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ARGUMENT

O publicatie “Eminescu”

Sint inclinatd sd cred cd o posibild prima reactie la
aparitia Studiilor eminescologice ar putea fi formulati (in
mediile intelectuale sau chiar ale specialistilor) astfel: “iar
Eminescu?’’; “iar o revistd Eminescu?”.

O anumita “saturatie” sau chiar un anumit “refuz” fata
de autorul Luceafdrului — si nu ma gindesc doar si nici in
primul rind la acea, pe nedrept numitd astfel, “campanie
antieminesciand” “pusi la cale” in revista “Dilema” —, are
/ au, se poate lesne presupune, numeroase cauze: nu doar
cultul exacerbat al Poetulur si “sarbatorirea” lui de doud
ori pe an (mereu — ca $i cum s-ar intimpla cind §i cind),
revenirea mai de fiecare datd, la aceleasi texte si
interpretarea nedisimulat nationalistd a lor (recitarea, in
public sau la televiziune a Doiner, comentariul, desigur,
superficial, al acestei poezii si al altora asemdinitoare,
devenise nu numai semnul unui mare “curaj” civic, dar si
o victorie exegeticd, de parcd acolo s-ar afla chintesenta
eminescianitdtii) — deci nu numai asemenca fapte sint
raspunzitoare de instrdinarea reald a multora dintre noi
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fatd de Eminescu, ci si, poate paradoxal, inexistenta, pina
n 1994, a unei editii integrale si stiintifice a operelor lui.
Tn ultimul deceniu au apirut (se spune / se scrig)
aproximativ 50 (cincizeci) de carti si sute (poate chiar
mii) de articole despre autorul Gemenilor. Cele mai multe
dintre ele n-au facut decit s& consolideze vechile (si, In
bund parte, relele) noastre obisnuinte in materie
eminescologicd. Unul dintre cele mai semnificative
exemple ce confirmd asertiunea noastra 1l constituie
faptul, remarcat de Petru Cretia Tnsusi, in prefata cartii
sale Testamentul unui eminescolog, cd marele eveniment
cultural al definitivarii editiei complete de Opere, inceputa
de Perpessicius in anul 1939, "a trecut ca un moment
literar intre altele™ (p. 5).

Studiile eminescologice editate de noi nu-si propun, in
consecintd, sa "revolutioneze"™ hermeneutica operei
eminesciene. Mai intli, precizdm c& ele nu se vor a fi,
stricto sensu, o "revistd", nici de genul celei editate de
Leca Morariu si Bogdan Duicd, in perioada interbelicd,
nici de felul "Caietelor Eminescu™ ce erau coordonate de
Marin Bucur. Studiile intentioneaza sa devina o publicatie
anuald a Bibliotecii Judetene Botosani, conceputa si reali-
zata in colaborare cu Catedra de Literaturda Comparata Si
Teoria Literaturii de la lasi. Tn al doilea rind, publicatia
noastra, nefiind, pur si simplu, o "revistd de istorie
literard", e orientatd multidisciplinar, incearcd / va incerca
asadar sa se situeze Tn "corespundere" cu opera vie céreia
i se consacra si este, de la inceput, deschisa oricdrui drum
hermeneutic si oricarei sugestii profesioniste.

Autorii studiilor cuprinse Tn acest prim volum stiu (au
si spus-0 cu ocazia simpozionului "Mihai Eminescu"
desfasurat in zilele de 14-15 iunie 1998) ca cercetarea
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operei eminesciene intrd / trebuie s4 intre intr-o altd virstd,
cd ea este marcati de existenta (in sfirsit!) a editiei
integrale (Perpessicius — Crefia—Vatamaniuc), a creatiei
poetului §i ca faptul acesta, in timp ce ne obisnuim cu
prezenta lui, obligd la o noud abordare a textelor, ceea ce
din perspectiva intregului, dar si a patilor lui componente
aflate intr-o noud interrelatie. lar ea, acdastd noud inter-
relatie / intercon-ditionare, vazuta in contextul raporturilor
literar-artistice §i de idei din Europa ultimelor trei jumatati
de veac, ne-ar putea oferi, in timp s{ prin contributia
Studiilor, o imagine pe alocuri diferitd de acea traditie,
poate chiar o imagine nou a operei eminesciene. in acela-
si timp, stim ca tradifia (adevérata traditie) e integratoare.
Este de inteles cé autorii exegezelor din acest volum sint
departe de a crede cd se poate lucra "impotriva” traditiei,
altfel decit asumind-o, integrind-o treptat in ceea ce se va
numi cindva posteritate. Cit ne priveste pe noi cei ce ne
aflim in aceastd “patrie” a traditiei, ne gindim ci efortul
hermeneutic la care tocmai ne referim este inlesnit de
exemplul unui mare bofosdnean — cetdtean al lumii si al
“republicii literelor” — Nicolae Iorga. Gindul siu despre
autorul Scrisorilor, gind ce se dovedeste atit de deschis si
de modern, {i insoteste pe semnatarii studiilor de fatd in
demersul lor eminescologic.

prof. Cornelia VIZITEU



PRECUVINTARE

Se dedicd lui Petru Crefia

Eminescu si1 generatia de miine
sau despre starea de intregime a operei

Titlul acestei precuvintari reformuleaza si incearca sa
“tdlmaceascd” intelesul pe duratd al cunoscutei expresii a
lui Torga - “Eminescu §i generatia de astizi” — expresie ca
dateazad de la inceputul secolului. El propune, in acelasi
timp, §i o colaborare a semnificatiilor (pe care le avea si
pe care le capidtd acum, la sfirgitul aceluiasi veac) ale
propozifiei epocale a marelui istoric — “un nou Eminescu
apdru” (v. si studiul nostru inclus in acest volum!) — un alt
context, in pragul unei noi mentalitdfi culturale si al unei
noi Weltanschaung. In mare, ma refer la solicitirile, la
“sfidarea” pe care ne-o pun in fati tendintele generale
citre globalizare, cédtre o reald internationalizare (si a
faptului de culturd) — iar ele cistigd teren, in mod mereu
mai evident, In raport cu vechile nationalisme resuscitate,
in inclinatia cétre izolare, precum §i cu “insurectia”
fundamentalismelor de tot felul —, in mic, este vorba dspre
starea in prezenta céareia se afla eminescologia / eminesco-
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logii contemporani. Am numit-o: starea de intregime a
operel, situatie fard precedent §i ea nu va rdmine lipsitd de
urmiri in planul mare al culturii noastre (§i, poate nu
numai), ca si in acela al exegezei eminescologice. Nu mai
putem citi, ca inainte de 1994, cind apare ultimul volum al
editiei integrale Perpessicius—Crefia—Vatamaniuc, nu mai
putem intelege si, implicit, nu mai putem interpreta opera
eminesciand ca si cum ea n-ar exista in intregul ei. Faptul
se petrece / se va petrece — este una din certitudinile pe
care le putem avea —, chiar daca acel moment important al
incheierii monumentalei editii “a trecut”, cum scrie cu
inteleaptd mihnire Petru Cretia, “ca un moment literar
intre altele, cu micile liturghii de rigoare, fard si
prilejuiascd insd, cum s-ar fi cuvenit, un examen de
congtiintd al intregii culturii romanesti §i incercarea de a
deslusi niste semnificatii care o privesc §i o definesc ca
intreg” ( Testamentul unur eminescolog, Humanitas, 1998, p. 5).

Prin aparitia ultimului volum din seria de Opere, se
implinea nu numai “dezideratul, de mult formulat de
Nicolae Iorga, ca fiecare rind scris de Eminescu sd vada
lumina si sd cunoasci raspindirea tiparului” (Cretia), ci si
“visul” mai multor generatii de istorici literari §i ai cul-
turii, filosofi ori politologi, dar, mai ales, a fost satisfacuta
o0 necesitate culturald veche, cu siguranti, in felul ei, cea
mai importanti.

A-l invoca pe lorga, in acest context, este, din punctul
nostru de vedere, semnul recunoasterii unora dintre ideile
sale cu rol de continuitate in trecerea ce, iatd, incepe sa se
producid / se produce de la “vechea” eminescologie, la cea
care ar putea deveni una noud, dacd perspectivele si
contururile ei abia schitate, dac substanta ei teoretica. ..
se vor concretiza in faptd hermeneuticd. “Am pomenit de
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Nicolae Iorga (si de Alexandru Rosetti)” (scrie §i Petru
Cretia), “ca de cel mai avizat spirit din prima jumatate a
veacului in materie de editare a lui Eminescu (in planul
dezideratelor, nu a implinirilor: editia lui din 1922 nu
poate fi luatd in considerare)” (op. cit., p. 42). Dar marele
istoric meritd citat aici, mai mult, el trebuie considerat un
insotitor pe acest drum, nu doar pentru gindul sdu deschis,
ca potential editor, §i pentru un esec, ci, cu deosebire,
pentru una dintre cele mai productive idei ale
eminescologiei din totdeauna — productivd, desi ea a
inceput / incepe sd rodeascd aproape un secol mai tirziu:
“un nou Eminescu apdru...” lorga avea atunci in fata
ochilor sdi profetici (faptul se petrecea in 1903, dupi ce
parcursese o bund parte a “postumelor” din manuscrise)
“editia” tuturor scrierilor literare ale poetului.

“Profetia” lui Nicolae Iorga s-a implinit: putem spune
acum, cu o reconfortanti certitudine (dincolo de mihnirea
resemnat-neresemnati a lui Petru Cretia: “Eminescu a
devenit obiectul unui cult, cu dogmele de rigoare, cu o
martirologie, cu ritualuri §i ceremonii fixate deja de o
tradifie incremenitd in infiicosdtoarea ei vacuitate”, ibi-
dem, p. 6), ci ceea ce apare in prim plan la lectura textelor
editiei de Opere (complete), este tocmai acel “nou
Eminescu”. Iar aceastd “noutate” este datd de o stare
paradoxald, aceea de infregime a operer: asteptatd multe
decenii la rind, edifia integrald a devenit, brusc, o
prezentd... neasteptatd. Ea se constituie, agadar, intr-un
factor de perplexitate a exegetilor / exegezelor in dome-
niu. “De fapt, ce s-a intimplat?”, se intreaba Petru Cretia,
nedepdsindu-gi tristetea hermeneutica. “Peste tot ce in-
seamnd studii eminesciene s-a intins pustiul. Cercetétorii
cei mai de seamd au murit, altii sunt bétrini si obosifi,



Studii eminescologice 11

altii, dupd cite o incercare mai mult sau mai putin
meritorie, s-au indreptat catre altceva. Pe tineri eceste studii
nu-i atrag” (ibidem, p. 5).

Eminescologia se afld, in mod evident, la o rascruce,
cu sigurantd - la cea mai mare §i mai importantd din
intrega ei istorie. Au mai existat, se infelege, si altele, de
pildi, cea marcatd de Ibrdileanu, cu rigorile sale greu de
infeles si greu de acceptat in privinta “postumelor”, mai
ales dacd ne amintim cd, intr-un articol din “Viata
Romaneasci” (octombrie 1911), scria aceastd fraza in
fond absurdid: “Cel mai mare omagiu care s-ar putea
aduce lui Eminescu, mai mare decit cea mai inalti statuie,
ar fi distrugerea volumului de postume, care nu poate avea
altd insemnadtate decit ca material de studju pentru critici
si istorici literari”.

In ce ne priveste, fird a insista, atunci, in mod expres,
asupra rdscrucilor eminescologiei, sugerdm, intr-un articol de
acum aproape trei decenii (publicat in “Romanische
Forschungen™ 1-2, 1972) existenta a incd trei dintre ele:
Maiorescu, G. Cilinescu, I. Negoitescu si adiugim, cu
referire la cunoscuta carte a celui din urma: “Dupd aceastd
aprofundare noud, dupd exegeza acelei dedubliri in
«neptunic» §i «plutonic», e necesard o intoarcere la anfume,
unde dedublarea se pastreazi, desi in alt sens”.

fi cer cititorului permisiunea de a adiuga aici incd un
fapt ce se situeazd in consens cu remarcile noastre
anterioare. Tot in acea vreme, in alte citeva texte (unele
dintre ele aparute si intr-o carte — Mogtenirea modernilor,
1975) “pleda” pentru asemdnarea (identitatea) de structurd,
de gind poetic si metapoetic dintre “antume” §i “postume”,
pledoarie, astizi, mai curind derizorie, in lumina afirmatiei
unuia dintre cei mai importanti trei eminescologi — N.
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Iorga, G. Cilinescu, Petru Cretia: “din punctul de vedere al
girului definitiv al autorului, nu putem afima despre nicr
una din poeziile antume ale lui Eminescu cd n-ar mai fi
intervenit asupra ei...” ( Testamentul..., p. 51). Altfel spus,
“antumele” au fost supuse de poet aceluiasi regim creativ
“plutonic”, aga ca §i “postumele” (iatd o altd explicatie,
poate cea mai temeinicd, a faptului cd Eminescu purta
pretutindeni cu sine lada cu manuscrise), ele sint “carne”
din “carnea” operei in Intregul ei.

Revenind la incercérile noastre eminescologice de la
inceputul deceniului al optulea, addugdm doar cé ele erau
expresia unei deferente distantdri fatd de perspectiva
hermeneutica a lui I. Negoitescu. Intr-un loc, afirmam ci
“disputa dintre idee si imagine, dintre filosofie §i viziune
nu se trangeazi definitiv in favoarea uneia sau alteia, dar
inclind totusi, chrar in antume citre «focul lumii pluto-
nice»: Mai am un singur dor, Od4 (in metru antic) s.a.”
(vol. cit., p. 20). lar in alt loc, ne refeream la Epigonii ca
la un “poem — nucleu” al operei si-1 consideram drept “ o
«oglindd» in care Eminescu se vede (vizionar) pe sine
insusi” (7bidem, p. 51). Astdzi am fi tentafi sd revenim la
afirmatia dintii i la felul transant in care Negoitescu scria
despre “fata dubld a lui Eminescu”, intrucit cea dintii
consecintd a acestei priviri hermeneutice este, cum scria
si-n alt text, piederea echilibrului oferit totusi, in straturile
ei de adincime, de opera — “lanus” a poetului.

Starea de intregime a operei, despre care vorbeam,
determini, fapt mai important decit oricare altul, starea er
de unitate. Ne aflam astfel, nu doar in plan editorial, ci si
in acela al exegezei eminescologice, la un capdt de drum.
El este insd, in acelasi timp, un nou inceput, o cale ce se
deschide. “Intreaga editie trebuie reginditi temeinic si
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apoi reluatd” scrie Petru Cretia, in opinia noastrd: cel mai
problematic §i mai eminescian dintre editorii poetului. La
o altd pagind a Testamentului... sdu, nu fard un subtext
polemic, el adaugd: “Pentru ca, fie §i greu, comunitatea
culturald si fie convinsd de necesitatea, pe care eu o
socotesc imperioasd, a reeditérii operei poetice, sint dator
sa demonstrez aici cd felul 1n care a editat-o Perpessicius
nu mai corespunde exigentelor actuale, determinate de
mai multi factori, dintre care cel mai important este
perspectiva de ansamblu de care dispunem acum, dupa ce
intreaga opera a fost publicata” (p. 10 si 15).

Toate aceste fapte la care ne-am referit anterior sint tot
atitea argumente in favoarea afirmatiei noastre privitoare
la cea mai mare §i mai importantd rdscruce a
eminescologiel, aceea de acum. De altfel, Petru Cretia
fnsusi avea senzatia unui “fin de siécle” eminescologic si
isi declara retragerea: “simt cd ma aflu la sfarsitul unei
traditii, cea care a inceput odata cu primii ani ai veacului,
reprezentatd prin Chendi, Hodos, Scurtu, Ridulescu-
Pogoneanu si care sfargeste cu noi, cei care am incheiat
edifia intemeiatd de Perpessicius. Dacd in ce priveste
produsul final dezideratele de mai sus pot fi considerate
mai sus decit orice minte competenta §i obiectiva, in ceea
ce priveste metodele de lucru, cred ci apune un ev”
(ibidem, p. 29). Si o face nu in stilul unui adio, ci intr-un
fel creator, chiar polemic, asa ca In perspectiva unei
necesare “revederi”, iar “dezideratele” sale sint proiecte
ample, trimiteri substantiale la structura vijtoarer editii,
sugestii hermeneutice punctuale sau de ansamblu — toate -
bogate ca pentru un intreg nou ev eminescian.

Formulirile testamentare ale lui Petru Cretia nu au un
caracter “bilantier”, nu sint atit priviri orientate spre un
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trecut ce-1 nemultumeste, cit orientari citre un viitor in
care adevdrata edjfie a Operelor si se constituie potrivit
spiritului si ordinii interioare specifice textelor eminescie-
ne si dupa criterii §i cu mijloace intr-adevir moderne.

Poate ci o asemenea editie, proiectati de autorul
Testamentului pind in amanunt, va shuji studiile asupra
operei poetului si in alt sens: viitorii editori si exegeti ai
lui Eminescu nu vor mai avea “de indurat noienele de
consideratii inepte sau zdnatice ale unei bune parti din
literatura eminescologicd” (p. 53).

Petru Cretia, cel ce avea constiinfa “sfarsitului unei
tradifii” si a “evului care apune”, odati cu el insusi, nu
este doar ultimul mare eminescolog a/ vérster trecute, ci
devine, prin felul despdrfirii sale de noi, §i primul
eminescolog important al noii vArste. Pentru viitorul
cercetdrilor asupra operei poetului, “Testamentul” siu ar
trebui considerat, in toate sensurile, nu numai pur si
simplu, ca un doct “indrumar”: el este un principiu viu,
indispensabil generatiei eminescologice de miine.

Revenim astfel la formularea noastrd din titlu. Acea
generatie / acele generatii se va afla / se vor afla in fata
unei incercdri nu mai putin dificile decit aceea a “pio-
nierilor” G. Cilinescu, Perpessicius—Crefia—Vatamaniuc §i
a unei responsabilitdti paradoxal mai mare decit a celor
doi din urma: ei au acceptat structurile impuse de primele
sase tomuri ale edifiei §i au lucrat in cadrele lor, chiar
daca, treptat, pe masurd ce se adiugau noi volume,
gindeau, punctual sau pe ansamblu, altfel.

Generafia de miine ar trebui, mai intii, s reediteze cele
sase volume scoase de Perpessicius, intre altele — si pentru
a se familiariza, in toate sensurile, cu o operd de care ¢
necesar si se desparti. In Testamentul unui eminescolog se
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fac numeroase obiectii edifiei Perpessicius: de conceptie, de
fond si formale. Ele sint formulate 1nsd intr-un fel
stimulativ—creator §i cu admiratie ce nu exclude spiritul
critic. Din aceastid atitudine (unicd, de fapt, in cultura
noastrd), rezultd o apreciere ce se constituie, poate in parti
egale, din indreptafitd severitate si intelegere omagioasa.
Dupd ce remarca necesitatea unei specializari riguroase
pentru “consultarea fructuasa a venerabilei edifii” si citeazi
in sprijinul opiniei sale rezerva din 1939 a lui Nicolae Iorga
(“Matematica adnotatorului va putea fi foarte greu
urmdritd. Eu unul nu o pot face usor; uneori ma pierd.”),
Petru Cretia continud cu acest pasaj de o finutd intelectuald
exemplara, iar el meritd reprodus aici in intregime: “Cine
cunoaste haosul manuscriselor eminesciene nu poate decit
sd admire fird rezerve izbinda, atita citd este, a unei trude
solitare dusd pind la capatul ei. Iar toatd danteldria aceea are
o frumusefe in sine, iradiazd de emotia unei cautari
anevoioase i rabditoare, a sovdielilor, a solutiilor fericite,
are o senind maiestate §i un patos discret. $i se simte
trecind peste sédrbitorestile pagini umbra anilor si
anotimpurilor, schimbarea vremilor, trecerea vietii. Toate
cele sase volume ar trebur retipdrite ca atare ca monument
al unei mari stradanii si al uner nobile reusite, precum §i ca
un indispensabil instrument de lucru. Dar de aici pind la a
ignora, din neinformatd pietate sau chiar obscurd rezistentd
la miscarea inainte a culturii, datoria de a indrepta ce e de
indreptat este toatd distanta dintre adevdrata griji si
nepdsarea crasd fafd de opera lui Eminescu”(p. 26, s.n.).

In al doilea rind, generatia de miine va trebui si
publice noua editie, dupi criteriile riguroase ale celui mai
experimentat eminescolog din ultimile decenii — autorul
Testamentulu.
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Apoi in al treilea rind, si ca o consecinta a supunerii la
ele, editorii si exegetii ce vor veni se vor mentine cu
necesitate in cadrele spiritului critic §i al exigentelor
moderne in raport cu asemenea texte. Altfel spus,
constituindu-si “metoda” “din mers” / in timp si in confor-
mitate cu “migcarea inainte a culturii”, generatia de miine
se va afla in situatia de a “corecta”, de a dezvolta ori de a
reorienta dezideratele lui Petru Cretia.

In sfirsit, noua exegezi eminescologici mai are de dus
pind la capét incd o povard. Ea s-ar numi /epddarca de o
mentalitate hermeneuticd provinciali, de un ndrav
Interpretativ vechi ale cdror principale manifestiri sint.
“cultul lui Eminescu” (ale cdrui urme caricaturale sint
vizibile pretutindeni: in istorii literare, in tratate, in
manuale de liceu, in carti despre, in articole de ziar, in
cuvintdri ocazionale etc.), lenea In materie de editare si
graba, nerabdarea “exegeticd” (de unde “noienele de
consideratii inepte sau zinatice” despre care era vorba mai
sus), sau acea neroditoare “rezervi’ - am putea-o numi
“prudentd”™? — (vine ea din comoditate, din nepricepere,
din indiferentd? din toate la un loc?) de a situa §i valoriza
cu adevidrat opera poetului in singurul context normal,
acela al literaturii europene din a II-a jumadtate a secolului
al XIX-lea, adicd “in zorii” pre / post modernismului.

Scriind despre tandemul terminologic eminescolog /
eminescologic, Petru Crefia preciza cd el i§i capatd
“demnitatea si rostul lui” abia prin prestigiul lui Cilinescu
si Perpessicius. Dincolo de adevérul pe care il contine
aceastd afirmatie, ag formula aici un dezacord partial cu o
altd asertiune a autorului Testamentulur: acesti termeni,
strict vorbind, postuleazi existenta unei stiinte a individua-
lului, ceea ce e o contradictie in termeni, individualul fiind
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inefabil. Nu ignordm faptul cé tot Petru Cretia adaugi, nu
fard o anume tentd utopicd: “sugerind o situare in sfera
stiintei (a unui Jogos) si spiritului stiintific a discursului
intemeiat pe rigoarea statornicirii §i examinarii faptelor si
pe stringenfa conceptelor si a argumentdrii, cuvintul
eminescologie contribuie la inldturarea din domeniul acesta
primejduit a tuturor formulelor de imposturd” (p. 12-13,
s.n.). Pasajul de fatd este tot un deziderat, iar el ar avea
sansa s se Implineascd, mai ales cd acea “contradictie in
termeni” ce ar fi continutd de cuvintul eminescologice ...
contrazisd de natura insési a operei poetului. Ea isi asuma,
in mod evident, aproape intreaga experienti a literaturii (de
la cunoscutul “in ochi la Kalidasa, pe buza lui Omer”, pini
la “experimentele” cromatice ale liricii epocii sale), pe care
0 “rezumd” fintr-un “extract” poetic de o derutantd
actualitate. Faptul este vizibil la nivelul tematic, la acela al
expresiei (“sonddrii”) prin limbaj a esentelor sau al
versificatiei, ca si la nivelul metatextual.

Eminescologia “noului eu” poate fi ea insdsi creatoare
de traditie, dar numai integrindu-si vechea traditie si
depdsind-o in substantd si in foryd, in varietate si in
profunzime, “numai cum ce/ vechi pot fi depasiti”
(Novalis). Ea poate accede la demnitatea si rostul ei
numai prin gindul (aici parafrazat) si prin fapta ce el o
presupune — acelea ale dobindirii lor zilnice, mereu.
Vizute in acesti termeni, raporturile ce se pot / vor stabili
intre opera eminesciand si generatia de miine se anunta a
fi tensionat — creative.

prof. univ. dr.
Ioan CONSTANTINESCU



Cei “doi” Eminescu

loan CONSTANTINESCU

Sintagma din titlul textului nostru are mai multe
ingelesuri ce tin de domeniul istoriei literare si al culturii,
de “tesdtura” de relajii pe care o determind si in care
existd opera, de raportul nafional/international in planul
valorizdrii textului poetic, in sfirsit, de acel “sistem” ...
nesistematic asemandtor unei jungle, dar fara regulile ei,
pentru ci el se situeazi la interferenta dintre cultura, pe de
o parte, si pseudoculturd, politici si politicianism,
eseistica socio-politologicd si exegeza istoricd mai mult
sau mai putin profesionistd, pe de alti parte.

Atunci cind Nicolae Iorga scria, in anul 1903, articolul
intitulat Eminescu s§i generatia de astdzi, dupi ce
descifrase o parte a manuscriselor depuse de Maiorescu la
Biblioteca Academiei, abia in anul 1902 (!), si exclama:
“un nou Eminescu apdru!”, el se referea in fapt, la un alt
Eminescu, la “poezia si proza pe care nu le-a tipérit . Dar
nici nu le-a distrus”.

Afirmatia aceasta din urma a rdmas multd vreme
(opinia noastra este cd s-a intimplat astfel pina la i dupa
Ion Negoitescu) nu chiar luatd in seama. Astfel spus, aga-
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numitele “postume” nu erau, se pare, in opinia lui
Eminescu, atit de diferste, cum le considerau Ibraileanu si
altii, de celelalte texte, iar Strigoii ori Melancolre, de pilda
(desi nu numai ele), nu fac decit sd confirme perspectiva
poetului.

Iorga nu riminea la sintagma citatd mai sus si nici la
remarca, ce tine de bunul sim{ comun, privitoare la faptul
ci autorul Scrisorilor a pastrat, chiar cu o anume grija, am
adduga noi astdzi, opera nepublicatd. Istoricul descria
imaginea existentd atunci a creatiei eminesciene, a celor
ce o cunogteau prin selecfia bine gtiutd intreprinsi cu (s-o
numim astfel:) destuld “zgircenie” de Maiorescu, in anul
1883:

“Ei inteleserd pe Eminescu”, scria Nicolae Iorga,
“ca pe un romantic: din voia lui se despartise de
lume, pe care artistul (...) are dreptul si datoria de a o
dispretui (...). Traise cu toatd demnitatea schivnicu-
lui intr-un «turn de fildeg», «nepésitor si rece», cum
singur s-a zugravit. Avea oarecare simpatie pentru
vremi de tot vechi, compitimire pentru cei de tot
sdraci si incolo dorise pentru neamul omenesc
distrugerea pe care o meritd. Scrisese putin §i greu,
amestecind blestemul pentru realitate in rugiciunile
Iui citre ideal. Un zeu sinistru, tiiat in marmurd
neagrd. Cit de rdu a facut aceastd conceptie - nu se
poate spune indeajuns. Insi iati ci ea se dovedeste

- 99

falsa.

Astdzi putem “masura’ cu adevarat efectele acelui
“ow. % g (PR 1] . . A_w A
rau ; “falsa conceptie” a supravietuit pind in vremea
noastrd: omul de culturd medie, precum §i cea mai mare
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parte a intelectualilor nu gtiu mai mult si nu au o altd
imagine despre autorul Luceafdrului decit cea din vremea
lui Iorga.

Marele istoric a fost unul dintre cei putini care au “pre-
simtit”, au inteles dimensiunile, rolul §i destinul operei
eminesciene in contextul literaturii roméane gi nu numai.
Scriind despre “un nou Eminescu”, adica despre un a/tul,
despre un “al doilea”, el atrigea atentia asupra
conceptului 1ngust, constringitor, rimas gi astdzi o
etichetd (in manuale, 1n cursuri universitare, in lexicoane
respectabile) - “ei il inteleseserd (...) ca pe un romantic”
(s.n.) - si, totodatd, a prevenit, fird succes, “gilceava”
dintre cei care, in descendenta lui Ibriileanu, erau
convinsi ci publicarea “postumelor” ar fi o impietate (1),
fatd de opera si autorul ei, i cer/alti care se aflau de partea
adevirului istoric-literar.

in acelasi timp, Iorga anticipa cu peste 70 de ani
intrebdrile formulate usor-demagogic de Constantin
Noica: '

1. “Cum si ne mulfumim cu cele 90 de poezii publicate
in timpul viefii sau cu cele ale editiei Maiorescu?”’;

2. “De ce Maiorescu ne-a refuzat imaginea omului
deplin al culturii noastre §i ne-a ldsat cu imaginea marelur
bolnav si a geniului romantic, am zice a unur mare spirit
mutilaf?”™.

Perspectiva noastra asupra celor “doi” Eminescu nu se
situeazi in prelungirea ideilor autorului Istorier literaturii
roménesti contemporane §i nu este nici o continuare a
opiniei calinesciene despre “dedublarea” creatiei poetului,

' In Eminescu sau ginduri despre omul deplin al culturii roménesti,
Bucuresti, Editura “Eminescu”, 1975, p. 23 5i 11.
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opinie, in fond, dependentd de asertiunile citate anterior
ale lui Iorga: “Opera lui”, scrie criticul, “este cu doud fete, una
de in i alta de matase, e izvor i cascadi catastrofala si poate
figura simultan cu aceleasi piese in culegerea Iui Amim si
Brentano si in operele lui Novalis sau Hélderlin ori, in fine,
pentru cine prefuieste muzica obscurd a sufletelor, intuind
relatiile secrete din univers, in acelea ale lui Rimbaud”* Degi
nu asupra acestei “dedubldri” intentionim si zdbovim aici
(ea a fost doar enuntatd, dar nicdieri, in exegezele lui G.
Calinescu, materializats, supusi adici analizei compara-
tiste propriu-zise, addugam totusi ci “fata de in” trebuie si
fie cea romantic4, iar “fata de maitase”, cu vilurile ei
“ezoterice”, ar putea fi cea baudelairean-rimbaldian,
postromantica in general.

Din pécate, imaginea célinesciand despre opera autoru-
lui Gemenilor ca un “lanus bifrons” n-a fost productiva
pentru eminescologie, in ciuda numeroaselor sugestii pe
care ea le ofera.

Se stie cd Ianus, “zeu autohton roman”, este unic in
contextul mitologiilor europene. Ovidius, care-l numea
“biformis” — altfel decit Vergilius in Eneida, VII, v. 180:
“Janique bifrontis imago” -, se Intreba: “de ce esti
singurul dintre cei ceresti care vezi totodati si in fé;a ta, si
in spatele tau?” (Fasti, 1, v. 90-92). Ne sint cunoscute si
alte fapte sugestive in planul ce ne intereseazi: lanus era
divinitatea tuturor inceputurilor si sfirgiturilor, a “oricarei
intréri i iegiri”; veghea usa sau poarta (“ianua’) cladirilor
publice sau particulare, portile Cetatii Eterne; el era
protectorul Romei §i al drumurilor, chiar al drumului

® v. Eminescu, poet nafional, in “Eminescu — poetul national”,
antologie, note si comentarii, tabel cronologic de Gh. Ciompec,
Bucuresti, Editura “Eminescu”, 1983, p. 267-268.
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(13

“ceresc al Soarelui” pdzea “curgerea anului’, “ca
incepdtor al fiecdrei luni”, cea dintli — janwvarie (cind,
probabil, s-a ndscut) — fiindu-i consacrati; in sfirsit, ca
ultimad sugestie, mai addugdm cd lanus l-a gazduit pe
Saturn, dupd ce Jupiter il izgonise din Olimp, iar zeul
timpului §i al ogoarelor il rdsplateste “cu darul dublu de
cunoagtere concomitenti a trecutului i a viitorului”,’ ceea
ce, In termeni eminescieni ar insemna: “Viitorul si
trecutul/ Sunt a filei doud fete,/ Vede-n capit inceputul/
Cine stie si le-nvete”.

Sterilitatea propunerii cdlinesciene privitoare la opera
autorului Gemenilor ca “lanus biformis” se explica,
probabil, in primul rind, prin mult discutatul destin al
culturii roméane de a o lua mereu de la capit, adica, altfel
spus, prin ceea ce Franz Kafka gindea c3 este “pécatul”:
“nepdsarea, neglijenta, nerdbdarea” noastri in materie
intelectuala. Cartea de referinta a lui Ion Negoitescu,
apdrutd exact acum treizeci de ani, este un fapt al acelui
destin, prin accentul disproportionat pus asupra nivelului
plutonic al operei, adicd prin pierderea echilibrului oferit
de “lanus” cel cu doua chipuri.

Cei “doi” Eminescu la care ne gindim noi nu sint nici
consecinfa existentei unura dintre “ei” in spatiul nostru
cultural si a a/furia — in spatiul de culturd international, ce/
de acolo fiind un scriitor mult mai putin cunoscut decit
credem sau ne place noud si credem, desi, dintre cele 8-9
cele mai bune cirti despre opera poetului, publicate in
ultima jumiétate de veac, 4-5 au apéarut in Italia, Franta,
Danemarca si Germania.

3 v, Victor Kembach, Dicfionar de mitologie generald, Bucuresti,
Editura Stiintificd §i Enciclopedicd, 1989, p. 238-239.
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In sfirsit, perspectiva noastrd asupra celor “doi”
Eminescu nu este dependenti nici de ceea ce numeam mai
sus — acel “sistem” asemindtor unei jungle, dar fard
regulile ei, situat la interferenta dintre culturd, pe de o
parte, si pseudoculturd, politica si politicianism, pe de altd
parte. Cu un alt prilej, afirmam ci unul dintre cele mai
grave §i mai pagubitoare abuzuri ce se produc in cultura
noastrd este acela care implicd opera lui Eminescu in
diferite cauze politice (mai putin culturale) si il considerad
pe marele poet §i gazetar ca pe un antecesor al unor
tendinte ideologice s§i doctrinare de tristdi memorie.
Extrema dreaptd, ca §i extrema stingd, fascigtii, ca si
comunigtii, precum §i urmasii lor de astdzi — §i nu numai
ei: monarhigtii si republicanii, traditionaligtii sau
“modernistii” n-au procedat altfel; s-au revendicat, nu
doar o singura dati, din opera eminesciand — §i nu numai
din cea publicisticd. Iar faptul s-a petrecut/se petrece de
peste un secol sub toate regimurile politice, in toate
epocile culturii noastre, chiar daca noi ne-am invrednicit,
abia dupd o sutd de ani de la moartea poetului, si-i
publicim, in intregime scrierile. Din cite stim, nu existd o
alta culturd europeana in care o figurd tutelara sa fi fost/sd
fie folositd, pentru scopuri striine creatiei ei, intr-un fel
atit de abuziv. Faptul aceta nu e doar un semn de
imaturitate culturald, ci el deturneazid sau chiar falsifica
exegeza operei.’

In ce priveste istoria contemporand a Roméniei,
perioada ultimilor 70 de ani ne apare astizi relativ unitard

4 v. loan Constantinescu, Exegeza extremei drepte roménesti, lasi,

Editura “Junimea”, 1998, capitolul “Modelul’ eminescian?.
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la mai toate nivelele (cu nuantele §i diferentele de la un
deceniu la altul: criza de identitate politicd, deruta
intelectualititii, exacerbarea nationalismelor, tendintele
xenofobe §i antisemite, o anumitd iresponsabilitate a
clasei politice, o lipsd de perspectiva si de fermitate in
politica externd, ca si in cea internd) — si la nivelul ce ne
intereseza aici, cel al atitudinii fati de Eminescu: §i ne
gindim nu doar la personaje mai mult sau mai putin
discreditate (in cam toate sensurile) precum Corneliu
Zelea Codreanu ori Constantin Papanace, Corneliu Vadim
Tudor sau Radu Theodoru, ci si la scriitori i ginditori
importanti, de primd méirime chiar, ca Octavian Goga,
Mircea Eliade sau Constantin Noica.

Daci ar fi sd ne referim punctual doar la o parte a
publicisticii interbelice a lui Mircea Eliade, ar trebui sa
citim pasaje ca urmatorul:

“Asprul sdu fanatism nationalist’ (al lui Eminescu,
nn.) “i-ar fi inchis multe porfi. Intransigenta sa
politicd i-ar fi atras asupra-i renumele de «huligan» si
«fascist» (...).

De altfel, nici mitul lui Eminescu n-ar fui fos
posibil astdzi. Antisemitismul si nationalismul sdu
feroce ar fi stirnit impotriva-i o cohortd de critici si
moraligti”.®

fntrucit nu putem intra in detaliile pe care le-ar
presupune o replicd amanuntitd la asemenea asertiuni (ea
s-ar situa si in afara cadrului acestor insemndri), precizam

* Mircea Eliade, Mai muite feluri de nationalisti, in “Vremea”, 15 iulie
1936.
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pe scurt, in primul rind, ¢ mai nici una dintre caracteri-
zarile pe care le face Mircea Eliade textelor eminesciene
nu este adevaratd, ca in ciuda intransigentei sale politice si
a unor excese polemice, cind, cum recunostea el insusi, in
articolele lui “a vorbit adesea pasiunea politica”,
Eminescu nu a practicat nici “fanatismul nationalist”, nici
“antisemitismul feroce”. El nu a fost nici “legionar” si nici
“fascist” avant la lettre. Addugdm apoi ci acest Eminescu
al lor, al unor asemenea texte (iar intre ele se afla si unele
aberante, precum cartea lui Constantin Papanace -
Eminescu. Un mare precursor al legionarismului roma-
nesc, reeditatd in 1995, sau cea a lmi Radu Theodoru,
Nazismul sionist, 1997, ori volumul unor istorici, ce-1
imitd pagubos pe Papanace, intitulat Radjografia dreptei
romanesti, 1996), este un a/t Eminescu, unul insa ce nu
are nimic comun cu Eminescu a/ nostru, adicd acela al
Operelor de care dispunem acum in edifia Perpessicius -
Cretia - Vatamaniuc, cea in 16 volume.

Si totusi, cei “doi” Eminescu la care ne gindim se afla
intr-o anume relafie cu acea parte a creatiei poetului ce a
suportat abuzul politicianist §i jurnalistic, mai ales in
deceniile 3-4-5 ale veacului nostru, in “epoca anilor
lumina” sau in perioada post decembristd. “Ei” se afld in
interiorul operei, “unul” in cea poeticd, celilalt in
publicistici i sint/par sa fie: “cel dintii” — foarte diferit de
“cel de-al doilea”.

Poezia lui Eminescu este marcatd — partial §i in
descendenta lui Schopenhauer — de o Weltanschauung
“pesimistd”. In Memento mori, istoria umanitaii e
reprezentatd, de-a lungul secolelor, ca o “panorami a
deserticiunilor”, iar veacul al XIX-lea e caracterizat
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succint intr-un vers de sfirgit de lume: “E apus de zeitate
s-asfintire de idei”. Straduintele popoarelor sint zadarnice,
ne mai spun unele texte poetice, progresul — o iluzie; o
lume in care “Dumnezeu € mort” nu poate avea vreun
viitor. “Céci vis al mortii eterne e viata lumii-ntregi” —
sund un vers obsedant.

S-ar putea spune ci jurnalistul Eminescu are o cu totul
altd Weltanschauung. E adevarat, el se revendicd din
valorile traditiei, ca adept al evolutiei organice, ale cirei
caracterizeazi revolutia drept o “criza a unei boli sociale”.
In Seudii asupra situstiei, un text esential pentru
infelegerea gindirii politice eminesciene, publicistul
definegte exact conceptia sa asupra progresului: el ar fi “o
treptatd §i continud evolutie a muncii fizice si
intelectuale” (...) “Adeviratul progres” are “legile sale
naturale”, “el poate fi realizat, pe de o parte, prin pastrarea
a ceea ce ¢ tradifional, pe de alta parte, prin asimilarea a
ceea ce € nou — o legdturd vie intre trecut si viitor” (...)
“Adevidratul progres este deci o legidturd naturald intre
trecut §i viitor, inspirat din traditiile trecutului si evitind
inovatiile improvizate si aventurile riscante”.

Jurnalistul Eminescu nu credea doar in viitorul
poporului sdu (chiar daci didea expresie §i indoielilor sau
temerilor proprii cu privire la evolutia politica a {arii), ci
si in bunele perspective ale secolului in care trdia: el nu
era inclimat sd-1 considere doar un veac pozitivist,
Publicistul se arita interesat de “surprinzitor de multele
descoperiri minunate in domeniile fizicii, chimiei,
biologiei, mecanicii” g.a.m.d. si de diversitatea posibiliti-
tilor de transpunere a lor in practica. “Progresul continui”,
mai scriec el, nu firdi un anume sim{ premonitoriu,
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“domeniile de cercetare se inmulfesc si se dezvoltd in
acelasi ritm rapid, asa incit ne trebuie o fantezie puternica,
pentru a ne reprezenta cit de departe va ajunge activitatea
pe acest tirim”.® Consecventa teoriei sale organice
(explicitd mai ales in /nfluenfa austriacd asupra roméanilor
din Principate si Studii asupra situatier) devine aici, intr-
unul dintre cele mai importante articole publicate in
“Timpul”, incd o datd, vizibili, intrucit Eminescu
socoteste imaginea unitard a lumii (concept de o
actualitate intactd, acum, in orizontul secolului 21), pe
care stiinta modernd a vremii sale se striduia s-o ofere,
drept mostenirea cea mai importantd pentru generatiile
viitoare.”

Intinderea tematici, perspectiva cuprinzitoare a
publicistului Eminescu, precum §i competenta sa teoreticd
§i interpretativi in domeniul economiei politice, al
organizdrii statale, al sociologiei, al filosofiei, al “metodei
genetice”, pe care o aplicd la studiul fenomenului politic,
soliditatea conceptiei sale tradifionaliste, care totusi nu
exclude accesul la modernitate, vizionarismul sdu sint
caracteristici ale unui ginditor politic de format european.
La acest nivel, se intfinesc poetul si publicistul. Stilul
celui din urma: obiectiv, lucid/sec, uneori de o neasteptati
acribie, dupd caz — stinfific, dar si polemic, “neeufe-
mistic” (asa cum scrie el insusi), punctat/poantat de ironie
§i sarcasm; neindurdtor §i, totodata, plin de infelegere.

In aceastd varietate stilistici se unesc iarasi cei “doi”,

¢ Eminescu, Opereyvol. X1, editia Perpessicius-Cretia-Vatamaniuc, p.

407.
v. loan Constantinescu, Dje politische Publizistik Mihai Eminescus,
in “Publizistik”, I, Konstanz, 1990, p. 80-95.

7
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publicistul §i poetul; se intilnesc, isi apartin unul altuia,
desi ei- sint agsa de diferifi: poetul — pentru care istoria
lumii e o fundéiturd, iar striduintele omenesti zadarnice —,
jurnalistul — pentru care oamenii au un viitor — un spatiu
unde ei sint, in orice privint, capabili de a evolua.

Nu se poate vorbi totusi despre doud- vocatii paralele.
Cele doud Weltanschauungen, cea a poetului si cea a
publicistului, nu ne permit sd conchidem cd ne aflim in
fata unei personalitdti schizofrenice. Existd intre ambele
opere — cea poeticd §i cea publicistici — particularitai
tematice si sisteme motivice, izvoare, ca §i motivatii
comune, suprafete de suprapunere, puncte de atingere,
asemandri stilistice. Perspectivele si “concluziile” celor
“doi” sint adesea diferite, mai mult: opuse unele altora,
chiar dacd ele exisd, se consolideaza, rimin pe terenul
modenitdtii: poetul — prin apartenenfa sa stilisticd si
structurald la generatiile lui Baudelaire, Rimbaud si
Conrad Ferdinand Meyer, publicistul — in méisura in care
nu mai vedea individul ca pe o “monada”, ci ca pe o parte
inseparabild a societatii sale.

Creatia poetica si cea publicistica sint, §i la Eminescu,
doud moduri de a percepe lumea si de a-i oferi cite un
“chip si un nume”, iar ele se dovedesc atit de diferite intre
ele. Fard a cauta paradoxul, cele doua Jecrurs ale lumii sint
felul lui Eminescu de a fi unitar.

Cind Nicolae lorga scria propozitia — dupid opinia
noastrd ~ incepétoare de noud epoci eminescologicd: “un
nou Eminescu aparu”, el intuia adevirata dimensiune a
creatiei poetului — §i asta nu numai in contextul culturii
romdne. Acum, cind dispunem de textele intregii opere
eminesciene, am putea repeta afirmatia lui lorga; de
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aceastd datd, ea ar cépita o semnificatie mai cuprinza-
toare. “Un nou Eminescu” ar insemna un Eminescu in
intregimea sa adevérati: de poet gi prozator, de publicist si
ginditor politic, de comentator al literaturii §i teatrului, al
culturii in general, de traducéitor etc. Lucruri stiute, s-ar
putea spune, si de multd vreme: niciodati insd, ca pind in
ultimii ani, cu foate textele in fatd.

Imaginea acestei intregimi transformi o “legenda”, un
“mit” in realitate: un proces neobignuit, dar intru totul
necesar. Acel womo universale, despre care s-a vorbit
adesea, devine vizibil §i pentru marele public. “Legenda”
devine asadar, trebuie si fie tangibild, adicd o realitate
literard si de culturd ca toate celelalte. Cei “doi” devin
unul singur §i noi datordm aceasta “simbioza” — si inci in
dublu sens — mai ales operei publicistice. $i cum creatia
poeticd apare, in contextul scrierilor complete, in alti
luminé, iar personalitatea scriitorului poate fi vdzutd in
reala/textuala ei cmplexitate, aceastd, In sfirsit dobinditi,
intregime ofera posibilitatea §i, in acelasi timp, solicitd o
noud valorizare a operei lui Eminescu.

Zusammenfassung

Die zwei unterschiedlichen Weltanschauungen von Eminescu, die
des Publizisten und jene des Dichters, die hier uns beschiftigen, lassen
keineswegs auf eine schizophrene Personlichkeit schlielen. Es gibt
zwischen den beiden Werken Berithrungspunkte, Uberlagerungen,
gemeinsame  Quellen,  stilistische Ahnlichkeiten, thematische
Gemeinsamkeiten. Die Perspektiven und die SchluBfolgerungen sind
unerschiedlich, zuweilen entgegengesetzt, auch wenn beide auf dem
Terrain der Modeme bleiben: der Dichter, der stilistisch und strukturell
zur Generation von Baudelaire, Rimbaud und Conrad Ferdinand Meyer
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gehort; der Publizist vor allem indem er das Individuum nicht mehr als
«Monade», sondem als untrennbaren Bestandteil der Gesellschaft sieht.
Das politische/publizistische und das dichterische Schaffen sind zwei
Modalititen, die Welt wahrzunchmen und auf sie zu reagieren; im
Grunde, ohne die Paradoxie zu suchen, sind sie die Art Eminescus,
einheitlich zu sein.

Als Nicolae Iorga im Jahre 1903 einen Teil des “posthumen”
Wetkes vom Autoren des “Memento mori“ gelesen hatte, schrieb er:
“Un nou Eminescu apiru” (“Ein neuer Eminescu ist uns erschienen”™).
Damals erahnte er die wahre Dimension seines dichterischen Schaffens —
und dies nicht nur im Kontext der ruménischen Literatur. Er sah zum
ersten Male den Dichter in der Ganzheit sienes poetischen Werkes — ein
voillig neues Bild, das spiter G. Calinescu und andere Literaturkritiker
bestitigt haben. Jetzt, da sein ganzes publizistisches Werk zuganglich ist,
konnte man lorgas Satz wiederholen. Diesmal darf dieser Satz einen
noch breiteren Sinn bekommen: ‘Un nou Eminescu” heiflt: Ein
Eminescu in seiner Ganzheit — Dichter und Prosaschriftsteller, Publizist
und politischer Denker, Kulturphilosoph und Ubersetzer usw.

Das Bild dieser Ganzheit wandelt eine “Legende” zur Realitit — ein
ungewGhnicher Vorgang. Der uomo universale, von dem Constantin
Noica sprach, wird jetzt auch fiir das grofle Publikum sichtbar. Die
“Legende” ist also greifbar, und dies ist im doppelten Sinne dem
publizistischen Werk zu verdanken. Da im Kontext der Gesamtschrifien
das dichterische Schaffen in einem anderen Licht erscheint, und die
Personlichkeit des Schrifistellers sich in threr Komplexitit sehen IiBt,
bietet und verlangt diese endlich erlangte Ganzheit eine neue Bewertung
von Eminescus Werk.



Contestatari si adulatori
— “Jugul” lui Eminescu —

Dan MANUCA

Atit denigratorii, cit si adulatorii lui Eminescu izvorasc
din acelasi fond comun subcultural,

Negat, chiar vehement, indata ce a inceput si colabo-
reze la “Convorbiri literare”, Eminescu a fost incarcat cu
trei capete de acuzare. Mai intli, era contestat omul.
Eminescu, argumentau partizanii acestei orientiri, este un
mercenar al Junimii, angajat de membrii primejdioasei
societdfi iesene pentru a le sustine si propaga ideile
nocive. El era considerat drept un pion intr-un joc care il
depdsea i in care riminea din motive oculte. In al doilea
rind, printr-un rationament subsecvent, erau luate in
discutie capacititile intelectuale §i morale ale artistului,
chiar i inainte de criza din vara lui 1883. Fireste, dupa
internarea poetului in ospiciu, atacurile s-au intensificat,
incurajate de ceea ce pérea a fi o probd decisiva, surveniti
ulterior simptomelor semnalate de justitiari. In al treilea
rind, era luati in discutie opera literard, sub aspect
imagistic, prozodic, gramatical. Dacd adeptii primelor
doud directii proveneau din categorii diverse, acestia se
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revendici din intelectualitate. Chiar dintr-un segment
specializat al acesteia, criticii si istoricii literari.

Printre primii care au pus in relatie valoarea operei
eminesciene cu sustinerea ei de cétre junimisti au fost
redactorii publicatiei iesene “Perdaful”, in toamna si iarna
lui 1875. Aici, nu se folosesc argumente, ci numai
invective, ingramadite 1in expresii chiar s§i azi
ireproductibile. Cele mai multe atacuri veneau dinspre
adversarii politici ai junimistilor §i ai conservatorilor. Este
orientarea din care vor descinde contestirile viitoare, cele
actuale indeosebi, care au in vedere ideologia si orientarea
politicd ale lui Eminescu. Acestea din urmid nu mai
conditioneazi valoarea operei literare, pe care o gi afirmi,
de la bun inceput, de concordanta substratului ei ideatic cu
acela propriu. Ele pun la zid doar pirtile considerate
neconvenabile propriilor lor conceptti. Evolutia argumen-
tarti i a limbajului sint evidente.

Partizanii celorlalte doud orientdri au fost tot atit de
numerogi. Virulenta lor a inceput si se manifeste indati
dupd articolul Direcfia noud in poezia si proza roméini
apdrut, sub semndtura lui T. Maiorescu, in “Convorbirni
literare” din 1871 si 1872. In mod vizibil, ne aflim in fata
unei reactii a celor vizafi. “Cu totul deosebit in felul siu,
om al timpului modern, deocamdati blazat in cuget,
iubitor de antiteze cam exagerate, reflexiv mai peste
marginile iertate, pind acum asa de pufin format, incit ne
vine greu sd-1 citim indatd dupa Alecsandri, dar, in fine,
poet, poet in toatd puterea cuvintului, este d. Mihai
Eminescu. De la d-sa cunoastem mai multe poezii publi-
cate in “Convorbiri literare”, care toate au particularitaile
ardtate mai sus, insi au si farmecul limbajului (semnul
celor alesi), o conceptie inalta si, pe lingd aceste (lucru rar
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intre ai nostri), iubirea si injelegerea artei antice”. Acestea
le scria, atunci, Maiorescu, facind, totodatd, si alte
rezerve: “rimele rele”, o antitezi prea *“‘calculata”, etc.

Dezlantuirea antimaiorescienilor a fost furibunda,
Maiorescu insugi numérind peste optzeci de riposte.
Aproape toate, addugam noi, cuprindeau referiri negative
si la Eminescu. Cel dintli care a aruncat piatra a fost B.P.
Hasdeu. Indata dupa ce Maiorescu si-a publicat atacurile
la adresa “Revistei contimporane” (Befia de cuvinte Ia
‘Revista contimporand” §i Rdspunsurile “Revistei con-
timporane’;, ambele din 1873) corul iritatilor s-a marit,
prin adaugarea lui Petre Gradisteanu, Gr. Gellianu, D.
Aug. Laurian §i a altora. Nu se aduce nimic nou fata de
rezervele fundamentale ale lui Maiorescu. S$i este mai
mult decit limpede cd Maiorescu a fost cel dintii care 1-a
judecat nepartinitor pe Eminescu si care a procedat in
urmdtorii cincisprezece ani cu aceeagi desavirsitd onesti-
tate. Criticul junimist a fost unul din putinii care nu au
luat in deridere principiile “republicii literelor”, intre care
corectitudinea aprecierilor, ca un semn de respect fata de
preopinent si fatd de public.

Ce puteau, agadar, si mai aducd nou Gelliany,
Gridisteanu sau Laurian in ceca ce priveste defectele
poeziilor lui Eminescu?! Nu le mai raminea decit
contestarea de plano. Ceea ce au si facut. Fard talent i
fard abilitate. Cu inculturd §i reavointd. Un exemplu,
elocvent pentru modul in care s-a scris despre versurile
eminesciene intitulate Mortua est, se datoreaza lui Grigore
Gellianu, nume care poate fi al unui jurist bucuregtean:
“Ce inseamnd un vis ce isi moaie aripa-n amar?lsi poate
inchipui cineva un vis Inaripat care-§i moaie aripa-n
amar? In conceptiunea poetului, de ce coloare era penele
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acestei aripe §i ce intindere de lac sau de mare era acel
amar?” Este limpede cd Gellianu, care a mai publicat §i
alte citeva interventii eseistice, era fie de-a binelea
ignorant in ale artei cuvintului, fie de-a binelea nepriceput
in a-si construi un argument ironic. In mod cert, ambele
ipoteze se aratd valabile §i se conjugd in concluzia ce
urmeazi: “un ndmol de greseli de versificare, de rime
imposibile, de imagini inexacte, de cuvinte fird sens”.
Este limpede cid Gellianu facea eforturi serioase si se
alinieze atitudinii generale adoptate de revista la care
colabora fatd de Junimea si fajd de membrii ei.

Nu a fost Eminescu singurul scriitor nedreptitit de
critici pentru cd aparfinea unei grupdri literare pe care
respectivii nu o agreau. A fost si cazul lui Sadoveanu, pus
la punct de anti-vietistii H. Sanielevici §i E. Lovinescu.
Umorile extra-literare se revarsi deseori in arena aprecie-
rilor estetice. Insd au savoarea lor numai intre gladiatorii
apti si coboare in arend si sd respecte regula jocului du-
tac-au-tac.

Faptele devin inadmisibile cind unul din combatanti se
afli, din diverse motive, in imposibilitatea evidentd de a
raspunde. S-a intimplat ca celdlalt sd aboleasca orice
conduitd cit decit morald, gestul izbucnind din obtuzitate
ori din nelegiuire. Alexandru Macedonski a platit extrem de
greu incalificabila epigrama scdpati in “Literatorul”, in
vara lui 1883. O reamintesc, intrucit ea deschide drum unui
lung sir de gladiatori de carton. “Un X ..., pretins poet,
acum,/S-a dus pe cel mai jalnic drum .../L-as plinge dacd-n
balamuc/Destinul sdu n-ar fi mai bun,/Céci pina ieri a fost
néuc/Si nu e azi decit nebun”. Macedonski s-a oprit, in ceea
ce 1l priveste pe Eminescu, aici. Insi dupi moartea
poetului, procedeul punerii in relafie a operei cu viata este
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reluat i amplificat. Versurile sint considerate un rezultat
nemijlocit al bolii. Altfel spus, poezia Iui Eminescu este
socotitd fard valoare, secretati de un creier micinat mult
timp de boald. Si inci nu o boald oarecare, ci una ereditara.
Este silogismul, indelung mestesugit, pe care il construieste
Aron Densugianu. In 1885, el tipareste la Iasi, unde era
profesor universitar, Istoria limbei si Iiteraturei roméne
Aici, Eminescu este crutat. Adicd nu este luat in seami
defel, intrucit Densusianu se desldnfuie impotriva lui
Alecsandri, considerat un propagator al junimismului. Abia
peste citiva ani, in a doua editie, Densusianu i acordi o
atenfie speciald lui Eminescu, mort insd de citiva ani.
Versurile lui ar fi consecinta a doi factori: nebunia
ereditard, transmisd de mama sa; influenta pesimismului
schopenhauerian. Universitarul iesean imbind atacul ad
personam cu argumentul literar, pentru a ajunge la
concluzia ci se afld in fata unei “literaturi bolnave”.

A intervenit, pe dati, Titu Maiorescu (/o /dturi)),
pentru a elimina din practica vietii literare astfel de
procedee, compromifitoare pentru cel care le utilizeaza.

Dar Aron Densusianu nu facea altceva decit sa preia
modelul de argumentare al unui ardelean de-al siu, anume
preotul unit Alexandru Grama. Prin citeva articole din
“Unirea”, canonicul bldjean isi prefatase libelul din 1891,
intitulat Mjhai Eminescu si subintitulat “studiu critic”.
Grama dedicéd un intreg volum celui pe care il considerid
un “biet comediant”. Disproportia dintre vehementa
atacului §i presupusa ei lipsd de obiect creste vertiginos,
de vreme ce preotul unit sustine ci poeziei eminesciene i-
a fost supralicitatd valoarea de citre Junimea, adeptd a lui
Schopenhauer, a cédrui gindire imorald ar fi impus-o si
membrilor ei. Ar fi rezultat o creatie lipsitd de insemnitate
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artisticd, vulgara si, lucru semnificativ, cu totul imorala si
daundtoare. Concluzia, apodicticd, de o obtuzitate
inchizitoriala, este construitd dupa toate regulile retoricii:
Eminescu nu a fost “nice geniu, nice barem poet”. Si
pentru a-si nnobila truda intelectuald, Alexandru Grama
creazd un argument ciusdem farinae, care se intoarce
impotriva lui .insusi, dezviluind totodatd resorturile
adevarate ale cruciadei. El invocd “jugul fanariotilor”,
apoi “jugul limbei slavice”, pe care le-au suportat romnii,
cizuti acum (1891) sub o stdpinire mult mai grea, aceea a
lui Eminescu. $i afirma, intr-o incredibila consonantd cu
unii din contestatarii moderni: “aga rusinos insd ca jugul
lui Eminescu n-a fost nici unul”.

in comparatie cu afirmatiile lui Gherea si Maiorescu,
cele scrise de Grama si de Gellianu au rezultat in mod
evident dintr-o atitudine umorald. Este limpede ci
valoarea pe care se striduiau sd o combatd ori chiar s3 o
inldture era atit de greu de clintit, incit, exasperati de
propria neputintd, ei recurg la singura modalitate care le
rimdsese: macularea. Exasperarea razbate din scrierile
celor doi, provocatad de neputinta de a se desprinde altfel
decit prin violentd de atractia exercitatd de sfera valorii
eminesciene. Aceasta este explicajia pentru metafora
“jugul lui Eminescu”. Intr-adevir, poezia acestuia exercita
o atractie atit de puternicd, incit clericul unit va fi
considerat drept o blasfemie declararea, sub orice forma, a
admiratiei. Acelasi a fost mecanismul care a functionat §i
in cazul lui A. Densusidnu. Nu si in cazul lui Gr. Gellianu,
chiar al lui B.P. Hasdeu. in mod cert, nu si in cazurile
gazetarilor mirunti de la “Romanul”, “Trompeta Carpa-
tilor”, “Perdaful”, s.a.m.d. La Gellianu si la jurnalistii
anonimi, era vorba, pur si simplu, de meserie comandata,
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de executare, bine-riu, a unei dispozitii venite din partea
superiorilor, inamici ai Junimii §i ai lui Maiorescu.

Prin urmare, Grama §i Densugianu sint singurii care
pot intra in categoria asa numitilor “denigratori”, in
secolul al XIX-lea, pentru cé cele scrise de ei marturisesc,
in primul rind, recunoasterea unei valori de o superioritate
incontestabila si, in al doilea rind, efortul constient de
distrugere.

Este ceea ce s-a intimplat, dupd 1989, cu Marin Preda,
Nichita Stinescu, Marin Sorescu ori Mihail Sadoveanu.
Nu-i consider, in nici un fel, “denigratori” pe cei care,
argumentind profesional, altfel spus — aducind probe
literare — doresc sd schimbe o imagine de scriitor. Este
vorba, aici, de un proces firesc de confruntare a valorilor.
Sint insd, fird indoiald, "denigratori” cei care, confundind
deliberat planurile biografic §i literar, precum Grama si
Densugianu, urméresc sd impund o scari falsa.

Nu putem discuta despre detractorii eminescieni, fara a
ridica si problema adulatorilor. Desigur, fiecare cititor are
libertatea de a-si crea un cult pentru unul sau altul dintre
artisti. Si nu cred ca poate exista cineva care si nege acest
drept. Trebuie, in schimb, dezaprobatdi in mod ferm
deturnarea unui act intim intr-o procesiune publici.

T. Vianu descrie doud moduri de receptare a artei.
Unul de tip “sentimental-asociativ”, altul de tip “intelec-
tual-apreciativ’. Mecanismele de functionare a receptérii
sint complexe si greu poate fi vorba de o tipologie puri.
Dar este limpede ci atit denigratorul, cit si adulatorul
apartin aceleiasi tipologii, rezultat al unor umori si nu al
unor argumente, fie ele chiar ilogice.

Idolatrizarea poeziei eminesciene a inceput tot din
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timpul vietii. Prin interventia lui, Alexandru Grama
confirma, fard voie, existenta, in epocd, a ceea ce Al
Vlahuti a numit “curentul Eminescu”. Aceasti denumire a
fost consacratdi din 1892, dar existenfa unei migciri
literare tutelate de poezia eminesciand este atestatd mai de
mult. O aduce in discutie C. Dobrogeanu-Gherea, intr-o
ampld analizd, din 1887. Dar, desi ingrijorat de
rispindirea activd a “pesimismului eminescian”, criticul
nici nu se gindeste, precum Grama, s pund la indoiald
valoarea estetici a operei. In 1889, Titu Maiorescu
incepea astfel studiul Eminescu §i poeziile luf “tindra
generatie romanad se afld astdzi sub influenfa operei
poetice a lui Eminescu.” Si incheia: “pe cit se poate
omeneste prevedea, literatura roméana va incepe secolul al
XX-lea sub auspiciile geniului lui, §i forma limbei
nationale, care §i-a gdsit in poetul Eminescu cea mai
frumoaséa infaptuire pina astdzi va fi punctul de plecare
pentru toatd dezvoltarea viitoare a vestmintului cugetarii
romanesti.” Mult mai liber in gindire decit Gherea, criticul
junimist ia in discutie numai influenta literard a lui
Eminescu. Nu este interesat defel de posibilele ei efecte
sociale nocive, intrucit, in conceptia lui, o opera valoroasa
nu are cum, socialmente, sd fie periculoasi. Textul lui
Maiorescu a rezultat dintr-o analiza serioasa, prelungire a
aceleia din 1871, a operei §i vietii lui Eminescu, fard a fi o
hagiografie si detagindu-se de atitudinea celor ce alcatuiau
“curentul eminescian’ .

“Curentul eminescian” reprezintd o primi coagulare
sociald a unei atitudini extatice la nivel individual.
Cauzele au fost numeroase. Gherea, Vlahuté, Ibriileanu i
altii au oferit explicatii din diverse perspective. Ca i in
cazul denigratorului, mecanismul poate fi declangat de
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absenta unei personalititi puternice, tradusd, de aceastd
dati, prin mecanismul identificirii. In amindoua
imprejurdrile, mecanismul social este declangat de
inculturd. Atit denigrarea, cit gi adularea sint rezultatul
unor grave carente culturale, care nu pot fi suplinite in
nici un fel. T. Arghezi il invoca pe cititorul extaziat de
“Iminescu §i Victor Cucu”. Asimilarea vocalica regresiva,
in cazul deformdrii numelui lui Eminescu (aseménétoare,
ca tip constructiei vulgare “buletin de indentitate”) si
asociatia, inruditd cu etimologia populard in cazul
deformarii numelui lui Victor Hugo (asemanitoare ca tip
constructiei vulgare scrumbierd pentru scrumierd) sint
rezultatul unei evidente mutildri a receptirii operei lui
Eminescu. Pentru cd, in cazul lui “Iminescu”, versurile
cele mai apreciate vor fi, cu certitudine, acelea vehiculate
de romante. “Iminescu” si “pe lingd pleopii fard sofi”
merg foarte bine impreuna.

Nu insid totdeauna. Idolatria apare si in cercurile cu
ambifii culturale, fard a fi altceva decit o dovada in plus
de subcultura. Iatd o mostrd dintr-un astfel de amestec de
date culturale elementare §i o salati de cuvinte preparati
in subsolurile schizoidiei. Textul este extras dintr-o foaie
volantd distribuiti de trei institufii organizatoare a unui
concurs pe teme de eminescologie: “organizatorii
urmdresc un Banchet Eminescian in spirit platonian.
Incercind desmdrginirea limitelor Eminescologiei acestui
secol, cdutim “viziuni indriznete” a ceea ce am putea
numi fin viitorul secol Eminescomagie $i intrucit
problema numirul unu a Poeziei ¢ Poetul, vom pune
accentul pe Fiinta lui Eminescu, pe ontologie — vom
cobori in abisul sdu ontologic la inceput, in Universul
Demiurgic — Logosul in intelesul primei filosofii — al
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teologiei. Cultivim eseul asupra Creatorului i a Creatiei
eminesciene din perspectiva sacrulus

Juriul va retine pentru premiu un singur eseu — ce/ mai
Platonian eseu asupra creafiei eminesciene de dragoste—
si se va premia cu un milion de lei, insotit de trofeul
”Banchetul Eminescu”.

Sé precizdm ca tehnoredactarea apartine autorilor tex-
tului. Avem 1n vedere mai ales reliefarile prin majuscule
si prin subliniere.

Dupé cum se observa, intocmai ca in limbajele de lemn,
se utilizeazi sugestiile tabuizdrii, spre a esua, in cele din
urmd, in idolatrizare. Invocat de organizatorii concursului
in preambulul celor de mai sus, G. Cilinescu avea cuvinte
cit se poate de dispretuitoare la adresa “eminescologilor” si
“eminescologiei”. $i citez dintr-un articol publicat de critic
in 1932: “se cheama eminescolog un publicist care, fird s
se fi ilustrat 1n nici un domeniu al culturii (ba, uneori, fiind
cu totul refractar ei) se aseazd ca musifa pe suprafafa
problemei eminesciene si o umple cu cangrend verzuie si
fetida. Caracteristica eminescologiei este prohibitia pentru
altii a oricdrei apropieri de Eminescu. Atunci cade asupra
indraznefului o muscarie maruntd de insulte §i invocari
citre Dumnezeu. Eminescologul este ori cu desévirgire
incult, ori de o incomprehensibilitate fioroasi, de un
fanatism §i de un moralism superlativ, care miriie la orice
presupusé atingere a gloriei eminesciene. Dacd Eminescu
ar trdi §i ar citi ce scriu eminescologii nostri despre el, sunt
incredinat cd ar muri subit”.

indriznesc si cred ci, dacd G. Calinescu ar citi ches-
tiile cu “Eminescomagia” si cu “Banchetul Eminescu”, ar
muri, subit, din nou.

De unde se vede ci “jugul lui Eminescu” apasi greu
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atit pe umerii iconoclagtilor, cit si pe umerii idolatrilor,
uniti, in nemurire, prin incurabild ignoranta.

Contestataires et adulateurs.
“Le joug” de M. Eminescu

L’auteur trouve un raport de ressemblance entre ceux qui
mettent en doute la valeur de ’oeuvre d’Eminescu et ceux qui
I’aiment éperdument. Dans les deux cas il s’agit tant d’inculture
littéraire que de défaulement psychologique, etnique ou
politique.



Un om al timpului sau

Petru URSACHE

Cu aceste cuvinte Titu Maiorescu il situeazi pe autorul
Luceafdrului in seria timpului §i-i prevesteste destinul in
postumitate. Mai precis, criticul scrie: “om al timpului
modern”, acela care pune mai presus de izbinda intere-
sului personal §i material, recunoasterea §i promovarea
valorilor ideale. Prin “modern” se intelegea, deocamdati,
optiunea rapidd pentru adevir, decisivd intr-o vreme in
care confuzia in lucruri, incetineala in gindire, amestecul
hilar de obiceiuri §i moravuri nu rezervau nimic bun
soartei roménilor. Maiorescu mai putea si afirme ci
poetul a fost un “om al timpului prezent” si intelesul ar fi
rdmas acelasi. Oricarui ins 1i este datid gsansa prezentului,
dar nu oricine stie si profite de ea. De modul in care
individul poate sa se implice cu toatd forfa idealismului
siu in prezent depinde conturarea personalititii sale.
Prezentul §i numai acesta reprezintd fdietura posibild pe
care §i-o adjudeca cineva ales pentru a gisi calea liberd
spre timpul cel mare; este clipa semnificativé, veriga plini
de sens din lanful nesfirsit al eternitdtii. Dar nu clipa
eudemonologic a lui 2 1 §i a lui 2 avea Aceasta nu
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depiseste sfera de interes a individului ca individ, aparfine
timpului neevenimential, monoton gi steril. Ea scapd
memoriei §i culturii. Este vorba de “clipa cea repede”,
dramatici, existenfiali. In ea se intri barbateste si
dramatic, adicd prin chenoza, suferinti, lepidare de sine,
fiind specificd geniului, eroului §i sfintului. Acestia sint cu
adevarat creatorii de epoci i de cultura.

Tatd cd ideea ce rezulta din sintagma a fi “om al
timpului modern”, adici a fi implicat in clipa i prezentul
tiu si numai al tiu, de dragul unor idei generoase, nu o
gdsim numai in scrierile lui Maiorescu, din tinerete sau de
mai tirziu. Ea apartine intregii epoci a criticului, inclusiv
lui Eminescu. Ca nigte adevarati dioscuri, ei au pus-o in
practicd, angajindu-se deopotrivd in cele mai acute
probleme ale momentului, destinate sd@ schimbe din
temelie Infifisarea societdtii timpului, pe baze democrate
si axiologice, In polemici aprige, in activitdfi practice, in
munca de creatie culturald §i poeticd. Fiecare s-a afirmat
mai bine in latura lui, iar amindoud s-au completat
armonios, deocamdata spre binele contemporanilor lor. Ei
erau atit de bine coordonati si uniti in idee, indeosebi in
ultima vreme, incit poetul avea motive sd creadd ci
Maiorescu “a ficut epocd” la momentul respectiv, iar
criticul, la rindul lui, chiar s noteze in Insemndri zilnice
ca un cronicar riguros, “grea epoca Eminescu”.

inci din tinerete, din Einiges philosophische (Consi-
derafii filozofice, prima carte de meditatie filozofica,
incerca sd limureascd accesul la memorie, intr-o manierd
atee §i pornind de la dihotomia trup/spirit. Primul, trupul,
apartine sensibilului, prin urmare este muritor; doar
spiritul din om, tradus in fapta si valoare, supraviefuieste:
“Nu-i mai putin adevarat, scria tindrul atunci, cu inflaca-
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rarea de moment bine cunoscuti, ci cel ce, murind, nu a
ldsat o altd amintire decit cea a fiinfei sale sensibile, acela
rimine mort in vecii vecilor. Caci numai adevirul
universal este eternul fluviu al nemuririi; doar cel gi-a
croit un drum pind la liman s§i s-a scéldat in apele lui este
dus prin spatii §i timpuri pina in portul eternitdtii”. Dintre
categoriile apriorice kantiene, timpul etern si abstract
exercita o presiune morald dizolvanta asupra individului,
constrins biologic sd vietuiascad intr-o secventd limitata.
Generatia lui Blaga si apoi cea a lui Mircea Eliade nutreau
iluzia, cum se stie, cé retragerea din prezent si din istorie ar fi
beneficd, prin revenirea la matca mitului, pentru creatie i pentru
pastrarea identitdfii colective; generatia anterioard, a lui
Maiorescu si a Iui Eminescu, a dioscurilor, avea ferma
convingere ci, din contra, implicarea energicd 1n prezent si in
istorie asigurdl formarea unei personalitifi individuale puternice,
de tip genial §i deschide calea spre timpul “tare” al eternitifii.
Prezentul ar fi virful de lance care strapunge linia dreaptd
si durd a lui Cronos si provoacd tdieturi de nesters in
interiorul acesteia, devenind ele nsele eterne. Timpul
prezent si semnificativ (sau “clipa cea repede”) concu-
reazi eternitatea prin ceea ce are specific, valoarea creati.
Datoritd acesteia, timpul de astizi se intilneste cu cel de
miine, iar umanitatea din om este salvatd. Individul, acela
care moare in sens maiorescian, se ridicd in fiinta.
Sintagma maioresciani “om al timpului modern” poar-
td §i un alt inteles. Prin toate referirile scrise privind
personalitatea poetului, criticul de la “Junimea” a realizat
o schitd a ceea ce am putea numi “mental” vis-a-vis de
Eminescu, pe care contemporanii si-au insugit-o §i chiar
au dezvoltat-o; s-a ivit ca o lucrare colectiva si a cipatat,
incet dar sigur, un caracter institutionalizat. Prima insem-
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nare de asemenea interes se afld in Directia noud unde
citim cd poetul se bucura de “semnul celor alesi”. Din
acest moment, probabil, a inceput sd se contureze in min-
tea lui Maiorescu portretul omului de geniu, definitivat peste
doud decenii in Eminescu si poezile Jui A urmat micul elogiu al
poetului Vasile Alecsandri care echivaleazi cu o consacrare si
recunoastere in scara valorilor, cu atit mai mult cu cit venea din
partea unui coleg de breasld: “E unul care cintd mai bine decit
mine?/Cu-atit mai bine farii §i lui cu-atit mai bine”. Bardul de la
Mircesti (se folosesc denumiri cu caracter local, regional, nu
nafional) este primul care a sugerat ci lui Mihai Eminescu i se
cuvine cununa de lauri a “poetului national”. Tocmai de aceea s-a
produs incd un eveniment in directia ce ne intereseazi si in
consens cu Alecsandri. Ne referim la polemica iscati de Vlahuta
si Delavrancea, reprezentanti ai generatiei tinere, pe tema “cine e
mai mare”. Se cunoaste interventia echilibrati si diplomata a Iui
Titu Maiorescu din Poefr i critici Nu fondul ei intereseazi aici,
cd poefii nu sint dotafi structural §i organic pentru criticd, iar
Alecsandri trebuie considerat “mare” in felul lui. Important ni se
pare cd “mentalul Eminescu” se construia organic, in mod natural
si la nivelul constiintei, nu sub presiunea din afari a unor cercuri
interesate, a unor indivizi galagiosi. Si incd o datd se cuvine citat
Al Viahuti, cel din Unde ni sint visgtorisi din Curentul
Eminescy ambele scrise ntr-0 perioadd dramatici de
epigonism (epigonic, epi + gonic, gonie = dupi creatie) si
criza literard. Autorul indeamna pe cei din generatia sa sa
se delimiteze de marele lor inaintas, recunoscind, implicit,
cd i-a precedat o epocd distinctd, aceea a lui Eminescu. El
nu o face in nume propriu, ci al tuturora pentru a gasi
impreund o cale noud in creatie.

Sa refinem: cei care ficeau asemenea afirmatii erau
oameni cultivati, scoliti temeinic in diferite centre uni-
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versitare europene, stiau ce inseamnd poezia, citeau
filozofie, puteau sd deosebeascd binele de rdu §i frumosul
de urit. Tocmai de aceea mentalul “epocii Eminescu”, ca
fapt incheiat s-a transmis §i in secolul nostru, fard a fi
contestat de nici una dintre personalitifile culturale ale
vremii ce a urmat. Nici micar Eugen Lovinescu, adeptul
“revizuirilor”’, nu 1-a pus sub semnul indoielii. Abia mai
tirziu, dupd rdzboi, poetul nu a scdpat de furia
proletcultistilor inspirati de Jdanov, care l-au trecut, cu
mare avint revolutionar si chiote, la coada listei.

Dar si refinem si un aspect metodologic in perspectiva
sintagmei maioresciene: “om al timpului sdu” (modern,
prezent). Existd doud solufii metodologice posibile. Una
este calea mentalului, acel mental care il plaseazd gi-l
justifici pe autor in propria lui epocd, il integreaza in
istorie si-1 situeaza firesc si natural in sfera valorilor. Este
singura modalitate stiintifici pentru cd porneste din
interior, de la esentd, de la cauzd si necesitéti, pentru a
pune in evidenta linia de ford a continuitétii §i primenirii
creatiei. A doua cale ar fi sfidarea mentalului specific si
abordarea problemei de pe pozifia net diferentiatd a altui
mental. Pe scurt, se verificd intrebarea: mai pot fi cititi
astdzi, cu interes pentru culturd, Homer, Ovidiy,
Corneille, Cervantes, Dante, Shakespeare, Goethe,
Balzac, Tolstoi (si curind lista va continua cu Baudelaire,
Proust, Dostoievski, Joyce, Faulkner, Borges etc.)? Ar fi,
cum se spune, o pozitie “critica”, “independenta”, “fard
prejudeciti”. Lisdm la o parte falsitatea acestor termeni §i
constatim eroarea totald a acestei directii, de altfel foarte
la moda, cel putin la noi. Ea nu porneste din interior, de la
esentd, de la valoare, ci din exterior, §i se bazeaza ori pe
nestiintd ori pe interese aculturale (mai precis aculturatie)
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si politice. A judeca un mental prin altul inseamna sa-1
deformezi. Asa a procedat celebra scoala antropologica
englezd de la Andrew Lang la Frazer, care trata marile
culturi prealfabete ale omenirii cu instrumentele teoretice
ale omului modem, ca in laborator, §i ajungea la
constatarea cd miturile trebuie considerate simple aberatii.
A replicat scoala sociologico-ritualisticd a lui Durkheim si
Van Gennep. Ei au demonstrat ci gindirea fantasticd (sau
“silbatica”, Lévi-Strauss) a mentalititilor traditionale are
la bazd structuri coerente care dezvaluie o logica
impecabild §i o morali ideald. Fifi atenti! De atunci,
scoala antropologicd englezi, arogantd si elitistd a murit.
Marea operd, Creanga de aur a lui Frazer, cea mai cititd
carte a Inceputului de secol, s-a transformat in material
brut, cu destinatia arhiva. Ce s-ar intimpla dacd un ins
foarte civilizat din zilele noastre, cunoscitor ideal al
poeziei moderne, dar fird nici o tangentd cu antichitatea,
ar incerca vd valorizeze [Iliada pentru cititorul
contemporan obisnuit. Fireste, ar fi un esec madref.
Experienta ar duce la acelasi rezultat negativ in legaturd
cu Dante, Shakespeare, Goethe i, de ce nu, Eminescu;
aceasta numai datoritd erorii metodologice gi de gindire.
Cazul Nietzsche ramine unic in felul siu si, poate, tocmai
de aceea pilduitor. El a ficut afirmatia socantd ca
modernul Wagner nu este muzician. Compozitiile sale
actioneaza ca niste narcotice; daca le asculfi nu te mai poti
intoarce la altd muzicd. Prin asta filozoful nu a negat
valoarea lui Rossini ori a lui Beethoven. A spus doar atit:
e altceva

Scriind aceste rinduri vreau, de fapt, si spun cd nu
inteleg in ruptul capului campania zgomotoasa si penibild
ce se duce impotriva lui Eminescu, din decembrie 1989
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incoace. I se cautd poetului “pete mici si mari scandaluri”
doar-doar s-o gdsi un motiv pentru a-i fi datd jos statuia.
Protagonistii nu realizeazd un lucru foarte simplu: nici
mdcar nu sint originali. Daca stim strimb §i judecam
drept, prima datd au ficut-o comunigtii. Ei l-au scos din
manuale, 1-au Tncércat cu epitete denigratoare, l-au trecut
in josul paginii. Pe soclul rdmas gol, l-au asezat in locul
lui Eminescu, aga cum se incearcé §i acuma, pe A. Toma,
autorul poemului Secerisul rogu sau cam asa ceva.
Rezultatul se cunoaste: A. Toma a intrat in completid
uitare, pentru cd minciuna are picioare scurte. Se mai
pretinde cd mitul Eminescu, chipurile lansat de comunisti
(i-auzi!), i-ar teroriza crunt pe tinerii poefi de astizi, iar ei
se afla n teribild cautare de identitate i n-o pot gési. O fi
asa, dar ce vind are Eminescu? El este departe, in timp si
in spatiu. De altfel, circotasii nu sint nici de data aceasta
originali. Nu intreprind nimic nou. Nevoia de desprindere
de “curentul Eminescu”, de delimitare i chiar de rupturd
a exprimat-o prima datd, cum am spus, Al. Vlahutd. El nu
a fécut-o cu rdutate i persiflant, ci in sprijinul creatiei, cu
dragoste fatd de marele inaintag, cu incredere §i sperantd
in ziua de miine. Sa se retind ca insusi Titu Maiorescu,
atent la “tot ce migca-n tara asta”, a subscris tacit la gestul
revolutionar al poetului Vlahuta. El insusi I-a promovat pe
P. Cerna ca pe un reprezentant al posteminescianismului.
Mai deranjeazd si faptul cd Eminescu este unic. Pai,
domnilor, aceasta este situatia! Unic in felul sau, cum v-ar
spune-o Maiorescu. Poate nega cineva cd Dante este cel
mai mare poet al Italiei?, Shakespeare, cel mai mare
dramaturg al lumii, Goethe, intliul german? Eu nu ag
putea jura cd Goethe l-ar intrece pe Beethoven. Problema
nici nu trebuie pusd astfel; nu are bazd logicd. Poate
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Eminescu si nu fie bucuros de propria sa performanti,
aceea a unicitatii. Fiind cunoscutd generozitatea lui ar fi
rostit si el asemenea lui Alecsandri: “E unul care cintd mai
bine decit mine?” nu s-a intimplat pind acum. Incercati
dumneavoastrd, domnilor circotasi. Ma tem, insd, ci vi e
tare greu.

Résumeé

Le syntagme maiorescian “homme de son temps” ou bien modeme,
qui renvoit directement & Eminescu, est définitoire pour la
compréhension de la destinée existentielle de toute personnalité créatrice.
Le poéte a représenté sa propre génération par ses faits fondateurs de
culture ce qui assure le droit 3 la posthumité. En tant que “homme de son
temps” Eminescu prend ses distances par rapport aux générations
anterieures ou bien postériewrs pour que les successeurs, a leur tour,
affirnent d’'une maniére créatrice D'individualité caractéristique a
I’époque o se sent impliqué.



Adevarata esenta a lui Hyperion
(Luceafarul ca natura-naturans)

Leonida MANIU

in genere, toate studiile care intr-un fel mai general sau
mai special au atins problema naturii in poezia
eminesciand n-au vizut in ea decit ceea ce si este de fapt,
0 natura naturata, adicd o parte din ansamblul creatiilor
existente. “Prin natura naturata — scrie Spinoza in Etica sa
— infeleg tot ceea ce derivd din necesitatea naturii lui
Dumnezeu (termen identic in filozofia sa cu cel de
substan{d, n.n.), ori din fiecare din atributele lui, adica
toate modurile atributelor lui Dumnezeu, intrucit sunt
privite ca lucruri care sunt in Dumnezeu si care nu pot
nici si existe, nici si fie concepute fard Dumnezeu”.! In
felul acesta, sfera conceptului de natura naturata este mult
mai largd decit cea pe care o are in vorbirea curenti
notiunea de naturd. Raportul logic intre realititile
desemnate de cei doi termeni nu poate fi altul decit cel
dintre parte si intreg. Fiinta uman, cu toate insusirile sale,
este insd o altd ipostazi a ceea ce am numit natura

! Benedict Spinoza, Etica. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1957. p. 70-71.



Studii eminescologice 51

naturata. “Intelectul actual — observi acelasi filozof — fie
finit, fie infinit, ca si vointa, dorinta, iubirea si altele
trebuie atribuite naturii naturate ...”.? In sfirsit, lucrurile
reprezint alt mod de a fi al aceleiasi naturi. Toate acestea
se aseamind unele cu altele in viziunea lui Spinoza -
intrucit cauza care le-a determinat aparifia nu se afla in
ele, ci in afara lor.

Natura eminesciand propriu-zis (piadurea, poienile,
izvoarele, luna, stelele, gizele etc.) poarti insd insemnele
eternitatii, ddinuie parci din timpuri imemoriale §i pare s
dureze vesnic. Ea reprezintd aspectul durabil al naturii
naturata, in vreme ce omul ilustreazi cealalti fati a sa,
vremelnicul. Codrul ii destdinuie poctului revenit pentru o
clipa in impératia lui, acest adevar amar:

“Numai omu-i schimbdtor,
Pe pamint raticitor,

Iar noi locului ne tinem,
Cum am fost asa riminem.”

Permanentul §i trecatorul care, din perspectiva propusa
mai sus, ca i din cea a oricérei viziuni dialectice asupra
existenfei, sunt manifestiri complementare ale aceleiagi
substante, pot fi substituiti aproape exact, in poezia lui
Eminescu, cu natura si omul. in consecin{d, comunicarea
intre domeniile lor se face in chip firesc si necesar. Astfel,
alaturi de om, natura se pitrunde §i se imbogateste cu tot
freamdatul trdirilor sale, iar, in mijlocul naturii, omul, a
cérui esen}d se dezvaluie in toatd intinderea si adincimea
ei, Invata sa transforme clipa in eternitate.

In Luceafirul, relatia om-naturd pare a evolua, dupd
primele strofe, pe coordonatele cunoscute. O “prea

2 Benedict Spinoza, op. cit., p. 70-71.
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frumoasi fatd” de Impdrat priveste de la fereastra iatacului
sdu cum, in depdrtéri, peste nesfirgirea mérii, pe ale cérei
unde trec “corabii negre”, “rdsare §i striluce” cilduza
acestora, Luceafirul. Povestea ei pare a se desfigura intr-
un cadru (de naturd) asemandtor cu cel existent in alte
poezii. in mod neasteptat insi, tocmai prin atingere cu
acest cadru, infloritoarea sa tinerete este cutremurati de o
stranie infiorare, ca §i cum asupra-i ar fi actionat legile
altui univers. Explicatia faptului ne-o oferd poema insasi.
Privindu-se nopti de-a rindul, fata si astrul se indrigostesc
unul de celdlalt. Aceastd stare s-ar fi putut deci motiva
prin sentimentul necunoscut care se trezeste in sufletul ei,
insd nefirescul care o inviluie nu-si are obirsia in zonele
omenescului. Iubirea care se aprinde in Luceafdr facindu-1
sd-gi schimbe pentru o clipd cursul, este coplegitoare
pentru fatd, intrucit este inchipuitd ca o putere cosmica.
Nici un alt poet in afard de Dante (ultimul vers al Divines
Comedii, “iubirea ce roteste sori si stele”, este o
glorificare a fortei sale universale) si de Eminescu n-au
izbutit sd transpund mai elocvent, in imagini artistice
grandioase, nelimitata ei tirie. La cele doud chemari ale
iubitei, Luceafdrul raspunde intrerupindu-se succesiv din
unirea unor clemente naturale care se opun, cerul si
marea, soarele §i noaptea:

“El asculta tremurator,
Se aprindea mai tare
Si s-arunca fulgerétor,
Se cufunda in mare;

Si apa unde-au fost cazut
in cercuri se roteste,
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Si din adinc necunoscut
Un mindru tindr cregte.”
“Cum el din cer o auzi
Se stinse cu durere,

Iar ceru-ncepe a roti

in locul unde piere;

In aer rumene viapai

Se-ntind pe lumea-ntreags,
Si din a chaosului vii

Un mindru chip se-ncheaga.”

Extraordinara energie cu care roteste elementele naturii
pentru a deveni om, apoi cuvintele prin care se angajeazi
sd-gi ducd iubita in lumea lui §i s-o facd stdpind peste
adincurile oceanice sau s-o transforme in stea, ca §i repe-
ziciunea cu care strdbate nemaérginirea, nu mai sunt atri-
bute ale cunoscutului cadru natural din lirica eminesciana.
Luceafdrul nu este ceea ce pare a fi la inceput sau, altmin-
teri spus, nu mai reprezintd un component al naturii
naturata, ci intruchipeaza insisi forta creatoare universald,
acea natura naturans ale cédrei manifestdri nu mai depind
decit de propria sa ratiune. “prin natura naturantd — afirmi
Spinoza — trebuie sd infelegem ceea ce este in sine si se
concepe prin sine, adica acele atribute ale substantei care
exprimd o esentd eternd si infinitd, adicd pe Dumnezeu,
intrucit este considerat cauzi libera”.* Cele doua intrupiri
ale Luceafarului nu sunt, din unghiul pe care I-am propus,
decit o elevatd reprezentare artistici a unei astfel de

3 Benedict Spinoza, op. cit., p. 70-71.
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“propozitii” filozofice. Ca atare, adevdrata esentd a
Luceafdrului pare a fi cuprinsa in sfera semantica a acestei
sintagme, iar apropierile lui de Pluton, de Orfeu, de
Arhanghelul Mihai ori de Satana sunt in firea lucrurilor,
intrucit acesta poate apdrea in fiecare din aceste ipostaze
si inc in multe altele. In mod identic, drumul astrului spre
Demiurg, simbol al puterii primordiale de creatie, reflectd
in fond, aceleasi idei, putind fi interpretat ca o cilétorie
sau ca o intoarcere a acestuia spre propria-i constiinta.
Identitatea de substantd dintre Hyperion §i Demiurg este
proclamati de cétre Creatorul insusi, prin utilizarea formei
de plural, persoana intiia a pronumelui personal, “Noi nu
avem nici timp, nici loc”.

Din aceastd perspectivd, apropierea dintre fatd si
Luceafdr devine cu neputintd. Este, in primul rind, de
neconceput, intrucit — dupa plastica exprimare a lui Tudor
Vianu - intr-un caz avem de-a face cu “natura considerati
in rezultatele fortelor plastice care o activeazi”, adicd cu
natura naturata, iar in celdlalt cu “aceste forte lucrind in
sinul naturii ele insele™, respectiv, natura naturans.

Se pare cd existd totusi o situatie in care povestea de
dragoste ar fi putut avea un sfirsit fericit, adici ar fi putut
deveni o realitate in méasura in care dragostea Catilinei n-ar
fi fost atit de prudents, deci atit de lipsitd de incarcitura
spirituald a celor capabili de diruire pini la sacrificiu. Inci
de la Platon,’ jubirea a fost conceputd ca o forma de creatie

4 Tudor Vianu, Curs de esteticd (note stenografiate). 1944-1945. p.
118-119.

Nu-i vorba numaidecit de cele doud modalitati de iubire concepute de
citre Platon, “iubirea senzuald” care “creeazi vulgar” si “iubirea
ideald” care “creeazi in frumos si bine”, ci de capacitatea de
spiritualizare a marii iubiri in genere.

H
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§i ca atare tocmai prin mijlocirea acestei spiritualiziri,
eroina, transfiguratd si ridicatd in zonele superioare ale
sentimentului, ar fi putut sa se integreze in ritmul de creatie
universal. Desi, In fulgerarea citorva clipe, Citilina pare s-
o doreascd cu adevirat, totusi, dintr-o anume inerfie
sufleteascd, in care se intrevad limitele conditiei sale, ea nu
se poate sincroniza niciodatd cu bétdile acestui ritm sacru
si, inspdimintatd de zarea eternitifii, renunti la iubitul sdu
ceresc, mulfumindu-se doar cu o vagé aspiratie spre inalt si
cu o fericire fireasca pe care o poate dobindi aldturi de o
fiinta identicd siesi. in ceea ce priveste Luceafarul, textul
eminescian nu lasi sé se intrevada nici o posibilitate care ar
putea prilejui reflectii asupra unei eventuale abateri a
acestuia de la menirea sa. Datoritd energiilor cosmice pe
care le reprezintd ca §i modului exemplar in care se
manifestd pretutindeni, acesta n-ar fi putut dobindi
niciodata “chipul de lut” pe care s-a striduit si-1 capete.
Astfel, dacd natura naturata, in ipostaza pe care o
numim cu termenul care in mod constant desemnim
natura, i este binevoitoare omului, natura naturans il
atrage §i-1 umple de spaima totodati, aga cum pe frumoasa
fatd de impdrat o incintd strilucirea Luceafirului, dar o
infioard cele doud intrupiri ale sale. in final, cind
Luceaférul redevine element al cadrului (stea), in care are
loc idila Cétalinei cu pajul, el nu se comporti ca celelalte
elemente ale naturii eminesciene in atari momente, ci
rimine distant, indiferent, “rece”. In felul acesta,
Eminescu intuia una din cele mai expresive modalitafi
artistice de a pune in lumind ideea fundamentald a poe-
mei, distanta enorma care separi geniul de omul de rind.
in acelasi timp, din unghiul acestor concepte (utilizate
mai ales de gindirea filozoficd preocupati de o explicatie
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materialisti a devenirii lumii) se pot desprinde citeva
sugestii fecunde, referitoare la geneza lucririi, a chipului
in care a fost posibild transformarea zmeului din Fata-n
grddina de aur, in Luceafdr, simbol al geniului. Momentul
decisiv al trecerii de la basmul versificat la poemul
filozofic pare a fi similitudinea pe care o intrezireste, la
un moment dat, poetul intre zmeul ce intruchipa o fortd
naturald si ideea de geniu in conceptie kantiand. Pentru
filozoful din K&nigsberg, puterea de plasmuire a geniului
era un fel de prelungire a fortelor creatoare ale naturii.
Evident, faptul nu presupune numaidecit o negare a
inriuririi conceptiei schopenhaueriene despre geniu asupra
gindirii poetice eminesciene, ci, dimpotrivd, ne permite
intelegerea mai adincd a genialitdfii, prin asimilarea
ambelor conceptii despre geniu intr-o viziune originala si
unitard, nutriti din propria-i experientd. Astfel, conform
Luceafdrului, geniul nu poate fi considerat decit ca
insumarea intr-o unitate deplind a vigorii §i spontaneitatii
naturii (Kant) cu indl{imea unei atitudini contemplative si
dezinteresate (Schopenhauer). Dar definirea geniului in
spirit eminescian este in fond o alti chestiune.

in esents, departe de a pune interpretarea Luceafirului
sub semnul filozofiei lui Spinoza sau a oricarut alt filozof
care a folosit astfel de concepte cu o incércaturd
semanticd prielnicd exegezelor poetice, se poate constata
cum considerarea unor opere de artd din perspectiva unor
concepte adecvate continutului acestora, nu denatureazi
esenfa ideii lor generatoare, ci, dimpotrivd, o adinceste
imbogéfind-o cu sensuri sau intelesuri noi.
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The True Essence of Hyperion

Essentialy, starting from the distinction made by Spinoza
between natura naturata and natura naturans, the present study
reveals the way in which Luceafirul (The Moming Star), far
from being an element of the usual natural world, a natura
naturata, is in the fact a primordial constructive power, a natura
naturans. From this point of view, the transformation of the fire
- breathing dragon from his initial poem The Girl in the Golden
Garden, in to a Luceafdr, the symbol of genius, finds itself a full
justification.



Intertextuarea faptului de cultura
in poezia lui Eminescu

Viorica S. CONSTANTINESCU

fn “poeticul labirint” al textului eminescian, una dintre
sursele arcanicului, incifririi — cu ingenio si agudeza'
specificd tuturor alexandrinilor — este implicarea faptului
de cultura.

“Cultismul” autorului lui Memento mori, dincolo de
Bildung-ul séu (el a inceput prin a fi elev al lui Aron
Pumnul - profesorul format in atmosfera filolatinismului
de la Cerniuti), tine si de cultura poetici. In aceasti
ordine a creatiei, trei sint modelele lui Eminescu:
neoclasicismul german, cel goethean cu deosebire,
patruzecioptigtii caracterizati si elogiati in Epigonii,
Odobescu — alexandrinul prin excelenta, cel ce a poetizat
stiinta si a facut prozi din stiinta, “biutorul de ambrozie”,
enciclopedul, in sfirsit, cel “incapabil” de a scrie Cartea
visatd despre vindtoare, centratd pe trei intruchipari ale

' Termenii apartin lui Baltazar Gracian, Ascufimea arta ingeniozititii,
Bucuresti, Humanitas, 1998.
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artei antice si antichizante (Diana cu ciuta, Diana din
Poitiers a lui Goujon, Sfintul Hubert al vinitorii de Diirer)
-, precum §i contemporanii poetului din Europa.

Sa nu pierdem apoi din vedere faptul ca autorul Draner
(1881-1882) a fost contemporan cu aparitia §i dezvoltarea
a douid mari curente lirice cu arie de raspindire
continentald — parnasianismul gi simbolismul: “Parnasul
contemporan” apare in 1863, iar 1885 e considerat drept
anul triumfului simbolist.

“Ultimul mare romantic european” avea inaintagi foar-
te cultivati (de la Asachi, la Heliade si Odobescu) in pro-
pria sa cultura, dar §i contemporani francezi, germani, ita-
lieni, englezi ce urmau directia traditionala a poeziei “arti-
ficioase” (constante stilistice, “tipare™) de tip alexandrin.

In ce priveste “cultismul” clasicititii germane, o
dispunere “paraleld” a mai multor poeme eminesciene si a
tragediei Faust ar facilita mai adecvata situare a autorului
Oder in metru antic in descendenta ei creatoare §i in
contextul neoclasicismului european’ (persistent de-a
lungul unui veac, pind citre 1900), dar nu numai, intrucit
numero§i contemporani ai poetului, parnasienii mai ales,
erau si ei indatorati clasicismului weimarian.

Se cuvine si remarcim, de asemenea, faptul ca incifrarea
textului poetic prin recursul la mitologia greco-romand, prin
interesul pentru religie §i filosofie, prin amestecul, adesea
derutant de aluzii culturale, de cunostinte din diverse
domenii ale stiinfei devenise o practica literard la modé, dupd
1860. In acelasi timp, ea insemna o revenire la, o reluare a

2 Despre acest neoclasicism s-a discutat mai ales in legiturd cu artele
plastice din secolul XVIll-lea si al XIX-lea. Unii romantici au fost
atrasi evident de tendinta neoclasica.
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unor tendinte/obisnuinte lirice mai vechi decit epoca lui
Goethe §i Schiller: ele faceau parte din tehnica poetilor
alexandrini, a trubadurilor retorici, a autorilor renascentisti si
post renascentisti de tipul concettistifor italieni ori cultistilor
spanioli; chiar unii barochisti sau autori de “poezie
metafizicd” par sd se inserieze in aceastd traditie.

in cea de a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
reapare “concurenta” si contradictia dintre mimesis si
phantasia, o disputd ce este trangatd, o datd cu generatia
lui Baudelaire, in favoarea celui de al doilea termen al
“ecuatiei”. Poezia nu mai “imitd”, nu mai vrea s “imite”,
ea se “produce” din poezie, se oglindeste in propriul ei
chip, gindeste asupra propriei ei conditii: cultura
genereazd culturd, arta genereazd artd, iar autorul, un
creator cult, intelectualizant, care nu renuntd totusi la
intentia transmiterii unui mesgj, pare/vrea sd para un lucid
spectator al actului sdu de creatie.

Revenind la realitatea ermetizirii textului eminescian
si la efectul actului incifrarii asupra cititorului, credem c4,
mai ales astdzi, ar fi necesar ca orice editie, oricit de
modestd, a Poeziilor, si fie insotita de un glosar, mai mult,
corpusul poemelor (si al variantelor, in editiile destinate
literatilor i specialigtilor in domeniu) si fie tratate
filologic asemenea Cargii Cdrtilor, cu note amanuntite in
josul paginii, iar acolo si se indice locul unde o imagine,
un cuvint, o aluzie “cultistd” revin/reapar in contextul
operei. Nu ne-ar strica, de pild&, si stim contextele in care

-3

apar la Eminescu cuvintele “lird”, “harfa”, “orgi”
(pluralul “organe™), sau “stea”, “candeld”, “sfint” ori din
panteonul grecesc: Apolo, Diana, Venus, Endimion,

Orfeu, Echo, Eol, s.a.m.d.
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Intr-un volum publicat la Editura “Junimea” — colectia
“Eminesciana” (Eminescu si clasicismul greco-latin,
1982) este reluat un articol al lui Cezar Papacostea din
1931. El scria intr-un loc: “Alese cu mdiestrie, desi in
aparenfd cu o mind neglijentd (s.n.), aceste
“imponderabile” mitice nu-s la dinsul ca la al{i poeti latini
(sic!) reci alexandrinisme; nu sunt sonoritéfi — flatus vocis
- gasite trudnic cu o conditie obligatd citeodatd sa
inlocuiascd prin asemenea artificii ceea ce lipseste din
spontaneitatea adevarului inspiragiei, ci valori estetice
actualizate: sunt valori integrate in imperiul unitatii
artistice a operei poetului”. Ci si in cazul lui Eminescu, se
mai pot gési elemente pur ornamentale (se aplicd butada
la orice poet — “si Homer doarme uneori”), trebuie s-o
recunoastem. Mai ales in poemele ocazionale din tinerete,
elevul lui Aron Pumnul foloseste orgolios mitul la modul
citational, bine integrat insa in text; el se joacd elegant cu
variantele acestor mituri sau cu aluziile la istoria grecilor
ori romanilor. In aceastd fazi, cititorul nu trebuie si
devind hermeneut, legitura intre genotext si fonotext este
foarte strinsi, cel care “textualizeazi” (receptorul), nu are
decit sd se informeze, el nu trebuie sd-gi schimbe modul
de a gindi lumea.

Departe de alexandrinii extremisti (precum cultistii
secolului al XVI-lea sau poetii simbolisti din direcfia
mallarméand), mai aproape de neoclasicii germani,
pasoptisti sau parnasieni, Eminescu nu elaboreazi
genotexte cu numdr infinit de fenotexte (Odobescu
avusese ideea textului deschis prin nefinire). In poezia
Lumea imi pdrea o cifid, prima parte a versului 1 este un
crez filosofic: “lumea imi pdrea o cifrd”. Apoi urmeazi o
cazuisticd eroticd, cea cunoscutd de la petrachisti pind
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astdzi: aparifia iubitei care di sens haosului interior i
exterior. Oricit de putin ar fi cineva inifiat in
neoplatonismul romantic, tot stie cd ea, iubita este legatd
de Eros (mundan sau celest), cd iubirea este atractia intru
armonie, in sfirsit, cd, prin iubire, §i lumea de jos si cea de
sus capita sens, din haos se transforma in cosmos.

Dar ce vrea sd spund poetul in emistihul “lumea imi
pirea o cifrd’? Tentatia prima ar fi ca cititorul si se
gindeascd la conceptia parmenidiana: totul este numdr.
Dar atunci:-nu mai e explicabil haosul, uri{enia universala
care-1 inconjoard. Cifrd, care vine de la arabul “sfr”
(Curtius dezbate problema in celebra sa carte Literatura
europeand si evul mediu latin), inseamna “zero”, dar mai
inseamna si nimic. Din nou jumatatea de vers ramine
suspendata, pentru cd nimicul, din perspectiva atit la moda
atunci si atit de des elogiat de poetul romén, este nirvana,
idealul de perfectiune. Nimicul nu poate fi nici urit, el este
perfect, fard adjective. Cifrd, insd, si la Eminescu dar i in
unele traduceri ale cuvintului (vocalizat diferit), inseamna
si dezordine. Eminescu “implicd” aceastd conotatie §i o
reia in cel pufin doud poeme cunoscute.

O noui “lecturd” ni se releva cercetind alte contextudri
ale cuvintului cifrd (“sfr”) si derivatii lui. Cifra este
asociatd cu litera, nu cu numarul §i cu notiunea de carte:
cartea de citit, cartea naturii, cartea sfintd, cartea lui
Dumnezeu (“iconomia” divind): “carte tristd si-ncilcitd/Ci
mai mult o incifreazi cel ce vrea a descifra” (Epigoni)) si:
“Q, cer tu astdzi cifre ma inveti (Memento morj), toate
sint “sfr”. El insusi, intr-una dintre “artele poetice”, scrie
ci “poezia are a incifra nu a descifra” etc. Dar tot “cifra”
conoteazi ideea de mesaj profetic, obscur, de ieremiada.
Lumea fi pdrea poetului “o profejie amard”. La sfirgitul
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acestor incerciri de “descifrare” a poemului, ne dim
seama cd n-am deslugit sensul versurilor “Lumea 1mi
pédrea o cifrd/oamenii imi pareau morti/Magti, ce rid dupi
comand&, cari ies de dupd porti/Si dispar - papusi
miiestre, ce c¢d sunt nici cd nu stiw/Si-ntr-o lume de
cadavre cdutam un suflet viu”. Intr-un excelent studiu, ce
prefateazi textul de care ne ocupam, Monica Ilade Costea
incearcd sd dea o solutie la aceeasi enigmi: lumea ca
cifra’.

De altfel, concetti pe seama lui “sfr”” se ficeau inci in
poezia manieristd din secolului secolele al XVI-XVII-lea.
Un exemplu din G. Ph. Harsdoffer: “Ein O oder zero in
den Zahlen/Ich bin bald fiel, bald nichts/bald wenig in der
Zahlen” (“Un O mare sau zero intre cifre/ Eu sint cind
mult, cind nimic, cind putin intre cifre”).

Articularea textului prin fapte de culturd (citate sau
implicate 1n chiar structura de adincime) brangeazi textul
poetic la alte texte, il relationeazi la marea culturd. Cind
descoperim la Eminescu un vers identic cu altul din
Horatiu, Catul sau poezia folcloricd, nu trebuie si ne
pierdem 1n explicafii interminabile prin care si-1
“absolvim” pe poet de vina cd l-a “vorbit” cultura. Nu,
cultura poeticd si cultura generald a marilor poeti le-a
favorizat conexarea intr-un macrotext ce le asigurd
perenitatea. Izolati, necunoscuti, neconexati, poetfii se
pierd “in negura vremurilor”. Toti marii poeti sunt, in
parte, si rodul unor “figuri i forme ale memoriei generice
in literaturd™. Existi o presiune a culturii: ea vine, in

3 v. Mihai Eminescu, Poezri. lasi: Editura Institutului European, 1997

(colectia “Cartea scolarului grabit™).
Monica Spiridon, Melancolia decadentei. Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneasci, 1989.

4
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Europa, din Brblie, mitologre si din povestile adunate,
intr-un tirziu secol XIX de Fratii Grimm.

Ambiguizarea prin culturd la Eminescu, la fel ca si la
tofi marii poefi, creeazi acea tensiune — atit de necesard
artei — intre text si actul textualizdrii. Cum remarcam,
Eminescu nu ocoleste “metoda” intruziunii citafionale a
faptului de cultura: “P-ici pe colo mai stribate cite-o razd
mai curatd/Dintr-un Carmen saeculare ce-l visai si tu
odatd” (trimitere la imnul liturgic al lui Horatiu din Ode
IV, cintat de 27 de fete si 27 de bdieti nobili in cinstea
zeilor, la inceputul lunii iunie, anul 17 d. Cr.; sau: “Si-
aduce aminte cd-n cerul deschis/Viazut-am un geniu
cintind Reveria (sic!)/Pe-aripd de aur c-un Ave-Maria
(sic!)” (Perpessicius, varianta din 1869 — La o artistd).
Ave Maria, cintec religios plin de armonie, apartinind
mariologiei medievale, este conexat izologic cu aripa de
aur care aminteste harfa de aur, simbolul armoniei (opus
harfei zdrobite, sfarimate, simbolul dezarmoniei cosmice).

Maria — Reveria — aripa de aur — harfa de aur — armonia

astfel se obfine conexarea interioard a poeziilor atit de
lucrate de poet. Nimic nu este intimplétor, chiar in prima
lui poezie publicata.

Ridminind la simbolul harfei, intrebarea care se pune
imediat este: de ce Orfeu o arunca in mare, nu in “caos”?
“lar pe piatra pravilitd, lingd mare-ntunecatd/Sti Orfeu,
cotul in reazim pe-a lui arfa sfarimatd// ... De-ar fi aruncat
in caos arfa-i de cintiri imflatd/Toatd lumea dupa dinsa
de-al ei sunet atirnati/Ar fi curs in véi eterne, lin gi-ncet ar
fi cizut”, scrie Eminescu. Dar Orfeu azvirle harfa in mare.
Marea inseamni viatd, miscare, din mare se néscuse
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Grecia (“Astfel Grecia se naste din intunecata mare™), iar
harfa — cintec, armonie, artd. Ca tofi neoclasicii, ca
Goethe sau Odobescu, Eminescu credea in “reinvierea”
lumii (“de-al ei sunet atirnata™), prin revenirea la valorile
culturii desavirsite, cea a Greciei antice. Tot din Memento
mori, 1a modul includerii ca citat, amintim §i celebrul vers
ce caracterizeaza (si justificd soarta “jidovimii”): “Dar a
venit judecata si de sdlcii plingédtoare/ Cintaretul isi aninad
arfa lui tremurdtoare”. Celebrul verset din psalmul
exilului, 136, este aproape literal reluat de poet din Brblie.

Trei zeitdfi grecesti apar cel mai des in poezia
eminesciand: Diana (imaginatid in stil rococo), Venus
(Venera, Sfinta Vineri) §i Apolo.

Diana este conexatd mai ales lunii: apare o aluzie la
mitul lui Endimion (“Si numai tu gindesti aiurea /Ca
tindrul Endimion”) — Diana. Intr-o poezie postumi De-oi
adormi, poetul adjectiveaza personificant luna pe care o
numeste afotstiutoare. De ce “atotstiutoarea”? Luna -
Diana — Deliana era, ca si Apolo, zeita oragului Delfi unde
se afla celebrul oracol al Pitiei. Incifrarea
intelectualizanta, cultistd este evidentd in aceastd ecuatie:
luni = oracol.

in Scrisoarea Vintilnim urmatoarea adjectivare a zeitei
Venus: “Asa cé, inchipuindu-ti lacrimoasele ei gene/Ti-ar
pirea mai mindrad decit Venus Anadiomene”. Putini sunt
cei care stin deosebirea dintre Venus-romana, Venus-
alexandrind, Venus din Milo, Venus Anadiomene si
Afrodita. Din necesitdfi de prozodie, era preferatd
“Anadiomene” care rimeazd cu gene; izologic, Venus
Anadiomene, care este de fapt Venus cea niscutd din
mare, Afrodita la greci, se potriveste cu ldcrimoasele
gene. Se stie cd romanii au avut la inceput pe Venus ca
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zeitd a cdminului, cu aceleasi atributii ca Versta sau Vesta
slujitd de vestale si cd, mai tirziu, sub influenta alexan-
drismului elenistic, Venus a fost conotata erotic si a deve-
nit zeita iubirii si la romani. Un rudiment al conotatiilor
romane il pastreazi Sfinta Vineri a lui Eminescu. In
Crdiasa din povegty, ea este, nici mai mult nici mai putin,
protectoarea magicd a indragostitilor: “Ca sa iasd chipu-n
fati/Trandafiri aruncé tineri/ Céci vrdjiti sunt trandafirii/
De-un cuvint al Sfintei Vineri”. Se stie ca trandafirii erau
(potrivit §i Metamorfozelor lui Ovidiu) florile lui Venus i
cd, prin transformarea pe care zeifa iubirii a suferit-o,
recuperatd de cultul mariologic, trandafirii au devenit §i
florile Mariei. Lantul izologic devine astfel:

Afrodita — Venus Anadiomene — Vesta — Maria — iubire — armonie.

Nu trebuie sd reducem “cultismul” eminescian la
pasiunea lui pentru cultura greacd, Biblie, egiptologie, s.a.
Se stie cd poetul cunostea bine istoria §i literatura
romaneascd. Nu angajidm o discutie mai ampld asupra
caracterizirii pe care o face poetul unui predecesor,
encicloped ca si el (I-am numit pe Heliade), intrucit
despre “delta biblicelor sfinte” ar trebui scris un studiu
aparte (§i s-a §i scris, de n-ar fi sd-i amintim decit pe G.
Cilinescu si Dimitrie Popovici), ci remarcam doar
stranietatea adjectivarii lui Tichindeal, “guri de aur”. il
cunoastem pe lIoan gurd de aur, dar nu stim si fi scris
Tichindeal poezie moralist-liturgicd. N-a scris, dar l-a
tradus pe Dositei Obradovici — autor de predici crestine,
inspirate din Ioan gurad de aur — la 1802, la Buda, sub titlul
Adunare de lucruri moralicesti, la vremea aceea un
eveniment de limba roména.
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La fel de conotant este si versul celebru din Dorna;
“Numai umbra spinului/La usa cregtinului”. Daci n-am sti
izbucnirile xenofobe ale poetului, mai ales in publicistica
sa, ne-am gindi doar la spin ca simbol al sdriciei.
Comparind insi versiunea “oficiald” cu variantele, vedem
ci acolo poetul il numeste pe “spin”- jidovul camdtar sau
negustor, mereu la usa crestinului ce cumpéra pe datorie.

Semnalarea citorva fapte de culturd intertextuate de
poet, de cele mai muite ori, cu bund stiin{d, nu este o
incercare disperatd de a-1 mai incdrca pe Eminescu (si asa
sufocat de atribute) cu incd unul. Am vrea doar si
amintim, pe de o parte, interdependenta dintre cultura de
exceptie a poetului §i opera lui poetici, pe de o parte si
pregitim solul integrdrii lui mai concrete in marile
tendinte ale culturii europene. $i nu in ultimul rind,
gindindu-ne la “spontanii” §i mult prea “naturalii” poeti
de azi, sd le amintim c&, pentru a fi nou, trebuie si fii
vechi (paradoxul nu ne apartine). Asa a fost Eminescu —
poetul §i toti marii poeti: noi pentru ci ... erau “vechi”.

L’intertextualité du fait de culture dans la poésie
de Mihai Eminescu. (Résumeé)

Malgré les apparences, la poésie de Mihai Eminescu n’est
pas “transparente” que pour les lecteurs qui, emportés par la
musique sous-jacente du texte (résultée de la récurrence des

motifs, des “mots clé” - “étoile”, “ange”, “lyre”, “triste”,
“grand”, “diamant”, “or”, “tilleuil”, etc. - de I’euphonie
intérieure ou prosodique) laissent leur echapper les sens
profunds du poéme.

Les diverses contextures dea mots clé, des ¢iéments de la
mythologie classique gréco-romaine (provenus soit de la
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formation de 1’adolescent, qui étudie avec Aron Pumnul a
Tchernovtsy, soit de ’influence du néoclassicisme allemand de
Goethe ou de celui du Parnasse), des connaissances d’indianis-
me, d’égyptologie, de néoplatonisme (des courants qui
caractérisent la lyrique du Parnasse et du symbolisme)
conduisent 4 une extension sémantique du micro-texte (le
poéme) ou macro-texte (I’oeuvre dans son ensemble) qui
contredit les statistiques appréciant le lexique du poéte,
relativement restreint (5000 mots).

Le Parnasse et le symbolisme contemporains de poéte, le
néoclassicisme de Goethe et le romantisme allemand, anglais,
italien se trouvent dans une synthése parfaite dans 1’oeuvre de
Mihai Eminescu.

La préférence pour une poésie élitaire, dans le contexte de la
lyrique européenne, écrite pour des lecteurs raffinés, créée par
des artisans “inventifs” et cultivés qui “s’amusent” avec les
idées et les mots, était “en vogue”. Eminescu ne pouvait pas
rester hors de son temps.

Le poéte roumain est une exemple pour les phénoménes
artistique des cultures “marginales” ou la chronologie
européenne n’a plus de sens car ces cultures progressent par
bonds, produisant, pendant leurs moments fastes, des créations
géniales issues des étapes briiiées, pour qu’elles puissent aprés
retomber dans le silence des épigones.

La présente étude analyse quelques faits de culture
“intertextualisés” non seulement par V’orgueil du poéte le plus
cultivé mais aussi par son désir, déclaré théoriquement, de
chiffrer, d’obscurcir le texte poétique, de Ini détourner le sens
d’'une romance mélodramatique vers une profondeur
caractéristique a4 la méditation philosophique, et, finalement,
“I’ornementer” tout simplement pour le sauver du banal. De ce
point de vue, Eminescu s’inscrit dans le “pattern” esthétique
alexandrin, dans un alexandrinisme “sans rivages’ .



Fat-Frumos si proba contextului
ideologic

Mihaela Cernauti-Gorodetchi

Fiind o enclavd mitica in lumea lui hic et nunc, de care
aparfine — ca fipturd empirici — povestitorul (ca si
receptorul, de altfel), basmul presupune (la modul
imperativ-indiscutabil) un ritual al trecerii de la un sistem
de gindire la altul. Strategia de “punere in pagini” a
povestii se bazeazi — cit se poate de firesc, asadar — pe o
redimensionare a cadrului evenimential, pe ceea ce, prin
contributia pretioasd a limbajului computational, s-ar
numi resetare. Semnalul magic este diferenta calitativi
marcatd pe coordonata temporald prin mijloace lexico-
gramaticale. In Fit-Frumos din lacrims, acest spatiu
tranzitoriu dintre ceva §i altceva, dintre sacru si profan,
este dominat de iradierile semantice ale cuvintului vreme,
care — fatd de perechea lui (partial) sinonimici timp — are
drept semn distinctiv perisabilul, schimbarea, (pe)trecerea.

“Vremea veche” in care se proiecteazi povestea
eminesciand este o sintagmi care se desparte curind de
indeterminarea cvasi-absolutd indusi de formula populara

-

traditionald “a fost odatd (ca niciodati)”, pentru a se
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consacra, in schimb, prin contaminarea cu mitul christic.
Miraculosul obignuit in fiece basm se dezvolti aici intr-un
context spiritual crestin, dar care isi péstreazd radicinile
intr-o mentalitate arhaica. Afit cit este, paradoxul acesta
“doctrinar”, bizara — in aparentd — fuziune a elementelor
“pigine” cu cele crestine, departe de a da seama de o
anume “ceafd conceptuald” ducind la hibridare stingace,
este semnul unei cdutiri (= "vinarea” sensurilor profunde)
ce se desfisoard continuu, fard sincope, deasupra
conditiondrilor istorice, deasupra oricirei crize spirituale —
ori precipitéri (in acceptiunea din limbajul alchimic).
Basmul bihorean din care Eminescu a preluat citeva
{mini)nuclee tematice il numegte explicit pe Christos:
“Dumnizé alduiit” (T.T., 1961, p. 189). fnsi - nu
intimplitor — Eminescu foloseste doar denominatia
generici Dumnezeu, pe cea eliptic-evocatoare Domnul si
determindrile de tip contextual — contextul fiind aici unul
cultural, generat de scrierile nou-testamentare. Se
pariseste, astfel, cronologia “reald”, istoricd, practica,
uniformd (la modul linear) si ireversibild. Succesiunea
evenimentelor urmeazi logica unei cauzalititi interne;
operind cu raporturi temporale, povestea se situcazi, de
fapt, in perfecti acronie. In regim mitic, iata, e deplin
acceptabil ca episodul resuscitarii miraculoase a lui Fat-
Frumos prin interventia Iui Iisus care “imbla incad pe
pamint” s3 fie ulterior (in cronologia obiectivi a
basmului) secventei centrate pe “icoana imbricatd in
argint a Maicei durerilor”. Iegirea din istorie §i intrarea in
mit reprezintd o operatiune delicatd si difiaild, mai ales
din perspectiva raportului intre libertate §i constringere, pe
care subiectul cunoscétor trebuie sd-1 constientizeze i si
si-1 asume. Literatura SF ne reamintegte staruitor ca orice
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teleportare, orice transfer in alt spafiu, in alte dimensiuni,
trebuie sd respecte niste reguli stricte. Aceste norme
vizeazd pidstrarea integritdfii desdvirsite a fiecdrei lumi
vizitate/explorate. Orice alterare (prin contaminare) a
modului particular de functionare a lumii respective, orice
intruziune in sistemul specific de legi care o pun in mis-
care, este o infractiune, pentru care consecin{a punitivd
cea mai blindi este esecul intreprinderii. Indrizneala
elanului spiritual are sens doar dacd se lasd modelatd de
supunerea la obiect.

Daci Eminescu a inteles ca basmul nu are a suferi vreo
constringere ideologica, de nici un fel, cititorilor sdi —
chiar i unora (mai mult sau mai pufin) avizafi — le-a fost
mai greu si perceapd intotdeauna acest adevar elementar.
in virtutea dreptului la liber3 interpretare, s-a purces cu
voiogie — ori “numai” cu hotirire — la redimensiondri
succesive ale mitului eminescian, In functie de o
“necesitate istoricA” sau alta. Cu intentii curate ori nu, din
interes personal sau colectiv-partinic, din obtuzitate,
inversunare monomand, lipsd de discerndmint, sau din
candoare intelectuald, Eminescu a fost identificat, rind pe
rind, ca precursor s§i/sau partizan al unor orientiri
stiintifice, culturale, politice dintre cele mai diverse.
“Emblema spiritualititii nationale” — cum ne place atit de
mult sd spunem ~ a devenit, din vina noastrd exclusivi, o
statuie gdunoasd, un pretext de Insdilare a cligeelor
bombastice si jenante, care fac din Eminescu un star
democratic i accesibil — ca orice vedetd de cinema sau
sportivi —, o glorie amenintatd de caducitate, necesitind
periodice scoateri de la naftalind, cu tot fastul, la ocazii
consacrate. Inertiile interpretative sint la fel de nocive ca
si orgolioasele lecturi a rebours ambitionind si
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recompund, la modul frapant, “chipul lui Eminescu azi”.
“Eminescu pe intelesul tuturor” si la Indemina oricui este
o imagine tot atit de falsi ca si aceea a unui Eminescu
abscons, esoteric, absolut de nepatruns. Cert este ca textul
eminescian, in genere, are o0 soartd singulard in spatiul
romanesc, prin faptul cd, in plan pragmatic, suferd o
presiune contextuald uriaga, deformatoare. Pentru ca ¢ “al
nostru” fard scipare, pentru c¢i am decis cd el ne
reprezintd in ce avem noi mai specific, Eminescu e pus
mai mereu in situatia de a demonstra — redundant -
aceastd idee devenitd axiomd. Asa cd numele lui este
atasat cu nonsalantd la tot felul de elucubratii — care nu
sint, in fapt, decit proiectii, imagini fantomatice a ceea ce
sintem noi Intr-un moment sau altul. Ironia — sau poate un
fel de poetic justice — face, insd, ca a demonstra si
apartind la origine aceleiagi familii lexicale ca gi cuvintul
monstru.

Dinspre anul (mai mult sau mai putin) de gratie 1964,
se avinti, viguros §i sprintar, citre zilele noastre, o astfel
de ardtare ilard, dar $i datdtoare de fiori (tainici ori nu
prea) — ne referim la o dramatizare radiofonici a basmului
Fat-Frumos din lacrim3, un model desavirsit a ceea ce s-ar
putea numi “Eminescu ad usum prolétarii”. Desi la
vremea aceea existau editii corecte ale acestui basm —
doua chiar in colectii de largé circulatie, destinate tinerilor
cititori — textul propus spre difuzare radio este considerat
nesatisfacitor In forma lui originala, drept care este
incredinfat spre retusare unei persoane serioase, dedicate
si cu spirit de rdspundere. Mircea Stefinescu, au(c)torele
dramatizarii 1n discutie, se dedicd plin de rivni
mestesugului crogetarii — §i ca strategie a decupérii
portiunilor de text “necanonice” (si, deci, indezirabile),



Studii eminescologice 73

dar si ca findeletnicire in care de obicei exceleazi
bunicutele cu mai putine (alte) treburi de facut prin casa,
ocupatie constind — dupéd cum se stie — in manufacturarea
de picioruge, snururi, lanturi i alte asemenea dispozitive
de priponire a unor fragmente disparate de material intr-
un tot unitar. Asadar, portiuni din basmul eminescian sint
extrase din text si apoi cu hdmicie (re)asamblate, dupa o
schema atent reginditd, dupa un model “imbunatatit”, intr-
o piesd de artizanat sustinuti de i impodobitd cu horbote-
lele proprii si personale ale robacelui “prelucrator”.

Desigur, relatia dintre un text scris §i ipostaza lui co-
municatd prin mijloace audio-vizuale este una problema-
ticd, generatoare de discutii interminabile, presdrate cu o
sumedenie de argumente pro si/sau contra, dinspre o
baricadi sau cealalti. Este, intr-adevar, dificil de “tradus”
o poveste intr-o piesd radiofonicd, intr-un spectacol de
teatru, ori intr-un film. Cind se trece de la un limbaj in
exclusivitate verbal la unul complex, se depun eforturi
considerabile pentru a gési echivalente acceptabile, cit
mai fericite. Sintem de acord cd gradul de reusitd este in
mare mésurd conditfionat §i de nigte imponderabile care
controleazi spatiul de comunicare. Insi modificarile ope-
rate de Mircea Stefanescu pe textul lui Eminescu depasesc
orice prag al ingdduintei, aducind prejudicii grave bas-
mului, care este livrat publicului, fird nici o remuscare, ca
fiind “the real thing”. Aceastd traductie a povestii emi-
nesciene in limbaj radiofonic actualizeazd, din picate
(intrucit situatia e prea dramaticd pentru a mai savura
poanta), o dimensiune semantici a cuvintului candid
instituitd de un grotesc personaj de-al lui Caragiale.

Inci de la publicarea (in premierd) in “Convorbiri
literare”, “integritatea corporald” a basmului lui Eminescu
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a avut de suferit o (e drept) maruntd §i nevinovati atin-
gere, sub chipul unei erori de tipar, straniu gi incifrat pro-
feticd. Genarul fiind un personaj nefamiliar culegitorului,
s-a tipdrit (negru pe alb): Fat-Frumos “ajunse la castelul
generalului”. Sigur, dictatura care, dupa aproape un veac,
a impus rescrierea/falsificarea basmului n-a fost una a
generalilor, dar a impus un zel meritoriu in fasonarea cu-
getelor dupd inaltele standarde ale socialism-comunis-
mului destul de cazon in formai si in fond.

Drept este cd Mircea Stefanescu n-a procedat chiar
cum l-a téiat capul, ci a beneficiat de ldmuririle pretioase
ale unui specialist In domeniu: Viadimir Colin.
Concentratul vademecum pus la dispozifia virtualilor
autori de basm nou (care urma “sd educe tindra generatie
in spiritul moralei proletare, pentru a o familiariza cu
noile realitdfi ale vietii noastre” — V.C., 1955, p. 21) se
intituleazd (tipic pentru un document de partid)
Problemele §i drumurile basmului cult

Incurajat probabil si de un critic precum Silvian
Iosifescu, care — in prefata unei editii ilustrate a basmului
— regreta sincer cd “Eminescu n-a stiut sd vada fortele
sociale noi, care aveau menirea istorici de a elibera
societatea de exploatare”, si, mai mult, “n-a vizut rolul
fruntas al proletariatului”’, Mircea Stefinescu si-o fi
propus, asadar, sa-1 ajute retroactiv pe Eminescu “si vada
limpede calea” (ML.E., 1950, p. 6). Motivatia acestei
intreprinderi nu este atit dorinja de a reabilita ideologic
scriitorul-simbol al romanimii, cit necesitatea declansarii
unei vaste operafiuni de relansare a basmului intr-o
versiune noud si conformd “cerintelor celor mai
inaintate”, pentru cd se intelesese foarte bine cd basmul
poate deveni un admirabil (si eficient) instrument de



Studii eminescologice 75

manipulare a constiintelor in formare: “Scoali a curajului,
a dragostei si devotamentului fati de omenire, a urii
impotriva dusmanului, rolul basmului [...] e de nepretuit,
pentru c3 1i insufla [copilului] pe nesimtite, nedidactic, in
modul cel mai plicut si convingitor, notiunile pe care
altminteri i le-am transmite mult mai greu §i cu mult mai
putin succes” (V.C., p. 19).

La aproape 100 de ani de la aparifie, basmul Fit-
Frumos din lacrimd era considerat o piesd literard
sublimi, de o virtuozitate stilisticd incontestabild, dar cu
defecte majore de conceptie (din perspectivi ideologica,
dar si din punct de vedere al constructiei narative). Ce era
de facut? Eminescu era deja consacrat ca spirit tutelar al
literaturii §i culturii roménesti; textul — asa necorespunzi-
tor cum era — nu putea fi ignorat. Solufia: prelucrarea —
dar nu oricum, ci dupd cum recomanda in 1934, la primul
congres al scriitorilor sovietici, Maxim Gorki, périntele
realismului socialist: “prima sarcind a unui prelucritor
este aceea de a curdfa basmul [popular] de toate infiltra-
tiile lui neautentice”, mai ales de influenta bisericii
crestine, “care a predicat timp de doud mii de ani
pesimismul” (apud V.C., p. 27).

Grea sarcind, la drept vorbind, s& se curete de elemente
mistice un basm tesut tocmai din acestea! Dar, cum spune
americanul (ani la rind Godot-ul roménilor naivi si
neasimilati doctrinar), “Never mind”. Din versiunea
radiofonici a basmului dispar ca prin minune toate
referintele la un context spiritual crestin. Piesa se deschide
cu un sunet prelung de bucium §i cu bucuria zgomotoasi a
unei mulfimi care aproape cd scandeazi printre urale
vestea plecdrii lui Fit-Frumos la rizboi. Inainte de a
pérasi casa parinteascd, Fat-Frumos isi ia rdmas-bun de la
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mama sa, care socoteste ci a venit timpul si-i dezviluie
care este taina nasterii lui, deci si originea numelui ce-1
poartd. Marele mister revelat seaménd insd mai mult cu un
balon dezumflat. In basmul lui Eminescu lacrima
miraculos fecundanti este un simbol al gratiei divine §i
rispunde la “siroaiele de margaritare apoase” ce se
rostogolesc pe chipul tinerei impéritese. Din aceastd
comunicare la scard cosmicd, in piesa noastra rimine doar
sugestia unei impresionabilitdti excesive, care aduce mai
mult a toand femeiascé, de neluat in seam3 — sau, oricum,
nu prea In serios: “Atunci am plins mult, mult de tot. $i
dintr-o lacrimai te-ai niscut tu. De aceea te-am numit Fat-
Frumos din lacrima”.

Lucrurile se simplifica, de asemenea, §i in momentul
renagterii lui Fat-Frumos prefacut de citre Genar in
cenusi. De astd datd, la Eminescu, lacrima este un motiv
subiacent-simbolic. In mijlocul pustiului, Fit-Frumos se
preface in izvor plingétor; din nou, jalea sublimati in
lacrimd “desteaptd in mod vibratoriu patimirea, apoi
compitimirea divina” (V.L., 1994, p. 36) si, prin
intermediul lui Iisus, invierea este posibild, intr-un
registru mai profund decit “simpla” resuscitare care se
performeazi curent in basme. Palingeneza devine un
miracol repetabil in/prin ritual, o reinnoire necesar
periodicd. Pentru scenaristul Mircea Stefdnescu, secventa
aceasta se reduce la un act “obisnuit” de magie, realizat de
fata Genarului, care dialogheazi la modul pretios-
romantic (valorificind si surse folclorice), cu un Fat-
Frumos in ipostaza de indurerati voice from above:
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“~ Ploud. Am urmdrit pe cer drumul cenusii pind
deasupra castelului. Dar aici s-a transformat in
ploaie. De ce? De ce?

— Pentru ci mi s-a strins prea multd durere in
inima la gindul cé sint mort pentru Ileana mea (...).
Din mine se revarsd acum lacrimi. Ploui cu lacrimile
mele.

— Fat-Frumos, dacé-i asa, ti-oi sopti o vrajd dulce
... [urmeazi un descintec]”.

In sfirsit, mireasa lui Fat-Frumos este absolvita de
chinul orbirii din cauza lacrimilor (superflua purificare
ducind, prin compensatie, la deschiderea vederii
interioare); nu de alta, dar astfel se elimind — fara
probleme suplimentare — 0 noud interventie miraculoasa a
Maicii Domnului, nocivd §i derutantd pentru copilasii
trebuind sé fie educafi ateist. Se péstreazi, insa, baia de
lacrimi, pentru céd este de folos la enuntarea in treacit a
legendei lacramioarelor.

De la teoreticianul Vladimir Colin citire, nu numai
“Ympdciuitorismul religios”, ca “idee depdsiti de noua
realitate”, ci i “miturile invechite se cuvin Inlocuite cu
altele noi, pline de fortd sugestivi” (V.C., p. 41). Prin
urmare, se suprimd in dramatizare §i scena procesiunii
spectrelor in pustie. Nici pomeneald de fantomaticele
“palate Inmirmurite ale cetdtii din lund” — palatele sint,
oricum, constructii decadente; pe de altd parte, Gagarin
iegise deja In spatiul cosmic §i nici un elev fruntas la
invitaturd nu ar fi mai inghitit o asemenea gogoriti, in
conditiile in care se instituise un nou tip de fantastic,
“Intemeiat pe realitate” — intrucit “fisneste din realitate, se
impleteste cu realitatea §i exprimi visurile §i aspiratiile
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citre o viatd mai bund ale celor mai inaintafi indivizi ai
colectivitatii” (V.C., p. 9).

Obscurantismul, de orice culoare, este respins in mod
hotdrit, asa ci fata-spectru, ademenitd de vrajile babei, din
“turburea Impdritic a umbrelor”, este si ea transformata
intr-o copild cuviincioasd, care ii spune lui Fat-Frumos la
despirtire: “Multumesc cd m-ai scipat de robie. Eu ramin
acum aici, fiind aproape de casa parintilor mei, de unde
md ripise cu vriji cotoroanta”. Iar Fat-Frumos i rispunde
sdgalnic, la limita flirtului bucolic de tip cogbucian (Ileana
fiind ocupati cu plinsul acasi): “In sfirsit, te vad rizind,
fatd cu ochi veseli”.

Se anuleazi fird ezitare §i simbolismul numeric,
precum si caracterul ritual al probelor la care este supus
Fat-Frumos. Pézirea iepelor nariavage nu se mai desfdgoari
in trei nopti succesive, pentru cid voinicul de tip nou nu
trebuie sd-gi mai confirme virtutile prin repetarea
performantelor. Imprumutindu-i-se — cum “se cerea” —
“toate trasaturile eroului inaintat al patriei noastre” (V.C.,
p- 78), Fit-Frumos desigur cd reuseste totul din prima
incercare, fara nici un ajutor, fiind o pildd de cutezanta si
de siguran{d de sine. Egecul (fie el si cu virtuti formative)
dispare din vocabularul si din viata lui exemplari, astfel
cd, in lipsa obstacolelor serioase, el ajunge foarte curind la
victoria finala.

Dar, asemenea oricarui simplu cetitean, mai are si Fit-
Frumos lipsuri: “morala eroului pozitiv lasi uneori de
dorit, acesta acaparind uncle obiecte de care are nevoie
exact ca un tilhar de drumul mare, fara nici o justificare gi
fird ca cel [sic!] de la care le ripeste sd fie vinovat cu
ceva” (V.C., p.76). In punctul acesta, piesa gchioapatd
vizibil, neaducind vreo clipd in discutic legitimitatea
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reactiilor Mumei-Pidurii, sau ale Genarului, vis-a-vis de
agresiva imixtiune a lui Fat-Frumos in vietile lor. Dar
probabil cid autorul dramatizirii se lasd dus de valul
incrincendrii impotriva personajelor negative, paradigmi a
dusmanului ce trebuie lovit necrutitor, pind la nimicire,
avind in vedere faptul ci “din basm primeste el [copilul]
primele notiuni asupra luptei de clasi, sub forma specificd
a luptei dintre bine i rdu” (V.C., p. 18).

Cea mai spinoasd problemd privitoare la polarizarea
personajelor pe criterii moral-axiologice o reprezintd
impdratii. Simbol vechi, “nejust”, impiratul nu poate
reprezenta “nici Intelepciunea, nici bunitatea, ci numai
asuprirea. Personajul ca atare nu va fi ‘izgonit din basm’,
dupd cum se tem unii, ci el 1§i va ocupa locul potrivit si
nu va mai uzurpa o pozifie de la iniltimea careia nu
poate semina decit confuzie in mintea copiilor”, pentru
cd “noua educatie nu poate accepta ca un pionier si afle
un adevir in basm si un alt adevir in viagd” (V.C., p. 48).
Fat-Frumosul eminescian este iertat pentru ascendenfa
lui imperiald (ca si fratele lui de cruce, din mparitia
vecind), pe de o parte pentru ci fiinteazi in spatiul unui
aga-numit “basm cult vechi” (V.C., p. 48) - si
incongruengele se recomandd a fi explicitate istoric; pe
de alta parte, el este ajutat si evolueze ideologic. Desi
provine dintr-o clasd compromisa §i vetustd, el
(asemenea apropiatilor sdi in spirit) vadeste o gindire
inaintatd, impulsionatd de morala proletard i de un
internationalism inflamat, dar pagnic. Inainte ca el si
plece la rizboi, mama sa il sfituieste (pe un fundal
muzical solemn si mobilizator): “Esti frumos §i voinic,
fatul meu. Fii bun si drept! Sterge prin purtarea ta urgia
si razboiul dintre doud popoare care — ele — nu vor sa se
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bati”. Fiul impdratului vecin confirmi si el ci deza-
morsarea conflictului “este dorinta popoarelor noastre”.

fnsd dorinta aceasta de pace nu trebuie confundati cu
sldbiciunea si cu nehotirirea. “Binele sd se uneascid cu
binele impotriva raului”’, ii spune Fat-Frumos llenei, pentru
a o convinge si se rizvriteascd impotriva genitoarei sale,
iar iIndemnul i se adreseazi, neindoios, §i receptorului,
avertizat sa devind/rimina vigilent — “Basmul trebuie si
rdmind o armd in mina poporului, sd loveascd in noii lui
dusmani, atit in cei de peste hotare, cit si in cei rdmagi
printre noi, fard a mai vorbi de reminiscentele mentalitatii
burgheze” (V.C., p. 40). Un panseu al fratelui de cruce al
lui Fat-Frumos comunicd foarte clar ideea ci numai
existenta acestor dugmani de clasd intunecd splendoarea
noii societati, altfel perfectd: “Lumea ar fi frumoas3, Fat-
Frumos, de n-ar fi tulburati, de asemenea fipturi
hripirete”. In deplini consonanti de opinie, Fit-Frumos
videste un profund dispret §i un dezgust fird margini fafa
de Muma-Pidurii §i, in buni traditie proletara, o infiereazi
si o expediazd unde 1i este locul — la groapa de gunoi a
istoriei: “Hai la luptd, scirndvie!”; “Acu’ si te vad,
strigoaico! Hai, babo, s scap lumea de tine!”.

De vreme ce ea continui sé circule intens si astizi, pe
casete audio, dramatizarea in discutie a fost (§i, probabil,
este incd) socotitd una dintre tentativele reusite, demne de
laudé, de “a repune in circulatie o seamé de basme vechi,
curdtate de tot ceea ce le intuneca morala” (V.C., p. 52).
Fat-Frumos din lacrima, atit de temeinic primenit, pare
curdtat mai degrabd in sensul secundar, metaforic al
cuvintului, cici din basmul lui Eminescu n-a rdmas mai
nimic. Cosmetizatd grosolan si reductionist, din ratiuni
extraliterare, povestea este agresatd violent de realitatea
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exterioard ei, textul este inghitit de context, iar mitul se
dizolva in istorie.

Eminescu isi incheie basmul tot sub semnul tutelar al
vremii — ipostazi fenomenald a timpului. Nunta de rigoare
— desigur, “mindra §i frumoasd cum n-a fost alta pe fata
pamintului“ — rotunjeste apoteotic povestea atemporala.
Numai ci zenitul suspendat al plinului acestuia autotelic,
“pitruns de sine insusi”, este subminat de cele citeva
rinduri care urmeazd — dupd o semnificativd sincopi
(tipo)graficd — si care sint cu adevirat emblema sfirgitului:
“S-au tréit apoi in pace si in liniste ani mulii si fericiti, iar
dac-a fi adevirat ce zice lumea, cd pentru fetii-frumosi
vremea nu vremuieste, apoi poate c-or fi trdind si astizi”.
Constructia condifional-dubitativa face subtil trecerea la
un alt nivel textual, de unde vocea auctoriald rezoneaza
sceptic, detagat — imund la amagirea cd omul ca omul, dar
macar basmul nu std sub vremi.

Materiale (bibliografice) la care s-a ficut referinta:

Mihai Eminescu, Fét-Frumos din lacrimd, prefati de Silvian
Tosifescu, ilustragii de Florica Cordescu, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1950.

Mihai Eminescu, Fat-Frumos din lacrimd, dramatizare de
Mircea Stefinescu, inregistrare radio 1964, difuzati pe casetd
audio produsi de Metropol Music Bucuresti, 1997.

Vladimir Colin, Problemele si drumurile basmului cult,
E.S.P.L.A., Bucuresti, 1955.

Vasile Lovinescu, “Sunt lacrimae rerum”, in Steaua fird
nume, Editura Rosmarin, Bucuresti, 1994.

Teofil Teaha, Graiul din valea Crisului Negru, Editura
Academiei R.P.R., Bucuresti, 1961.
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Le Prince Charmant et 1’épreuve du contexte
idéologique. (Résumé)

Comme tout autre conte, Le Prince Charmant né d’une
larme s’ouvre avec 1’évocation “des temps jadis”, ou les
merveilles étaient encore possibles, mais — cette fois-ci — il
s’agit d’un merveilleux contaminé par le miraculeux chrétien.
Apparemment bizzarre, ce mélange n’est point du tout un signe
d’hésitation conceptuelle, d’indécision “doctrinaire”, mais la
preuve d’un effort soutenu (au-dessus de I’historisme) de
trouver une (peut-étre la) voie d’accés a I'intérieur significatif
du monde, au coeur des mysteres les plus profonds de ['univers.

“Notre Seigneur Dieu foulant encore de ses pieds saints les
déserts pierreux de la terre” n’appartient plus a une époque bien
définie (=identifiable d’une maniére précise), mais il se projette
dans I'horizon fabuleux comme un génie tutélaire, parfois
abscons, impénétrable, bien que — paradoxalement — trés proche
et plein de compassion. Dans la vision d’Eminescu, le
christianisme est plutdt une modalité d’instituer 1’harmonie
supréme de 1’univers, par l’intermédiaire des vibrations de
sympathie. Le pathos — en tant que souffrance ardente et puis
sublimée — se dirige vers ’instance absolue, tout en suppliant
une réponse. La grice divine, manifestée sous la forme des
miracles, est le signe indubitable que la pri¢re fervente a initié
un dialogue a I’échelle cosmique, a établi le contact, la
communication entre Dieu et I’étre humain.

A I’époque communiste, Le Prince Charmant né d’une
larme a posé beaucoup de problémes aux théoriciens “d’un
nouveau type de conte” se proposant “ad éduquer la jeune
génération dans I’esprit de la morale prolétaire”™, car “le conte
fournit & I’enfant les premiéres notions en ce qui concerne la

' Vladimir Colin, Problemele §i drumurile basmului cult, ESP.LA.,
1955, p. 21.
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lutte de classe, sous 1’aspect de la confrontation spécifique entre
le bien et le mal”™.

Puisque Mihai Eminescu était déja devenu alors le symbole
reconnu de la culture, de la spiritualité roumaine, on ne pouvait
pas l'ignorer ou le rejeter; pourtant, son “erreur” de n’avoir pas
su “distinguer les forces sociales nouvelles, qui avaient la
mission historique de délivrer la société d’ exploitation™ était
grave et potentiellement dangereuse, donc elle devait étre
rectifiée. La solution pour sortir de cette impasse? Remanier le
texte d’une fagon dramatique, voire drastique.

Celm qui s’est assumé la responsabilité d’une
transformation tout 2 fait spectaculaire du texte a ét¢ un certain
Mircea Stefinescu. En 1964 il signa la dramatisation
radiophonique du conte, une version a grand succes a I’epoque
et — drdle! — toujours en circulation, sur des cassettes audio.
Cette adaptation — aux conditions particuliéres d’un autre code
communicatif et, surtout, aux exigeances d’un contexte
idéologique compressif, suffocant — est une falsification
grossiére et révoltante, un simulacre simpliste, dénudant le texte
originaire de toute signification mythique, de cohérence
artistique, de tout ce qui lui conférait originalite et
“personnalité”,

Le nouveau Prince Charmant fait slalom parmi les épreuves
traditionnelles sans leur préter beaucoup de considération. Les
obstacles sont de petits inconvénients négligeables, que le héros
surmonte sans aucune difficult¢ et sans que personne l’aide.
Inutile & dire que tout élément mystique (bien sir, nocive pour
le développement des jeunes consciences!) est éliminé, au point
d’inventer une explication risible pour la naissance et, par
conséquant, pour la dénomination spéciale attribuée a ce Prince
Charmant. La miracle divin est substitué par la suggestion d’une

2 Ibid.,p. 18.
3 Silvian Iosifescu, préface — Mihai Eminescu, Fat-Frumos din Jacrimi,
Editura Tineretului, 1950, p. 6.
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émotivité féminine excessive; il ne s’agit plus de la larme
fécondante “de la Meére de toutes les Douleurs”, mais d’un
océan de larmes profanes que 1’impératrice verse sans raison
précise.

Pour conclure, on peut dire que le conte de Mihai Eminescu
a (litéralement) succombé sous le poids écrasant d’une
idéologie despotique, qui s’est permis & massacrer, sans
remords, un texte exceptionnel, au nom de “la nécessité
historique”.



Intre satira, epistola
si scrisoare literara

Adrian VOICA

Anul de gratie 1881 este considerat “Anul Scrisorilor
eminesciene”, pentru ¢ in decursul acestuia' au apirut in revista
Junimii, “Convorbiri Literare”, patru din textele astfel intitulate.
Aceasta a fost — referindu-ne 1a titlu — optiunea Iui Eminescu. Dar
chiar in anul evocat pentru importanta sa in istoria noastri literars,
traducerile efectuate de Mite Kremnitz i Carmen Sylva din ciclul
Scrisorilor sunt grupate sub alt generic. Perpessicius mentioneazi
¢ “denurnirea de Satire?, folositi de Mite Kremnitz “fnaintea

! Textele, numerotate, purtand titlul de Scrisoare, au apdrut in revista

“Convorbiri Literare” dupd cum urmeazi:

Scrisoarea I in numirul din 1 februarie 1881;

Scrisoarea IT In numérul din 1 aprilie 1881;

Scrisoarea ITI in numarul din ! mai 1881;

Scrisoarea IV: in numirul din 1 septembrie 1881.

(Cf. Mihail Eminescu, Poezii, editie ingrijitd de G. Ibrdileanu, Bucuresti,
Editura “Nationala” S. Ciornei, 1930, p. 322).

2 Perpessicius, in vol. M. Eminescu, Opere, 11, Poezii tipdrite in timpul
viefir, Editie criticd Ingrijit de Perpessicius, Bucuresti, FR.P.LA,,
1943, p. 174.
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editiei Maiorescu din 1883, nu putea veni decit din partea
criticului, “‘care a si mentinut-o in toate editiile sale”.*

Si totusi, Eminescu insusi a oscilat intre satird §i scrisoare.
Perpesssicius  consemneazi  aspectul oarecum  dilematic  al
problemei: “Eminescu a folosit o singurd datd (ms. 2260, 167) titlul
Satira I pentru Scrisoarea II””.>

Atunci, cum se explica interventia lui Maiorescu?

Motivatia celebrului critic este una esteticd, deoarece textele,
izvorate dintr-o sursd comuna (i tocmai de aceea fiind concepute
ca un tot armonios), aveau mai degrabd caracteristicile speciei
(satira) decit pe ale subspeciei sale (scrisoarea literard).

Faptul cd Eminescu a oscilat — fie §i o clipd — in alegerea sa nu
trebuie s ne surprindi. Ca si Gloss3, circumscrisa altei specii —,
el adopta tonul unui virtual dialog (obligatoriu in satird), dar de
data aceasta nu cu fiinta superioard, ci pur si simplu cu fiinta,
recurgind ins3 la mijloacele satirei. Desi nu pe parcursul intregii
poezii, intrucit elemente aparfinind altor specii (meditatiei, mai
ales) pot fi depistate frecvent in versurile acesteia. Hibridul
rezultat; scrisoare/satiria fost amendat de Maiorescuy, al carui fler
estetic n-a dat gres nici de aceasti data.

Daci Maiorescu a preferat titlul de “Satire” “In toate editiile
sale” cum zice Perpessicius, revenirea la denumirea datA initial de
Eminescu a trecut aproape neobservati. Sau, cand a fost expres
mentionatd — asa cum procedeazi D. Murdrasu in 1972 s Petru
Cretia in 1994 in analizele consacrate Scrisorilor —, “aménuntul”
este considerat necesar in relevarea biografiei operei §i nicidecum
nu constituie punct de plecare pentru o eventuald discutie
teoretica.

Aceasta — §i pentru faptul ci D. Murdrasu pune semnul

¥ Loc. cit.
4 Loc. cit.
5 Loc. cit.
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egalitifii intre satird, epistold §i scrisoare literard, afirmand
urmdtoarele: “Prin Eminescu literatura noastra se imbogiteste cu
Scrisoarea-poezie, in accepfia pe care a avut-o la Horafiu §i
Boileau. Specia aceasta a fost putin cultivatd la noi: Grigore
Alexandrescu, Satira spiritului meu (1842), Cezar Bolliac, La
colonelul 1. Campineanu §i La maior L Voinescu (1847),
Alexandru Vlahuts, Liniste (1888)”.° Iar Petru Crefia justifica
ambele denumiri, considerdndu-le adecvate confinutului in egald
miasurd: “Poetul a soviit o clipa in privinta titlului, vrind intii si
le numeasca Satire, ceea ce si sunt(s.n., A.V.), dar inci de la cea
Intéi redactata (pentru noi Scrisoarea II), care chiar are, nenumit,
un adresant (sic!), se hotirfigte pentru celalalt tithu. Satira I >
Scrisoare (. ..). Maiorescu, in schimb, ca editor, a preferat Satire
¢y

Dar prin aceasti “preferintd” (considerati de Petru Crefia ca
adeviratd imixtiune)®, mentorul Junimii afirma un punct de
vedere personal, cu repercusiuni majore asupra editirii si
interpretdrii operei eminesciene.

Din lipsa unor informatii riguroase, editorul care, primul, a
revenit la termenul de Scrisoare, nu poate fi numit. Totusi, daci
admitem cd ultima edific maioresciani — a unsprezecea -,
publicati de aceeasi editurd a Libririei Socec et comp., dateazi
din 1913 si cé ea are, conform afirmafiilor lui Perpessicius insusi:

¢ Cf Eminescu, Scrisori, Tabel cronologic, note, comentarii §i
bibliografie de D. Murdragu, Bucuresti, Editura Albatros, 1972, p.
20.

7 Cf Petru Cretia, Preambul, in Antologiile Humanitas, Eminescu
editat si comentat de Petru Crefia, Bucuresti, Editura Humanitas,
1994, p. 203.

8 Cf Petru Cretia, Notd asupra edifiei, la vol. Poesii de Mihail
Eminescu, (editia princeps, aparutd prin fotografiere), Bucuresti,
Editura Academiei R.S. Romania, 1989, p. VIIL



88 Studii eminescologice

“Acelasi continut, aceleasi erori de tipat9 cu edifia precedents,
atunci e posibil ca termenii Satird si Scrisoare sa fi circulat
paralel. Cici in edifia din 1895 a Fratilor Saraga, aparuti la Iasi,
cu o Prefati de A.D. Xenopol, textele cu pricina poartd titlul
Scrisoarea I-a, Scrisoarea II-a, Scrisoarea ITl-a i Scrisoarea IV-a.'°

Nici L Scurtu, in editia sa “Ingrijiti dupa manuscrise”, aparuti
in 1908 si care, infr-o pertinentd Introducere, lanseazi cateva idei
importante care se vor regisi, mai tArziu, in studiile ui G.
Ibraileanu, nu acordd vreo atenfie deosebitd acestei chestiuni.
Desi, pentru el, activitatea de editor al poeziilor i Eminescu
echivaleazi obligatoriu cu conditia de arheolog literar. Astfel,
referindu-se la Dalila, el este primul care-i fixeazi locul printre
Scrisori: “Chiar si tithul poeziei «Scrisoarea V» - mérturiseste el in
introducere — l-am restabilit dupd manuscrisul poetului,
completand seria <Scrisorilog> portivit intentiilor lui”."!

Lucrurile pireau oarecum clare — cel putin in aceasti privinti.
Dar iati i in edifia de Opere complecte aparuti la Iagi, in 1914,
sub ingrijirea lui A. C. Cuza, cele cinci Scrisori isi schimbé iarsi
denumirea. Conform argumentelor Iui I. Scurtu, Dalila este
integrati ciclului, numai ci poezia poarti titlul de Satira V.2

® Cf Perpessicius, Introducere, la vol. M. Eminescu, Opere, 1, Poezii
tipdrite fn timpul viefi, Editie criticd ingrijitd de Perpessicius,
Bucuresti, F.P.L.A. “Regele Carol 11", 1939, p. XVIIL.

10 Cf. Mihail Eminescu, Poezii complecte, lasi, Editura Libririei Fratii
Saraga, [1895], cu o Prefatd de A.D. Xenopol, p. 239.

' Mihail Eminescu, Poezsi, Editie ingrijitdi dupd manuscrise de I.
Scurtu, Bucuresti, Editura Minerva, 1908, p. XVIL.

2 Cf Mihail Eminescu, Opere complecte, Poezii-Nuvele-Roman-
Teatru-Cugetiri. Scrieri: Literare, Economice, Politice §i Filosofice.
Scrisori. Critica Ratiunei Pure de Kant, Cu o prefatd si un studiu
introdictiv de A.C. Cuza, lagi, Editat de Libriria Roméaneasci, loan
V. Ionescu si N. Georgescu, Institutul de arte grafice N.V. Stefdniu et
€0., Strada Stefan cel Mare no. 38, 1914, p. 668.
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fn succesiunea editiilor mai importante, datorate Iui Mihail
Dragomirescu (1916) si Gh. Adamescu (1921) se revine la
termenul de Scrisoare Dar nu pentru multd vreme. in 1923,
colectia “Cartea cea bund’, ingrijitdi de Sextil Puscariu, se
imbogiteste cu volumul M. Eminescu, Poezii filosofice, sociale
si satirice (Bucuresti, Editura Cultura Nationald), avind o
Introducere semnati de Lucian Blaga. Paradoxul acestei editii
consti in faptul ¢4, in Introducere, poetul din Lancrdm recurge in
exclusivitate la genericul de “Scrisori”, In timp ce, in cuprinsul
crtii, textele 1n discutie poarti titlul de Satira I, Satira IT, Satira ITT
si Satira IV. Figurdnd ca text independent, neinclus, deci, in ciclul
“Satirelor”, Dalila este plasatd dupd Criticilor mei La steaua §i
Rugaiciune13

Este greu de spus dacd A. C. Cuza si Sextil Puscariu au
refacut rafionamentul lui T. Maiorescu in privinta Scrisorilor.
Totusi, incadrarea lor atit de transanti in specia satirei, pe linia
mentorului Junimii, necesitd unele consideratii teoretice.

* %k ok

Grecii lui Homer, Sapho si Alceu nu cultivasera satira.
Cuvantul de origine, “satura”, apirea initial in sintagma “satura
lanx”, denumind tipsia cu fructe diverse oferite ca ofrand zeitei
Ceres. Amanuntul este semnificativ, deoarece explicd prezenfa
unor elemente eterogene, specifice asadar altor genuri, cum ar fi
naratiunea si dialogul, dar §i schimbarea rapidd a registrelor

3 Cf. M. Eminescu, Poezii filosofice, sociale si satirice. Cu o
introducere de Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Cultura Nationalg,
1923, p. 72.
fnaintea paginii de titlu, existd o alta, cu urmatorul text: “<Cartea cea
buni> / ingrijitd de / Sextil Puscariu / profesor de limba i / literatura
roméni la / Universitatea din Cluj / membru al Academiei Roméne”
— text nefnregistrat de Perpessicius (in O., I, p. XXV).
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tonale, determinati de abordarea succesiva a unor teme §i motive
variate in cadrul aceluiagi text. Raportul stabilit de Luctlius (sec. II
i.e.n.) si, un secol mai tirziu, de Horaiu, intre monolog si dialog,
conferind satirelor statutul unor scenarti dramatizate, va evalua
mai tArziu spre tablourile cu personaje numeroase, dar mai ales in
aglomerarea intrebérilor §i exclamatiilor retorice, specifice, dupa
cum se stie, poeziei romantice.

La Horafiu lipsesc violenfele de limbaj. in Satira a VII-a de
pilds, dialogul dintre sclav si stipan slujeste ideea ca, daca legile
ar fi respectate, desfriul, lacomia, necinstea si alte plagi sociale ar
dispdrea definitiv din societatea romand. In schimb, la Tuvenal, ele
apar frecvent, deoarece moralitatea vremii este adesea
dezaprobati, ca in Satira a V-, in termeni foarte duri.

Retinem, deocamdati, diversitatea aspectelor compozitionale,
schimbarea registrelor tematice §i, implicit, a tonalitatii, precum §i
un element paratextual, cel care indici numirul poezei s
apartenenta ei la specia satirei.

In ce priveste “epistola”, pentru multi sinonimi cu
“scrisoarea” literard, in versuri sau prozi,' ea avea, de la
Horatiu incoace, un destinatar precis (chiar trecut in
lumea umbrelor sau numai purd inventie). Ironia s§i
sarcasmul, atat de evidente in satire, nu constituiau, aici,
caracteristici a priori. Eminescu insusi tradusese Epistola
a XI-a horatiand adresatd “Lui Bullatius”, care nu poate fi

4 “prin Eminescu literatura noastrd se imbogateste cu Scrisoarea-
poezie, in acceptia pe care a avut-o la Horatiu §i Boileau” — afirma D.
Murdrasu in vol. M. Eminescu, -Scrisori, Tabel cronologic, note
comentarii §i bibliografic de D. Murdrasu, Bucuresti, Editura
Albatros, 1972, p. 20. El pune chiar semnul egalititii intre scrisoare
§i satir3, deoarece imediat dupi fraza citatd, adaugi: “specia aceasta
(s.n., A.V.) a fost putin cultivati la noi: Grigore Alexandrescu, Satira
spiritului meu, (1842), Cezar Bolliac, La colonelul I. Cimpineanu §i
La maior I. Voinescu (1847), Al. Vlahuti, Linigte (1888).” (Loc. cit.)
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nicidecum fincadrati in categoria satirelor. Dimpotrivi,
rostirea gravd este specificd intregului text, Horatiu
imbdrbatandu-si astfel prietenul ce pleca departe:

“Deci din Roma, se cade, Soarta fiind cu priinta,

Sa fericesti departatele Samos, Chios si Rhodos.

Ia dar multumitor in miini fericitele ore

Cari un zeu ti le dé; n-aména cele bune pe alt an

Si te vei sti triind fericit oriunde in lume,

Grijile noastre fug de cuvinte si-ntelepciune,

Cerul deasupra schimbi, nu sufletul, marea trecnd-0”."*

Sinonimia cuvintelor “scrisoare” s§i “epistold” este
partiald, nu totald, iar integrarea textelor astfel intitulate
intr-o subspecie anume poate genera confuzii. Caracterul
de generalizare urmarit de Eminescu in Scrisorile sale se
opune epistolei versificate care are un destinatar
contemporan sau venind dintr-o alti epocd istorica.
Aceastd conventie 1i permite insd autorului sd abordeze o
problemi literard sau filosofici apeldnd la modalitati
stilistice foarte variate.

In virtutea libertitii de adresare, sofisticirile de tot
felul devin posibile. Astfel, in Epistold citre Voltaire
Grigore Alexandrescu se referd la Epistola acestuia cétre
Horatiu. La randul siu, Voltaire, In poezia menfionati
facuse trimiteri la Epistola lui Boileau citre Voltaire
scrisd de JM.B. Clément, un adversar declarat al siu.
Oricum, in ridspunsul voltairian adresat lui Boileau,
precizarile sunt clare:

5 Cf Horatius, Opera ommia, 11, Satire, epistole, arta poetica, Editie
criticd, studiu introductiv, note §i indici: Mihai Nichita, Bucuresti,
Editura Univers, 1980, p. 229.
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“Toujours ami des vers et du diable poussé,
Au rigoureux Boileau j’écrivis I’an passé.
Je ne sais si ma lettre aurait pu lui déplaire,
Mais il me répondit par un plat secrétaire”.'®

La rindul sdu, Grigore Alexandrescu reia toate aceste

trimiteri, ficAnd din “le secrétaire plat” — adica lipsit de
relief spiritual — unul din motivele Epistolei sale:

“Din ziua cind am citit scrisoarea citre Horace,
Doream, de s-ar fi putut, toati sfiala s las,

Sé-ti scriu pe un ton méref, cat de méret s-ar putea,
Si sd-ti pornesc un bilet lucrat in fabrica mea.

Dar auzisem ci voi, poefi, scriitori vestiti,

Indati ce ati murit, vi faceti cam neciopliti,

Cam grosi, necivilizati; si, drept sa spui, mi temeam
Sa nu-mi intorci un rdspuns mai aspru decét doream:
Rispuns ca acel ce zici cd-n anul trecut ti-a dat,

Din partea tui Boileau, un secretar neinvétat.

Aicea, ca si la voi, si afld multi natérai,

Care s-ar da bucuros ci sunt secretari ai tai”."”

Ce-a imprumutat Eminescu din acest posibil model?

Nimic sau aproape nimic. Dacd “Eminescu a folosit o
singurd dati (ms. 2260, 267) titlul Satira I pentru
Scrisoarea II"'®, pe parcurs el face un compromis: fsi
intituleazd Scrisoare fiecare dintre poeziile concepute

16 Cf. nota 2 la Epistold catre Voltaire, in vol. Gr. Alexandrescu, Poezir,

Antologie §i postfati de Dumitru Micu, Bucuresti, Editura Minerva,
1979, p. 65.

17 Ibidem, p. 65.
B cf Perpessicius, in vol. M. Eminescu, O, II, p. 174.
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dupa criterii compozitionale comune, dar le numeroteazi,
intocmai ca in satirele antice.

Prin interventia sa — de data aceastd reald, nu
imaginard —, Maiorescu amendeazi alegerea facutd de
Eminescu, in virtutea unor principii estetice precis
delimitate.

* * %k

Primul care intuieste (evident, dupd Maiorescu)
unitatea structurald a Scrisorilor eminesciene este I
Scurtu. In editia din 1908 el considera ci “in <Scrisori>
si-n <Viata> predomind satira cea mai cumplitd, de-o
vervi si de-o vigeare fard pereche in literatura
roméneascd”", dupi ce constatase ci, in epoca maturitatii
sale creatoare, asistim la “triumful conceptiei pesimiste
asupra romantismului sau”%,

La randul lor, G. Ibrdileanu si D. Caracostea dezvolti
idei complementare acestora, primul referindu-se la
unitatea prozodicd a Scrisorilor, iar cel de-al doilea la
geneza lor comuna?'.

In Eminescu: Note asupra versului G. Ibriileanu —
partizanul specializérii ritmurilor — sustine o idee cu
rdddcini in antichitatea greaca: “Scrisorile sunt pesimiste
in diferite grade si din diferite puncte de vedere, dar tonul
lor este satiric, sarcastic, vehement, este in genere viu,

¥ 1. Scurty, ed. cit., p. XXII-XXIV.

2§ oc. cit.

2l Vezi G. Ibriileanu, Eminescu: Note asupra versului, in vol. Scriitori
romaéni 1 strédini, 1, Editie ingrijitd de Ion Cretu, Prefatd de Al. Piry,
Bucuresti, E.P.L., 1968 si D. Caracostea, Simbolurile Jui Eminescu,
in vol. Studii eminesciene, Editie criticd si note de Ion Dumitrescu,
prefatd de George Munteanu, Bucuresti, Editura Minerva, 1975.
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afirmare puternici de viati. In Scrisori nu e tinguire, nu e
descurajare, nu e deprimare, decit pe alocurea. Deci
trebuie si aibid metrul trohaic.” S$i, dupi ce identifici in
fiecare Scrisoare “clemente eminamente trohaice™?,
criticul “Vietii roméanesti” continui: “Tonul Scrisorilor,
efuziunea de sentimente, si de sentimente vii, vehemente,
mai ales indignarea, lipsa de deprimare cer, in economia
poeziei eminesciene, metrul trohaic, cici peste toate gi
mai presus de toate, este determinant tonul psihic.”**

Ideea unitdtii prozodice, valoroasd in sine, poate fi
depistata si in studiile relativ recente dedicate respectivei
sectiuni a liricii eminesciene.”® Numai ci, pana si devind
“metru trohaic”, cum spune Ibriileanu, versurile
Scrisorilor au trecut prin mari prefaceri, care nu se
limiteazd numai la masura, ci propun chiar modificiri de
ritm.

in acest sens, o privire in laboratorul poetic eminescian
este revelatoare in privinta celor patru nivele urmdrite
concomitent de spiritul sdu creator: ideatic, compozitio-
nal, stilistic i prozodic.

Consideratii privind cele patru nivele se pot face pe
marginea oricdrei Scrisori. Vom limita insd discutia
noastrd numai la Scrisoarea I, care ocupid, in cadrul
ciclului, un loc special.

Incadrarea acestei poezii in specia satirei este oarecum
dificild, dacd admitem cd in unele parti ale ei, atit
continutul filosofic (cosmogonia imprumutatd din Rig-

2 G, Ibriileanu, op. cit., p. 156.

B Loc. cit.

Loc. cit.

¥ Vezi Eminescu editat si comentat de Petru Crefia, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1994, p. 204.
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Veda), cit si tonalitatea nu sunt specifice satirei, ci
meditatiei. (De altfel, in toate Scrisorile, intr-o proportie
mai mare sau mai micd, pot fi identificate elemente
apartinind meditatiei). fn epoca receptirii influentelor
hinduse, Eminescu avea numai 22 de ani. Era prin 1872.
La vremea aceea, poetul nu-gi punea cu atita acuitate
insolubila problemi referitoare la destinul omului de
geniu in societate. Dar pesimismul s&u funciar putea si se
afirme nestingherit, cédci tema abordatd (nasterea
Universului, cercetatd de “batrAnul dascil”) ii permitea
comparatia cu un prezent insensibil la asemenea eforturi.
Si observim, deocamdatd, cd totdeauna la Eminescu,
antiteza genereaza fie ironie §i sarcasm, fie consideratii
amare, de un pesimism fara echivoc.

Element definitoriu al unitatii structurale a Scrisorilor,
ritmul trohaic este specific atit versurilor din ms. 2259,
266 v. — 267 v., cét si celor din ms. 2290, 47-49, datind
din (cca. 1872-1873).% Daci in primul manuscris nu toate
versurile erau rimate, in cel de al doilea disciplina
prozodici este riguroasd. Eminescu recurge la sextina cu
rime aabccb. Dar ritmul (trohaic) §i mdsura versurilor
(16/15 silabe) amintesc de varianta anterioara.

Cuvantul “Moarte”, facind parte din genericul
pesimismului  eminescian, este liantul  tuturor
consideratiilor filosofice din aceastd varianta.

“Moarte, tu imi pari o noapte neagra, nalta si intinsa,
-/ -v— v-v// -v/ —v vv- 16/a
Iar in mijloc de-ntuneric o faclie std aprinsd

v-v vv—v// vw-v —v—v 16/a

% Cf M. Eminescy, O, II, p. 174.
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in nemirginirea vremii i a lumii atirnand

vwwv—v v/ vv-v vv- 15/b
Din trecutu-n intuneric in viitor”’ de intuneric

vV—v vv—v//vv— vvv-v 16/c
Merge langa facla vietii a fiintelor chimeric

-v vv—v —v// vw—vv v-v 16/¢c
Sir. La finea razei viefii umbre-n umbri disparand.””®
= -v —wvil—-~v v vv— 15/b

Contrazicandu-l flagrant pe G. Ibrdileanu (care, de
aceastd datd, atribuie versului trohaic o semnificatie pe
care n-o are), Eminescu aduce noi argumente in sprijinul
pesimismului siu. Astfel, In tiparul 2259, 161-163 apare
ideea cd lumea este condusa de o fortd malefica disipati in
fiecare individ sub numele de “demon” si considerati a fi
“viermele-omenirei”.”’ Din aceastd cauzd, predomini
intrebarile si  explicatiile retorice, cici pesimismul
eminescian este alimentat de constiinta zddarniciei
oricirui efort, din moment ce binele se transformi in
opusul sdu:

“Nu vedeti ci tot ce-n lume se numeste-naintare
—-v— v— v-v// vv-vvv-v
Si lumina i gtiintd, sunt din ce in ce izvoare
Vv vw—v// vv—- v— V-V

Tot mai multe de-ndoials, de durere §i amar?™*°

Din ratiuni prozodice, cuvéntul trisilabic “viitor” devine bisilabic,
impreund cu prepozitia “in” el intrd in compunerea unui anapest
(vv-).

2 Cf M. Eminescu, O, 11, p. 177.

® Ibidem, p. 179.

¥ Loc. cit.
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v v v/ vw-v vv-—

De aici si concluzia, aseméndtoare ca idee, cu cea
existenta in finalul poemului fmparat si proletar. Totusi,
in acest tipar al primei Scrisori, semnaldm si inflexiuni ce
trddeazd sarcasmul eminescian, aflat, e drept, in stare
incipienta:

“O lopata de arana... Ména ce au dorit toate

vw—v vw-v// v vvv— —-v
Ce-a luat cu ea? — Nimica... Aspirdrile bogate
—v—- v-/  v=v// vww—vw  v-v

Ce nu le-ncidpea pamantul, le-a-nciput trei scanduri

lungi
v-vyw  vv// vwv—- - V-
S-astfel ai trecut — o umbrid... Un convoiu de-
nmormantare
-v v~/  v-v//  vv— vVv-v
Splendid ca o ironie, cu fete nepasatoare
v vwwv—v// v-v  vVVV—v
Nici o lacrima in urma-ti — te urmeazi-n siruri lungi™"'
-V -vv  v=v// vv—v -v-

Si la nivel prozodic poate fi remarcati nelinistea
eminesciand generatoare de pesimism. Dupd intrebarea
pateticd “Nu vedeti”, corespunzind unui amfimacru (—v-),
doud cuvinte importante in demonstratia sa (“Nimica” si
“o umbra”) ocupd in versurile respective pozitii identice,
fiind bine individualizate cu ajutorul cezurilor. Mai mult,
Eminescu stabileste similitudini revelatoare si la nivelul
unor emistihuri. Astfel, doud emistihuri A, continand

N Loc. cit.
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lexeme deosebite sub aspect semantic, sunt receptate de
subcongtientul sdu creator ca avand valoare prozodicd
egala:

1. “Silumini si stiinta™//[......... ]
vv—v vvV—vV
2. “O lopati de farand™//[......... ]

Vvv—-v  VV=V

Este tulburitoare aceastd constatare — valabild si in
cazul variantei publicate -, fiindcd ea echivaleazd cu
acceptarea unei sinonimii prozodice capabile sa justifice,
la nivelul ritmului, pesimismul eminescian

Daci insistim asupra acestor aspecte, o facem din
convingerea cd, in poezie mai ales, subconstientul creator
este determinant in multe privinte.

Nemulfumit, probabil, de incercdrile anterioare, numai
partial realizate, in varianta autonoma A. 2258, 171-172v.,
datand din (cca.) 1874°%, Eminescu schimbi misura si
ritmul, apeland la endecasilabul iambic, specific sonetului
clasic. Versurile respective nu sunt rimate. “Moartea
eternd” si uitarea” sunt considerate sinonime perfecte:

“Putini ferice, prea multi neferice

v— V—V/v— vv—-v 11 (5A+6B)
Nevoia-i duce si ei duc nevoia
v—v v/ vv- v-vl1l (5A+6B)
Iard pecetea vietii lor e moartea,
vwv—v —-v—/ v-v 11 (8A+3B)

32 Ibidem, p. 174.



Studii eminescologice 99

Moartea eterni — care e uitarea.”>

v v-v/ vww—-v-v 11 (5A+6B)

Constructia fragmentului respectiv, punand in evidenti
preponderenta endecasilabilor “a minore”, a fost
abandonatd in favoarea unor sextine cu rime perechi
(aa/bb/cc), specifice alexandrinului roméinesc cu varianta
lui catalecticd. Experienta aceasta este atestatd de varianta
B. 2278, 36 v.- 45.

In tiparul urmitor, C. 2276', 48 (+47 v.) -51+53-55,
Eminescu pdéstreazd alexandrinul roménesc si dispunerea
rimicd, dar tipul strofic variazi. Explicatia consti in
necesitatea de a fluidiza ideea, autorul refuzand corsetul
unui modul strofic oarecare.

Coagularea versurilor in strofe in functie de idee
poeticd, precum s§i sistemul rimic sunt bunuri definitiv
cégtigate pentru intregul ciclu. Dar nu si ritmul, dupi
cum ne-o dovedesc primele patru versuri din aceasti
varianta:

”Cu gene ostenite eu suflu-n luméanare

V-V  VV-V//[v-v  vV-V 14/a
Ceasomicul urmeazi a timpului cérare

v—vv v—v// v-vv v-v 14/a
Perdelele-ntr-o parte le dau si in odae

v—vvwv /v vvv-v 14/
Revarsi luna plind duioasi ei vipae.™*

V-V —v  —v// v—v— v-v 14/b

3 Ibidem, p. 191.
3 Ibidem, p. 203.
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Versurile citate se deosebesc de cele publicate in
“Convorbiri” atit prin dimensiuni (acolo: 16/15 silabe;
aict: 14/13 silabe), cat si prin ritm (trohaic, $1 nu iambic).

A fost suficientd antepunerea unei silabe accentuate in
fiecare emistih, pentru ca versul iambic de 14 silabe
(7A+7B) sd se transforme in vers trohaic de 16 silabe
(8A+8B). Modificarea (definitivd de accasta datd) este
atestatd de varianta D. 2282, 59-68, intitulatd Scrisoarea a
II-a”°

Comparand primul vers al tiparelor C i D constatim
nu numai o altd dimensionare a lor, ¢1 $1 o schumbare
semnificativd a tonalitatii, ca urmare a trecerii la alt ritm.
Astfel, in C. 2276', 48 ritmul iambic definea prozodic
urmadtorul continut:

”Cu gene ostenite eu suflu-n luménare.”
v—v vv-v//v—v  vv-v (7A+7B)

Renunténdu-se la cuvantul monosilabic “eu”, devenea
posibild utilizarea unui cuvant bisilabic (“sara”), la
inceputul emistihulul B. Procedeul antepunerii unei silabe
functioneaza si in emistihul A. dar, de aceastd data nu mai
era nevoie de inlocuirea unui cuvant, ci de adaugarea
unuia monosilabic. Rezultd, in varianta D. 2282, 59-68,
urmatorul vers:

”Cand cu gene ostenite sara suflu-n luménare
VARRY vv—v// -V —vvv-v (8A+8B)
Recurgerea la versul trohaic de 16/15 silabe in toate
Scrisorile eminesciene pledeazd in favoarea unitatii lor

3 Ibidem, p. 209.
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prozodice, prefigurdnd, la acest nivel, apartenenta la
acelasi ciclu si continuitatea lor stilistica §i tematica.

k* %k k

Faptul cd in varianta publicatd in numérul din 1
februarie 1881 al revistei “Convorbiri Literare” versurile
au rime perechi este o realizare prozodicd remarcabild. Se
faciliteazd astfel autonomia distihurilor §i, simultan, se
permite trecerea mai directd, fard constrangeri formale sau
adaosuri parazitare, spre altd strofa.

Sub aspect compozitional, Scrisoarea I are sase pérti,
usor de altfel, de identificat, datoritd structurii compozite
a poemului, precum si a diferentelor de ton ce le
caracterizeazd. Comentindu-le, Petru Cretia remarca
faptul cd acestea “se urmeazi in cerc, pana la intoarcerea
in punctul de inceput.*’’ Iar inceputul, la randul siu,
consacra “iesirea din timpul trdit in nemijlocire si [...]
intrarea intr-o alti stare, sub puterea strilucirii lunare.”®
Este, de fapt, starea romantici generdnd meditatia.

Elogiul lunii (“Luni, tu, stipin-a mirii”), remodelarea
trecutului prin vis, precum si singurdtatea poetului sunt
motive si teme romantice, inexistente asadar in satira
clasicd. Iatd de ce, probabil, Eminescu a preferat in cele
din urmd termenul de Scrisori, acceptind numai partial

3 1n editia — deja citatd — Eminescu editat si comentat de Petru Cretia,
autorul face, la p. 204, o afirmatie demnd de retinut: “Scrisorile
constituie un ciclu in care se intrevede o unitate, provenitd, dacd nu
neapdrat dintr-un proiect initial cuprinzindu-le pe toate, oricum
dintr-un numir statornic de tensiuni interioare care l-au insotit pe
Eminescu toatd viata”.

3 Ibidem, p. 208.

% Loc. cit.
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conventia. Cici, lipsindu-le de un destinatar precis, el
poate generaliza — intenfie vizibild inci de la inceput.
Totusi, conceptia care a stat la baza lor, constructia
prozodica similard pani la detalii, dar, mai ales, violentele
de limbaj din Scrisoarea III, sarcasmul evident din
Scrisoarea II, esentializat si cenzurat in Scrisoarea I etc.,
motiveazi alegerea si intervenfia lui Maiorescu.
Versuri ca acestea nu sunt specifice satirei:

“Vezi pe-un rege ce-mpanzeste globu-n planuri pe un
veac,
- v=v v/ -V =V VV-
Cand la ziva cea de méane abia cuget-un sérac...
v~y Vv —V//v- v v-
Desi trepte osebite le-au iegit din urna sortii,
V-V VV-V//vv— Vv-v v
Deopotrivi-i stipaneste raza ta si geniul mortii.”
vv—v VW—vV//[-v—- = V-V —v

39

Pesimismul §i antiteza romantici — doud elemente
comune versurilor citate — relevd o psihologie ce trece
existenta printr-un filtru tragic §i nicidecum ironic.

Nici cosmogonia pe care “batrdnul dascdl” o reface
dand “gandul indarit cu mii de veacuri” n-o gisim in
satirele horatiene (5i, in general, in toate textele
circumscrise speciei).

Realizarea prozodicd a ideii nasterii Universului
datoritd unei vointe primordiale, vadind influente
peremtorii din Rig-Veda, este cu totul remarcabild si se

¥ Toate citatele dupd varianta publicatd sunt date dupd editia: M.
Eminescu, Opere alese, 1, Editie ingrijita si prefatati de Perpessicius,
Bucuresti, E.P.L., 1964, p. 136-140.
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individualizeazi in cadrul strofei respective prin marcarea
expresd a cezurilor:

“Dar deodat-un punct se miscd... cel intdi §i singur.
Iata-1

Vv— v— v/ - vv/ —v
Cum din chaos face mumd, iari el devine Tatil...”*
VV—V v —V// vv— Vv-v —v

Dar compararea lumilor in devenire cu “roiuri
luminoase izvordnd din infinit”, a ciror efemeritate este
specificd insignifiantelor gize si insecte de tot soiul,
probeazd inclinatia lui Eminescu spre sarcasmul
esenfializat §i invectiva camuflatd. Nicdieri in satirele
horatiene nu apar, cu atita fortd expresivd, asemenea idei
intr-un comentariu poetic:

“Iar in lumea asta mare, noi copii ai lumii mici,
vwW—v v —V//~ v—v-v-
Facem pe pdmantul nostru musuroaie de furnici;
-V VV—v =/l v~V vv—
Microscopice popoare, regi, osteni i invatati
vw—vv  v-v// -/ v—-  vvv-
Ne succedem generatii §i ne credem minunati;
vw—v v/ vv-v vv-
Musti de-o zi pe-o lume mici de se masuri cu cotul,
-v— v—v -v// vw-vv v-v

% Nu este lipsit de interes si mentionam faptul cd T. Arghezi preia doud
rime compuse din aceastd Scrisoare, fird si aducd vreo modificare
miniméd (cum ar fi aici, de pild3, inversarea termenilor). “Iati-l /
Tatdl” §i “fericeasci-1 /dascal ” se regisesc in poezia Intre doua nopti
§i, respectiv, Trigca.
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In acea nemarginire ne-nvartim uitand cu totul

vw— vvw-v//vwv—  v— v-v
Cum ci lumea asta-ntreagi e o clipa suspendati,
vv—v -v—v// vWw—v  Vvv-Vv

Ca-ndaritu-i si-nainte-i Intuneric se arata”.
vv—v vw—v// vww—v VvV

Desprins din context, ultimul vers citat, in care trecutul
(“ca-ndiritu-i”) si viitorul (“gi-nainte-i”) se afld sub
semnul Intunericului etern, se impune prin egalitatea de
esentd a momentelor temporale, carora le corespund
celule ritmice identice (respectiv cite un peon III).
Identitatea prozodicd a emistihurilor, ca si a partilor care
le compun este totald, fiind exprimatd de succesiunea a
patru peoni Il (vv—v vv—v//vv—v vv-v).

Acelasi tip peonic apérea, insd, §i in urmétorul vers din
Glossa:

“Viitorul si trecutul”
VV—V  VV-V
a cirui continuare:

“Sunt a filei doud fete”
V-V -V -V

dezvoltd, de fapt, aceeasi idee. In ambele poezii,
Eminescu pune semnul egalitdtii (nu numai prozodice)
intre cele doud categorii temporale fundamentale din care
decurgea acel “prezent continuu” remarcat deseori in
creatiile sale.

Daci alaturdm versul citat din Scrisoarea I de cel din
Glossd si constatim cd atdt referirile la timp cit si
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rezolvarea prozodicd sunt identice, este cazul si ne
intrebdm dacd o minte omeneascd — fie ea §i geniald —
poate stabili, singurd, asemenea similitudini, sau intervine
§i altceva, un element mai profund, care scapi intelegerii
noastre.

Pe de alti parte, Eminescu procedeazi in spiritul
esteticii romantice, fiindci strofa imediat urméitoare — o
duodecimd — introduce elemente proprii meditatiei $i
nicidecum satirei. E adevdrat, pentru romantici amestecul
speciilor, ca si amestecul genurilor echivaleaza cu o noti
particulard a curentului, numai cd Eminescu ridicd acest
deziderat la o cotd valorici foarte finalti. Pentru
cugetidtorul care cunoaste dinainte sfarsitul Universului,
translarea gandurilor spre timpul acelei realititi este
facutd in maniera unei profunde meditatii, ce nu se abate
catusi de putin de la adevarul consemnat gtiintific. Asa
incét:

“Soarele, ce azi e méndruy, el il vede trist i rog
-w/ v— v/ vww—v —v-

Cum se-nchide ca o rand printre nori. intinecosi.
vVV—v vw—v// vv—  vvv—

Cum planetii toti ingheat si s-azvarl rebeli in spat
vwW—v —  v=v// vv—v— v-

Ei, din frAnele luminii si ai soarelui scapati.”

~/ vV-vv  v=V// vv-vv  v—

Imperfectiunile formale, antrenind chiar schimbarea
genului (“planeti” in loc de “planete”) sau numai
transcrierea prescurtatd, dictatd de mésura versului (“spat”
in loc de “spatiu”), trideazi o anumitd febrilitate in
comunicarea poeticd. Adevarul stiintific, reprodus corect,
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are intdietate asupra ideii §i, evident, asupra expresiei.
Dar, ca o compensatie poeticd §i prozodica, versurile
urmadtoare ating altd cotd valorica:

“Timpul mort si-ntinde trupul si devine vesnicie,
V- v=v =V// vv-v vv-v

Céci nimic nu se intdmpla in intinderea pustie,
vw— —vvv//  vv-vV Vv-v

Si in noaptea nefiintei totul cade, totul tace
vV—Vv vw—v//—v -v/ —v ~v

Cici In sine impicati reincep-eterna pace...”
vV—v W—V//N&v—-v-v -v

Dacd acesta e destinul Universului, soarta lumilor
care-1 populeazi devine insignifianta:

“Ce-o sd-i pese soartei oarbe ce vor ei sau ce
gindesc?”
v v v -Vv//-v- v- v-

Asemenea consideratii sunt striine satirei latine §i, in
general, speciei. Ceea ce aduce nou Eminescu, in aceasta
privintd, este amestecul eteroclit de teme §i tonuri, in
acord, totusi, cu accepfia primordiald a termenului -
sesizatd cu ugurintd de Maiorescu. Fiindca “satura lanx”
insemna (in sens figurat, desigur) posibilitatea apropierii
unor elemente divergente, cum sunt: descrierea liricd, firul
narativ, dialogul si monologul etc.

Eminescu actioneaza concomitent la nivel compozi-
fional, variind dar armonizénd registrele tonale. Daca ar fi
procedat, de pildi, ca Gr. Alexandrescu in Satird. Duhului
meu, atunci pesimismul séu ar fi ficut notd discordantd cu
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potentiala sa verva satiricd. Dar aga, temperandu-§i apa-
rent atitudinea, care, in fond, este canalizatd spre sar-
casmul esentializat, exprimarea pesimismului devenea
posibild cu notele lui profunde si dureroase.

Nicdieri la Horatiu §i Iuvenal — sau in alte produse ale
speciei — nu existd asemenea impletiri de tonalitdti, ca
urmare a trecerii subtile de la un sentiment la altul. Aici,
“batranul dascil” este cind deplans, cand ironizat sau
privit cu simpatie fraternd pentru visul himeric al cunoag-
terii, nutrit o viata-ntreagd. “Prea putin!” — conchide
poetul —, pentru cid viaja insdsi raméne o mare
necunoscuti, din moment ce totul se sfarseste prin moarte:

“Si cind propria ta viatd singur n-o stii pe de rost,
VV—VV - ~V/l —v-v vv-

O si-gi bati altii capul s-o pitrunzi cum a fost?
vwW—v v v/ vv—v —v—

Poate vrun pedant cu ochii cei verzui, peste un veac,
-~V vww— v/ v/ —vv-

Printre tomuri bricuite agezat si el, un brac,
vVv—v vv—v// vv— v—/ v—

Aticismul limbii tale o s&-1 puna la céntari,
vw—-v —v —V// vw-v vv—

Colbul ridicat din carte-ti 1-a sufla din ochelari

v vv— v/ vv—  vvv—
Si te-o strAnge-n doud siruri, agezandu-te la coada
vV-v v v/ vy vV

In vreo noti priziriti sub o pagini neroada.”
V-V  v=V//vv—vv V-V
Dupd cum s-a putut observa, tipul de analiza
preconizat de noi nu este urmdrit cu obstinatie. $i totusi,
suficiente elemente prozodice — de la utilizarea maiastrd a
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cezurilor pand la alcétuirea internd a celulelor ritmice —
pledeaza in favoarea ideii cd subconstientul creator poate
fi, astfel, mai bine cunoscut.

S4 dadm un exemplu.

fntr-o poezie — indiferent de dimensiuni — amfimacrul
(—v-) apare foarte rar. In Scrisoarea I, atunci cand poate fi
semnalat, el traduce nelinigtea poetului sau puncteazi
ritmic unele sintagme-cheie in economia strofei sau chiar
a intregului poem. Astfel, soarele este “trist gi rog”~ (—v-),
prefigurdnd “Timpul mort” (—v-). Oamenii sunt “Musti
de-o zi” (—v-), iar intrebdrile insistente: “ce vor ei?” si
“cum a fost?” releva, prin intermediul structurii prozodice
- un amfimacru — o stare de spirit neschimbata.

La nelinigtile sale esentiale existd un singur rispuns.
Moartea — ca realitate universald — este unicul criteriu de
care oamenii ar trebui sé tind cont atunci cind edificd ceva
sau, dimpotriva, distrug:

“Poti zidi o lume-ntrega, poti s-o sfardmi. .. orice-ai spune
—v— vv-v/ v -/ -V -V
Peste toate o lopata de tarana se depune.”
V-V  VWW=V//VV-v  vV-V

Este, aici, un pesimism nefisurat de vreo speranta.
Figurand ca emistih A intr-unul din versurile variantei C.
2259, 161-163, constructiei gramaticale si poetice “Peste
toate o lopatid” i se giseste, in varianta publicatd, o
continuare adecvatd: “de tirind se depune”. In aceastd
formd, emistihurile pun in evidentd celule ritmice de
acelagi tip (vw—v vv-v//vv—v vv-v). Ideea mortii
egalizatoare se subintelege. Substratul prozodic ne oferd
un argument suplimentar.
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Pe de altd parte, grimasa ironicd ce Insoteste prezum-
tivul tablou al inmormaéntérii aruncd noi lumini asupra
ipocriziei omenesti:

“Qr si vie pe-a ta urmi in convoi de-nmormantare
vV—v v— —v//  vv—  vVv-v
Splendid ca o ironie cu priviri nepésétoare. ..
v VVwv=V// vv— Vvvv-v
Iar deasupra tuturora va vorbi vrun mititel,
V-V  VV—V// vv— vvv—

Nu sldvindu-te pe tine. .. lustruindu-se pe el.”

- v-vv  v=v// vv-vv  v—

De data aceasta, negatia nu se mai asociazi cu alt
cuvant, pentru a forma o celuld ritmica oarecare. Ea este
mai puternicid — §i singura care se impune, prozodic, din
intreg tabloul descris. Din aceastd cauzi, nu atét prin idee,
cat prin rezolvare prozodicd, fragmentul citat capatd
autonomie, fiind el insusi o satird necrutitoare la adresa
contemporanilor.

Dar poetul pluseazi. “Iati tot ce te agteaptd” — continud
el. in cel mai bun caz, o posteritate nedreapti iti va judeca
faptele si gandurile cu maésuri mésluite, menite s-o
avantajeze. Astfel incat, “Magulit e fiecare/Cad n-at fost
mai mult ca dansul”, micsorand, adic4, altitudinea gandirii
pana la nivelul de intelegere al mintilor obignuite. Prin
alegerea pronumelui nehotdrdt “oricine” Eminescu
exprimi tocmai aceastd idee in care se simte si dispretul
fatd de exegetii improvizati:

“Astfel inciput pe ména a oricdrui, te va drege,

v vv— v-V// vv—v/ vv-v

Rele-or zice ci sunt toate cite nu vor intelege.”

Vv vV [[-v-v  vv-V
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De remarcat cd, prozodic, pronumele in genitiv (“a
oricdrui”) este pus intre cezuri (una fixa, alta mobild), spre
a fi mai bine individualizat. Procedeul fusese folosit cu
bune rezultate, mentionate deja, in tiparul 2259, 161-163.

Tabloul final, creionat in manierd romanticd, Tmbind
elemente specifice pastelului cu cele proprii meditatiei.
Eminescu 1insusi atrage atentia asupra autonomiei
acestuia, separind strofa care 1l contine de restul textului
printr-un rind format din puncte de suspensie. Ceea ce
incd mai péstreaza autorul din arsenalul satirei este modul
de adresare, ce presupune utilizarea verbelor la persoana a
II-a singular.

Dar si aici ambiguitatea persistd. La inceputul strofei
respective, luna constituie obiect de contemplare. Ca
atare, poetul recurge in expunerea sa la persoana a Ill-a
singular:

“Intre ziduri, printre arbori ce se scuturi de floare
vv-v/  vv—v// VV—VV V-V

Cum revarsi luna plind linigtita ei splendoare!...”
- v=v —v-v//vw—~v - vV

In schimb, in partea a doua a strofei, nu numai un
g ??

verb-cheie (“plutesti”), dar i adjectivul posesiv “ta
indicd schimbarea persoanei gramaticale:

“Mii pustiuri scanteiazd sub lumina ta fecioar,
- v—v v/ vw-v — vV

Si cati codri-ascund in umbra strilucire de izvoara!
V- —V— v—v// vv—v vv-v

Peste céte mii de valuri stipanirea ta stribate,
vw—v —  v=v/ VV—V — V=V
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Cénd plutesti pe migcitoarea marilor singuratate,
A vvv—v// —-VV  VVV-V
Si pe toti ce-n astd lume sunt supusi puterii sortii
vw— v=v —V//vv— vV -V
Deopotriva-i stdpaneste raza ta i geniul mortii!”
vW—v  vw—V//[~v—  v-v -V

fnci un fapt prozodic trebuie neaparat mentionat. In
constructia: peon III + silabid independentd accentuati
(vv—v ), al doilea element prozodic aduce intotdeauna un
plus de informatie, ddnd versului care il contine o
importantd deosebitd in economia strofei. Or, din acest
punct de vedere, versul:

“Peste cite mii de valuri stipanirea ta stribate”
(A) vw—v —  v-v// (B) vv—v —v-v

se remarcd atat prin prezenta constructiei respective in
ambele emistihuri, cit si prin identitatea lor prozodica.

* ¥k

Aceastd sumard descriere a textului eminescian
demonstreazi caracterul siu compozit. in lipsa unui
dialog real, ca in majoritatea satirelor antice, — element
specific acestei structuri, permitind dramatizarea -,
Eminescu recurge la tablouri vivante, cu aglomeréri
pestrite §i irelevante. Oamenilor care le populeazi poetul
le vestejeste, de fiecare datd, goana oarbi spre nicicind si
niciunde.
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Entre satire, épitre et lettre littéraire (Résumé)

Dans I’édition de T. Maiorescu de 1883, les premicres
quatre Lettres de M. Eminescu paraissent sous- le titre de
Satires, quoique ces textes soient parus dans la revue
“Convorbiri literare” sous le générique proposé par I'auteur et
non sous celui du futur éditeur. Quand méme, pendant une
quarataine d’années, les éditeurs ont oscillé entre Lettre et
Satire, titres qui paraissent successivement pour denommer les
mémes textes.

Dans I’ouvrage ci-dessus, 1’auteur établit la différence entre
satire, comme espéce du genre lyrique, et épitre et lettre
littéraire, considérées comme sous-espéces littéraires.

Les traits compositionnels de la satire antique, repris
seulement partiellement par quelques lettres littéraires, justifient
I’encadrement proposé par T. Maiorescu.

L’auteur de cette étude surprend aussi avec acribie qu’il y a
des nuances compositionnelles et paratextuelles entre épitre et
lettre litteraire.

La nouveauté de cette étude réside 4 rendre clair des
questions appartenant autant a 1’histoire littéraire qu’a la théorie
littéraire. Dans ce sens, 1’analyse prosodique qu’on met en
pratique au texte Scrisoarea I (Lettre I) met en évidence en
quelle mesure le jugement esthétique de T. Maiorescu a été
justifié.



“De céte ori, iubito ...”
— perspectiva prozodica —

Carmen ANDRIOAIA

Despre Eminescu s-a scris §i se va mai scrie intr-o
tonalitate encomiastici. Aceastd receptare unanimi se
justificd atét prin simpla percepere neautorizatd, cat si prin
rezultatul unei analize mai profunde, de addncime.

Abordarea pe care o propune lucrarea de fata
complineste perspectiva stilisticd asupra textului privit la
diferite nivele (fonematic, morfematic, lexical sau
sintactic) printr-o incercare de analizd prozodici a textului
poetic eminescian De céte ori, iubito...

Acceptind teoria lui Ibrdileanu in legiturd cu
“adecvarea ritmului la idee™, se impune racordarea
discursului liric la constituentii lui intrinseci, respectiv la
ritm §i rima, existand o relatie indisolubild intre ceea ce
exprimd poetul i modul in care o face.

1 G. Ibrdileanu, Eminescu: Note asupra versului, in Opere, vol. 3, Editie

critici de Rodica Rotaru §i Al. Piru, Prefatd de Al. Piru, Bucuresti,
Editura Minerva, 1976, p. 308.
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Apdrutd in Convorbiri Literare la 1 septembrie 1879,
De cte ori, iubito. .. apartine “ciclului veronian” 2

Nu se vor face referiri la cele trei variante datate 1877-
1878, ci se va avea in vedere versiunea definitivd care

reflectd optiunea ultima a poetului Eminescu:
I.  De céte ori iubito, de noi mi-aduc aminte,

U-U- U-U//U- U- U-Ul4a
II. Oceanul cel de gheati mi-apare inainte:

U-u UU-u /U-U UU-U l4a
III.  Pe bolta aurie o stea nu se arati,

U-u UU-u/-- UU-U 14b

IV. Departe doari luna cea galbens-o pati;
uu -Uu -U/U- UU/ U-U 140
V. Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite
uuu- U-u / U-U UU-Ul4c
VI. O pasire pluteste cu aripi ostenite,
U-uu U-U/ U-U UU-U l4¢c
VII. Pe cénd a ei pereche nainte tot s-a dus
U- U- uU-u/# U-U -U- 13d
VII. C-un pélc intreg de pasiri, pierzindu-se-n apus.
U- U- U-U /U-UU U- 134
IX. Arunci pe-a ei urma priviri suferitoare,
u-u U -U/nJ- UUU-U 4e
X. Nici rau nu-i pare-acuma, nici bine nu... ea moare,
-- -Uu-u /- -U- /- -U l4e
XI. Visandu-se-ntr-o clipa cu anii inapoi.
U-uuu -U /- U-UUU- 13f
XII. Suntem tot mai departe deolalti amandoi,
U- -UU-U/U-U UU- 13f
XIII. Din ce in ce mai singur mi-ntunec si inghet,
U-U- U-U //UJ-UUU- 13g

2 Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, Editura
Junimea, lasi, 1977, p. 234.
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XIV. Cand tu te pierzi in zarea eternei dimineti.
U-U- U-U/U-U UU- 13g

Compozitional, poezia are trei parti distincte. Prima
parte confine versurile I si II, constituindu-se intr-o
reactualizare a trecutului erotic prin intermediul amintirii.

Cea de-a doua, totalizind noud versuri (III-XI),
cuprinde o viziune alegoricd a omului de geniu (pasire) si
a lumii (“palc intreg de pasiri”) in care iubita se inte-
greaza organic.

Partea a treia alcituitd din ultimele trei versuri, conti-
ne, dupd revenirea la planul uman anterior retrospectivei
metaforice, att concluzia cét si atitudinea poetului.

Aceasti delimitare tripartiti este impusi de semnele de
punctuatie existente in text. Prezenfa celor doud puncte
anuntd o enumerare. Particularizind, prin declangarea
memoriei voluntare/involuntare (“mi-aduc aminte™) ele
sugereazd caracterul retrospectiv al amintirii, caracterul
alegoric al celei de a doua parfi semnificind trecerea
factorului biografic in planul transcendentului.

Daca trecerea de la prima parte a poeziei la cea de a
doua se realizeazd aproape pe nesimtite, ultima este
marcatd grafic de punctele de suspensie care se intind pe
lungimea unui intreg vers.

Aceastd pauzd fragmenteazd semantic discursul liric,
individualizind realitatea pustiitd, destrdmati surprinsi in
manierd existenfialistd “avant-la-lettre”: “m3-ntunec si
inghet”.

Reluarea sintagmei “de céte ori, iubito” din titlu in
primul vers plaseazi intregul poem sub zodia nostalgiei, a
neimplinirii. Apelativul “jubito” pare a initia un dialog “in
absentia” cu fiinta iubita.
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Amfibrahul (U-U), neutru din punct de vedere
prozodic, reliefeazi, prin structurarea cuvantului “iubito”
neindividualizarea fizionomicad si psihicd a femeii. Iubita
nu are nume, ea este viazuta la modul generic, mai mult ca
un principiu.

Sentimentul iubirii este corelat cu cel al naturii
(afectivitatea estompatd de glacialitatea peisajului), iar
gestica ritualica specificd ceremonialului iubirii lipseste,
denotdnd atat scindarea cuplului cit si a eului poetic.
Schemele ritmice sesizeazd aceasti rupturd, perturbérile
ritmice expresive existente in text fiind concludente in
acest sens.

Dipodiile iambice legate care individualizeazi
sintagmele similare “de cate ori” (I) si “din ce in ce”
(XIII) permit o interpretare nuantatd. Dacd in primul vers
ruptura dintre cei doi se plasa doar la nivelul mentalului:

(“De cate ori iubito, de noi mi-aduc aminte”),
U-u- /U-0U/U- U/ U-U

in penultimul despartirea se va materializa la nivel fizic:

(“Din ce in ce mai singur ma-ntunec si inghet.”)
U-U- U-u //4-u UuU-

“De céte ori” este echivalent cu “de multe ori”, schema
ritmicd a ultimei sintagme fiind identica (U-U-).
Caracterul legat al celor doud celule iambice sugereaza, in
ambele cazuri, iminenta rupturii definitive.

Faptul ci emistihurile A ale celor doud versuri citate
prezintd aceiasi schema ritmica:
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“De céte ori, iubito” vs.  “Din ce in ce mai singur”
U-U- U-u U-U- uU-u

trebuie coroborat cu o convertire a prezenfei in
absentd. Existenta interlocutorului (“iubito”), chiar daci e
numai presupusa, subliniazi totusi o prezenta.

fn finalul poemului poetul rimane definitiv “singur”.
Instriinarea cuplului era insinuati de la inceput prin
invocarea unui univers inghetat §i pustiu printr-un
ansamblu de structuri vizuale (“ocean”), termice
(“gheatd”) si cinetice (“sloiuri de valuri repezite™).

Chiar dacd plasarea locufiunii verbale “mi-aduc
aminte” in imediata apropiere a pronumelui la persoana
intéi plural semnifica reintoarcerea in trecutul armonios al
cuplului, caracterul sincopat, lipsit de armonie al relatiei
dintre cei doi, se reflecta si pe plan prozodic prin folosirea
dipodiilor iambice (U-U-): “de céte ori”, “pe cind a ei”,
“c-un pélc intreg”, “cind tu te pierzi’.

Prezenta obsesiva a referirilor la personajul feminin in
toate structurile mentionate sugereazi caracterul disonant
al iubitei “pierdute” si suferinta provocati de lipsa comu-
nicdrii.

Resorturile amintirii vizualizeazd imensitatea oceanu-
lui care, prin intindere devenind un obstacol de netrecut,
creeazd o barierd imensd. Distanta este amplificatd in mod
vizibil prin invocarea “ghetii” ca determinativ al “ocea-
nului”: “Oceanul cel de gheatd mi-apare inainte”. Actuali-
zarea imaginii “Inghetate” este atit rezultatul memoriei
involuntare cat §i al celei voluntare:

I.  “De céte ori iubito, de noi mi-aduc aminte,
II. Oceanul cel de gheatd mi-apare inainte.”
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Acuitatea perceptiei termice apare ca rezultat al
insatisfactiei nerealizdrii perechii primordiale. Din aceasti
_ perspectivi poemul pare a fi un mit risturnat al
androginului, in De céte ori iubito... unitatea redevenind
dualitate.

Poetul actualizeazd doud planuri ale spatialitatii.
Primul este cel al oceanului nesfarsit §i inghetat, iar al
doilea este cel al vdzduhului. “Bolta aurie”, sugestie a
apusului, a sfarsitului zilei §i implicit a iubirii, este lipsita
de orice speran{d sau perspectiva:

III. “Pe bolta aurie o stea nu se arati,
U-U vu-u/uU- -  UU-U

IV. Departe doard luna cea galbend — o pati;”
U-Uu-U-U/U-Uu/u-uU

Absenta stelei, ideal spre care tinde orice muritor (vezi
Luceafdrul si La steaua) denoté disparifia oricérei tendinte
ascensionale, transcendente §i este compensati doar de
aparitia difuza si indepértata a lunii.

Eminescu nu se referd la “galbenul” strilucitor, tonic,
ci la acela palid, morbid. Nici luna, spatiu al evaziunii si
visului, nu este vizutdi ca un astru luminos. Nu este
invocatd incandescenta stelei ca sursd a luminii, ci doar
reflectia ei pe un astru inert, “galben ca o pati”.

Caracterul eminamente vizual al poemului este incon-
testabil, meritul poetului Eminescu fiind acela de a-l
converti in auditiv.

Se poate vorbi, in acest caz, de un simbolism vocalic in
De cite ori, iubito...? Réispunsul este strict legat de
pozifia vocalelor sub ictus si de gradul lor de apertura:
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a o(a) u a a
i(i) 0 a i

a € a i
i Le(i) ¢ i (o] u
i € a i u
u e(i)] u i o(a)
i |d(u)}u(i) u i]i U je(a)io(a)
i i a i
elo a a o(i)
€ € i u €
u (i)e a e i

Aspectul nostalgic, usor intunecat al primului vers este
surprins la nivel fonetic, prin valoarea acustici a vocalelor
“u’ si “4” considerate Inchise (“cate”, “aduc”), in
combinatie cu vocala “0” care este una intermediard

=9 ¢

“ori”, “noi”):

I.  “De céte ori iubito, de noi mi-aduc aminte”
Aceste vocale inchise permit actualizarea trecutului, a
amintirii care declangeazi o perceptie glaciala a lumii.
Imensitatea, rdceala §i departarea, atribute esentiale ale
“oceanului de gheatd”, sunt sugerate fonetic de calitatea
vocalei “a”, considerati ca fiind cea mai deschisd din
sistemul fonologic al limbii romane.
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Orizontalitatea rece, staticd, albul inghetat sunt eviden-
tiate prin frecventa aceleiagi vocale “a” a cdrei luminozitate
glaciala se atenueaza prin diftongare (“oceanul”, “gheata™).

Regimul amorf, inghetat si lipsit de viatd, de speranta
este reliefat prozodic de perturbarea ritmicid. Accentuarea
vocalei Inchise “u” din adverbul “nu” imbogateste valorile
expresive ale acestuia:

“Pe bolta aurie o stea nu se arati’”,
U-Uu UU-U/U- - UU-U

Silaba independentd accentuatd pe care o structureazi
adverbul reliefeazd contrapunctic atmosfera intunecatd
dominati de tristete. Intunericul absolut este slab luminat
de viziunea ndepartata si difuzi a lumii.

Simbolismul vocalic al cuvantului “luna” reflectd
incercarea de trecere de la tonurile inchise la cele deschise
prin succesiunea vocalelor “u” (cea mai inchisi) si “a”
(cea mai deschisa).

Impresia acusticd de indepéartare este motivatid si de
preferinta poetului pentru linia de pauzd (“luna cea
galbend-o pati”) care fixeazi prozodic locul cezurii
mobile. Se poate pune intrebarea de ce opteazi Eminescu
pentru linia de pauzi §i nu foloseste virgula. Impunind
aparifia aceleiasi cezuri mobile, pauza ritmicd presupusi
de linia de pauzid este mai mare decit aceea ceruti de
virguld. Pustietatea, intunericul pregnant echivalind cu
deznadejdea este evocat redundant de linistea apasitoare
sugeratd de linia de pauza.

Patrunderea in acest spatiu imens §i inghetat, simbol al
disperdrii §i al anulérii afectivitatii, are loc tot in regimul
“departelui”, “peste mii de sloiuri”.
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Aceastd viziune Indepédrtatd reiese si din caracterul
ascendent al peonului IV (“iar peste mii” UUU-#) care
deplaseaza perspectiva din planul acvatic inghetat spre cel
ceresc:

V. “Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite
uuu«(») U-U/ U-U UU-U

V1. O pasire pluteste cu aripi ostenite.”
uU-uu uU-u/u-u Uu-u

Marea virtuozitate prozodica a poetului este subliniatd
de folosirea in cazul acestui vers (VI) a procedeului “in
oglind3”, care constd in corespondenta perfectd a valorii
silabelor din cele doud emistihuri. Prin frecventa redusi a
aparifiei lui, versul care il actualizeazid dovedeste atit
rafinament prozodic cit §i potentialitdfi expresive.

Acest procedeu pare a tridda maistile alegoriei, pasirea
fiind doar o oglindire, o rasfringere a imaginii poetului,
respectiv a creatorulut de geniu. Procesul de oglindire se
insinuase incd de la debutul poeziei, oceanul de gheatad
manifestdndu-se ca o oglindd imensd si intunecati. Anti-
teza pasdre-poet §i pasdre-iubitd sugereazi imposibilitatea
regdsirii prin iubire a eului “oglindit” datoritd mortii
sentimentului.

Antagonismul erotic se reflectd atat la nivel gramatical,
prin locutiunea conjunctionald “pe cind”, cét si la nivel
prozodic, prin structurarea unei celule cu dublu accent
(amfimacru -U-; “tot s-a dus”). Ea trideazi un fel de
infrigurare a marturisirii poetului care-gi vede perechea
indepartandu-se incet, dar ireversibil.

Aceastd celuld ritmicd complineste expresivitatea
prozodicd prin singularitatea morfologica a unicului verb
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aflat la alt timp decit cel al prezentului indicativ, respectiv
la timpul perfect compus al indicativului:

VII. “Pe cind a ei pereche nainte tot s-a dus
U- U-U-u/uJ-u -uU-

VIII. C-un pélc intreg de pasdri, pierzdndu-se-n apus.”
U- U- U-Uu //U-Uu U-

Fiind scrisd in alexandrin roméanesc, poezia prezinti
ambele variante, acatalecticd si catalectici. Prin modifi-
carea masurii celui de al doilea emistih (7/6 silabe), rima
versurilor oscileazi intre cea feminina si cea masculina.

Cunoscédnd minutia, preocuparea constantd pentru se-
lectarea celor mai potrivite rime manifestatd de Eminescu,
se poate afirma cd alegerea rimelor din acea poezie nu
are nimic arbirar, urmérind o anumita semnificatie.

Trecerea de la rima feminina Intilnita in primele sase
versuri ale poeziei la rima masculini este motivati
semantic de schimbarea planurilor ontologice. Versurile:

VIL “Pe cind a ei pereche nainte tot s-a dus
VIIL C-un pélc intreg de pasiri, pierzindu-se-n apus”

reflectd planul opus luminii poetului, geniului. Din
acest motiv poetul marcheazi prozodic imersiunea unui
alt univers, opus si ostil, prin folosirea rimelor masculine.
Cuvintele de rima (“dus” — “apus”) prezinti in clauzuld
vocala “u” aflatd sub ictus forte. Aceasta exprimi atit
indepértarea simbolicd a celor doud lumi cit i tristetea,
durerea, declangate de imposibilitatea concilierii acestora.
Intre aceste doui lumi, acvatici si celestd, prima
dinamizatd de repeziciunea valurilor §i infinitizatd de
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“miile de sloiuri”, riticeste un suflet “obosit”. Pasirea ca
simbol al zborului, vis etern al omenirii, are zborul frant,
aripile 1i sunt ostenite (“pluteste cu aripi ostenite”).
Nemaiputdndu-se indlfa ca o sdgeatd in vizduh, ea
reuseste doar si pluteasci. Intregul de altidati s-a frant
astdzi in doud: o jumitate isi continuid drumul “nainte”
spre alte ziri ignorand privirile “suferitoare” ale perechii
sale.

Asistim la un intertextualism revelator. Conditia
geniului neinfeles apare, ca la Baudelaire in Albatrosul,
sub forma pésérii care se impiedica in propriile-i aripi.

Fara sa-1 fi cunoscut pe Baudelaire, poetul foloseste
aceeasi imagine a pésérii ca simbol al fiintei superioare,
afirmindu-se ca unul dintre cei mai mari precursori ai
poeziei moderne.

Pasdrea-pereche dovedeste incompatibilitatea omului
de geniu cu lumea uniformizati prin simultaneitatea
reactiilor (“palc intreg de pasari’).

Revenirea la statutul existential al poetului se reflectd
atdt prin reaparifia rimei feminine cét §i prin perturbarea
ritmicd datoratd accentudrii pronumelui “ei”. Aceasta
marcheazi ruptura definitiva §i tragica a cuplului:

IX. “Arunci pe-a ei urma priviri suferitoare”
U-u UuU- -U/U- UUU-U

Incercirile repetate ale pasirii/poetului de a se integra
si de a se face injeles se finalizeazi cu tot atdtea esecuri,
ceea ce conduce la o stare de confuzie axiologica.

Lumea pamanteascd, zbuciumati si plini de “sloiuri”
este perceputd in acest mod pentru ci poetul o simte ostila
si pentru cd nu l-a acceptat. Ea se afld in opozitie cu
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lumea lui celestd, mohoritdi de asemenea, pentru ci
singuritatea lui il impiedica sd-si vadd implinite visurile.

Daci pélcul intreg de pésari ciruia i se afiliazi organic
chiar “perechea” lui nu se poate integra in lumea contem-
plativd, poetul-pasire ndzuieste sd poatad cobori la conditia
lor. Fiind respins din cele doud lumi, nu-i mai rimane
decdt sd pluteascd intre ele si sd-si accepte Impdcat
destinul. Diferenta dintre acestea constd din meditativul
uneia §i dinamismul si risipa de energie a celeilalte.

Antiteza romanticd “nici rdu nu-i pare-acuma” “nici
bine nu” se raporteazi semantic la momentul anterior
rememorarii alegorice.

Vizandu-se “la asfintit”, cu sufletul golit, cénd
neimplinirea roade neincetat din vise, Eminescu géseste in
moarte un refugiu, un loc al linistii.

Ambiguitatea pronumelui “ea” conferd posibilitatea
unei duble interpretiri, perspectiva asupra conditiei
omului de geniu justificindu-se prin identificarea “ea-
pasdrea”, respectiv poetul de geniu.

Acceptand viabilitatea unei simbolistici a consoanelor,
se consemneaz3 statistic prezenta oclusivelor nazale “n” si
“m” in cele 14 versuri ale poeziei De céte ori, iubito... §i
se ajunge la urmatoarele cifre: 4/4/1/1/1/1/2/4/2/7/4/5/8/4.

Preluind afirmatia lui Garabet Ibriileanu ci “n” i “m”
sunt “consoanele cele mai muzicale ale limbii (singurele
care sund metalic), mai muzicale incd in combinatie cu
alte consoane™ se impune constatarea ci versurile X si
XII, privite din perspectiva consonantismului, sunt cele
mai muzicale din poem:

3 G. Ibriileanu, Eminescu: Note asupra versului, in Opere, vol. 3, Editie

critici de Rodica Rotaru i Al Piru, Prefatd de Al. Piru, Bucuresti,
Editura Minerva, 1976, p. 321.
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X. “Nici rdu nu-i pare-acuma, nici bine nu... ea
moare”;

XIIl. “Din ce in ce mai singur maéa-ntunec §i
inghet.”

Regimul simbolic al consonantismului vine si
complineascd abordarea complexi a textului poetic, privit
atit din perspectiva stilisticd, cét i prozodica.

Versul cel mai marcat expresiv din acest punct de
vedere prozodic

X. “Nici riu nu-i pare-acuma, nici bine nu... ea moare”,
-  UUU / - U- /- U

corespunde semantic stirii de apatie, de Impdicare si
cufundare melancolici i senind in moarte §i ridici la rangul
cel mai Inalt Erosul si Thanatosul ca angoase fundamentale.

Cele patru perturbdri ritmice expresive permit inter-
pretiri nuantate. Negatiile “nici” $i “nu” apar de patru ori
intr-un singur vers, sugerand deceptia legatd de experienta
erotici. In cazul sintagmei “nu-i pare-acuma” negatia este
mai puternicd decat verbul insusi.

Negatia care intrd In componenfa celulelor cu dublu
accent (spondeul --: “Nici rdu” i amfimacrul -U-: “bine
nu”) se remarcid prin simetrie compozitionald, sugerdnd
egalitatea contrariilor (“bine” — “rau”).

Dualismul trdirii reiese din perturbarea ritmica
presupusd de accentuarea negatiei §i din simbolismul
intunecat, dureros al vocalei “u” (“nu”).

Pauza marcatd de punctele de suspensie pregéteste
constatarea ugor explicativa:
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“ea moare/Visandu-se-ntr-o clipd cu anii inapoi.”
--U U-UUU -U //U-U UU-

Urmare a sentimentelor “pierdute”, a intunecimii si a
inghetfului din suflet, jubirea moare, retrdindu-si in ultima
clipd intreaga existentd, asemenea unui muribund.

Accentuarea pronumelui “ea” reliefeazi prozodic (prin
perturbare ritmica §i structurare a unei silabe
independente accentuate) importanta, dar si statutul
ambiguu al acesteia.

Chiar daci, in mod normal, mesomacrul nu reprezinta
prin el insusi o celuld ritmicd expresivd, sintagma
“visandu-se-ntr-o” (U-UUU) este marcati expresiv tocmai
prin frecventa lui foarte redusd in acest poem. Lungimea
celulei ritmice sugereazd caracterul oniric al reprezentérii
retrospective a trecutului convertit in registru thanatic.

Desi celula ritmicd structurati de adverbul “Inapoi”
(anapest: UU--) sugereazd caracterul ascensional,
orientat pe verticald, semantica lui presupune o
reintoarcere in trecut, respectiv o orientare descendenti.

Aceastd aparentd desincronizare intre sens §i formid
poate fi explicatd prin atmosfera aluzivd a unui trecut in
care se cantoneazi poetul §i prezentul inghetat, amorf i
steril apartindnd “jubitei” si celorlalti, adicad “lumii”.
Astfel se motiveazd celula ascendentd configurati de un
adverb care se referd la trecut (“inapoi”) dar care
sugereazd prozodic elevafia §i speranfa in redobédndirea
unitatii primordiale pierdute.

S-a afirmat cid punctele de suspensie continue care
despart versul XI de ultimele trei versuri ale poeziei
marcheazi trecerea la un alt plan compozitional. La prima
vedere alegoria pasirii singuratice parasite de “a ei pere-
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che” pare a constitui o unitate independenti, ruptd de
realitatea ontologica a poetului.

in realitate, nu se poate vorbi de o rupturi neta. Poetul
nu intenfioneazd explicitarea propriei condifii prin
analogie cu viziunea parabolici anterioari. insi ea se
impune prin actiunea subconstientului creator care
grupeazd ultimele patru versuri (nu trei) intr-o serie
ritmicd masculini.

Dramatismul incarciturii existentiale a verbului “a fi”
este imprimat Inceputului de vers:

XII. “Suntem tot mai departe deolaltd amandoi.”
U- - Uu-u /U-U UU-

Dupéd viziunea alegorici asupra iubirii, poetul se
intoarce in prezent, la realitate, la propria conditie. Chiar
dacd se sugereazi, ca §i in primul vers, unitatea perechii
prin verbul la persoana inti, plural (“suntem”), prin
numeralul colectiv “améndoi” si adverbul “deolalti”,
ideea sciziunii cuplului respectiv apare obsesiv in ultimele
versuri.

Indepirtarea are loc gradat, ruptura nu se produce
brutal, ricirea intervenind s§i insinuindu-se treptat
(“Suntem tot mai departe™). Chiar daci numeralul colectiv
“amandoi” presupune ideea unui tot unitar, numeralul
cardinal “doi”, din componenta lui, impune aceeasi idee
de separare, de independentd, de autonomie a fiecireia
dintre parfi.

Indepartarea inseamni, in ultimd instantd, pierdere.
Silaba independentd accentuatd (-: “tot”) mireste abisul
dintre poet si iubitd, dezintegrand cuplul (“suntem” se
descompune in “eul singur” si “tuul pierdut”.
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Sintagma “ma-ntunec” este folositd de poet in acceptia
de pierdere a iubirii §i totodatd de pierdere a tineretii §i a
vremurilor copildriei in elegia Trecut-au anii (“Iar timpul
creste-urma mea... mi-ntunec’), o alti lume pierduta
pentru poet. Sub presiunea timpului ce “creste” eul devine
opac: “mé-ntunec”.

Separarea celor doud lumi (geniu si ceilalti) are loc
definitiv si ireversibil. In timp ce geniul este pana la urma
invins (“se-ntunecd si-ngheatd”), iubita care triieste intens
prezentul s§i niciodatd din amintiri 1isi continuid
nestingherit viata ca o “eternd dimineata”.

Schemele ritmice ale celor 14 versuri, ca §i raporturile
dintre accente, pledeazd in favoarea muzicalitatii.
Emistihul B al ultimelor patru versuri este compus din
aceleasi celule ritmice (amfibrah + anapest: U-U UU-).
Anapestul care incheie versurile sugereazi, prin caracterul
lui ascensional, capacitatea de a transcede a geniului,
configurat anterior sub formd de pasére. Anapestul
mentine in intensitatea rostirii insasi intensitatea tendintei
ascensionale.

Triind izolat intr-o regiune de altitudine, deasupra
tuturor, geniul prezentat de Eminescu in acest poem nu
este ca in cazul romanticilor Byron, Vigny si Lermontov
sau in cel al supraomului lui Nietzsche, un om. El atribuie
aceastd superioritate unui element natural, respectiv unei
pasdri. Pot fi evocate astfel suferintele unor fiinge
superioare care triiesc in spatiul indlfimilor celeste.

Concluzionand, meritul cel mai mare al lui Eminescu,
particularizand prin poezia De cate ori iubito.. ., este acela
de a converti dramatismul interior intr-o forma perfectd si
armonioasa a expresiei artistice.
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Résumé

Ce travail est congu comme une démonstration du rdle
important que la versification occupe dans I’analyse et pour une
meilleure compréhension d’une poésie, dans ce cas, de la
création poétique de M. Eminescu.

Dans De céte ori iubito... on peut parler non seulement d’un
symbolisme vocalique (le régime des voyelles “u” et “a”) mais
aussi d’un symbolisme consonantique (les occlusives “n” et
“m” sont les plus musicales consonnes de la langue roumaine).

Vu la minutie, la préoccupation constante pour la séléction
des meilleures rimes manifestée par Eminescu, on peut affirmer
que le choix des rimes dans cette poésie n’a rien d’arbitraire,
suivant une certaine signification. L’alternance rime féminine/
rime masculine marque le changement des régistres existentiels
et inteprétatifs.

Le poéme surprend par une intertextualité révelatrice. La
condition du génie incompris apparait, comme chez Baudelaire
dans L ’Albatros, sous la forme de l’oiseau dont les ailes
I’empéchent de marcher. Si I'on accepte 1’affirmation
qu’Eminescu, sans avoir connu la poésie de Baudelaire, a utilisé
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pourtant la méme image de I’oiseau comme symbole de 1’étre
supérieur, le poéte roumain peut étre considéré comme 1'un des
plus grands précurseurs de la poésie moderne.

Les schémas rhytmiques de quatorze vers, de méme que les
rapports entre les accents plaident en faveur de la musicalité, le
plus grand mérite d’Eminescu étant celui d’avoir converti le
dramatisme intérieur dans une forme parfaite et harmonieuse de
I’expression artistique.

Les analyses prosodiques des vers d’Eminescu présentes
dans ce travail constituent une tentative de démonstration du
mécanisme point facile de la wversification qui double les
connotations stylistiques des vers, perceptibles & partir des
premiers niveaux de 1’analyse littéraire.



Efigiile eminesciene si arta
plasticd romaneasca

Gheorghe MACARIE

Corolar firesc in constituirea la sfarsitul secolului trecut si
in inceputul secolului urmiétor a cultului pentru Luceaférul
poeziei roménesti, preocuparea de a-i eterniza chipul prin
operele de artd ale sculpturii a venit de la sine. Tendinta
spontani, publicd sau particulard, fireasci avind in vedere
renumele operei marelui disparut si rapida ei penetratie in
marea masa a publiculut roménesc, a aparitiei primelor opere
de artd (de sculpturd in primul rand, pictura fiind de la bun
inceput mai timida in abordarea subiectului) a fost facilitata
de circuitul public al reproducerilor dupi efigia eminesciand
autentici (fotografiile din 1869, 1878, 1884-1885 si 1887) st
gravurile (unele aparute in timpul viefii) epocii sale.
Dezvelirea primului bust al poetului, in rotonda Ateneului, in
decembrie 1889, bust datorat lui Filip Marin, era o
consecintd a acestui context. Anul urmdétor sculptorul Ion
Georgescu va realiza pentru piatra de mormant a poetului o
reusitd efigie in bronz (reluata intr-un bust, montat ulterior in
urma unei entuziaste inifiative, la Botosani, in fafa gcolii
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Marchian)'. in vara anul 1902 se inaugura in parcul
conacului Ghica — Dumbriveni (fost Bals) unde slujise
cindva tatil poetului, bustul lui Oscar Spaethe.

Preocuparea pentru un monument reprezentativ al lui
Eminescu devine o constantd in cercurile intelectuale,
studentesti mai cu seamd, deschizind seria concursurilor.
Preferat, sculptorul Frederic (Fritz) Storck, profesor de desen
si modelaj la Scoala de arte fiumoase din Bucuresti, care se
bucura de o notorietate verificatd prin céteva lucréri
monumentale, preia §i executd comanda, inaugurata la Galati
la 16.X.1911. Sculptor academic, iesind rareori din
perceptele clasicizante, autorul monumentului oferd un
Eminescu frumos ... dar inexpresiv, nesondandu-i tensiunile,
specific romantice ale interiorului. Revenind asupra
subiectului, Fr. Storck va perpetua aceleasi neajunsuri
imprimédnd bustului din 1929 o riceald olimpiana, strdina
publicului roménesc In constiinta céruia efigia poetului se
identifica cu imaginea geniului romantic.

La antipodul armoniei statice a monumentului lui Fr.
Storck de la Galati, se infiripa ca proiect, cam in acelasi
timp, dar fard a avea insa gansa de materializare a acestuia,
monumentul inchinat marelui poet de cétre D. Paciurea (azi,
iremediabil pierdut ca i macheta distrusi de artistul insusi).
Chipul lui Eminescu, oarecum inadecvat in raport cu
celelalte elemente structurale care compuneau monumentul,
era unul ravisit de revoltd. Un modelaj corespunzitor in care
lectia lui Rodin fructificase, clama durerile lduntrice,
sfagietoare ale unui personaj romantic, trdind cu demnitate
constiinfa propriului  hybris. - Impresionant, bustul lui

! Mutat dupd cel de-al doilea rizboi mondial in parcul “Mihai

Eminescu”
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Paciurea spargea tiparul apolinicului-placid, conventional
pand la artificialitate al unor comenzi din perioada
interbelicd. Deceniile 3 si 4 ca si cele ce vor urma
consemneazi la artigtii plastici un interes crescand pentru
tratarea plasticd a subiectului. Obsedantd prin strania ei
frumusete, intimidata de prestigiul personalitétii geniului pe
care il reprezenta, efigia eminesciani era nu o dati, artistic
inhibitorie — artistul sim{indu-se obligat la fidelitatea redarii
ei exacte dar ... inexpresive. Fenomenul este vizibil in
perioada interbelicé la lucrarile semnate de Richard Hette, 1.
Schmidt-Faur, I. Mateescu dar si la altii de dupa acestia. ..
Dezvelirea in orasul Constanta, la 15.VIIL.1934 a bustului
poetului creat de Oscar Han a fost un eveniment depasind
limitele orasului. Realizat in urma eforturilor primarului si
omului de culturd I. Roman (nasul/ adevirat al monumentutui
fiind insd8 Tudor Vianu care convinsese comanditarul de
calitdfile ofertantului), bustul desemna poate cea mai
valoroasd creatie cu acest subiect de pana atunci. Pornind de
la cunoscuta fotografie din 1869 dupa care se modelase si
bustul de la Putna (1927), autorul oferd, la alte dimensiuni o
replicd a acestuia. Fericita lui amplasare pe falezd, in
vecinitatea intinselor stepe lichide ale maérii accentueazi
acea tulburdtoare nostalgie a infinitului, acea organici sete
de absolut a erosului §i spiritului eminescian. Stipanirea
admirabila a limbajului plastic de 0 moderni spontaneitate,
echilibrul dintre acesta si tinuta monumentald, dominanti,
determina parci asistenta la inaugurare (au vorbit in afara
autoritatilor oficiale locale si cele ale tarii, in frunte cu regele
Carol al Il-lea, Ion Bianu - presedintele Bibliotecii
Academiei, Comeliu Moldovanu din partea scriitorilor
romani, Sylvia Pankhurst, traducétoarea englezi a versurilor
poetului) s& urmeze indemnul din discursul, de atunci al lui
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Pistorel Teodoreanu: Sire, s§ ingenunchem laolalti in
memoria lui Eminescu? Imaginea Luceaférului il va obseda
mai departe pe sculptor materializind-o 1n busturile dezvelite
la Bucuresti, Timigoara, Herculane, Oradea etc. cit si in
lucririle aflate astizi in fondurile muzeelor de arti sau ale
altor institutii similare.

Nu i-a fost dat Tagului, oragul omniprezent in destinul sau
de om s§i poet, sd adiposteascd marele monument al
Demiurgului. Bustul din Copou realizat in 1934 de I
Mateescu a rimas asa cum a fost conceput de un profesor (de
altfel onorabil) de la Academia de arte frumoase din
localitate, menit si-si invete studentii in primul rand
regulile... In cadrul concursului din 25.V.1928 pentru
monumentul Eminescu comisia formatd din scriitorul M.
Sadoveanu, profesorii Orest Tafrali i Vasile Costin (de la
Universitate, respectiv Scoala de belle-arte) C. Manolache si
E. Vasilovschi (diferiti ca orizont intelectual, dar la acelasi
diapazon in ceea ce priveste gustul traditional — depasit —
clasicizant in materie de sculpturd) aveau sa-l aleagi, intre
concurentii prezenfi (1. Mateescu, Richard Hette, I. Schmidt-
Faur) pe ultimul. Monumentul acestuia se integra prin
dimensiuni, perfect solemnititii colonadei noului corp, in
prelungire a Umiversitdfi, in vecinitatea statuii lui M.
Kogilniceanu (inaltd si ea), ulterior §i a statuii lui Titu
Maiorescu, ridicata alituri un deceniu mai tirziu. In toamna
anului 1957, statuia avea si cistige un plus de monumenta-
litate prin reamplasarea ei, fericitd, la intrarea strizii ce urca
dealul Copoului, pe postamentul spatios al fostului grup
statuar omagial al Unirii, realizat de printesa-artistd Olga

2 Qscar Han. D4lti §7 pensule. Bucuresti: Editura Meridiane, 1970. p.
515.
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Sturdza care il inaugurase in 1928 — monument distrus in
1947 din ordinul reprezentantilor autoritatilor sovietice de
ocupatie. Era preludiul obsedantului deceniu sase in care
calvarul oamenilor i se asocia un altul, nu mai putin monstru-
0s, al operelor de arti — monumente publice. Paradoxal,
silueta monumentald a Luceaf@rulur poeziei romanesti tre-
buia si ascunda farddelegea facutd cu zece ani in urma. ..

Arhitectonic, ca amplasare §i ca echilibru intre statuie si
soclu, precum §i prin respectarea rigorilor unei dominante —
anticipat solicitati — cea a monumentalitifii, statuia este
reugitd, dar ca sondaj psihologic, ca imagine a geniului
romantic pe care il intruchipa, ea este departe de a fi
reprezentativd. Preluand imaginea lui Eminescu din cea de a
treia fotografie, realizati de dupa dezastrul bolii (1884-1885,
foto Nestor Heck), folosind un limbaj sculptural sérac, de
agonicd tradifie academicd, nespiritualizind materia i
neesentializnd expresia, autorul se opreste la contingentul
inexpresiv. Infisurat in cearceaful clasic, multumit de toti, de
toate i in primul rind de el insusi, personajul a incremenit
privind de sus, fara finalitate; fard a fi rusinea cea mare cum
o considera un intelectual iesean’ din perioada interbelica,
statuia trezegte legitim, nostalgia unei alteia.

Sarbatorirea de amploare, din 1950, a centenarului
nagterii lui Eminescu a determinat, in perspectiva timpului,
aparitia noilor lucrari. Unele au fost grabite, omagiale dar si
conjuncturale, altele au devenit ulterior adevarate puncte de
referinta ale operei celor ce 1-au elaborat. 1. Jalea realizeaza
intre 1950-1955 doud statui; fira a fi la indltimea celor mai
reprezentative lucrari ale artistului, autorul lor refine un

3 1. Sava. Barfeali la adresa lagului statuar. in: “Lumea”, 24.VIIL.1929,
p-2.
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Eminescu monumental, dar neaprofundat launtric. Obsesia
fidelitatii figurative fafd de efigia portretizatului avea nu
odatd rezultate contradictorii. Statuia Iui Mihai Onofrei ca si
aceea a lui Constantin Baraschi se mentineau la acest stadiu,
al imaginii, conventional-exterioare a portretizatului.

Pe linia unui Eminescu meditativ, viguros conceput, se
inscrie imaginea poetului din lucrarea lui Ion Irimescu
(1954) in timp ce din aceea a lui Cornel Medrea stribat
nemijlocit, latente lirice.

Lucrérile sculptorului Gh. D. Anghel aveau s& desemneze
capodopera. Statuia din 1965, amplasatd in fata Ateneului,
facea parte integrantd dintr-un complex al monumentului
imaginat de sculptor pe un soclu prelungit de o coloani,
flancat de cele doua reliefuri Moartea unui poet si Din viata
unuf geniu. Autorul proiectase, dupd ani de muncd
monumentul (din care a realizat doar statuia) Intr-un moment
de stralucitd afirmare artistica.

Bustul monumental din 1958 plasat mai apoi in fata
Teatrului National din Botosani sintetiza preocupari similare
anterioare in care autorul reliefase lucifericul personajului si
umanismul acestuia. Este un personaj mitic, un mag al
poeziei dar si unul istoric. Pornind de la cunoscuta imagine
fotograficd a poetului la 19 ani, autorul stilizase viguros
volumul si suprafetele chipului, cu o rard forfd expresiva
relevandu-i traséturile lui viitoare, ulterioare, de reprezentant
al unei arte fard de moarte, un chip pamantean — romanesc si
abstract, siderat de aspiratii cosmice.*

Reludnd motivul, Gh. D. Anghel realizeazi cunoscuta
statuie din fata Ateneului roman. Daca in lucrérile anterioare

4 Petre Comarnescu. Gh. D. Anghel Bucuresti: Editura Meridiane,

1966. p.38-39.
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ale autorului sau contemporanilor sii se vizau anumite
dimensiuni, aici Hyperion respira plenar totalitatea genului.
Autorul lui Mai am un singur dor isi gésise n sférsit artistul
congenial, capabil si-1 abordeze integral. Monumental, dar
fard raceala departarii, icsit din lutul ce l-a zimislit, dar si
astral, cosmic totodatd, silueta poetului se inscrie arhitectonic
intr-o coloand, un stalp — insemn al permanentei spiritului in
goana spre infinit a timpului; un mesaj de spiritualitate
autohtond cu o netigaduitd vocatie a unei elevate integrari in
universalitatea poeziei i a cugetarii. ..

Un grandios Finis coronat opus pentru sculptorul care
avea si dispard doar dupd cateva luni, dar nu un sfarsit al
acestei adevdrate aventuri spirituale a sculpturii roménesti.
Concomitent cu aprofundarea in exegezele cercetitorilor a
uluitoarei complexititi a operei, efigia eminesciand avea si-
si descopere proteic, mereu alte fatete i atitudini. Devenitad
izvor nesecat de inspiratie §i interpretiri, ea se va dovedi in
cele din urma aere perennius . . .(mai tare decit bronzul).

Dar acesta este doar un aspect. Existd un statornic §i
impresionant dialog Eminescu si universul figurativ al artelor
vizuale — vizand opere de arti plastici — cunoscute sau
imaginate de poet — asa cum ni le relevd, pe intregul ei
parcurs, opera sa dar si identificdrile, plauzibile, din mediile
citadine din tara si striinétate, familiare artistului.

Eminescu nu a determinat numai o vastd galerie de
busturi §i statui in mérimi mai mult decét naturale, ci si
pictorilor, numeroase portrete (majoritatea omagiale) dar mai
ales un vast univers de ilustrafii la nenumdratele editii ale
operei marelui creator. Depasind o fazd mai veche, cu putine
exceptii — mediocra, documentar-consemnativd din care
aveau sd salte, episodic, deasupra celorlalti, un Misu
Teigsanu, un Ary Murnu dar mai cu seama lucrérile realizate
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cu vadita intentie a ilustririi sau a credrii in marginea operei,
din deceniile 4-8 ale secolului nostru, s-au impus in eternitate
nume ca Gh. Petragcu, Ligia Macovei, Al. Ciucurencu, M.
Chirnoaga, Vasile Grigore, Florin Niculiu, Dan Hatmanu,
Dragos Péatragcu etc.

Ilustratiile devin nu o datd comentarii profunde pe margi-
nea textului eminescian, cdruia i se identificd in adincuri
zicamintele spirituale de pref sau mai adesea intrepatrund
adevirate dialoguri cu acestea. Ca si numeroasele lucréari de
criticd si istorie literard consacrate poetului — nepereche a
literaturii roméne, ilustrafiile §i In general operele de artd
care au ca punct de plecare magia versului eminescian,
reediteazd si verificd capacititile plasticienilor, probate
anterior de generatii de critici §i istorici literari — capacitati
de a intra in polivalenta spiritului eminescian, de a-i intui si
releva ascunsele, miraculoasele lui carate. Sunt posibilitati,
nu la indeména oricui, presupunidnd nu numai cunoasterea
temeinica a operei eminesciene dar si facultatea rard, de a o
tréi in dimenstunile ei esentiale i specifice.

Cum am putea uita acel magnific Vas cu flori asociat
manifest efigiei eminesciene de pe coperta unui alt omagiu —
cel al monografiei lui G. Calinescu consacrate marelui poet —
tablou pe care Gh. Petragcu il dona Academiei Roméne
concomitent cu alegerea lui in 1936, intre membrii inaltului
for.

Reflexe strilucitoare de smalf, de onix sau de agati,
fluxul vital §i mirific al petalelor de flori, lucirile stranii cu
infatigari de vis, halucinante ale culorilor, sondeazi un
adevirat univers — pandant plastic al aceluiagi efort creator al
Demiurgului— Eminescu.

Reluarea si raportarea reciprocd a acestor ipostaze
auditive §i vizuale — ar deschide un nou capitol — deosebit de
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diferenfiat al studiilor in paralel, finalizind un Emunescu
dupd Eminescu — de asti dati complet in care eforturile
literatilor se vor conjuga, intr-o viitoare, comund, exegeza
comparativd cu cele ale cercetétorilor fenomenului plastic
sau plasticienilor propriu-zigi; va fi 0 exegeza necesard fard
de care cercetarea eminesciand a viitorului ar fi incompleta.
Fie ca Botosanii — profilat nu numai pe sirbatorirea
anuald a concitadinului lor de geniu dar si pe studiul operei
acestuia in cadrul institutiilor sale de culturd — Centrul de
cercetiri Eminescu de la Ipotesti, Biblioteca Judeteani
“Mihai Eminescu” etc. — si promoveze si si transpund in
practica acest proiect — deziderat incd in actualitate ...

Summary

Dedicated to an analysis of diverse hypostases of
Eminescu’s effigies mirrored in the Romanian sculptural works,
Professor Macarie’s paper carries out a retrospective survey of
Romanian carvings since 1889 till nowadays. There are
mentioned and critically presented all attempts and endeavours
of immortalizing in stone, marble or bronze the image of the
“Leading Star” of Romanian poetry.

The essay follows a dichotomic direction — of illustrating the
diverse sides of the great poet’s personality, by transfiguring the
effigies of the poet’s time, and — of insisting on the artistic
possibilities and style of each artist who dared to approach such
a difficult task, real touchstone for a Romanian sculptor,
Eminescu’s portrait.



Mihai Eminescu — semnificatia
labirintului

Sorin MOCANU

Este un lucru stiut ca intre artistul Eminescu si lumea
in care a trdit existd o opozitie radicald, determinatd de
natura lui superioard. Aceasta a facut sd apard lumii ca un
inadaptat genial, triind drama contemplérii abisutui dintre
idealurile sale gi realitatea concretd a societitii. O
caracteristicd a romantismului este refuzul, neputinta de a
adera la epoca sa, el apdrand astfel un nonconformist, ca
un razvritit. Exista spirit de fronda si inadaptabilitate — cu
caracter voluntar — ce vine, in cazul lui Eminescu, din
congtientizarea naturii sale geniale, ce a atins nivelul cel
mai Tnalt al forfei creatoare, opunandu-se asa-zisului
talent, considerat un fel de elasticitate, de adaptabilitate,
de manierism.

Creatorul genial e un visdtor astral, ridicol printre
contemporani. De aceea, existd tendin;a ca el si se
retragd, sa se izoleze. Dar aceastd izolare nu se poate face
oriunde; este nevoie de un spatiu impenetrabil lumii
comune, in care gloata si nu aibd acces. Omul
problematic este prins intre tirania dogmei sociale si
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dorinta sa de libertate, o libertate ce poate lua forma
anarhiei. Lumea exterioard este simtitd ca un haos, in care
orice adevir, orice cucerire se pierde. S$i atunci artistul
Eminescu distruge structurile date si faureste unele noi, ce
reprezintd ordinea si haosul 1n acelasi timp. Aceastd noud
structurd este labirintul, o dezagregare sistematicé a lumii,
o abstractizare §i o artificializare a realitdtii concrete, na-
turale; e o indepértare de imediat, o evadare in irealitate.

Pitrunderea in labirint e anuntatd de o satietate fatd de
deprinderile umane curente, culturale sau naturale.
Curente, asadar neinteresante pentru geniu. Atunci el
opune acestei platitudini o naturd si o culturd labirintice,
care in dezordinea lor ascund o cale mai bogati decét cea
dreapta.

La Eminescu, labirintul este natura, loc al protestului
impotriva constrangerilor sociale, al aliendrii omului de
esenta sa umand. Retragerea in labirintul natural nu este
numai o evaziune, un refugiu temporar, abdicare de la
esentd; nu este o lagitate, nu marcheaza o neputinti fizicd
sau spirituald. Aspiratia spre o naturd nedeterminati
temporal, in care istoria se confundid cu mitul, determini
un caracter regresiv.

Aceastd nedeterminare temporali justificd o datd mai
mult regresiunea spre inceputuri, evadarea de sub api-
sarea timpului, cdutarea nemuririi, 2 nemuririi sufletului,
pentru cd orice suflet uman valoreaza cit tot Universul si
pentru cd nemurirea este esenfa omului. O spune Spinoza
in Etica: efortul cu care fiecare lucru Incearcd si
persevereze 1n fiintarea sa nu este decét esenta actuald a
lucrului insusi.

Omul, nu neaparat cel de geniu, vrea sd nu moard
niciodatd §i aceastd aspirafiec de a nu muri este de fapt
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esenta lui. Este deci firesc ca el sd caute locul in care
legile curente ale timpului nu functioneazi, locul ce isi are
propriile sale legi. Acesta este labirintul.

Exista in opera lui Eminescu cel putin doud tipuri de
labirinturi. Unul exotic, intdlnit mai ales In prozi: insula
lui Euthanasius, perimetru acvatic §i terestru izolat, ascuns
privirii comune. Este un labirint circular, insuld in insuli,
cu o reprezentare a reliefului si vegetatiei ce nu este o
reconstituire realist-academicd, ci pare a fi recreati in
imaginatie prin sinteza peisajului, impletire de natural si
artificial, de concret si conceptual, de finit §i infinit.

Acesta este labirintul ce nu asigurd nemurirea, ci
reintegrarea perfectd in naturd. Insula in insuld reprezinta
o delimitare precisa de restul lumii, o structurd perfecti de
tip manierist, deschisi numai citre un dincolo. in centru
se afld pestera, simbol al intimitdtii, al reintoarcerii in
pantecul matern, pregitind asimilarea edenica. Dar pestera
mai are §i o altd semnificatie, aflatd in stransa legaturd cu
filosofia labirintului. Este identificarea altei realitati decat
cea din afard, o realitate perfecta, regulati, ordonata, fard
confuzie §i vulgaritate. Este un spatiu inchis, bine
delimitat, care nu poate fi imaginat din afari, din care nu
se poate iesi, un spafiu ce asigurd concentricizarea fiintei,
depdsirea conditiei umane §i regésirea paradisului pierdut.

Labirintul din Avatarii Faraonului Tli este de ase-
menea unul concentric, format din cercuri temporale cu
trimiteri la spafii exotice: Egiptul, Spania conchistado-
rilor. Originalitatea labirintului este fatd de laitmotivul
tragic al cdutdrii infrigurate a eternitifii. Pendulatia intre
mirajul viefii vesnice §i inevitabilitatea mortii, intre
eternitatea archaeului §i perisabilitatea fiintei potenteazi
tragismul descrierii personajului.
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Mai existd in creatia lui Eminescu un tip de labirint.
Este unul natural, regenerativ, oarecum clasicizat, stipanit
de codru, lund, izvor. Pentru crearea acestui labirint
artistul selecteazd segmente de perfectiune sau cele ce o
conservd, abolind in rezistenta lor orice eroziune veniti
din partea timpului. Reprezentativd pentru aceastd idee
este poezia Revedere, in care apare un astfel de concentrat
al eternului — codrul. Codrul este el insusi o lume ce
inchide intre “peretii” sii o altd lume, oglindit in apele din
adancul lui, lacuri rotunde corelate cu alte elemente
eterne: stelele. Aceastd oglindire nesférsita este dupi R.G.
Hocke, precursoarea labirintului abstract al irealitatii
totale, permitdnd §i o multiplicare infinitd a labirintului
deja existent.

O afectiune iesitd din comun leagd “eroul” de spatiul
paduros, afectiune dealtfel reciproci, padurea compor-
tindu-se uman, la alt nivel, ca o entitate superioard cu
diverse manifestdri i activititi: “Ia, eu fac ce fac de
mult”. Adresarea afectuoasi, cu o noti de umilinti
marturiseste starea actuald a “eroului”, supus actiunii
timpului ucigator. Réspunsul codrului videste o raceali ce
caracterizeazd o depdrtare si o indl{ime notabile. Pentru el
categoria timp inseamnd doar o insiruire de anotimpuri,
reguli fard abateri, situate deasupra conditiei umane.
Puternic §i impasibil, avind o constiintd a perenitatii sale,
codrul, ca i labirintul, nu ascultd decit de propriile legi,
neparticipand la cea dintdi suferinti umani, cea a
constientizarii trecerii timpului.

Legile codrului nu inglobeazd si legea umani a
timpului. El se constituie ca un spatiu ce se sustrage
categoriei temporale facilitind §i celor pe care-i
addposteste o evadare de sub forta tiranicd a timpului.
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Rispunsul codrului sugereazi forta sa; indiferent la timp,
ignorandu-1, fi diminueaza puterea si o reduce la conditia
terestra a ciclicitifii meteorologice. Iniltandu-se in sfera
realititilor perene, codrul se situeazd pe cea mai de sus
treapta a eternitafii:

“Iar noi locului ne tinem
Cum am fost aga rimanem:
Marea si cu rdurile,

Lumea cu pustiurile,

Luna i cu soarele,

Codrul cu izvoarele.”

Intreaga poezie exprimi vechimea, forfa si diinuirea
codrului, pastritor al permanentelor, locul din care omul
se autoexclude. De remarcat cd toate aceste elemente
perene ale naturii: codrul, apele, luna ~ segmente consti-
tutive ale labirintului — sunt subordonate sentimentului de
dragoste fatd de femeia iubitd. Legétura dintre iubire si
labirint este indisolubild, cea dintdi conditionandu-i
existenta.

Aceastd legiturd, aceasti condifionare, dateazi din
timpul legendarului périnte al artificialului mecanic,
Dedal. Potrivit legendei, Dedal a construit primul labirint
la porunca regelui Minos, pentru a-1 ascunde pe Minotaur,
rodul monstruos al dragostei, al ratacirii simturilor, dintre
regina Pasifae §i taurul sfint dédruit de Poseidon. Din
dragoste il va ajuta Ariadna pe Tezeu si iasi din labirint,
labirint ce fusese martorul primului zbor, al primei inal{ari
a omului.

in creatia eminesciand aceasta conditionare a existentei
elementelor perene de citre sentiment se reveleaza in
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poezia S7 dacd. Hiperbola cuprinsd in cele doudsprezece
versuri ale poemei reprezintd un legdmant pentru vesnicia
sentimentului, prin care omul isi depédseste conditia prin
relieful etern al iubirii, abstras perisabilului. Conditionalul
“dacd” sparge unitatea acestui legdmant, complicandu-1.
El introduce ideea cd intreaga vesnicie existd numai
pentru cid dragostea existd, incit explozia sentimentului
rastoarnd legile imuabile ale existentei, conditionidnd
realitatea infinitd a eternului de manifestarea unui senti-
ment iluzoriu, ce dispare o datd cu disparitia omului. De
remarcat folosirea formei scurte “cutremur” in corelatie
cu mediul silvestru. Vibranta “r” sugereaza expansiunea
ideii in infinit, producénd o coloand sonori ce se reflecta
la nesfarsit in cadrul labirintului.

Acelasi labirint silvestru protejeazi, izoleazid chiar,
moartea geniului, ferindu-1 de gloata:

“Sa-mi fie somnul lin
si codrul aproape”

integrand trupul geniului:

“Ci-mi Impletifi un pat
Din tinere ramuri”

unde verbul “impletifi” sugereazd spiralele unui
labirint.

Luceferii, “prietenii”, in migcarea lor ascensionali,
risdrind “din umbri de cetini”, ridici pidurea la nivel de
cosmos, de eternitate. Aldturi de cosmos apar alte
elemente perene: marea, luna, pdmaéntul, cel care devine
locul ultimului popas, loc calm gi linigtitor. Ciutarea
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nemuririi, a Edenului, se incheie astfel in mediul total
opus: pimantul, substantd densd, sediu al fecunditifii si
regenerdrii, este nucleul cercurilor concentrice ale
elementelor. Dac3 inceputul poemului std sub semnul unei
dinamici ascendente, urcand de la suprafata lind a marii
pand la logosul izvorului §i al vantului, partea finald
coboard spre teluric, incheind un ciclu sferic de o
perfectiune labirintici.

Trecerea prin labirint nu este permisd decit naturilor
superioare, care la Eminescu sunt: Dionis, Toma Nour,
Magul, Euthanasius, Hyperion.

Mihai Eminescu — la signification du labyrinthe
(Résumé)

Mihai Eminescu - la signification du labyrinthe suit ’image
maniériste du labyrinthe dans quelques oeuvres de Mihai
Eminescu: Avatarii Faraonului T4, Cezara, Revedere, Si dacg,
Mai am un singur dor.

C’est un labyrinthe vu comme endroit de I’isolation, un
monde soumis aux propres lois, ol le temps ne peut pas
pénétrer. Chez Mihai Eminescu, le labyrinthe c’est la nature,
endroit du proteste contre les contraintes sociales. La retraite ne
marque pas seulement une évasion, refuge temporaire, elle n’est
pas du tout une licheté, ne marque pas une incapacité, une
infirmité physique et spirituelle. 1. aspiration vers une nature
temporelement indéterminée, dans laquelle I’histoire se
confonde avec le mythe, détermine un caractére regressif.

Le labyrinthe est sourtout naturel, regénératif, dominé par la
vieille foret, par la source, par la lune — notions fondamentales
de la perfection, concentrées de I’éternel, gouvernées par les
propres lois, qui n’incluent pas celle humaine du temps, mais
sont conditionnées pour 1’existence de 1’amour.



Viziunea romantica asupra
“Insulei Fericitilor’ la Eminescu

Catalin CONSTANTINESCU

Comunicarea de fatd isi propune si clarifice ambigui-
tatea §i superficialitatea in care este invéluit un anumit
aspect al prozei lui Mihai Eminescu. Tudor Vianu afirma
cd primele viziuni paradisiace din literatura roméni
apartin lui Eminescu, i facea referire la evocarea lunii in
Sdrmanul Dionis si la insula lui Euthanasius din Cezara.

Dar sint aceste reprezentiri cu adevirat paradisiace?
Se subordoneazd ele mecanismului de “recuperare a
paradisului”?

La Eminescu, ca la to{i scriitorii romantici, viziunile
paradisiace sint subordonate evazionismului §i nostalgiei
originilor. Astfel, reprezentiri paradisiace, mai mult
implicite decit explicite, putem intilni in aproape intreaga
sa prozd, dar si in poezie. Date fiind circumstantele
demersului nostru, ne vom referi doar la prozi. $i nici la
aceasta 1n intregime. Astfel de descrieri paradisiace putem
intllni in Cezara, Avatarii Faraonului Tld, Sdrmanul
Dionis, dar si in Fat-Frumos din lacrim4.
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Este evocarea lunii din Sdrmanul Dionis o evocare
paradisiacd? Vom spune cd este o reprezentare de tip
paradisiac prin transferarea unor reprezentdri ale
paradisului terestru prezente in imaginarul colectiv. Este
dincolo de orice dubiu ci luna nu poate fi investitd cu
atributele paradisului biblic, decit prin transfer, posibil
datoritd §i codului literaturii fantastice. Intrarea in acest
asa-zis paradis (nu e paradisul pentru cd se vorbeste
despre lun) este posibild datoritd unei sarutiri:

“Sarutarea ei il implu de geniu si de-o noud putere
/... Inzestrat cu o inchipuire uriegeasci el a pus doi
sori gi trei luni in albastra adincime a cerului si dintr-
un gir de munfi a zidit domenicul sdu palat. Colonade
— stinci dure, stresine — un cadru antic ce vine in
nouri. Scari inalte coborau printre coaste pribusite,
printre bucdti de pddure ponorite in fundul ripelor
pind intr-o vale intinsd tdiatd de un fluviu maret, care
pdrea a-si purta insulele sale ca pe niste corabii
acoperite de dumbrave. Oglinzile lunii a valurilor lui
rasfring In adinc icoanele stelelor, incit, uitindu-te in
el, pare a te uita in cer.

Insulele se indltau cu scorburi de tamiie §i cu prund
de ambri. Dumbrévile lor intunecoase de pe maluri se
zugraveau in fundul riului, cit pirea ci din una si
aceeagi radicind un ras/ [s.n.] se Inalti in lumina
zorilor, altul s-adanceste in fundul apei. Siruri de ciresi
scuturd grei omatul trandafiriu a inflorirei lor bogate,
pe care vintul il ingramédeste in troiene; flori cintau in
aer cu frunze ingreuicte de gindaci ca pietre scumpe.
Si murmurul lor implea lumea de un cutremur
voluptos. Greierii ragusiti cintau ca orologii aruncate
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in iarbd, iar pdianjenii de smarald au tesut de pe-o
insuld pind la malul opus un pod de pinzi diamantica,
ce stecleste vioriu §i transparent, incit a lumelor raze

91

pétrunzind prin el, inverzegte riul cu miile lui unde”.

Acest peisaj selenar ciruia i sint atribuite calititi
terestre paradisiace este creatia oniricd geniald a tindrului
Dionis §i se subordoneazi temei romantice a metem-
psihozei sau a migratiei sufletului si a reincarnirii lui
succesive. In Sdrmanul Dionis, Eminescu leagi astfel
evocarea paradisului din mitologia biblica (dar care poate
fi identificat i in alte mitologii: Nandana este gridina
celestd a zeului Indra, in India vedici, Gwynfyd este
starea paradisiacd supremd la celti, Firdaws in Islamul
arab®, de ideea brahmani a reincarnirii — care pare si
primeze in romantism in detrimentul metempsihozei
pitagoreice, cum arati Edgar Papu®, argumentind aceasta
prin impunerea termenului sanscrit “avatar” (avatira =
pogorire) care apare in textele Puranelor:

“In Europa termenul se difuzeazi intr-un
romantism tirziu prin Théophile Gautier, al cirui unic
roman din 1875 poartd chiar titlul Avatar De aici
motivul se vede figurind si in proza eminesciani, in
Sarmanul Dionis $i in Avatarii Faraonului TI8’*

Mihai Eminescu, Sdrmanul Dionis. In Geniu pustiu, proza, prefatd de
Al Piru. Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1965 (colectia BPT), p
60-62.

Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generals, Bucuresti, Editura
Albatros, 1995, p 483-484.

Edgar Papu, Existenta romantic, Bucuresti, Editura Minerva, 1980
(colectia BPT), p 181.

* idem, p 181-182.
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Un transfer similar celui din Sdrmanul Dionis il
intilnim in Avatarii Faraonului Tl unde cadrul geografic
il constituie Nubia (regiune situatd la sudul Egiptului),
traversatd de Nil. Printre teologii medievali care incercau
si localizeze paradisul terestru, plecind de la Biblie
(Geneza, 2, 10-14), in secolul al XII-lea, Honorius din
Autun identificd Nilul cu Ghihonul (pomenit in Biblie, ca
izvorind din riul originar din paradis), iar in secolul al
XIII-lea, Joinville explicd in mod identic originea Nilului,
care este reluatd de Brunetto Latini in L7 /ivres dou Tresor
scrisd pe la 1265, mai apoi literaturizatd de catre Gauthier
de Metz in Oglinda lunii pe la 1274 si tiparit la Inceputul
secolului al XVI-lea, dupa cum arati Jean Delumeau.’

Dar fireste ci Eminescu atunci cind introduce Egiptul
in Avatarii Faraonului TI4, o face cu intentia de a oferi un
suport mitologiei egiptene, de unde provine Isis,
maternitatea, care spune: “In mine, in pieire si renastere
este eternitatea ...”.¢

De altfel, descrierea cetitii Memphisului, “oras infinit
cu cupole albe ... a cdrui ocean de palate uriesesti, a carui
strade lungi, pavate cu pietre lungi si albe, a carui gradini
de palmieri formeazd un tablou, la care se uitd uimit §i
adinc ...””", se intemeiazi pe faptul ci miturile egiptene
erau sustinute, pe lingd artele plastice, mitografii,
spectacole de mistere si ritualuri, de cétre arhitecturd. Iar
eternitatea invocati de Isis in Avatarii Faraonului TI4, nu
este altceva decit Ka, adicd “partea nemuritoare, nascuti
odati cu trupul omului, Tnsi o parte migrantd” sau un

3 Jean Delumeau, Gridina desfitirilor, Bucuresti, Editura Humanitas,

1996 (colectia “Istoria Ideilor”), p 42-46.
¢ Mihai Eminescu, Avatarif Faraonului Tl in ed. cit., p 262.
7 idem, p 259.
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“alter-ego al omului, intr-un fel poate umbra lui, avind
existenta autonomi dupa moartea corporali”.?

Dupa cum am vizut in Sdrmanul Dionis si in Avatarii
Faraonulur TI4, descriptiile paradisiace sint puse in slujba
unui sistem ideatic striin de cel iudaic-crestin in care
paradisul era un univers securizant, din care Adam si Eva
au fost alungati dupa sdvirsirea pacatului primordial.

O trimitere mai directd, dar la fel de complexd si
confinind elemente striine, la paradisul adamic o putem
intilni in Cezara. Daca in celelalte proze existd universuri
de tip paradisiac, spatii ale evaziunii romantice, in Cezara
este vorba de invocarea paradisului insugi, vizut ca o
insuld, insula lui Euthanasius.

Viziunea paradisiaca din Cezara nu se va limita numai
la descrierea spatiului fizic, care apartine unicului locuitor
al acestuia — Euthanasius, care ii scrie o scrisoare lui
Ieronim:

“Lumea mea este o vale, inconjuratd din toate
partile de stinci nepatrunse, cari stau ca un zid
dinspre mare, astfel incit sufletul de om nu poate sti
acest rai pidmintesc, unde triesc eu. Un singur loc de
intrare este — o stincd migcatoare ce acopere maestru
gura unei pestere, care duce pin-inlduntrul insulei.
Astfel, cine nu patrunde prin acea pesterd crede ci
aceastd insuld este o gramada de stinci sterpe inaltate
in mare, fird vegetatie §i fird viafd. Dar cum este
inima? De jur imprejur stau stincile uriesesti de
granit ca nigte pazitori negri, pe cind valea insulei,
adinca si desigur sub oglinda maérei, e acoperiti de

§  Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Bucuresti, Editura
Albatros, 1995, p 289.
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snopuri de flori, de vite silbatice, de ierburi nalte §i
mirositoare, in care coasa n-a intrat niciodatd. $i
deasupra paturei afinate de lume vegetald se migca o
lume fintreagd de animale. Mii de albine cutremurd
florile lipindu-se de gura lor, bondarii imbricati in
catifea, fluturii albastri implu o regiune anumitd de
aer deasupra cireia vezi tremurind lumina
soarelui./.../ In mijlocul viii e un loc, in care curg
patru izvoare care ropotesc, se sfiddesc, murmuri,
riastoarni pietricele toatd ziua §i toatd noaptea.

/.../ In mijlocul acestui loc, care apare negru de
oglindirea stufului, ierbariei si rachitelor din jurul lui,
este de o noud insuld mica cu o livadi de portocali. In
acea dumbrava este pestera, ce am prefacut-o-n casa,
si prisaca mea. Toatd aceastd insuld-n insuld este o
floare saditd de mine anume pentru albine™.’

Acest univers e completat de basoreliefurile
reprezentindu-i pe ... Adam si Eva:

“Pe un parete ¢ Adam si Eva ... am cercat a
prinde in aceste forme inocenta primitiva ...”."°

S-a afirmat cd motivul insulei ar integra in el nostalgia
paradisului individual ca parte a nostalgiei paradisului
colectiv. Dar credem cd aceastd disociere a unui paradis
individual de un paradis colectiv este exageratd pentiu ci
paradisul individual nu existd: “Domnul Dumnezeu a zis:
«Nu este bine ca omul si fie singur; am sé-i fac un ajutor
potrivit pentru el»”. (Geneza, 2, 18) Astfel, Dumnezeu va
crea femeia. (Geneza, 2, 21-24) Credem cd motivul
insulei in insuld este o supralicitare a izolarii in care, prin

® Mihai Eminescu, Cezara. In ed. cit., p 94-95.

19 jdem, p 95.
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intermediul pesterii, este posibild coborirea in sine gi
ciutarea esentei.

Apoi, mitul insulei este strins legat de nostalgia
paradisului, intr-un “sistem” ce cuprinde trei mari teme ce
evoci tinuturile fericite: virsta de aur, Cimpiile Elizee si
Insulele Fericitilor, J. Delumeau citindu-i pe Hesiod
(Munci i zile), Platon (Omul politic), Ovidiu
(Metamorfoze), Pindar (Olimpice 11), Homer (Eneida VI,
Odiseea 1V, VI1), Horatiu (Epoda a XVI-a). De altfel, in
timpul Antichititii greco-latine (mitologie prezentata si ea
in Cezara, invocata fiind de Euthanasius), “tema gradinii a
fost in mod firesc legaté strins de cea a virstei de aur si a
Insulei Fericitilor. Aceste teme s-au imbogitit reciproc,
contribuind astfel la consolidarea imaginarului paradisiac
si la descrierea paradisului terestru ca un «peisaj ideal» si
un /Jocus amoenus. Acesta a prilejuit trei tipuri principale
de evociri: peisaj inchipuit ca o gridind; natura in stadiu
silbatic, dar generos diruitdi de zei; decor pastoral al
tubirii”."

Dupd cum se poate constata, toate cele trei evocari
coexistd 1In reprezentarea insulei lui Futhanasius.
Constatim chiar si o “crestinare” a mitului Insulelor
Fericitilor. Aceasta provine din mitologia greacd si este
identificabil mai curind cu mitul Atlantidei, decit cu al
Cimpiilor Flizee, afirmd V. Kembach. Aceste insule nu
erau locuite de umbrele mortilor, ci de oameni muritori
cdrora zeii le diruiserd eternitatea. Iar in Cezara,
Euthanasius este “un sihastru dezbricat de haina
deserticiunei”, in ciutarea vegniciei, iar Ieronim, c3lugir,

' Jean Delumeau, Grddina desfitirilor, Bucuresti, Editura Humanitas,
1996 (colectia “Istoria Ideilor”), p 13.
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cdruia Euthanasius i se adreseazd cu “iubite in Christos
nepoate”. Pentru a nu mai pomeni de Cezara care §i ea se
célugareste. Interesant este faptul cd accesul lui Ieronim,
apoi al Cezarei in insula lui Euthanasius este facilitat in
mod incongtient. Cezara chiar este uimiti inifial:
“D-zeule! ce rai! gindi ea, voi sta aici putin”[s.n.]
/... “Ah, gindi, si ce-ar fi, de a§ putea petrece o
noapte in acest rai fairmacat? Cine mé vede §i cine ma
stie?” Dar apoi se declangeazid un proces interior
aseminitor cu nostalgia unui paradis pierdut: “Isi
aduce aminte de amantul ei §i-i pirea cd-i Eva-n
paradis, singuri in durerea ei”.'2

in schimb, Ieronim accede in acest paradis purtat de
somn. De fapt, motivul célitoriei este asimilat deseori cu
starea oniricd de catre intreaga doctrind romantici, iar
Cezara nu face exceptie. Pentru romantici cilitoria
insemna, printre altele, Intoarcerea la originea: deoarece,
adesea tirimurile vizitate sint locuite de nemuritori, cum
credeau vechii greci.

Aceasti nemurire este sugerata gi de faptul ci Ieronim
“didu de un izvor de apd wie [s.n.] si dulce, care se
repezea cu mult zgomot din fundul unei pesteri”. Spre
deosebire de Cezara la inceput, leronim are congtiinta
descoperirii: “«E insula lui Euthanasius», gindi el uimit

» 13

Deznodimintul se supune ideii ca paradisul individual
nu existd, in cele din urmé Cezara si Ieronim intilnindu-
se. Abia acum are sens acea lipsd de durere, de vis, de
dorintd pe care o incerca Ieronim pe insuld inainte de a o

12 Mihai Eminescu, Cezara. In ed. cit., p 121.
13 Mihai Eminescu, Cezara. In ed. cit., p 121-122.
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intilni pe Cezara. Astfel, in intilnirea de pe insuld a celor
doi este implicat si mitul androgin prezent in traditia
biblicd: “in textul biblic elohist, omul e facut «birbat i
femeie totodati, dupd chipul lui Elohim». (Vechiul
Testament, Geneza, 1, 27), rezultind ci si divinitatea era
androgini”."* De aceea, figura androgini pare a fi ipostaza
desavirgitd a antropologiei romantice, deoarece ea contine
ideea nemuririi: divinitatea, androgini sau nu, este oricum
nemuritoare.

Dupa ce am studiat viziunile paradisiace din trei proze
eminesciene am indrizni sd afirmdm ci numai in Cezara
viziunea paradisiacd este justificatd de un real interes de a
regisi paradisul, sub forma insulei lui Futhanasius —
creatie complexd ce asimileazd nostalgia originilor cu
mitul Insulelor Fericifilor, impregnat fiind de elemente
crestine, ceea ce reliefeazd viziunea sintetizatoare a
creatiei de tip romantic.

La vision romantique sur le mythe de “Fortunatae
Insulae” dans la prose
de M. Eminescu (Résumé)

Le texte intitulé La vision romantique sur le mythe de
“Fortunatae Insulse” dans la prose du M. Eminescu aborde le
probléme des représentations paradisiaques dans |’ceuvre, plus
précisement dans la prose, de M. Eminescu, tout en essayant de
répondre aux questions suivantes:

Ces représentations sont-elles vraiment paradisiaques? Sont-
elles soumises au “méchanisme de recouvrement du paradis™?

4 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Bucuresti, Editura
Albatros, 1995, p 31-32.
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Sont-elles des représentations du paradis ou représentations du
type paradisiaque?

L’auteur s’arréte sur quelques nouvelles (Cezara, Sarmanul
Dionis, Avatarii Faraonului TI4) en se concentrant sur le degré
de littératurisation des mythes paradisiaques (les Champs
Elysées, les fles des heureux/Fortunatae Insulae, L’age d’or, le
paradis biblique) monteront en épigne la synthése romantique
qui caractérise Cezara en opposition avec la prélucration
limitative de la nostalgie qui se transforme en évasion dans
Sarmanul Dionis et avec les associations dans le cadre de la
mythologie des anciens Egyptiens dans Avatarii Faraonului TIA.



Mihai Eminescu despre:
Cvadratura cercului

Ion VESCAN

Geometria si matematica antichititii greco-latine, a
ldsat spre rezolvare posteritatii trei probleme insolubile
pentru lumea ei. In ordinea enuntirii si importantei lor,
acestea au fost:

e Problema dublérii volumului cubului (cu ajutorul
riglei si al compasului. Solutia implicd rezolvarea
unei ecuatii de grad 3 necunoscuta antichittii)

¢ Trisectiunea unghiului

e Cvadratura cercului

Legenda spune cd Arhimede, pe nisipul plajei din
Siracusa, a desenat si formulat urmatoarea problema:

“S3 se construiascd, cu ajutorul riglei si al compa-
sului, un pitrat cu aria egald cu cea a unui cerc dat”.

Insusi Arhimede a recunoscut imposibilitatea rezolvi-
rii problemei, care de-a lungul secolelor a incitat mintea
geometrilor, matematicienilor §i filozofilor, conotatia ei
devenind in timp, o simbolisticd academica.
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Ilugtri matematicieni si filozofi ai Evului Mediu, ai

Renasterii §i pana in timpurile moderne, s-au preocupat cu
asiduitate de rezolvarea acestei probleme. Si amintim
citeva nume:

Nicolaus Cusanus (1401-1464) — filozof renan, in
lucrarea “De Mathematica Perfectione” (1458)
propune solufia de rezolvare prin “Calea dubld a
arcificérii dreptei si a rectificarii arcului de cerc”.
Bovillus (Charles de Bouelles) (1470-1553) — filozof
si teolog francez, in “Introducere la geommetrie”
descoperd cicloida, o confundd de fapt cu un arc de
cerc si incarcd s-o foloseascd pentru rezolvarea
problemei.

Oronce Finé (1494-1555) — titular al Catedrei de
Matematici de la Colegiul Regal din Paris, in lucrarea
“De quadratura circuli” Paris 1544, pretinde ci a gisit
o solutie riguroasi a cvadraturii cercului cu ajutorul
aga numitei proportii divine.

V541

=5
A fost criticat de contemporani.
Leonardo Da Vinci (1452-1519) propune rezolvarea
cvadraturii prin rostogolirea unui cerc sau unui
cilindru de-a lungul unei drepte sau pe un plan.
Aceastd solutie nu se referd la enuntul general, dar
este perfect justificatd din punct de vedere ingineresc.
Frangois Viéte (1540-1603) “Canon mathematicus”
1579
Christian Huygens (1629-1695) “De circuli magni-
tudine inventa” 1654.
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Cu acest tratat se¢ incheie perioada arhimedeanid a
cvadraturii cercului.

Cu toate eforturile depuse pani la 1654, cvadratura
cercului nu poate fi rezolvati, li abia spre sférsitul
secolului XIX, matematicianul german Ferdinand von
Lindemann (1852-1939), in anul 1882 (contemporan cu
Eminescu) demonstreazd imposibilitatea rezolvirii cva-
draturii in forma generald cu rigla si compasul prin
transcendenta numadrului irational II(pi).

Cum era si firesc, aceastd problema, printr-o conotatie
mai degraba filozofica, l-a interesat §i pe Eminescu.

In manuscrisele sale 2260f.76v si 2255£.362r,366r,
420r, 421r, se gasesc insemndri despre cvadratura cercului.

Astfel, in Mss 2260f.76v, Eminescu noteazi:

“Quadratura cercului
Die Quadratur der Zirkels
ein Vector.”

fari a face insd vreun comentariu.

Insemnarea poate fi de prin 1874, epoca berlinezi.

In Mss 2255£.362r se afld notat: “raportul intre finit gi
infinit este raportul intre un pdtrat §i un cerc”. Este nu o
mérime concretd, ci o proportionald intre un maxim §i un
minim posibil. Cine trece peste maxim ori peste minim ¢ un
dobitoc. Ecuatia sociald: cvadratura cercului, proportionala
intre un maxim si un minim. “Cu cét sfera de actiune a unui
individ se mireste, cu atat restul lucrurilor din lume devine
mai mic in raport cu el, cu atat cea ce-i trebuieste trebuie sa
fie mai mare.” Laplace (Ueberweg)

Fila 420r “cand un sarpe se-ncolaceste, observam urma-
torul lucru: Pielea dinlduntrul cercului e increfitd, cea din
afara cercului e incordati. Dar pielea e in amandoud partile
egal de lungd. Cea din afard s-a lungit, cea dinlduntru s-a
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scurtat prin increfire, cea din afard reprezinta un corp elastic
intins, cea dinliuntru un corp sub presiune (apdsat).
Diferenta intre pieile la inceput egale e cuadratura cercului.”
Fila 421r “O varga de metal de patru metri lungime va
cuprinde ruptd-n patru, un metru patrat. Inchisi in cerc,
suprafata va fi asemenea de un metru patrat — dar cum ?
Periferia dinlduntru va fi scurtatd cu putin, periferia de
din afard va fi lungitd cu putin. Aceasti diferentd este insi
tocmai diferenta intre patratul exact si cuadratura cercului.”
Si face agadar, un scurt comentariu asupra acestor
doud ultime notatii, datate cu aproximatie 1883, cu putin
inaintea imbolnavirii.
Aseminand sarpele cu o bard supusd la incovoiere
purd, incoldcirea lui relevd un aspect geometric care se
poate studia in baza teoremei lui Bernoulli.

¥ F

Y T
=1 : = %
e - “\U‘mo.x.
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O sectiune pland i normald pe axa barei, inainte de
deformare, rdméne pland §i normald pe axa barei si dupi
deformare.

Fibra O’0O’; = 00, = dx se numeste fibri neutri si este
egald cu lungimea inifiald. Distribufia tensiunilor ¢ pe o
sectiune variazd linear cu distributia y la axa neutra.
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Valoarea maximd are loc in punctul cel mai departat de
axa neutrd. Pe drepte paralele la axa neutrd, efortul unitar
© este constant.

Concluzia trasd de Eminescu ci “diferenta dintre pieile
la-nceput egale e cuadratura cercului”, nu se verifici in
cazul incovoierii pure (y — y = 0), dar a intuit ci ar putea
exista virtual fibra neutrd (“dar pielea e in amandoui
cazurile egal de lungd™).

A doua notatie din Mss 2255f421r, se poate interpreta
astfel:

A 1=4 B

N

A B
P=dl=1= P=2aR=R=P2n=4"1=
})f 2/

1273 = 1618

1,618 = pentagrama = numirul de aur

Provine din sectiunea de aur V5 +1 din A SOA (Piramida
2

Keops) S

D\,

ﬁ=£o—=>so’=SAx0A
SO 04
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Dar S; = S, din conditia problemei. Rezultd atunci ca:
1=1,273 11

Diferenta din problema este 1,273 — 1 = 0,273. Asadar
0,273 reprezintd cuadratura cercului, in sensul inteles de
Eminescu, cu alte cuvinte o solutie fara rezolvare.

Desi contemporan cu Lindemann, fird sd cunoasci
demonstratia acestuia privind imposibilitatea rezolvarii
cvadraturii cercului, Eminescu rezolvi in 1883, printr-un
elegant model poetic, problema enuntatd in urmi cu mai
bine de 3000 de ani.

Bibliografie:

“Istoria Generald a Stiinfei”. Bucuresti: Editura Stiinifica,
1971. vol. 2 pg. 24, 25, 35, 37, 38, 54, 55, 226, 227 st vol. 3 pg.
37.

Mihai Eminescu. “Opere”. vol. XV: Fragmentarium.
Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1993. pg. 282, 283.

P. Mazilu; N. Posea; E. lordichescu. “Probleme de
rezistenta materialelor”. Bucuresti: Editura Tehnic3, 1969. pg.
325, 326.



BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

Noti. Anexa bibliograficad cuprinde:

— indicarea editiilor operei lui Eminescu (1.1);

— traducerile versurilor §i prozei lui Eminescu, apirute in
Romania si in strainitate (1.2);

— monografii §i alte lucrdri despre viata §i opera lui Eminescu
(L1,

— studii importante despre Eminescu, publicate in antologii §i
periodice (11.2).

I. 1 EDITII

1. Poesii, hrsg. u. mit einem Vorwort von Titu Maiorescu.
Bucuregsti, Socec 1884.

2. Prozi si versuri, Hrsg. V. G. Mortun. Iasi 1890.

3. Poezii (Complete), mit einem Vorwort von A. D. Xenopol.
Iagi, Saraga 1893.

4. Diverse, mit einem Vorwort von I. L. Caragiale. Iasi,
Saraga 1895.

5. Opere complete, vol. 1. Literatura populard, mit einem
Vorwort von llarie Chendi. Bucuresti, Minerva 1902.

6. Poezii postume, mit einem Vorwort von Nerva Hodos.
Bucuresti, Minerva 1902.

7. Geniu pustiu, hrsg. u. mit einem Vorwort von Ion Scurtu.
Bucuresti, Minerva 1904.

8. Scrieri politice si Iiterare, hrsg. u. mit einer Einleitung von
Ion Scurtu. Bucuresti, Minerva 1905.



164 Studii eminescologice

9. Bogdan Dragos. Dramd istoricd, mit einem Vorwort von
Iuliu Dragomirescu. Bucuresti, Alcalay 1906.

10. Icoane vechi si noud, mit einem Vorwort von Nicolae
Iorga. Vilenii de Munte 1909.

11. Lumind de Ilund. Poezii, Hrsg. Ion Scurtu. Bucuresti,
Minerva 1910.

12. Opere complete, mit einem Vorwort von A. C. Cuza. Iasi,
Libriria roméaneasci 1914.

13. Poezii, mit einer Einleitung von E. Lovinescu. Bucuresti,
Benvenisti 1929.

14. Poezif, Hrsg. G. Ibrdileanu. Bucuresti, Ciornei 1930.

15. Scrieri politice, Hrsg. D. Muriragu. Craiova, Scrisul
Romainesc 1931.

16. Poezii, Hrsg. C. Botez. Bucuresti, Cultura nationald 1933.
17. Poezii, Hrsg. M. Dragomirescu. Bucuresti, Universul 1937,
18. Poezii, Hrsg. G. Cilinescu. Bucuregsti, Ciornei 1938.

- 19. Opere I-1V, Hrsg. Ion Crefu. Bucuresti, Cultura romaneasca
1938-1939.

20. Opere, hrsg. u. mit einer Einleitung von Perpessicius (die
sogenannte Perpessicius-Ausgabe):

21, Bde. I-Ill, Poezii tipdrite in cursul viefii. Bucuresti,
Fundatia Regald pentru Cultura gi Artd 1939-1944;

22. Bde. IV-V, Poezii postume. Bucuregti, Editura Academiei
1952-1958.

23. Bd. VI, Literatura populard. Bucuresti, Editura Academiei
1963.

24. Bd. VII, Proza literard, Hrsg. Petru Cretia, D. Vatamaniuc,
Anca Costa-Foru, Eugenia Oprescu, mit einer Einleitung von
‘Perpessicius. Bucuresti, Editura Academiei 1977.

25. Bd. VIII, Teatrul si teatrul tradus. Bucuresti, Editura
Academiei 1988.

26. Bde. IX-XIII, Publicisticd Bucuresti, Editura Academiei
1980-1985.

27. Bd. X1V, Traduceri filosofice si literare. Bucuresti, Editura
Academiei 1983.



Studii eminescologice 165

28. Bde. XV, Fragmentarium und XVI, Corespondents.
Bucuresti, Editura Academiei 1989.

29. Despre culturd si artd, Hrsg. D. IRIMIA. Iasi, Junimea
1970.

30. Scrieri de criticd teatrald, hrsg. und mit einer Einleitung
von Ion V. Boeriu. Cluj, Dacia 1972.

31. Scrisori, Hrsg. D. Muréragu. Bucuresti, Albatros 1972.

32. Articole si traduceri, Hrsg. Aurelia Rusu, Einleitung von
Aurel Martin. Bucuresti, Minerva 1974.

33.  Scrieri pedagogice, Hrsg. Mihai Bordeianu und Petru
Vladcovschi, Vorwort von Mihai Bordeianu. Iasi, Junimea
1977.

34. Poezii I'lIl, Hrsg. D. Murirasu. Bucuresti, Minerva 1982.
35. Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal. Alexandru
Liapusneanu. Editie ingrijitd de Petru Cretia. Bucuresti: Editura
Eminescu, 1990, 176 p.

36. Poezii. Postfatd: Eminescu- "Poetul nepereche" de
Constantin Ciopraga . lagi: Junimea, 1990, 768 p. Poeziile sunt
reproduse dupd vol. Opere alese, ed. a Il-a ingrijiti de
Perpessicius, Minerva, 1971.

37. Prozd si Versuri Editie de lux. Bucuresti: Editura
Eminescu, 1990. 1 vol. & anexd, Vol.l: 252 p. Reproduce
edifia: Iagi, Editor V. G. Mortun, 1890,

38. Poezii. Antologie §i prefati de Eugen Simion. Bucuresti:
Editura Fundatiei Culturale Romane, 1991, 291 p.

39. Sonete. Editie critici ingrijitdi de Petru Cretia. Galati:
Editura Porto-Franco; Muzeul Literaturii Romaéne, 1991, 96 p.
Cuprinde 32 de reproduceri dupd manuscrise.

40. Aur, mdrire si amor. Prefati de Al Piru; editie Ingrijitd de
Petre D. Anghel. Craiova: Scrisul Romanesc, 1992, 122 p.

41. Opera esenfiald. Cu zece comentarii de Constantin Noica si
Emil Cioran. Editie §i prefatd de Constantin Barbu. Crajova:
Editura Oltenia, Editura Dionysos, 1992, 245 p.

42. Poezii inedite. Editie de Petru Cretia. Chisiniu: Universi-
tas; Muzeul Literaturii Roméne, 1992, 136 p.



166 Studii eminescologice

43. Scrisoarea III. Luceafirul Edifie ingrijitd de Perpessicius.
Bucuresti: Minerva, 1992, 157 p.

44. Existd dreptate ? : Scrieri cu confinut juridic. Antologie,
studin introductiv, note §i comentarii de FEugeniu Safta-
Romano. Iagi: Junimea, 1994, 325 p.

45. Mihai Eminescu: Constelatia Luceafdrului. Sonetele.
Scrisorile. Editate si comentate de Petru Cretia. Bucuresti:
Humanitas, 1994, 256 p. (Antologiile Humanitas).

46. Opere. Editie critici de Perpessicius. Bucuresti: Editura
Vestala; Editura Alutus-D, 1994. 3 vol.

Vol. I: Poezii tipdrite in timpul vietii. Introducere. Note si
variante. Anexe. XLII, 523 p.

Vol. II: Poezii tipdrite in timpul vietii: note si variante: de Ia
Povestea codrului la Luceafdrul. Bucuresti: Editura Saeculum 1.
O. ; Editura Gemina, 1994. VI, 461 p.

Vol. Ill: Poezii tpdrite in timpul vietii: note §i variante: de la
Doina Ia Kamadeva. Bucuresti: Editura Saeculum I. O. ; Editura
Gemina, 1994. X1, 408 p.

47. Poezii. Edifie ingrijitd de Dumitru Irimia. Iagi, Universita-
tea "Al. 1. Cuza", 1994, 458 p.

48.  Universul religios al lui Mihai Eminescu. Prefati de
Gheorghe Vlidutescu. Studiu introductiv de Aurel Petrescu.
Antologie, notd asupra editiei, tabel cronologic, bibliografie,
indice de Gheorghe Anghelescu. Bucuresti, Editura Stiintifics,
1997, LX, 361 p.

49. Chestiunea evreiascd Antologie, prefati si note de D.
Vatamaniuc. Bucuresti: Vestala, 1998, 271 p. (Colectia
Documente Revelatorii)

50. Eminescu in corespondentd. Prefati, notd asupra editiei si
comentarii de Dumitru Vatamaniuc. Postfati de Lucian Chisu.
Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Roméne, 1998, 3 vol.
Editia de fata reproduce textele din Eminescu, Mihai: Opere XVI,
Bucuresti, Editura Academiei, 1989, cirora li se adaugd 17 texte
din Eminescu, Mihai: Opere, XV, Bucuresti, Editura Academiei,
1993.
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1. 2 TRADUCERI

1. Gedichte von Mihai Eminescu, in: Rumanische Dichtungen,
Deutsch von Carmen Sylva. Hrsg. u. mit weiteren Beitrigen
versehen von Mite Kremnitz. Leipzig, Wilhelm Friedrich,
Verlag des “Magazin fiir die Literatur des In-und Auslandes”, 1.
Auflage 1881, 2. Auflage Bonn (StrauB) und Leipzig 1883, 3.
Auflage Bonn 1889.

2. Quelques poésies, avec notice bibliographique de Alexandre
Vlahutza. Traduction de Margareta Miller-Verghy, Ch.
Eggimann et Cie. Editeurs, 1892.

3. Der Abendstern, Deutsch von Edgar von Herz. Bukarest, E.
Graeve Verlag 1893.

4. Deutsche Ubertragungen aus den auserleseneren Dichtungen
des verstorbenen ruminischen Poeten... von Em. Grigorowitza.
Berlin, Alexander Duncker 1901.

5. Gedichte, Deutsch von V. Tecortia. Vorwort von Ion Scurtu.
Bukarest 1903.

6. Der arme Dionys, aus dem rominischen ibersetzt von H.
Sanielevici und W. Majerczit. Bukarest 1904.

7. Gedichte. Novellen, Deutsch von Maximilian W. Schroff,
Craiova, Graph. Kunstanstalt Samitca A.G. 1913, 2. Auflage.
Bukarest 1923.

8. Poesie, Prima versione italiana dal testo rumeno, con intro-
duzione e note a cura di Ramiro Ortiz. Firenze, Sansoni 1927.

9. Mirchen und Novellen, aus dem Rumdnischen ibers. Von
Alfred Klug. Czemovitz, Eminescu Verlag 1927.

10. Poems, translated from the rumanian and rendered into
original metres by E. Sylvia Pankhurst and 1.0. Stefanovici.
With a Preface by George Bernard Shaw. Wiyh an Introduction
by N. Iorga. London, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co. 1930.
11. Ausgewdhlte Gedichte, deutsche Ubersetzung von Viktor
Orendi-Hommenau. Temeswar-Timigoara 1932.

12, Cezars i proletarjusz, Przekland Emilia Zegadlowicza.
Poznan, Polnieza Drukarnia Nakladowa 1932.
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13. Wybor poezyi i poematour, Przekland Emilia Zegadlowicza
z essayem biograficznym I.L. Caragiale. Warszawa 1933.

14. Poemes choisis, traduction par L. Barrai. Paris, J. Gabalda
et. Cie. Editeurs 1934.

15. Gedichte, Ubersetzt von Konrad Richter. Jena und Leipzig,
Wilhelm Gronau Verlag 1937; 2. Auflage 1943.

16. Der Abendstern, ins deutsche Ubersetzt von Olvian
Soroceanu. Suceava 1940.

17. Poésie scelte, versione italiana — Umberto Cianciolo.
Modena 1941.

18. Der Abendstern (Luceafarul), Rumanisch und deutsch,
metrisch (ibertragen von Zoltan Franyo. Timisoara 1943.

19. Gedichte, tibers. von Laurent Tomoioaga. Bd. I, Czernowitz.
Mitropolitul Silvestru Verlag 1943.

20. Valagatott versei, Jékely Zoltan bevezetésével. Budapest
1947.

21. Gedichte, mit einem Vorwort von Mihai Beniuc. Bukarest
1950.

22. Gedichte, mit einem Vorwort von Mihail Sadoveanu.
Bukarest 1955.

23. Stihii, Thilisi. Gosizdat Gruzinskoi SSR 1956.

24. Tiene na obraze easu. Bratislava 1956.

25. Gedichte, besorgt von Alfred Margul-Sperber, Geleitwort
von Tudor Arghezi, Nachwort von Oskar Walter Cisek.
Bukarest 1957.

26. Poesias, version espanola de Maria Teresa Leon y Rafael
Alberti. Buenos Aires, Editorial Losada 1958.

27. Quatre poemes, présentés par Hubert Juin. Paris, Edition
Hautefeuille 1958.

28. Stihi. Moskva 1985.

29. DerPrinz aus der Tréne, ins Deutsche ubertragen von Oskar
Pastior, Illustrationen von Marcela Cordescu. Bukarest 1963.

30. Der Abendstern. Gedichte, deutsche Nachdichtung von
Ginter Deike und Christine Wolter, Nachwort von Wrener
BAHNER. Berlin — Weimar, Aufbau-Verlag 1964.
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31. Gedichte, ausgewihlt von Alfred Margul-Sperber, mit
einem Vorwort von Ion Oana. Bukarest 1964.

32. Poesie d’amore, traduzione a cura di Mario Ruffini.
Torino 1964.

33. Destin roumain - Voix universelle, poémes transposés en
frangais par Michel Steriade. Bruxelles 1996.

34, Lirika. Moskva 1968.

35. The last romantic, Engl. versions and introd. by Roy Mac
Gregor Hastie. Iowa City, Univ. of. Iowa Pr. 1972.

36. Mirchen, ins Deutsche libertragen von Wolf von
Aichelburg. Bukarest 1972.

37. Engel und Dimon Dichtungen, aus dem Ruminischen
hrsg. von Roland Erb. Leipzig, Reclam 1972. .

38. Luceafdrul, Der Abendstern, Az estigsillag, ruméinisch,
deutsch und ungarisch iibertragen von Zoltan Frany6.
Timigoara, Facla-Verlag O.J.

39. Das Mirchen vom Pinzen Trinenreich deutsch von Wolf
von Aichelburg. Bukarest, Ion Creangi-Verlag 1975.

40. Hunderte von Masten, Gedichte, Hrsg. Roland Erb.
Leipzig, Insel-Verlag 1982.

41. Poesie, con testo a fronte scelte e trad. da Mariana
Campean. Bologna 1982.

42. Luceafirul Ubersetzungen ins Englische (Comeliu M.
Popescu), ins Franzdsische (Mihail Bantas), ins Deutsche (Giinter
Deicke), ins Spanische (Omar Lara), ins Armenische (H.G. Siruni),
ins Russische (Iu. Kojevnikov und I. Mirinski), Ins Italienische
(Mario di Micheli), ins Ungarische (Kiss Jend), ins Portugiesische
(Dan Caragea). Bucuresti, Cartea Roméaneasca 1984.

43. Gedichte, zum 100. Todestag des Dichters, mit einem
Nachwort von Edgar Papu. Bucuregsti, Kriterion-Verlag 1989.
44. Poesie. A cura di Elio M. Satti. Luca: Maria Pacini Fazi
Editore, cop. 1990, 91 p. Text bilingv.

45. Antologia critica. A cura di Doina Derer ; Traduzioni di
Doina Derer, Giulia Lami, Cinzia Cerrone... . Milano;
Bucuresti: Editura Anima, 1993, 326 p.
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EXEGEZA

II. 1 CARTI

1. N. Petragcu, Mihail Eminescu. Studiu critic. Bucuresti,
Socec 1892.

2. M. Dragomirescu, Critica stinfificd §i Eminescu.
Bucuregti, Miiller 1895.

3. Ion Scurtu, Mihail Eminescus Leben und Prosaschriften
(Diss.). Leipzig, Barth 1903.

4. Alexander Bogdan, Die Metrik Eminescus in: Jahresbericht
des Instituts fiir ruménische Sprache, X1. Leipzig, Barth 1904.

5. QG. Ibrdileanu, Curs de istoria Iiteraturii roméne. Epoca
Eminescu. lasi 1913.

6. Ion Grimadi, Mihail Eminescu Heidelberg, C. Winter 1914.

7. Teodor Stefanelli, Amintiri despre Eminescu Bucuresti 1914.
8. Gala Galaction, Viata lui Eminescu Bucuresti, Adevirul
1924,

9. D. Caracostea, Personalitatea Iui Eminescu. Bucuresti,
Socec 1926.

10. Friedrich Lang, M. Eminescu als Dichter und Denker.
Cluj-Klausenburg, Minerva 1928.

11. Al Dima, Tradifionalismul lui Mihail Eminescu Turnu-
Severin, Datina 1929.

12. Tudor Vianu. Poezia lui Eminescu. Bucuresti, Cartea
Roméneasca 1930.

13. C. Papacostea, Filosofia anticd in opera lui Eminescu
Bucuresti, Véacirescu 1930.

14. D. Al. Nanu, Le poéte Eminescu et la poésie lyrique
frangaise. Paris, Gamber 1930.

15. G. Cdlinescu, Viafa Ilui Mihai Eminescu. Bucuresti,
Cultura Nationala 1932.

16. D. Murdrasu, Nafionalismul lui Eminescu. Bucuresti,

Bucovina 1932.

17. C. Vlad, Mihail Eminescu din punct de vedere
psthanalitic. Bucuresti, Cartea Roméneasca 1932.
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18. Iulian Jura, Mitul in poezia lui Eminescu. Paris, Gamber
1933.

19. Al Dima, Motive hegeliene in scrisul eminescian. Sibiu,
Dacia Traiand 1934.

20. G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu. Vol. I-V.
Bucuregti, Cultura Nationala, Fundatia Regala pentru Cultura si
Artd 1934-1936.

21. D. Murdrasu, Eminescu §i literatura populari Craiova,
Scrisul Romanesc 1935.

22. Simion Mehedinti, Optimismul lui Eminescu. Bucuresti,
Universul 1936.

23. Ion San-Giorgiu, Eminescu und der deutsche Geist Jena,
Gronau 1936.

24. D. Caracostea, Arfa cuvintului la Eminescu. Bucuresti,
Bucovina 1938.

25. A. Chajes, Michael Eminescu. Jerusalim 1939.

26. N. lorga, Eminescu in cea mai noui edifie. Bucuresti,
Monitorul Oficial 1940.

27. lorgu lordan, Limba lui Eminescu. Bucuresti, Monitorul
Oficial 1940.

28. Tudor Arghezi, Eminescu. Bucuresti, Vremea 1943.

29. D. Caracostea, Creativitatea Eminesciani Bucuresti,
Fundatia Regald pentru Cultura gi Artd 1943,

30. Auwrel Vasiliu, Bucovina in viata si opera lui Mihai
Eminescu. Cernauti, Mitropolitul Silvestru 1943,

31. Umberto Cianciolo, Introducere in poezia Iui Eminescu.
Sibiu, Dacia Traiani 1943.

32. Pietro Gerbore, Eminescu, poeta di noi tutti Bucuresti,
Monitorul Oficial 1943.

33. Gh. N. Dragomirescu, Erotica Eminesciand. Bucuresti,
Publicom 1944.

34. D. Popovici, Eminescu in critica si istoria literard rom4nd
Clyj 1974.

35. D. Popovici, Poezia lui Eminescu. Cluj 1947-1948.
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36. Al Rosetti, Limba poeziilor {ui Eminescu. Bucuresti,
ESPLA 1956.

37. Rosa del Conte, Mihai Eminescu o dell’Assoluto. Modena
1962. ’
38. Kakassy Endre, Eminescu élete éskoltészete. Bucuresti
1962,

39. Alain QGuillermou, La genése intérieure des poésies
d’Eminescu. Paris, Didier 1963.

40. Matei Cilinescu, 7itanul si geniul in poezia lui Eminescu.
Bucuresti, EL 1964.

41. FEugen Simion, Proza lui Eminescu. Bucuresti, EL 1964,
42. L. Galdi, Stlul poetic al lui Mihai Eminescu. Bucuresti,
Editura Academiei 1964.

43, Ioan Massof, Eminescu §i teatrul Bucuresti, EL 1964.

44, Gh. 1. Tohéneanu, Studii de stilisticdi eminesciani
Bucuresti, ES 1965.

45. Liviu Rusu, Eminescu si Schopenhauer. Bucuresti, EPL
1966.

46. G. Cilinescu, Das Leben Mihai Eminescus (Ubersetzung
von H. Krasser). Bukarest Jugendverlag 1967.

47. G. C. Nicolescu, Stmudii si articole despre Eminescu.
Bucuresti, EPL 1968.

48. Ion Negoitescu, Poezia lui Eminescu. Bucuresti, EL 1968.
49. Tudor Vianu, (Hrsg.), Dictionarul limbii poetice a lui
Eminescu. Bucuresti, Editura Academiei 1968.

50. I A. Kojevnikov, Mihail Eminescu i problema romantiz-
ma v ruminskoi literature XIX veka. Moskva, Nauka 1968.

51. Edgar Papu, Poezia /ui Eminescu Bucuresti, Minerva 1971.
52. Eva Behring, Dje Liebesauffassung Mihai Eminescus im
Spiegel ihrer Bilder und Metaphern (Diss.). Berlin 1971.

53. Eugen Todoran, Eminescu. Bucﬁresti, Minerva 1972,

54. lon Nica, Mihai Eminescu. Structura psihosomaticd.
Bucuresti, Eminescu 1972.

55. lon Dumitrescu, Metafora mdrii in poezia Jui Eminescu.
Bucuresti, Minerva 1972.



Studii eminescologice 173

56. George Munteanu, Hyperion, I Bucuresti, Minerva 1973.
57. B.—A. Taladoire, Mihail Eminescu. Nice 1974.

58. C.F. Popovici, Eminescu. Viata si opera. Chigindu, Cartea
Moldoveneasci 1974.

59. Constantin Noica, Eminescu sau ginduri despre omul
deplin al culturii rom4nesti. Bucuregti, Eminescu 1975.

60. Stefan Cazimir, Stele cardinale. Eseu despre Eminescu.
Bucuresti, Eminescu 1975.

61. Bibliografia Mihai Eminescu, I (1866-1970). Bucuresti,
Editura Academiei 1976.

62. Zoe Dumitrescu Bugsulenga, Eminescu. Culturd si creatie.
Bucuresti, Eminescu 1976.

63. Vladimir Streinu, Eminescu. Arghezi Bucuresti, Eminescu 1976.
64. Wechselwirkungen in der deutschen und ruménischen
Geisteswelt am Beispiel] Eminescus Aus Anlafl des 125.
Geburtstages des ruménischen Dichters, in: Materialien zum
internationalen Kulturaustausch, Hrsg. Institut fiir Auslands-
beziehungen. Stuttgart 1977.

65. Augustin Pop, Pe urmele lui Mihai Eminescu. Bucuresti,
Sport-Turism 1978.

66. Iona Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si
viziune poeticd. Bucuresti, Minerva 1978.

67. Elena Tacciu, Eminescu, poezia elementelor. Bucuresti,
Cartea Romaneasca 1979.

68. Dan C. Mihiilescu, Perspective eminesciene. Bucuresti,
Cartea Romaneascd 1982.

69. D. Muridragu, Mihai Eminescu. Viata si opera. Bucuresti,
Minerva 1983,

70. Theodor Codreanu, Eminescu - dialectica stilului.
Bucuresti, Cartea Roméneasci 1984.

71. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul
german. Bucuresti, Eminescu 1986.

72. George Munteanu, Eminescu si eminescologia. Bucuresti,
Eminescu 1987.
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73. S. Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic. Aarhus,
Nordverlag 1988.
74. 1. Constantinescu (Hrsg.:), Eminescu im europdischen
Kontext Augsburg-Miinchen, Universitdt Augsburg — Siidost-
europa Gesellschaft 1988.
75. lona Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei
roménegti. Cluj Napoca, Dacia 1989.
76. 1. Rusu, Legendd si adevdr in biografia Iui Eminescu
Bucuregsti, Cartea Romaneasca 1989.
77. Gh. I. Tohdneann, Eminesciane. Timigoara, Faclal989.
78. Colectia Eminesciana — Eminesciana Reihe Junimea Verlag,
Iagi (Hrsg. Mihai Drigan u.a.):
1) Tudor Vianu, Poezia Iui Eminescu, 1974.
(2) G. Ibriileanu, Eminescu, 1974.
(3) Grigore Scorpan, Eminescu, 1976.
(4) Mihai Eminescu in critica italiang Hrsg. Stefan
Cuciureanu, 1977.
(5) G. Cilinescu, Studii si articole, 1978.
(6) Amita Bhose, Eminescu si India, 1978.
(7) D. Irimia, Limbajul poetic eminescian, 1979.
(8) Mihail Dragomirescu, Eminescu, 1981.
(9) Eminescu si clasicismul greco-latin, Hrsg. Traian
Diaconescu, 1982.
(10) Stefan Avadanei, Eminescu si literatura englezd, 1982.
(11) Perpessicius, Eminesciana, 1983.
(12) Mihai Dragan, Interpretiri, I-II, 1983-1986.
(13) Eminescu in critica germand, Hrsg. Sorin Chitanu und
Horst Fassel, 1985.
(14) Marina Muresan-Ionescu, Eminescu §i intertextul
romantic, 1991.
79. Badea Stefan. Semnificatia numelor proprii eminesciene.
Bucuregsti: Albatros, 1990, 285 p. Contine bibliografie.
80. Ciopraga, Contantin. Poezia Jui Eminescu: Arhetipuri si
metafore findamentale. lasi: Junimea, 1990, 278 p.
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81. Muresanu Ionescu, Marina. Eminescu §i intertextul
romantic. lasi, Junimea, 1990, 301 p.

82. Constantinescu, Ioan (Hrsg.). Mihai Eminescu. 1889-1989.
Nationale Werte-Internationale Geltung. Miinchen, Verlag
Siidostdeutsches Kulturwerk, 1992. Bibliografie p. 137-144.

83. Noica, Constantin. Introducere in miracolul eminescian.
Editie ingrijiti de Marin Diaconu s§i Gabriel Liiceanu.
Bucuresti, Ed. Humanitas, 1992, 384 p. Bibliografie p. 376-380.
84. Badescu, llie. Sociologie eminesciand. Galati: Porto-Franco,
1994, 285 p. Contine bibliografie.

85. Horvat, Sdluc. Mihai Eminescu: Dictionar cronologic. Baia
Mare: Editura Gutinul, 1994, 299 p. Contine bibliografie.

86. Petrescu, Ioana Em. Mihai Eminescu - poet tragic. lasi:
Junimea, 1994, 201 p.

87. Spiridon, Monica. Eminescu, o anatomie a elocventer.
Bucuresti, Editura Minerva, 1994, 148 p.

88. Zub, Alexandru. Eminescu: Glose Istorico-culturale.
Chigindu: Editura Enciclopedicd Gheorghe Asachi, 1994, 154 p.
89. Zugun, Petru. M. Eminescu. Fascinatia izvoarelor
cuvintului. lasi: Editura Eminescu, 1994, 204 p.

90. Cimpoi, Mihai. Spre un nou Eminescu: Dialoguri cu
eminescologi si traducdfori din intreaga lume. Bucuresti,
Editura Eminescu, 1995, 248 p.

91. Itu, Mircea. Indianismul Iui Eminescu. Bragov: Editura
Orientul Latin, 1995, 175 p.

92. Chihaia, Lacrimioara. Luceafdrul de Mihai Eminescu.
Bibliografie. Iasi, Biblioteca Centrala Universitard, 1996, vol. 2,
121 p.

93. Gheorghe, Fanicd N. Glose eminesciene: contributii
bibliografice 1940-1990 Bucuresti: Editura Didacticd si
Pedagogici, R. A. 1996, 171 p. Contine bibliografie.

94. Vatamaniuc, Dumitru. Publicistica lui Eminescu: 1877-
1883, 1888-1889. Bucuresti, Editura Minerva, 1996, 311 p.
(Universitas).
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95. Voica, Adrian. Etape in afirmarea sonetului roménesc. lasi:
Editura Universitatii "Al. I. Cuza", 1996, 257 p. Contine
bibliografie.

96. Baran, Neculai V. Maxime si cugetdri in opera lui Mihai
Eminescu: Comentate sub formd de micromonografie lasi,
Editura Apolonia, 1997, 218 p. Contine index.

97. Cublesan, Constantin. Eminescu in perspectivd criticd.
Oradea: Cogito, 1997, 192 p.

98. Munteanu, Stefan. Filosofia indiand si creatia eminesciand
Bucuresti: Editura Didacticd §i Pedagogicd, 1997, 142 p.
Cuprinde rezumat in limba francezi. Contine bibliografie.

99. Voica, Adrian. Versificatia eminesciand lasi, Junimea,
1997, 315 p.

100. Dorin, Mihai. Civilizatia rom4nilor in viziunea Iui
Eminescu. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Roméne,
1998, 254 p. (Argumente).

101. Vatamaniuc, Dumitru. Casetele Eminescu: mitologie si
document. Bucuresti: Editura Fundatiei Roméania de Maine,
1998, 100 p. Contine bibliografie.
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1. Titu Maiorescu, Critice, 1, S. 170-173, I11,S. 129-156.

2. C. Dobrogeanu-Gherea, in Studii, I, S. 85-98, 11, S. 5-65.
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4. Mite Kremnitz, Der ruminische Lenau In: PreuBische
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6. Eugen Lovinescu, in: Istoria civilizatier romdne, 11, S. 139-
153.
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7. Ramiro Ortiz, Eminescu il poeta romeno della foresta e
dellapolla. In: Mihai Eminescu, Poesie. Firenze 1927.

8. Thomas Frihm, Schopenhauers Einflu? auf Mihai
Eminescu, in: Jahrbuch der  Schopenhauer-Gesellschaft,
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