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Statutul personajului in nuvela
Sarmanul Dionis de Mihai Eminescu

Andreea Elena AGACHI

Lorsque des semes identiques traversent

a plusieurs reprises le méme nom propre et
semblent s’y fixer, il nait un personnage.
(Roland Barthes)

Ceea ce aduc nou analiza structurald si semiologia
personajului este considerarea acestuia ca un semn, nu ca o
persoana: « Considérer a priori le personnage comme un
signe c’est a dire choisir un <point de vue> qui construit cet
objet en I'intégrant au message défini lui-méme comme une
communication, comme composé de signes linguistiques...»'

Din cele trei categorii de personaje luate in discutie de Ph.
Hamon (referentiale, ambreiori si anaforice®), personajele din
nuvela eminesciand Sarmanul Dionis se incadreaza simultan,
realizind un efect redundant, in toate trei. ,,Dionis” trimite la
echivalentul mitologic cunoscut (referential), sacru, prin urma-

! Phillippe Hamon, Pour un statut sémiologique du personnage in R.
Barthes, W. Kayser, W.C. Booth, Ph. Hamon, Poétique du récit, Seuil, Paris,
1977, p. 117, sublinierile autorului.

2 Personajele referentiale trimit la un referent in lumea exterioard; ele
trebuie stiute si recunoscute de catre lectorul real;, ambreiorii marcheaza
prezenta in text a autorului, lectorului sau o delegatie a lor: sunt personaje
porte-parole”; personajele anaforice sunt cele care realizeaza in text o retea
de tip appels — rappels a unor segmente de enunturi diferite si de lungimi va-
riabile: personaje care seamana sau interpreteaza indici, ale caror atribute
sunt visele premonitorii, scenele cu marturisiri, rememorarile, flash-back-
urile, citarea stramosilor etc. — cf. Ph. Hamon, op. cit., p. 122- 123.
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re, in timp ce ,,Dan”, ca nume atribuit de autor unui calugar
(ca si In Cezara, cu intentie vadit ironica, demistificatoare),
este mai degraba, ,,profan” (anaforic), ca si Intreagd atitudinea
sa in nuveld, incarcatd de semnele profanarii. Totodata, Dan —
Dionis reprezinta pozitia, ideologica auctoriala, ca ambreior.

Intr-un excelent studiu asupra personajului eminescian’
dintr-un volum de referintd pentru eminescologia romaneasca,
am numit cartea Rodicai Marian, Lumile Luceafarului, se face
o pertinentd analiza tocmai a temei personajului ca ,,figurd” a
textului. Opinia autoarei fiind aceea ca numele personajului
are, ca si ,,nume graitor” (cf. W. Kayser), o importanta cu totul
deosebitd 1n textul eminescian: ,,numele unic devine o figura a
textului, deci creeaza o tensiune la nivelul textului, ca orice
figura, cu toate cd, in principiu, are un caracter rezumativ,
selectind o singura trasatura specifica personajului. Astfel, ca
genezd, numele unic dobindeste unitate, imitind referentul ca
un semn primar, dar in sensul ca trimite la lumea inchipuita. ..
respectiv la un element al acesteia care este personajul, unic
prin constructia semantici a lumii posibile [din poem]*. in
aceeasi idee, schimbarea numelui are, afirma autoarea, drept
efect, ambiguizarea semanticii personajelor, care devin, astfel,
»paradigme, transgresind limitele textului si instituind si
dincolo de acesta un nou mit™.

Fiind suport al transformarilor povestirii, personajul a fost
definit, urmind binecunoscuta dihotomie saussuriand, din per-
spectiva semnalelor si semnificatiilor pe care le dezvoltd in
text (,,semnificatul personajului”) si din perspectiva ,,etiche-
tei” induse in text, ansamblu dispersat de marci (,,semni-
ficantul personajului”). Semnificatul personajului determina
cunoasterea, detectarea ,,ansamblului de trasaturi distinctive”
(I. Lotman), a unui ,.fascicol de elemente diferentiale” (R.
Jakobson), care se construieste treptat, pe masura parcurgerii
textului.

> Rodica Marian, Dedublarea si dualitatea personajelor: numele
propriu in Lumile Luceafarului, Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999, p. 69-
100.

4 Rodica Marian, op. cit, p. 70-71.

5 Rodica Marian, Id., p. 70.
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Personajul eminescian (principal) din nuvela Sarmanul
Dionis® are un statut complex; actor, el interpreteazd mai
multe ,,roluri”: metafizician, tindr orfan (tipologie) care-si re-
greta parintii, Indragostit etern, pasionat de carti rare, cautator
de absolut (luciferic), demiurg. Totodata, el se situeaza si in
cadrul , figurilor”, reprezentind, desi suna banal, acum dupa ce
critica literara a epuizat termenul, ,,setea” de cunoastere si de
putere (intelectuald si factuald), demiurgia. In fine, datoritd
prestatiei majore in economia nuvelei si trasaturilor complete
(organizate pe siruri de opozitii complementare) si datorita
maretiei tragice a personajului, el poate fi numit erou cum, de
altfel insusi naratorul 1l numeste (,,eroul nostru”). Date fiind
aceste Incadrari diferite, vom pdstra, in cele ce urmeaza,
denumirea, generica, de personaj. Celelalte personaje, Ruben
— Riven (de asemeni, bine conturat ca figura alternantd a nu-
velei) sau firava Maria — mama sau iubita sunt personaje
simbolice, ,figuri” ale textului.

Personajele masculine din nuveld, Dan — Dionis si Riven
— Ruben au o structurd duald derivatd din opozitiile si com-
plementaritatile demonic /vs/ non-demonic.

Intr-o schema actantiala de tip Greimas le-am putea in-
cadra astfel:

angelic demonic

Dionis ,;maistrul Ruben”
non-demonic non-angelic

,jupinul” Riven calugarul Dan (luciferic)

Trasaturile acumulate pe parcursul povestirii demon-
streaza statutul sinonimic, simetric al personajelor, structura
lor dubla configurind si motivind povestirea. Ne vom ocupa,
in cele ce urmeaza, de cel mai bine reprezentat personaj, Dan
— Dionis. Personajul se defineste, progresiv: ,,muritor”’(generic
ironic) — ,,metafizic” (a gindi speculativ) / ,,baiet sarac” (orfan)

¢ Mihai Eminescu, Poezii. Prozd literard, vol. II, Editura Petru Cretia
(editia a doua, revazuta si adaugita), CR, 1984.
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— bogat (la final) / frumusete angelicd — frumusete luciferica
(androginie) / stagnare (Dionis) — indltare (Dan) — cadere
(Dan) — ,.indltare” (Dionis) / nefericire (Dionis) — fericire
(Dionis, final) / stranietate (Dionis) — dedublare (Umbra, Dan)
— demiurgie (Dan).

Definita astfel, in maniera contrastanta, tipic romantica,
evolutia personajului este constantd si previzibila. Singurul
element ,,nelinistitor” este cel pe care l-am marcat ,,inaltare” si
se referd la finalul (deschis al) nuvelei. Acest final contrazice
normele estetice romantice (cu final clar, ,,obvie” — Barthes),
cit si poetica eminesciand a eternei nefericiri. ,,inﬁl;area” lui
Dionis este insd una ideala si ideaticd. Idee intarita chiar de
narator care, in finalul metanarativ al nuvelei, isi exprima re-
gretul si dezolarea de a trdi in istorie, mai mult, Intr-un anumit
tip de istorie. Opozitia idealitate / istoricitate este, astfel, una
din temele majore ale nuvelei.

Semnificantul personajului

Numele propriu, devenit semn in cadrul textului, iden-
tifica, semnifica si clasifica’. J. Derrida afirma ca: ,,un texte
n’existe, ne résiste, ne consiste, ne refoule, ne se laisse lire ou
écrire que s’il est travaillé par lillisibilité d’un nom propre
(sn.)”.

Numele propriu face parte din clasa ,,desemnatorilor” (les
désignateurs) in povestire. Termenul 1i apartine lui S.A.
Kripke’ si se referd la cunoscuta dihotomie nume / descriere
(sintagmd) pentru a caracteriza un personaj. Autorul citat
refuza teza potrivit careia descrierea ar servi sensului numelui.
El sustine ca o descriere (de tipul ,,un copist avizat™) nu este
decit un mijloc de a fixa referinta numelui propriu, dar nu un
sinonim al acestuia. De aceea introduce doud concepte noi,
similare numelor / descrierilor: «Nous appelons quelque chose

7 A se vedea, in acest sens , un interesant studiu al lui Eugéne Nicole,
L onomastique littéraire in <Poétique>, nr. 54, 1983, Paris, Seuil.

8 J. Derrida, Glas, Paris, Galilée, 1974, cf. Eugéne Nicole, op. cit., p.
234,

® S.A. Kripke, Naming and Necessity, 1980, 1972 (prima Editura), cf.
Francis Corblin, Les désignateurs dans les romans in <Poétique>, nr. 54,
Editura cit., p. 199 si urm.
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un <désignateur rigide> si, dans tous les mondes possibles il
désigne le méme objet, et un <désignateur non rigide> ou
<accidentel> si ce n’est pas le cas» (Corblin: 1983, 200).

Romanul, povestirea stipuleaza o ,,lume posibila”, utili-
zind deseori desemnatori rigizi sau non-rigizi. Din clasa de-
semnatorilor rigizi fac parte, alaturi de numele proprii, pro-
numele 1n intrebuintari deictice (semne care trimit la o instanta
de enuntare si dobindesc sens doar prin raportare la o situatie
concreta a discursului — hic et nunc) sau anaforice (numele
propriu, articolul, pronumele care trimit la un semn anume din
enunt).

Desemnatorii non-rigizi sunt descrierile cu caracter iden-
tificator si grupurile nominale anaforice, demonstrative si ne-
hotarite, a caror referintd poate fi determinatd numai prin
context'’.

in nuvela eminesciana intilnim o particularitate ce rezulta
din fantasticul dedublarii personajelor principale: doua desem-
nari fixe pentru un singur personaj (Dan/Dionis, Ruben/Ri-
ven). In privinta desemnirilor non-rigide, ele sunt numeroase,
mai cu seama cele referitoare la Dan/Dionis, expresii aucto-
riale, grupuri nominale ce apar in lanturi anaforice: ,.eroul
nostru”, ,,metafizicul nostru”, ,calatorul meu”, ,baietan”,
,baiet sarac”, ,un copist avizat”, ,,persoana juridica”, ,,visa-
torul Dionis”; Maria este ,,vaduvita sa muma” sau ,,muma-sa”,
iar Ruben este “maistrul Ruben”, ,,un evreu invatat”, ,jupinul
Riven”. Acest aspect este relevant atit pentru bogatia de
sintagme cu rol de a desemna eminesciene, cit si pentru teh-
nica romanului secolului al XIX-lea: asumare (pateticd) a
personajului de cétre narator.

Frecventd este si Intrebuintarea pronumelui personal de
pers. a Ill-a (el) care, in textul eminescian merge pind la joc
de cuvinte cu rol de autosuspendare: ,,...si el? — el — ce
imbracaminte ciudatd ! O rasa de siac, un comanac negru — in
mina lui cartea astrologicd. $i ce cunoscute-i pareau toate. El
nu mai era el.” (p. 313) Pronumele ,,el” este considerat de

19 Cf. Francis Corblin, op. cit., p. 200.
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catre Francis Corblin deictic (si anaforic) pur in masura in
care nu cere o demonstratie suplimentara, asociata''.

Este de remarcat in textul in proza eminescian un efect de
supradozare pronominald in planul expresiei; pronumele
fiind repetat cu staruintd, textul devine redundant: ,,Misterios,
fard sd spuie cuiva secretul numelui lui, e/ sedea in casa
preotului batrin a cdrui fiicd era Maria. Ei se iubira. In toatd
ziua el 1i promitea ca taina sufletului sau 1si va avea sfirsitul,
ca el o va lua de sotie, ca o soartd aurita o asteapta...” (p. 3006).

Pe de altd parte, se naste un efect stilistic (cu sonoritati
didactice) ca punere marcata in relief a referentului. In spatiul
prozei eminesciene, referentul (exprimat pronominal sau prin
nume propriu) ocupa un loc central, relevind fascinatia nara-
torului demiurgic pentru personajele sale.

»Bticheta”, semnificantul personajului face din el un
«systéme d’équivalence réglée destiné a assurer la lisibilité du
texte» (Hamon: 1977, 144). Cum numele propriu este un ter-
men lipsit de sens In sine (un a-semantem — Guillaume), a-
semnificatia este neutralizatd de aparitia a numeroase portrete
descriptive ori comparatii. Portretul Mariei (iubita), realizat
prin desemnatori non — rigizi, in pozitie nominal-adjectivala
cu functie anaforicd, anticipd un referent livresc: ,,... o jund
fata muiatd intr-o haind alba, infiorind cu degetele ei subtiri,
lungi si dulci clapele unui piano sonor si acompaniind sunetele
usoare a unor note dumnezeiesti cu glasul ei dulce si moale.

"l est un anaphorique (et un déictique) de fopicalisation: il référe 4
I’objet que la situation ou le contexte met en relief nettement par rapport a
tout autre objet de discours possible, et peut donc étre répété pour renvoyer a
cet objet.», Ibidem, p. 201.

2 Lucru, de altfel, semnalat, dupa Luiza Seche, de Dumitru Irimia in
Limbajul poetic eminescian, lasi, Junimea, p. 116 si urm.: ,,...singularul
celor trei forme de persoand ocupa ranguri superioare in descrierea statistica
a lexicului eminescian. Singularul pronumelui de persoana a Ill-a ocupa
chiar primul loc. Evident ca aceasta pozitie ar putea fi determinata, in clasifi-
carea L. Seche (Luiza Seche, Lexicul artistic eminescian in lumind statisticd,
Bucuresti, EA, 1974, p. 602, cf. nota autorului), de luarea in considerare si a
prozei artistice eminesciene, dar, oricum ar fi, frecventa pronumelor
personale depaseste situatia din limba literara si din limbajul altor poeti”.
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Parea ca geniul divinului brit Shakespeare espirase asupra
pamintului un nou inger lunatec, o noua Ofelia” (p. 311-312).

Intilnim si situatia, voit confuzionala si simbolica a iden-
titatii de nume pentru doi referenti diferiti: Maria (mama si
iubita), reflectind optiunea autorului pentru ,,umplerea” sem-
nificantului cu semnificatii harice (in acest caz, suferinta —
mama §i rascumpdrare prin iubitd), dar si impunerea unui
model feminin eminescian.

Maniera romantica, axatd pe contraste, a intregii nuvele se
releva si in tehnica desemnarii personajelor, opunind, in cadrul
aceleiasi secvente, ,,starea civila” si starea idealizata: ,,Si
cine era ea, Maria? Era fiica spatarului Tudor Mesteacan, un
inger blond ca o lacrima de aur, mladioasa ca un crin de
ceard...” (p. 319) Portretul Mariei se realizeaza gradat, con-
struit din suprapunerea imaginilor idealitatii (cu dimensiuni
sonore §1 vizuale, lipsite de coordonatele anatomice, specifice
unui portret); pe masurd ce distanta fizica dintre protagonisti
(Dan/Dionis — Maria) se micsoreaza, marcile idealitatii nu-si
pierd din intensitate, dar se combind cu cele ale materialitatii
pentru ca, spre finalul nuvelei, dupa ,,cadere”, materialitatea sa
domine, aducind, in planul semnificatiei, ideea in-faptuirii
initiatice: ,,Parul ei cel blond si impletit in cozi cadea pe spate;
0 roza de purpurd la timpld, gura micuta ca o vigina coapta si
fata alba si rosa ca marul domnesc” (p. 327).

Semnificatul personajului

Destinat sa asigure lizibilitatea unui text (Hamon),
personajul este reprezentat de o ,.etichetd” mai mult sau mai
putin arbitrara.

In cazul nuvelei de fat, e dificil de spus ci arbitrarietatea
functioneaza, la fel de riscant este a ne lansa in interpretari de
un tip sau altul (se fac, din pacate, din plin auzite in critica
literard roméaneascd). Una dintre ciudateniile textului de fata
este, am mai remarcat, semnificantul unic (Maria) pentru doi
semnificati (mama, iubita), ca si cele doua perechi de semni-
ficanti (Dan/Dionis; Riven/Ruben) pentru cite un semnificat.
Aceste aspecte aduc motivatie semnului lingvistic reprezentat
prin numele personajelor.
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O modalitate de reprezentare a personajelor intilnim in
elementele paratextuale, in titlu, mai cu seama. ,,Sarmanul
Dionis” este o sintagma din clasa desemnatorilor non-rigizi,
cu subtext ironic (,,sarmanul” insumind neputintele eroului de
a fi pe masura aspiratiilor sale inalte). Numele Dionis ni se
pare a fi motivat, cu un ancoraj referential mitic evident, spre
deosebire de Dan sau Ruben/Riven (aici alternanta fonetica
reprezintd o modalitate directd, fatisd de a trimite la dubla
identitate, oniric — realistd a personajului). Ca si in cazul
aliatului (intru nume) sau mitic (Dionysos), existenta eroului
eminescian este marcatd de doud personaje feminine, em-
bleme ale daruirii mintuitoare, mama si iubita (Semele si
Ariadna, in mit") si de o puternica (ce se va dovedi nefast)
entitate supremd (Dumnezeu, respectiv Zeus 1n mit). Sensul
demersului eminescian este limpede, efortul personajului
(damnat, in cele din urma) mergind catre stergerea limitelor
uman / divin.

Intrucit privirea naratoriala insistd cu precidere asupra lui
Dan/Dionis, el poate fi considerat, cum am vazut, personaj
principal, in jurul caruia graviteaza fascicole de semnificatii.

Predispozitia personajului citre filozofare il face sa ga-
seascd In complementarul sdu (initiatul anticar sau initiatul in
,»zodii”, ,maistrul Ruben”), ,Inteleptul evreu”, un corespon-
dent pe masura; astfel, intregul subiect al nuvelei se orienteaza
in jurul relatiei de tip ,,cdutare” (,,the quest”) a unui subiect
(Dan/Dionis) care joaca, gradat, doud roluri actantiale impor-
tante: acela de agent'®, dar si de pacient (spre finalul nuvelei)
al evenimentelor narate. La rindul lui, Riven/Ruben este influ-
entatorul care actioneaza hotaritor asupra subiectului: ,,—Adin-
cimea mea tu o ai in tine, numai incd nedescoperita... Tu esti
ca o vioard in care sunt inchise toate cintarile, numai ele

3 V. Jean Chevalier / Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri,
(traducere Victor-Dinu Vladulescu), vol. I, Bucuresti, Editura Artemis, p.
447-449.

" Imprumutim aici terminologia si acceptiunile stiute ale lui Claude
Bremond, Logica povestirii, traducere Micaela Slavescu, Bucuresti, Univers,
1981.
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trebuiesc trezite de-o mind maiastra, si mina ce te va trezi
inauntrul tau sunt eu (p. 316).

Demersul lui Dan/Dionis se va situa intre polii /ndltare —
Cddere, cu tot ce implica acestia (Raticire — Evadare — Impli-
nire spirituald si eroticd — Nelmplinire in raport cu divinul —
Caderea 1n conditia limitatd — Acceptarea limitei). Totodata,
acest demers capatd complexitatea data de aspectele fantastice
ale povestirii (,,Fost-au vis sau nu, asta-i intrebarea.”).

Identitatea personajelor alterneazd odatd cu situarea
intr-un plan sau altul Real/Ireal/Imaginar, fiecare personaj
avindu-si Dublul fantastic (creat prin multiplicare, prin ruptura
Unicitatii, si nu prin diviziune"), fiecare incercind astfel a
compensa la un nivel (Ireal) ceea ce devenise frustrant la
celalalt nivel (Real). Aceeasi tehnica a compensarii, a regasirii
Unicitatii pierdute, pare a opera si 1n logica distributiei mode-
lului actantial al androginului, prelungit, la nivelul atributelor,
in perechile contrastante: alb/negru; feminin/masculin, acvatic
/chtonian, inger/demon: ,,Nu era un cap urit acela a lui Dionis.
Fata era de acea dulceatd vindatd albad ca si marmura in umbrad,
cam trasa fard a fi uscata, si ochii taiati in forma migdalei erau
de acea intensiva voluptate pe care o are catifeaua neagra” (p.
303).

Dincolo de contrastul tipic scriitorului romantic, intilnim,
la Eminescu, o voluptate a punerii impreund, cu tentatia ex-
presa de a le compara, a celor doua aproape standardizate por-
trete, angelic — demonic, demonii, nefiind altceva decit ingeri
cazuti, cele doua portrete sfirsesc prin a fascina deopotriva.

[Fragment din lucrarea Elemente de poetica prozei in opera
eminesciand, lucrare integrata in programul de cercetare al
Memorialului Ipotesti, 2002]

15 Vezi, in acest sens, Jean Fabre, Le Miroir de Sorciere. Essay sur la
littérature fantastique, Paris, 1992, p. 235-239.
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Résumé

Considérer le personnage comme un signe textuel est un exer-
cice devenu commun dans la critique littéraire d’aujourd’hui. Notre
étude est une application de ces théories en regardant les person-
nages de la prose d’Eminescu. Le personnage de la nouvelle a un
statut complexe, a la fois, acteur et héros, il est une « figure » du
texte douée du sens. Sa structure duale constitue et configure son
statut synonymique, mais il s’agit d’une synonymie dont 1’effet est
«le systeme d’équivalence réglée, destiné a assurer la lisibilité du
texte » (Hamon).



Strategii si ,,stratageme” in
Contra-pagina

Sebastian DRAGULANESCU

Pastrand o rezerva prudenta, Perpessicius, intaiul editor
al Contra-paginii (1939), in al sau <proiect de prefata> la
Proza literard a lui Eminescu', sugereazi ci aceasti com-
punere bruionara ar putea fi <proiectul de prefatd> la Geniu
pustiu, gasind o sumd de apropieri posibile, incepand cu da-
tarea: ,,Textul apartine, de bund seama, prin atitea detalii
tehnice si biografice, anului 1868 si, aproape sigur, cam tot de
pe atuncea dateazi si primele coale din Geniu pustiu...””. Intre
argumentele Inrudirii textelor, semnaleaza ,,obsesia anume a
acelui foiletonism”, citdnd din roman: ,,Tu, iubitule, mi se pare
cd ai s devii foiletonistul vreunui ziar... Dupd ce voi muri iti
voi testa intr-o brosuricd romanul vietii mele...”, in acord cu
»M.E. Feuilletoniste ennuyant” din Contra-pagind. Perpessi-
cius adaugd prezenta lui Tasso ,,in amindoud compunerile”,
invocarea de autori francezi (dar nu aceiasi, observam noi),
chestiunea traducerilor care ,,descurajeaza” literatura originala
si pervertesc gustul public, prezentd in ambele texte. Ca
aceasta controversatda Contra-pagind nu se refera la singurul
roman scris de Eminescu, noud ne apare mai probabil, pentru
simplul motiv cd Geniu pustiu, dintru Inceput, se deschide prin
cateva consideratii despre roman, in vreme ce Contra-pagind
se declara ,,precuvantarea” unei novele originale. in contra-
sens cu apropierile stabilite de editor, am putea aminti ca

! Perpessicius, Eminesciana, 1, editie ingrijiti de D. D. Panaitescu,
prefata de Al. Piru, Minerva, Bucuresti, 1989, p. 136.
% ibidem, p. 139.
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Cezara a aparut in ,,foileton”, cu specificarea ,,novela origi-
nald”, asadar, foiletonistica nu este strict legata de roman,
lucru ce nu i-a scépat, cu sigurantd, lui Perpessicius si indoiala
transpare in intortocherile unei fraze: ,,...o clipa esti lipsit sa
crezi, cd novela pentru care cere ingaduinta sau, mai exact,
«cartea de petrecerey», cu alte cuvinte indigenatul de scriitor,
nu este alta decat Geniu pustiv’™”. De altfel, eminentul editor
observd o mare distanta stilistica intre Contra-pagind si ro-
man, acuzand ,,stangaciile de expresie”, ,,impreciziunea” unor
notiuni, ostentatia afigarii lecturilor, pe care le pune pe seama
»dificultatilor genului” precuvantarii, in opozitie cu ,,opera
unui autor versat”, cum 1i apare Geniu pustiu’. Oricum ar sta
lucrurile, sunt de retinut identificarile operate de Perpessicius,
care vede un posibil ,referent” real al lui Tache Caraghiozlac
in ... Costache Caragiale, si unul literar, ,,Barzoi ot Barzoeni,
candidul sot al cucoanei Chirita si vrednicul stribun al lui
Trahanache”, in spatele lui ,,Coltuc Barzea” devenit ,,Prince
Coltuque Barze”, ori o inrudire textualistd a lui ,,Constantin
Urlatoriano”, ,,poéte et grand homme de lettre”, cu Rama-
torian (,,id est — fauritorul de rime™) al lui Nicolae Filimon.
Precizarea lui Eminescu, insolitd, la o prima lecturd, ,,aceasta
opera buna-rea, nu e tradusa din chinezeste”, este decriptatd de
Perpessicius ca aluzie la o ironie din primul numar din
»datyrul” lui Hasdeu, in care se indica adresa la care doritorii
puteau apela spre a-si procura ziarul in editia originala chi-
nezi...”. Captivat de Contra-pagind, Perpessicius incheie
astfel: ,,Dar dacd am acordat acestui text juvenil o importanta
oarecum exageratd, e numai pentru a marca marea distanta
stilistica dintre Contra-pagind si Geniu pustiu, cu toate ca,
dupa toate probabilitatile, amandoud apartin aceluiasi moment
de gestatie” (locul citat). Dacd aceastd prozd este sau nu
»paratextul” romanului, devine, pentru demersul de fatd, cu
totul secundar. Contra-pagina marcheaza, credem, o anume
situare fata de literatura, statueaza un anume raport, stabil de

3 ibidem, p. 140.
4 ibidem, p. 142.
3 ibidem, p. 142.
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aici inainte, intre autor si scrisul sdu, aceasta situare si acest
raport interesandu-ne in primul rand, multitudinea sugestiilor
semnificative pe care le contine textul indrituindu-ne a-l citi ca
pe un Intreg independent.

Procedénd astfel, nu am face decat sa urmam sugestiei lui
Eminescu insusi, care stia de la bun inceput ca nu va putea
vorbi ,,de-a dreptul” despre ,,novela originala”, asa incat Con-
tra-pagina® poate prefata orice, sau nimic, ,,stdnd in picioare”
si singura. Ironia loveste, dintru inceput, in cititorul snob, care
isi cladeste ,,cultura” din titluri si prologuri; ,,pentru cine nu
citeste decat titlul unei carti, partea cea mai interesantd a cartei
— adica care l-a interesat — e insusi titlul...”. Nu putem si nu
remarcam dimensiunea ludica a textului, izvor de ambiguitate
si ironie, manifestd mai ales in plan stilistic; ,,scoartd a volu-
mului (alias doagcd) scilicet pentru cine nu vrea s-o citeas-
ca...”. Scoarta si doasca se lovesc in chip comic de volum si
de un ,,adica” latinesc, un ,,fireste”, ,,bineinteles” plin de iro-
nie. Eminescu mimeaza, in acelasi timp, rigiditatea ,,logica”:
partea cea mai interesantd a operei este cea care l-a interesat
pe cititor. Apoi autorul avertizeaza ci ,,buna — rea”, opera nu e
tradusa din chinezeste, cum ,,am avut onoarea d-a spune in
sirul al doilea al acestei facatoare de epoca scrieri (parte care
lipseste din text), ci aceea a fost numai o stratagema prin care
umilitul de mine am vrut sa fac ca sd mi se citeasca cel putin
precuvantarea acestei novele originale”. Amatorii de exotism,
lectorii fascinati de prestigiul strainatatii/stranietatii sunt pusi
pe fugd. Registrul ceremonios (,,am avut onoarea”) este spul-
berat de autoironia marcatd fastuos (,,facitoare de epoca
scrieri”) si de formula parodica, amintind pe scribii cronicilor
medievale — ,,umilitul de mine”, atacul continuand cu garda
deschisa — ,,a fost numai o stratagema”. Aici, ,,paratextul” se
intoarce asupra lui insusi: afirmand ca nuvela e originala ,,n-ar
fi insemnat de-a-mi tdia apele din capul locului?”. Registrul
stilistic aluneca spre familiar si popular: ,,insi nu voi cu toate
astea sa vand nimarui mata-n sac...”. Autorul avertizeaza,

¢ M. Eminescu, Opere, vol. VI, Proza literard, ed. ingr. Perpessicius,
Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1977, p. 316-319.
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»deceptionand” lectorul conventional, cd nu va gisi nici un
model ilustru, ,,ca romanele d.e. ale lui Paul de Kock, pardon
— ale Mdme George Sand”... alaturare comica, Eminescu si-
muland confuzia intre cele doua ,,modele”, absolut incongru-
ente. ,,Umilitul de el” nu se poate, chipurile, ridica la indltimea
lor: ,,ceva complect, ceva neintrecut”, un alt mod de a spune
ca originalitatea este un serios impediment in receptare, ceea
ce iese din tipare deconcertind lectorul neavizat — citeste
gustul burghez, frivol si sentimental, egal: mediocru. Pe acest
lector, cu o nobila formula, 1l consiliaza ,,ca sd rumpa cu citi-
tul de la aceasta punto-virgula ce ni luam libertatea d-a aseza
mai groscioara chiar aici; caci ceea ce cautd nu va gasi”. Jocul
textualist i formula fals prevenitoare (,,ni ludm libertatea”,
contrariind, care va sd zicd, onoratul public!) traduc o
gesticulatie invizibild, acel ,,groscioard” marcand, ludic, un
teritoriu, ca un hotar, trasat cu batul pe nisip: de aici Incepe
literatura, neinitiatul n-are ce cauta! Aceastd ,,autodenuntare”
a viciilor de care suferd ,facatoarca de epocad scriere” e
numitd, arhaic si pitoresc, simuland in acelasi timp pedanteria,
prin ,.glosarea” termenului, ,,carte de calicie de autor roma-
nesc”, modalitate autoironica, dar si repros amar, vizand soarta
ingratd a autorilor romani in genere. Presupunand ca lectorul a
depasit pragul critic al punto-virgulei, autorul se va adresa, de
aici Tnainte, acestui ,,cinic nesperios”, pentru care ,,Incepe anu-
me” o Precuvdntare, prima parte a textului functionand ca un
,Hfiltru” necesar selectarii adevaratului cititor.

De ce este acest ,.cinic nesperios” lectorul ideal, de ce
acest atribut ,,violent”? — pentru ca ceea ce urmeaza, insinu-
eazd Eminescu, va fi ,,scandalos”, pe gustul cinicului, care
duce, odata apropriate viciile lumii sale, la paroxism, exhi-
bandu-le si, astfel, demascandu-le. Diogene, ,.cainele celest,
cade in afara criticii, e... in afard de orice criticd”, tocmai
pentru ca este actor, ,,0glindd” care exagereazd imaginea ce-
lorlalti’.

7 Emil Cioran, Tratat de descompunere, Editura Humanitas, Bucuresti,
1992, p. 104
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Precuvantarea schiteaza un mit modern al cumpenei intre
vointa d-nei Lumi si capriciile d-lui Destin. ,,Cocheta dama”
este proprietara unui ,,stabiliment de foto- si litografie, in care
fabrica pe fiecare zi mii si mii de bilete a la minute...”,
existente de hartie sfasiate de grave contradictii, caci, sub
nume, ,,Monsignorul culegator” Destin pune ,.ce-i plesneste
prin cap domniei-sale, nu ce i se dicteaza”. Destinul este un fel
de Zahar insolent care Tmplineste pe dos poruncile unui
Oblomov destul de distrat. Fiindcd Perpessicius a analizat
magistral aceastd secventa a textului, ne vom margini la doua
intuitii ale sale: ,,poetul nostru si tandrul prozator figureaza cu
urmétorul soroscop (s.n.)” si ,tanarul foiletonist pastiseazi cu
succes grandilocventa proprie unui anume stil scenic”’
(Eminescu i teatrul). Mitul tipografiei eterne seamana, Intru-
catva, cu ,,urna sortii”, nelipsind discordia intre cele trei Parce
(sa ne amintim ca ele invart rotile fusului in directii diferite, in
mitul lui Er, cu sigurantd cunoscut lui Eminescu); cele doua
coloane ale ,horoscopului” intretin un constant raport ironic
intre esentd si aparentd, adevar si iluzie, spiritual si material,
realitate si Inchipuire. ,,Listele” paralele aduc, in acelasi timp,
cu afisul de teatru, infatisand ,,distributia” divinei ,,comedii”:
in prima coloana - numele si identitatea reale ale actorilor, de
cea mai umild/ proastd conditie - in a doua, rolurile actorilor,
respectiv mastile si functiile lor sociale, cu alte cuvinte
travestiul, falsa identitate: ,,D-nu PETRICA MOFT/ farsor en
gros et en détail// PETRICA Compte MOFT(E)/ OM POLITIC”.
,Deformarea” mesajului divin al d-nei Lumi are, aici, coerenta
si consecventa imposturii. in ,,coada” distributiei, intr-o falsa
continuitate, ,,s-a-ntamplat ca Doamna Lume si dicteze M. E./
feuilletoniste ennuyant si D. Destin sa scrie: sufler de teatru”.
Autoironia depreciativa traduce, se pare, plictiseala poetului
de a starui in foiletonistica. Dar, ,,inscrisul” d-lui Destin nu e
doar o aparenti — e chiar una dintre posturile reale. In spatele
modestiei sufleurului se ascunde, in fapt, un ,,rol” privilegiat:
poetul nu este actor, ci ,,eminenta cenusie” a teatrului, cunos-

8 Perpessicius, op. cit., vol. I, p. 140
% ibidem, p. 141
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cand si vietile reale si rolul actorilor; constiintd treaza a spec-
tacolului, ignorat de public, el este si nu este prezent In
spectacol. In continuare, ni se vorbeste de ,,reversul” biletelor,
,hedescifrabil” decat dupad expirarea termenului. Aici, re-
gistrul stilistic a cdpatat o nuanta inexpresiva, de text juridic,
in contrast ironic fatd de semnificatie: ,,abia dupa ce expira
terminul stii bine-bine cata valoare internd avea biletul”, pana
atunci ,,Jumea cealalta are datoria a mai sta la indoiald, a mai
spera sau a mai despera”, altfel spus, ,,valoarea interna” devine
vizibila cand omul dispare — ,,lumea cealaltd" contine ambi-
guitatea <restul lumii>/ <lumea de apoi>, judecata, <opinie
publicd>/ <judecata de apoi>. Mortul nu-gi mai poate aroga
nume rasunatoare, functii, masca, travestiuri, e redus la ceea
ce ,,ramane” din el. Eminescu mai opereaza o disjunctie intre
Lume si Gura lumii — lumea ¢ buna (cea mai buna din cele
posibile...), gura lumii e rea, nedreapta, versatila — continuand
polaritatea: constiintd si vorba, fond si formd, materie si
manifestare —, esentd si aparentd, am adauga noi. Si poetul
ilustreaza, 1n acelasi paralelism grafic, In continuarea aparenta
a primei ,distributii”’, dar in sens rasturnat: Lumea dicteaza
,compozitor de geniu” ... d. Destin interpreteaza ,,muritor de
foame”, adancind prapastia intre ,,valoarea interna” excep-
tionala si, invariabil, o existenta terestrd materialmente mizera,
socialmente penibila (,,cersitoare, idiot”...) si ,,asa in infinit”.
,Biletele nu circuleaza toate pana la un anume termin; ele
variaza in terminele lor. Cu cét terminul e mai scurt, cu-atat
reversul e mai gol...”". Incd o capcani a ambiguitatii: acest ,,e
mai gol” semnifica saridcia destinului sau, dimpotriva, gradul
sporit — prin zgarcenia semnificantilor — al incifrarii ,,mesa-
jului” divin? Inclinim spre aceastd din urma interpretare.
Dualitate ,,camusiana” avant la lettre, fata si reversul alego-
ricelor ,,bilete” nu sunt altceva decat fata si reversul existentei
insesi; raportul dintre ele, ca si ,valoarea internd” raman
misterioase, necunoscute pentru fiecare individualitate; aici sta
ironia tragicd a vietii, in necunoasterea propriilor limite:
oamenii ,,sunt asemenea unor meseni care ar manca legati la

1 M. Eminescu, op. cit., p. 317.



POETICA §I STILISTICA 25

ochi, nestiind dinainte nici ce au in fatd, nici cit au sa
manance, In vreme ce doar cei care-i servesc stiu acest lucru.
[...] Tragedia este tocmai spectacolul necunoasterii limitei
care este viata omului, al necunoasterii propriei limite”"
(Gabriel Liiceanu, Despre limita). Este insa o individualitate
care are pretentiunea cd nu se inseala in aprecierea sa.
Aceasta individualitate se numeste ,,Gura lumei”. Uzand,
ironic, de termeni ai limbajului logic (genul proxim si ... di-
ferenta specificd), poetul observa ca ,diferenta caracteristica,
specificd si esentiala intre Lume si Gura lumei e frapanta...”,
acest ,,frapanta” fiind in sine o ironie si un eufemism: dife-
renta, la drept vorbind, nu e ,,frapantd”, ci de-a dreptul catas-
trofald, strigatoare la cer. Apelul frecvent la termenii sau la
solemnitatea limbajului filosofic este caracteristic unui anu-
me registru ludic ce face ca fondul tragic al ideilor sa capete
o subtila nuantad comica, acel comic metafizic remarcat inca
de G. Calinescu (Glossa, aldturi de alte piese lirice, este so-
cotita ,satira metafizica tristd”, ,satird ideologica fara
obiect”, in Opera lui Mihai Eminescu)".

O noud nuantare In structura mitului intervine cand poetul
»traduce” sceneria deja discutatd: ,,masinele din Thypographia
D-nei Lumi sunt eterne; ele se numesc si legi; combinatiunile
curioase a D-lui culegitor Destin sunt asemenea curioase; ele
se numesc impregiurari’. Cu aceasta, mitul aluneca in concep-
tual: individualitatea e opera generalului, (,,masinele”, legile
eterne) si a determinatiilor — impregiurari. Esenta generald a
lui Schubert este ,,compozitor de geniu”, dar imprejurarile 1l
obliga sa fie un concret muritor de foame, intr-o prea concreta
Viena. Observam jocul grafic trimitidnd la etimologie: masi-
nele scriu ,.tipuri” eterne, pe care doar ,,combinatiunile” le vor
altera. In intregul lui, mitul ,,fabricii de existente”, de ,,mesaje”
incifrate, are ceva din utopiile informationale ale literaturii S.
F. actuale. Dar, sa nu ne ingelam: mitul lui Er din Republica,

' G. Liiceanu, Despre limita, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p.
194.

12 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1976, pp. 357-361.
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mai cu seama in ceea ce priveste descrierea ,,fusului”, cu rotile
sale astrale, pare la fel de ,,proaspat”. Iar ,,vietile” pe care, in
pragul unei noi existente terestre, sufletele si le alegeau sin-
gure, ,biletele” lor erau, asemenea, pline de capcane. Ulise a
trebuit sd pateascd multe pentru ca, la un moment dat, sa
aleagd viata unui simplu ,,particular”, cu existenta modesta si
retrasa.

Revenind la Contra-pagina, vedem ca, dupa ce aproape
ne-a ametit in balansul ,.dialectic” al fetei si reversului, de la
conceptele generale, ,,mitul” e transpus in ordinea realitatii
cotidiene; zeitatile 1si pierd, incet-incet, rigiditatea imaginii,
dublate de altele, asa-zicand ,.terestre”: Opiniunea publica -
,imanenta si emanenta” de Public. Jocul eufoniilor mascheaza
tocmai o inadecvare la esentd: opinia, gura-lumii, este
inaderentd la adevar; ,,imanenta” iluzorie e subliniatd printr-o
serie de ambivalente, datorate, chipurile, malitiei jurnalistilor
(;,au facut lumea de sexul lor”) care, in chip eronat, atribuie
lumii cugetare, ,,opiniune”, ,,pe cand oricine stie ca Lumea,
adicd feminina, are numai gurd, dar nu cap, cugetare,
opiniune”. Daca unii au vazut aici un reflex misogin, noi ne
marginim doar la a spune ca poetul vedea in ,,opinia” publica
un concept gaunos. Dacid ,,ceea ce dicteaza Doamna Lume e
sigur ca fondul si ca absolutul”, ei bine Gura-lumii e ,,pe fiece
zi alta”. D. Destin ramane, oarecum, el Insusi: ,relativ’. Ast-
fel, ,,A. Creata, dobitoc in piele de om” este fondul (<in
fond...>), ,ministru al Instructiunei” este haina ce imbraca
corpul, ,tichia de margaritar ce imbraci, ce ascunde chel-
bosia”. De remarcat continuitatea stilistica: ,,creatd” duce cu
gandul la oaie si prostie, dar si la piele, la imbracaminte, in
contradictie cu esentiala ,,chelbosie”.

De aici inainte, zeitatea androgind, este numitd ambi-
valent, ,,Signora sau Signore”, ambivalenta risipitd, contagios,
in toate straturile ultimei parti a textului, ,,adresa” prin care
,,Sub-/ sau nesubsemnatul” cere, in tonalitate fals-oficiala, o
»cartd de legitimatiune sau ,,rdvas de drum” pentru a putea
cutreiera prin ,,Imperiu”, desigur prin imperiul literelor.

Cu aspect Intortocheat, sofistic, si cultivand o permanenta
glisare a sensurilor, epistola aceasta plina de ambiguitati glo-
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seaza, constant, in marginea ideii de destin al operei, tratata,
cu falsa modestie si fals prozaism, ca ,,marfa”, scriitorul fiind
identificat, discret, cu ,,negutatorul” care isi prezintda marfa;
intre destinul artistului si cel al operei functioneazi o tacita
omologie: la urma urmei, artistul este, la randul sau, ,,opera”
propriei opere, ambii termeni avandu-si originea in arta, Un
cerc logic asemanator e parcurs explicit de poetul nostru, si
invocat ca ,legitimare” a epistolei: ,,Fiind asadar ca Doamna
Lume sau Domnul Public e aceea [sau] acela care da tactul
atat la existenta, cat si la judecata asup[ra] unui wumilit
individ...” (s.n.); reluarea partiala a acelui ,,umilitul de mine”
reinnoadd urzeala initiald a textului, abandonatd in favoarea
pasajului narativ. Dispozitia ludicdA nu a disparut, dar e
subordonatd, stinsa de o anume raceala ceremonioasa: ,,imi iau
si eu libertatea de-a-i adresa urmatoarea adresa...” (s.n.).
,Strategia e simpld si, asa-zicind, necrutitoare”’

intr-adevar, epistola urmeaza retorica lui ,,captatio benevolen-
tiae”, dar... rasturnata, o retorica negativa, in raspar; nu a ma-
gulirii, placerii, admiratiei, supunerii, ci a criticii, contrarierii,
neincrederii, provocirii. Incepe printr-o preficutd consideratie
fata de Signora sau Signore: ,,Nu pot si nu voi a nega cé influ-
ienta ce esersati asupra mea e mare, ba inca nu va iau meritul
de-a declara in gura mare cd o bund si poate cea mai buna
parte din sufletul meu e opera matale...” — induiosatoare recu-
nostintd. Doar acel ,,in gura mare” spune cd ,ceva nu e-n
reguld”. Ce? Totul: ,,si cd, daca eu sunt rau, cauza e cd mata
esti rau sau rea, daca sunt sceptic, cauza e ca mata esti sceptica
sau sceptic...”. Poetul se preface, aici, a fi adeptul unui deter-
minism rigid, cum stim bine cd nu era. Spirit de finete,
Eminescu strecoara, de altfel, aproape invizibila, marca iro-
niei: ,,0 bund si poate cea mai buna parte” (s.n.), adica o mare
parte si — poate! — cea mai bund. Duse la capdt, rationamentele
se vadesc false: ,,daca eu sunt rau, cea mai buna (in ambele
sensuri) parte a mea este... rea; dar este opera ... matale”. Dar
poate si ambiguitatea lui bund tin notiunile in echilibru. Am-

3 Irina Andone, ,, Farmec dureros”. Poetica eminesciand a contra-
riilor, Editura Cronica, Iasi, 2002, p. 122.



28 STUDII EMINESCOLOGICE

biguitatea are si forme nevinovate, ca urmare a unei topici cu
efect comic: ,,Am bagat inca alt rdu de seama la mata”. Si
acest ,,rdu de seama” pe care Eminescu il stigmatizeaza este
pretuirea exclusiva, snoba si oarbd, a tot ce e strain, in dispre-
tul propriei culturi (maladie inca prezentd), viciu de persona-
litate refulat astdzi, si luand chipul contrar. Poetul pare a da
curs curentului: ,,ce-i scris (romaneste) e rau scris, adica ca si
nescris — §i ceea ce nu-i scris nu se poate ceti”. Dar lucrurile
sunt trangate o datd in plus: ,,goldnimea nu mai [¢] nebund sa
scrie pentru ca mata si nu citesti”'*. Cu aceasta fraza violents,
»lumea buna” a snobilor ¢ pusad in garda ca scrierea in cauza
nu i se adreseaza. In randurile care urmeazi, parasind sarcas-
mele, poetul moduleaza itinerariile dezirabile ale ,,marfii” pe
care vrea s-o treacd prin Imperiu: ,,As voi nu ca sa treacd, ci
ca sd se treaca” — ambiguitate bogatd in conotatii posibile: sa
treaca asemeni unui transfug, ilegal; sd promoveze ca un
scolar slab, la limita ingaduintei; sa treaca si sd dispara fara
urma, respectiv sa aibd trecere, ca orice marfa de soi; poetul
n-ar vrea sa fie vdnduta cuiva/ de vdnzare, termenii avand
conotatii negative, odata alaturati valorilor sufletesti. In fine,
»hu cer o carte de trecere, ci mai mult petrecere...”, spune
Eminescu, si prin aceasta afirma caracterul de sarbatoare pe
care adevarata literatura o prilejuieste cititorului ideal, ,,cini-
cului nesperios” din prima parte a Contra-paginii, ca si acelor
,»copii buni cari, incercandu-se de mine, vor saluta cu parere
de bine aceasta scrisoare a mea”. Ca sa curme posibilul accent
patetic, sau, mai degraba, sa-l suspende, imponderabil, adau-
gd: ,salutdri aeriane si necunoscute sunt imposibile”, poetul
delegand Publicului ,,acreditarea”. Aceasta tentativa sceptica,
amanata nedefinit, de comunicare cu un cititor necunoscut ori
nendscut, traduce teama lui Eminescu de absenta acestui citi-
tor ideal, teama §i amardciunea inutilitatii, absolut legitime,
data fiind singuratatea fara leac a spiritului sdu. Accentul exa-
sperat al incomunicarii §i deceptiei a razbatut printr-o ticere.
,»3a va spun oare, de v-o fi interesand, cum petrec eu, cum
traiesc eu?” si raspunsul refuzat e inlocuit de ironia amara:

'4 M. Eminescu, op. cit., p. 318.
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»cutezarea mea, orcat de mare si fie, n-a ajuns Incd pana
acolo, ca sa cred ca v-ar interesa intr-un grad oarecare sa stiti
cum se afla umilita mea personalitate”. Scopul declarat al
»epistolei” ar fi acela de a oferi ,,pretestul” unui raspuns critic,
»in interesul matale, cat si in interesul meu”. Spre sfarsitul
scrisorii indeamna pe cititor sa-l1 dea de gol, cum n-a facut-o
cu altii, daca n-ar avea fond (substantd), ori de s-ar sustine
doar prin ,,creditul personal” si ,furtul de prin altii”, solici-
tand, alaturi de aceste posibile (in fapt, improbabile) demas-
cari, o ,,deplind carte de calicie”. Toate aceste provocari ale
atacurilor critice, tot atitea impunsdturi malitioase adresate
unui public lipsit de rezonanta, sunt, finalmente, Incercari pa-
radoxale de a schita profilul ipotetic al lectorului asteptat, in
consonantd cu propriul spirit. In echilibristica riscanta, intre
orgoliu si modestie, intre sinceritate si discretie, singurd ambi-
guitatea poate salva discursul de capcanele conventionalului:
»Sfarsesc prin a nu va saruta mana, pentru ca orcat de mic sunt
eu si orcat de mare esti mata, totusi celei mai mari parti a
matale 1i pare bine sa fie egala cu mine, adica egale intre sine,
pentru ci si eu fac parte din partea cea mare a matale, care
parte voieste suspomenitul lucru, dupa parerea unora din ai
matale, necuviincios”. In randul ,,unora” se numard Eminescu
pe sine si, totusi, face parte din ,,partea cea mare”, ,,care voies-
te suspomenitul lucru”. Formularea pare sa se Impotmoleasca
in absurd, ceea ce corespunde, fard nici o indoiald, chiar
intentiei poetului, caruia 1i place si se considere <un om din
popor>, chiar dacad genial, iar asta nu-l impiedica sa aiba o
pozitie critica fata de aceasta parte ,,mare”, mic si mare insem-
nand doar individual si colectiv, ins si popor, ameteala sofis-
tica fiind o piesd din recuzita obisnuitd a comicului de idei.
Aceasta situare dificild a scriitorului, al carui dar, cu siguranta,
va delecta pe unii si va rani pe multi altii, isi gaseste formula
sinteticd in formula de incheiere ,,al Domniei-voastre amic or
inamic — toute-égale”, ce duce pand la capat ambiguitatea In-
tregului text, structura sa ,,contrariantd”. Simuland indiferenta,
prin acel ,toute-égale”, poetul sugereaza ca, prin forta lucru-
rilor, cele doud ipostaze se confunda in chip necesar, asa cum
cititorul ideal poseda candoarea acelor ,,copii buni” si, deo-
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potriva, pe a ,cinicului nesperios”, numai ea suporta adevarul
esential, pe care ,,mitul” si literatura 1l poarta.

Résumé

L’analyse sur le texte intitulé Contra-pagind met en valeur les
stratégies ironiques employées ici par Eminescu, en commengant
avec la simple allusion jusqu’a la construction parodique, intégrées a
une subtile rhétorique contrariante, a rebours avec une captatio
benevolentiae. Le texte fonctionne donc comme un ,,philtre” destiné
a clarifier le mélange impur du gotit public et, en derniére instance,
configure comment se situe Eminescu, en qualit¢é d’auteur, en
rapport avec la littérature, et de cette littérature vers le public-lecteur,
sur le fond de la dispute tragique entre la destinée de 1’ceuvre et la
destinée de I’artiste comme individualité, source du tragique et du
comique en méme temps. Le lecteur idéal, a qui s’adresse Eminescu,
finalement, posseéde la vertu paradoxale de la candeur de ceux ,,bons
enfants” et la lucidité du ,,cynique sans peur”, le seul capable de
comprendre 1’idéalit¢é de 1’ccuvre et 1’amére comédie humaine
absorbée de celle-ci dans sa vérité multiple et contrariante.



Forme de receptare a liricii eminesciene in
creatia lui Nichita Stanescu si Serban Foarta

Livia IACOB

»Pe cat se poate omeneste prevedea, literatura poetica
roméand va incepe secolul al 20-lea sub auspiciile geniului lui,
si forma limbei nationale, care si-a gésit In poetul Eminescu
cea mai frumoasda Infaptuire pand astdzi, va fi punctul de
plecare pentru toatd dezvoltarea viitoare a vestmantului cu-
getdrii romanesti”', scria Titu Maiorescu in binecunoscutul
studiu din 1889, Eminescu i poeziile lui, anuntand astfel, cu o
profetica siguranta, ceea ce generatii Intregi de epigoni emi-
nescieni s-au vazut nevoite sa confirme cu mai mult sau mai
putin succes personal: si anume adevarul incontestabil con-
form caruia un mare poet, ,,poetul national” cum il va fi numit
G. Cilinescu, creator, In primul rand, de limba literara si,
printr-un efect incontrolabil, generator de scoald ori traditie, se
transforma fatalmente, o datd cu trecerea timpului si evolutia
mentalitatilor si a simtului de valorizare a artei, in pur obiect
estetic. Altfel spus, opera lui e suficientd in sine — si, in cazul
de fatd, avem drept reper lirica, nu opera in proza, desi exista
suficiente exemple care ar putea-o antrena in discutie si pe
aceasta din urma — pentru a provoca mutatiile esentiale nece-
sare revitalizarii sui generis a unei literaturi nationale. Dupa
criteriile ei interne de poeticitate ajung sa se conduca voluntar
noii creatori in producerea noilor texte si, implicit, a propriilor
limbaje, fie pe caile cele mai putin laudabile si mai usor
detectabile, dar totodatd condamnabile de genul imitatiei, pas-

! Titu Maiorescu, ,,Eminescu si poeziile lui”, in Din Critice, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 285-286.
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tisei sau chiar a plagiatului, fie asezandu-si propriul text in
directa descendentd a modelului, apeland la ceea ce, con-
ventional si retoric, secolul XX a denumit, prin vocea Juliei
Kristeva, intertextualitate.

Pe teoria specifica textualismului si grupului Tel Quel ne
vom sprijini i noi asertiunile, ncercand sd aratdm cum a
reusit totusi lirica eminesciand, dupd un secol de suficiente
mistificari hermeneutice, sd germineze universuri intertextuale
in scrierile unor poeti pe cat de dificil de inteles la inceput, pe
atat de apreciati, ulterior, de exegeza si de publicul erudit
caruia se adreseaza. Este vorba despre Nichita Stanescu si
Serban Foartd si ne vom referi cu precadere la volumele din
prima perioada a creatiei lor. Tocmai pentru ca 1n acestea ra-
portarea la Eminescu este nu numai un fapt cultural, ci si unul
poietic, in sensul ca lirica eminesciand determind, in bune
cazuri, imagistica poemelor stanesciene sau a celor semnate de
Foarta, dar si prozodia lor, ,,fondul si forma” maioresciene...

Un topos demn de luat in seama ar fi faptul ca tema
iubirii, ca fundament al raportarii si racordarii la lume, este
incd dependentd de exprimarea livresca, tributara influentelor
recunoscute de multe ori gratie unor trimiteri explicite §i pe
care cititorul le recepteaza drept o modalitate strategica de
care uzeaza ambii poeti pentru a-si media o pozitie privilegiata
fatd de predecesori, dar si fatd de posteritate. lar eul liric, in
ambele cazuri departe de a se declara invins in fata avalangei
de parafraze eminesciene cu care fie 1si portretizeaza, fie divi-
nizeaza, fie isi demonizeaza, fie 1si cucereste si seduce iubita,
si le asuma ca atare, cu o diferenta specifica pe care, de ase-
menea, ne facem datoria sd o mentiondm aici. Dacé la Nichita
Stanescu pre-textul eminescian este o varstd a devenirii lirice,
un episod 1n calea maturizarii limbajului poetic, ,,0 Intamplare
a fiintei” sale de creator, la Serban Foartd adoptarea si adap-
tarea anumitor structuri imagistice si prozodice ori mimarea
unui atmosfere paradisiace in care Erosul este inlantuit, in
cheie romantic eminesciana, de Thanatos figureazd intr-un
intreg arsenal de procedee care ni-l infatiseaza ca pe un homo
ludens, erudit si In acelasi timp manierist, predispus spre ludic,
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dar si spre epuizarea, prin repetitie, a semnificatiei textelor
sale.

Astfel, intr-un poem pe care Nichita Stanescu il lasa fara
titlu parca nehotarandu-se sa-i fixeze o identitate, Intrezarim
un portret al iubitei care evocd, eminescian, contopirea
profunda a temei iubirii cu tema timpului. Prezentul este un
moment al cunoasterii, prin senzatii olfactive si ulterior prin
metaforizare, dupa modelul preexistent: ,,Lasi mirosul tau in
aer / de metal si de femeie / si de car incins pe lutul / al intin-
derii caldee, / de coloana viitoare / dintr-un secol nenascut / de
zid ars si de vapaie / care-o arse si pe Ruth”, scrie Nichita
Stanescu in anii 70, lasand sd-i scape, printre rime, si ele-
mente ale civilizatiei urbane care il locuieste. Dar acesta re-
prezintd numai pretextul trecerii metafizice spre altceva, al
transcendentei, al aspiratiei cosmice spre totalitate si totodata
spre niciunde, rememorind o unitate a contrariilor de care
Eminescu fusese atras chiar in spiritul unui androginism sine
qua non. Este vorba despre o recuperare, prin starea de su-
prema inertie pe care imaginea iubitei o induce, gratie contem-
platiei, in eul liric, a varstei paradisiace, evocate, cum altfel,
prin doud din recurentele stilistice intalnite in toatd lirica
secolului al XIX-lea, si in cea minora, carora insa Eminescu
avea sd le confere substantialitatea binecunoscuta: epitetul
»dulce” si realizarea predicatiei prin ,,imi pare”: ,,Si imi pari ca
esti aievea / ploaie asprd, fraged nor, / dulcea mea antichitate /
dintr-un secol viitor”. Toate elementele ce compun portretul
iubitei tin de recuzita romantica, iar creatia, forma si modurile
specifice de semnificare presupun si readuc in atentia citito-
rului datele preconstruite, a caror forma se manifesta in multe
din poemele de dragoste eminesciene.

In altd parte, inserarea unui tipar prozodic suficient de
cunoscut Incat si intre in rezonantd cu memoria receptorului
reactualizeaza suita de trairi eminesciene care se produc post
factum, o datd ce iubirea, consumatd, lasa loc presupunerilor si
disperarii din care poezia se hraneste, transformandu-le in tot
atatea interogatii retorice. Dacd Eminescu, in poemul De ce
nu-mi vii, 1$1 situeaza aceastd interogatie, simetric, la finalul
primei si ultimei strofe, simuland deznadejdea si prelungind



34 STUDII EMINESCOLOGICE

asteptarea, iar o datd cu ea, potentind valoarea cathartica a
sperantei, in Mult vechii de romantici, Nichita Stanescu intra
in consonantd doar cu infinitul si nedefinitul asteptarii, fara a
ne mai comunica nimic din registrul disperarii ori al parasirii.
Coeziunea specifica intertextualitatii nu mai este datd de
reluarea ad litteram a textului avut ca model, ci de simularea
unei atmosfere care vrea sd repuna 1n discutie, asa cum numai
o artd poetica implicitd o poate face, gradul de poeticitate al
unui text doar aparent sarac in semnificatii noi. Ca si in primul
exemplu pe care l-am avut in vedere, Nichita Stinescu ne
atrage intru lecturd sub masca poetului Indragostit: ,,De ce nu
m-as putea uita infiorat / la bratul tdu suav, cand dormi, / atét
de bine tu, mirositoareo, / cu ochi inchisi, enormi”, postura
consolidatd in strofa urmatoare de imaginea unei lumi
superioare, in Intregime la fel de indragostitd si adorand, in
cosmica armonie a somnului, una si aceeasi fiinta, inger si
demon deopotriva: ,,De ce n-as crede ca vin zeii / cilari pe
lungi miresme / ca sa-si depuna umbra lor / la tine peste glez-
ne...”. Numai cd toatd semantica poemului urmeaza logica
eminesciana a desavarsirii iubirii fie in somnul-moarte, fie in
starea de increat, de imperceptibil, putand fi mimata, mai
tarziu, o datd cu personalizarea maxima a limbajului de catre
Nichita Stanescu, doar prin ,,necuvinte”: ,,De ce n-as crede ca
existi / tu ce respiri Tn unde, / tu singura, vazuto doar cu ochiul
/ triunghiular, din frunte”.

Mimarea unei atmosfere specific eminesciene prin recon-
textualizarea unor structuri sintactice devenite marci de stil o
datd cu procesul de canonizare a operei eminesciene st si la
baza apropierilor dintre lirica acestuia si unele poeme ale lui
Serban Foartd din volumele Simpleroze si Copyright. Dupa
cum se poate cu usurintd observa din simpla aducere in discu-
tie a titlurilor, pe Foarta il intereseaza, spre deosebire de
Nichita Stanescu, nu doar sa foloseasca o retorica sentimentala
specifica secolului al XIX-lea, pe care apoi sa o deplaseze spre
stiuta semnificatie metafizicad a modelului, ci s sugereze un
stil eminescian, un tip de scriere, deplasand atentia asupra
substantei sonore a cuvintelor in sine, selectate, prelucrate,
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deformate prin ceea ce lon Pop a numit ,migcarea purd a
textului™.

Pentru aceasta uzeaza, de pilda, de muzicalitatea idilica a
flautului dintr-un poem amintind atat de dinamismul cvasi-
folcloric din O calarire in zori, cat si staticul si acalmia
meditativa din Sara pe deal: ,Dintr-o trestie de zahar ag putea
sd-mi tai un flaut”, dar nu oricare, adauga apoi, pierzandu-se
intr-o descriere ce nu face altceva decat sa pregiteasca scena
de iubire feerica, un flaut ale carui Insusiri vin din basmul cult
eminescian, si anume ,,cu un foarte gales sunet, cu un mult
prea dulce gust, / si, cu flautul sau trestia (cea de zahar), sa te
caut / printr-un peisagiu-ngust”. Peisajul este si el un axis
mundi, un codru-insula originand in romantismul german, un
spatiu destinat iubirii, deci implicit cunoasterii prime si ultime,
realizabild numai in §i prin iubire. Un spatiu in fine indulcit,
ironic, de Foarta prin unele accente din poezia acelui dolce stil
nuovo: ,impregiurul fiecarui luminis e intuneric — / de aceea e
feeric / luminisul, in cristalul carui, ca-ntr-un millefiori, / stau
si smaltu’ libelulei, si mirosurile florii”. De fapt, elementul
care intra in discordanta cu stilul poemelor eminesciene la care
face trimitere este tocmai ironia, ea transferand iubirea plina
de armonie si patos metafizic intr-o scend adiacentad prozaicu-
lui moment al reintoarcerii vitelor de la pasunat: ,,Codrului cu
luminisuri, Insd, am sd-i dau ocol, / pentru ca mai cred si astazi
ca, pe-o pajiste de verde, / mult mai bine ti-ar sta tie, sub un
cer de alcool, / cand revin de la pasune vitele, cu protocol, / si-
auzi dangatul talangii, plescaitul unei merde”. Ironia actio-
neaza brutal asupra receptorului, impiedicandu-1 sa cada intr-o
posibild contemplatie a mai-sus amintitei stari de inertie gratie
filiatiei prozodice si imagistice cu poezia eminesciand. Prin
intermediul ei, textul lui Foarta polemizeaza parodic, in sensul
pe care Antichitatea greaca il dadea termenului, cu ilustrul sau
predecesor, iar opera lui se construieste, de asta data, pe prin-
cipiul dialogismului indeaproape analizat de Mihail Bahtin.

2 Jon Pop, Jocul poeziei, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985, p.
397-412.
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Tot dialogic se structureaza si poemul Eminescu sdru-
tand-o pe Mite, mizand pe o demitizare dacad nu a statuarului,
impozantului arhetip Eminescu, cel putin a biografiei acestuia.
Daca 1n exemplul anterior Serban Foarta 1si construia lumea
intertextuald prin aluzia la poeme diferite, in cazul de fata
avem de-a face cu o naratiune parodica intertextualizind cu
poemul Atat de frageda si care, pe langa arta combinatorie ce
le-a permis criticilor sa-1 apropie de scrierile grupului francez
OULIPO, indeosebi de lirica lui Frangois Le Lionnais, dove-
deste ca vocatia filologica recuperatorie poate, la fel de bine,
sd-gi atragd In sprijin umorul. Poemul surprinde, fugitiv, un
episod de budoar, care se salveazd insa prin placerea vino-
vata... a textului, a literaturii, a lecturii.

Facand din Eminescu si Mite doi complici in iubire,
Foarta nu uita sa-i transforme, in egald masura, in doi complici
intru lectura, fara a vulgariza, dupd cum urmeaza: ,,Atat de
frageda (si, ah, / ei doi avand sa treacd-n limba / tedesca un
glosar valah), / incat, in vreme ce se plimba, / el, / cu pas
febril, 1i da prin gand / sd o sarute-n fuga; ceea / ce se si Im-
plinise, — cand / a tresarit in usd cheia, / sau / poate ca doar li
s-a parut: / destul spre-a-i pune capat frescai / ce se urzea, —
si-un alt sarut, / livresc de-acuma, al Francescii, / el, / aminte
aducandu-si-l, / ceru sa i-l ceteasca Mitei, / care ticea-n sine
si-1 / privea cum iazul lozemiti, / dar / gandind ca altd cale
nu-i, / decét sa treaca iar de partea / celor cuminti... / Si-n
mana lui, / a geamat se inchise cartea”. Discursul nu mai este
aici un simplu efect intertextual, ci si ecoul eruditiei unui filo-
log care, in loc sa se ia 1n serios, se joaca. Manierist, Serban
Foarta este atras, cum corect il diagnosticase Marin Mincu, de
»impersonalizarea totala a actului poetic” si, dacd in aceastd
operatie de abstractizare incap si intangibile mituri, cu atat mai
atent va trebui sa devind receptorul, a cdrui constiinta critica
este singura In masura sa valorizeze astfel de re-scrieri. Por-
nind totusi de la premisa ca texte de genul celor pe care vi le-
am prezentat sunt, in fond, o forma de interpretare a literaturii
care le-a generat si o dovada a vitalitatii unei culturi mature.



POETICA §I STILISTICA 37
Résumé

L’article s’appuie sur 1’idée généralement répandue que Mihai
Eminescu reste, méme au sein de la littérature du XX-éme siécle, «le
poéte national» (d’apres la prophétique dénomination de Titu Maio-
rescu) de la littérature roumaine, voire un créateur de langue littéraire
et, par conséquence, d’une ceuvre qui génére des écoles et traditions
plus ou moins épigones. Afin qu’il ne reste pur objet esthétique,
I’évolution de la littérature Iui doit une habile transformation de son
langage et de son imaginaire livresques dans la production des nou-
veaux textes par les poétes du XX-éme siécle, qui puissent provoquer
les mutations essenticlles nécessaires a revitaliser sui generis la
littérature nationale. Fondant ses assertions sur le textualisme et fai-
sant appel surtout au champ herméneutique de 1’intertextualité, Livia
Iacob propose une analyse des univers poétiques et poiétiques des
volumes de la premicre période de création de Nichita Stanescu et
Serban Foarta, «étape initiatique» située sous ’influence de Mihai
Eminescu.
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»lLe cygne est un signe”

Viorica S. CONSTANTINESCU

Bestiarul eminescian este surprinzitor de sarac §i apartine
arealului mitico-simbolic: pasdrea madiastra, caii albi, pasarea
fenix, cerboaice albe, catelul pamantului §i in primul rand
lebada.

Pana a deveni un simbol, o emblema a castitatii, a armo-
niei si perfectiunii fizice feminine, a dorintei sexuale, a meta-
fizicii iubirii, a narcisismului §i esentei poeziei, a dorintei de
inaltare, a extazului erotico-thanatic etc., lebada a fost asociata
mitului: un mit avand conotatii erotice §i nu numai. Astfel,
Zeus se Indragosteste de Leda si, ca s-o posede, zeul suprem al
grecilor se transforma intr-o lebada. Din unirea Ledei cu Zeul-
Lebada au iesit doua oud: din cel dinti s-au ivit Castor si
Polux, din celalalt s-a nascut Elena.

Pasarea alba, gratioasd, ticutd apare in alte culturi legate
de Apollo, zeul luminii si al muzicii, cel care 1i inspird pe
homerizi, dirijorul corului Muzelor, inventatorul lirei si ocro-
titorul turmelor, zeul intemeietor de cetdti ale Soarelui (dupa
unele mituri), al ratiunii etc. etc. Ca pasare sacra a lui Apollo,
aceasta l-a insotit mereu: Zeus i-a daruit fiului sdu un car de
aur tras de lebede. Tara lui insd era Hyperboreea, la miaza-
noapte, la Nord de Dunire, acolo unde I-au purtat lebedele. In
Delos se afla un lac unde pluteau lebedele sacre, incarnare a
poeziei si cantecului. Un alt detaliu asupra caruia se cuvine sa
insistam este acela cd pasarea era iubitd de muze.

Platon este cel care pune in circulatie simbolul lebedei ca
emblema a poetilor si cantdretilor; in Republica, el scrie ca
Orfeu a ales sa se incarneze in lebada. De aceea Pindar si
Vergiliu au fost comparati cu lebada pentru poezia lor, iar
Zenon pentru intelepciunea lui. De asemenea, miturile despre
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Afrodita o prezinta pe zeita iubirii intr-un car tras de lebede. In
plus, mai mult decat in mituri, la originea cultului artistic al
lebedei au stat versiunile iconografice (sculpturi si picturi)
dupa un arhetip din epoca romanizarii (o sculpturd cu autor
presupus a fi fost Timoteos sau Lisip): sculptura, de pilda, o
infatiseazd pe Leda sprijinita de o stanca si strangand la piept
lebada pe care o apara cu o mantie.

Figuri eminamente poetice, la Eminescu imaginea si
simbolul lebedei se inscriu 1n acel statut ambiguu al poetului:
romantic sau modernist? De unde sa fi preluat el, asadar, sim-
bolul si franturile de mit (carul tras de lebede)? Din observatia
pur si simplu a locului (de la Ipotesti, dar nu numai, orice lac
poate avea o lebadd) si sesizarea atmosferei de pace, gratie,
armonie pe care o da aparitia pasarii in spectacolele cu opera
lui Wagner Lohengrin, unde cavalerul, fiul lui Parsifal, cauta-
torul arthurian al Graalului, apare intr-o ambarcatiune trasa de
o lebada (lucru ce se poate vedea si astdzi in grota-teatru din
parcul Linderhof, parc si castel construit de Ludwig si regele
Bavariei la dorinta prietenului sau Wagner)? Din opera Faust
a lui Goethe, in care apare mitul Ledei si al lui Zeus care se
metamorfozeaza 1n lebada si din lecturile de sorginte hindu-
istd, unde lebdda apare ca vehicul al intelepciunii? Din mitu-
rile nordice, celto-germanice, unde pasarea reprezinta epifania
erotica a luminii, de la imaginea stereotip a druidului in hla-
mida alba oficiind, in poezia romanticd germana, ce readuce in
imaginarul secolului al XIX-lea momente legendare din
trecutul medieval: legendele din jurul castelului Wartburg, din
padurea turingiand, langa Eisemach; din Wartburg Krieg, un
poem din secolul al XII-lea, ce 1l prezintd pe Lohengrin, ,,ca-
valerul lebedei”, devenit eroul lui Wolfram von Eschenbach,
unul dintre competitorii la turnirul poetic de la castel?

In Franta circula, de asemenea, o legenda legatd de casa
de Bouillon care l-a dat pe conducétorul primei cruciade,
Geoffroi de Bouillon, care ar fi fost fiul cavalerului lebedei.
Ordinul cavalerului lebedei din care facea parte si Ludwig al
Bavariei, ale carui obsesie, simbol, emblema a fost... lebada,
trebuie si el invocat cu acest prilej, aldturi de muzica sublima a
lui Camille Saint-Saéns din compozitia intitulatd Lebdda.
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Un complex de sugestii mitologice, artistice, coloristice
care s-au sublimat in imagini §i simboluri transmit fiorul de
muzicd astrala, armonia eroticii cosmice sau 0 noud constiinta
esteticd, postromanticd, aceea a autosuficientei poemului, sta-
rea narcisiaca a poeziei care se poate contempla in oglinda de
gheatd a apei devenitd materie dura, staticd. Sa nu uitdm ca
Eminescu nu mai asociaza lebdda cu motivul romantic al
»fecioarei pe patul mortii”, ci doar cu virginitatea: Dochia este
fecioara din Carpati, infatisatd intr-un decor artizanal, in
decorul lunar al Daciei locuite inca de zei si al apei virgine, nici
obsesia romantica a lebedei care cantd o singurd datd, atunci
cand moare, un céantec trist si nostalgic, asemdnat cu
despartirea de lume. La el apare mai curand lebada mallar-
meand, tristd cd n-a putut si treacd pragul spre puritatea
metafizicd a formelor perfecte, simbol al eului rdmas prizonier
pe pamant, sd ciuguleascd mirul din apa inghetatd dupa ce a
atins un nivel superior al cunoasterii si intelepciunii. De ce
mir? Aici poate ar fi o altd sugestie, legatda de mitul lui
Ganimed, tanarul frumos rapit de Zeus ca sa toarne licoarea
divind (ambrozie sau mirt?) in paharele zeilor si apoi transfor-
mat in lebada. La Eminescu, lebada este mai curand destinati
privirii §i mai putin gandului interpretativ, chiar daca acesta
vine de la sine, din cultura si din obignuinta de a incarca ima-
ginea cu... gandiri. Sau face parte dintr-o mise-en-scéne de
concepte vide de sens, destinatd contemplarii frumusetii in
sine? Oricum, ea ramane, asa cum se Intdmpld in poezia ro-
manticd, o vizibila provocare la speculatii si amintiri culturale.
Credem cd motivul lebedei ne ajutd sa-l situam mai bine pe
ultimul romantic langa ,,primii moderni”. Citam din poemele
eminesciene §i invitdm pe cititori sd mediteze la sensurile
eminesciene ale imaginii lebedei, deoarece ,,le cygne est un

2l

signe”.

! Les cygnes comprennent signe, dit le bourgeois, heureux d’avoir
esprit”, observa Victor Hugo in Mizerabilii.
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1. ,,Trece lebada pe ape

Printre trestii sa se culce.”
<o 12
(Somnoroase pasarele”)

. »,Cand printre valuri ce salta

Pe balta

in ritm usor,

Lebada alba cu-aripele-n vanturi
in canturi

Se leagana-n dor;

Aripele-i albe in apa cea calda
Le scalda,
Din ele batand,
Si-apoi pe luciu, pe unda d-oglinde
Le-ntinde:
O barca de vant.”
(Lebada®)

.,,Dintre chinuri ce ma-neaca

Eu sorbeam mirul curat
Cum o lebada se pleaca
Bénd din lacul inghetat.”
(Cantecul lautarului®)

. ,,Intr-o luntre lemn de cedru ce usor juca pe valuri,

Zana Dochia se suie dezlegand-o de la maluri
Si pe-a fluviului spate ea la vale 1i da drum;
Repede luntrea alearga spintecand argintul apei,
Culcata pe jumatate, Dochia visa, frumoasa.

Si la luntrea ei bogata lebede se-nham-acum.”

HLuntrea cea de lebezi trasa mai departe, mai departe

Fuge pe-albele oglinde ale apei ce se-mparte

Sub a luntrei plisc de cedru in lungi brazde de argint.”
(Memento Mori®)

2 Mihai Eminescu, Opere I. Poezii, Editura Univers Enciclopedic,

Bucuresti, 1999, p. 257.

3 Ibidem, p. 740.
4 Ibidem, p. 350.
5 Ibidem, p. 391.
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Résumé

,»Le cygne est un signe”, voila un jeu de mots qui pourrait
exprimer un jeu de I’image et de I’écriture. Le motif de I’oiseau qui,
comme la licorne, suggere la pureté, I’attraction de la virginité dans
laquelle on retrouve le désir érotique insatisfait, mais sublimé, la
beauté idéale, I’harmonie des lignes etc. Il y a beaucoup de sens dif-
férents et subtils, produits par I’art et la poésie européennes surtout
dans les époques de raffinement esthétique: le narcissisme de 1’acte
poétique, le sublime du silence vs. la redondance présente dans la
poésie classique et romantique.



Tubire misogina
la Eminescu si Baudelaire

Puiu IONITA

Intre postumele eminesciene, doua texte au atras atentia
prin afinitatile lor frapante cu scrisul lui Charles Baudelaire.
Este vorba de poezia Cdnd te-am vizut, Verena ', datand din
1876 si publicata pentru prima datd in editia Chendi (1905) si
de Gelozie, o versiune ulterioard a aceluiagi text, extinsad si
cizelatd de poet in intervalul 1878-1880, dar publicatd in
volum abia in 1952 (inclusd de Perpessicius in Opere, vol.
IV). De cealalta parte sta, insolentda si provocatoare, celebra
Une Charogne, parcd pentru a pune la incercare vigilenta
comparatista a criticii romanesti. Misoginismul celor doi poeti
trada o asemenea analogie, Incat istoriile separate ale aventu-
rilor lor poetice trebuia sa se regdseasca neaparat intr-o istorie
comund. Opiniile au inceput sa curgd oferind sanse nesperate
de afirmare acelui spirit critic perspicace si dezinvolt atat de
raspandit la noi, care stie s combine puterea de patrundere cu
imaginatia §i intuitia cu inventivitatea.

Prima referinta apare la Constanta Marinescu intr-o teza
de doctorat din 1912 — Postumele lui Eminescu. Studiu estetic
si literar —, care descopera in poezia Cdnd te-am vazut,
Verena imagini compromitatoare ce ,,evoca viziuni de cel mai
dezgustator baudelairianism, incompatibile cu arta”. Doui-
zeci de ani mai tarziu, Calinescu presupune ca ,,vaditul accent
baudelairian” din acelasi poem e rodul unei lecturi din Les

! Titlul definitiv a fost stabilit de Perpessicius in acord cu manuscrisul
si in dezacord cu Chendi, care intitulase poezia Cind te-am vazut, Venerd.

2 Apud M. Eminescu, Opere, vol. V, editie ingrijitd de Perpessicius,
Editura Vestala / Saecculum I. O., Bucuresti 2000, p. 223.
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Fleurs du mal, ipoteza indreptatita, dupa opinia criticului, si
de faptul ca, in ,,Convorbiri literare” aparusera deja in tradu-
cere Bohémiens en voyage si Don Juan aux enfers’. La randul
sau, Perpessicius constatd asemanarea si consemneaza obser-
vatiile, fard insa a interpreta fenomenul. Urmeaza multi alti
comentatori preocupati de apropierea dintre cei doi poeti si
decisi sa gaseascd o explicatie. Metodele de analiza sunt
diverse si perspectivele multiple. Se face apel la biografie, se
invoca structura sufleteasca sau se priveste totul printr-o grila
esteticd. Cum de se pot Intlni in aceeasi viziune doi poeti atat
de diferiti: unul romantic, celalalt modern, unul occidental,
celalalt rasaritean, unul catolic, celalalt ortodox, unul revoltat
impotriva oricarei ordini, celdlalt impacat cu randuiala cos-
micd si cu rostul neamului sdu? Opinia majoritard admite in
cele din urma o nraurire a lui Eminescu de catre Baudelaire.
Aceasta inraurire e insd una presupusd si implicita, iar nu
dovedita. Desi Baudelaire era cunoscut si, dupa cum s-a vazut,
incepuse a fi tradus la noi, desi Maiorescu utilizase elemente
de poetica baudelairiana in O cercetare critica..., studiu cu-
noscut de Eminescu, desi acesta citise Povestirile extraordi-
nare ale lui Poe traduse in francezd de Baudelaire, nu s-a gasit
nicdieri vreo mentiune care sa confirme o ascendenta clarad si
indubitabila a autorului Florilor raului asupra poetului nostru.
Intr-un articol recent, intitulat Eminescu si Baudelaire, Mircea
Popa observa pe buna dreptate: ,,0 influenta directa, adanca si
statornicd a lui Baudelaire asupra lui Eminescu numai cu greu
ar putea fi acceptatd. Chiar temele comune sunt tratate de cei
doi poti diferit™.

La ceea ce am putea numi teza baudelairianismului, unii
comentatori au raspuns cu o antiteza: nu e nimic baudelairian
aici, sursa imaginilor crude din Cdnd te-am vazut, Verena si
Gelozie trebuie cautata in alta parte. In monografiile publicate
in acelasi an — 1962 —, Allain Guillermou si Rosa Del Conte
resping teza baudelairianismului. Rosa Del Conte intuieste

3 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 81.
4 Mircea Popa, Eminescu si Baudelaire, in ,,Tribuna”, nr. 3, ian. 1994.



48 STUDII EMINESCOLOGICE

chiar cad limbajul poetic al acestor poezii vine din directia
misticii ortodoxe care producea invataturi de ,,pazire” a simtu-
rilor, asadar, ,,dintr-o traditie de texte de disciplina ascetica™.
Cercetatoarea italiana, care determind configurdrile culturale
de adancime ale operei eminesciene pornind de la analiza
stilului, pune adesea in fata acestei opere textele misticilor
crestini remarcand intre ele consonante uimitoare. Augustin,
Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ioan Damaschinul, Isac Sirul,
Chiril din Alexandria, Grigore de Nyssa, Maxim Marturisi-
torul — iatd doar cateva dintre numele invocate In sprijinul
ideii cd expresia eminesciana este marcatd launtric de traditia
spirituald ortodoxa intratd adanc in sufletul poporului si
rasfrintd in nestematele graiului strimosesc. Versurilor din
Cdnd te-am vazut, Verena Rosa Del Conte le gaseste cores-
pondente in cantarile de la slujba de ingropaciune (,,in al carei
splendid text sunt montate giuvaeruri ale Damaschinului”’) sau
in Molitvelnicul de la Buzau din 1701 (influentat de o omilie a
lui Chiril si reprodus intr-o carte pe care Eminescu o cunostea
— Usa pocaintii).

Desi sesizase filonul din care se tragea misoginismul
eminescian, Rosa Del Conte nu identificase inca sursa. O va
face insa Ion Cretu, intr-un articol publicat in 1965 in ,,Viata
romaneascd” — [zvoare vechi folosite de Eminescu in scrierile
sale —, care aratd ca ,,imaginile macabre din versurile manu-
scrise ale lui Eminescu (...) se identificd usor cu textul lui
Nicodim™®. Este vizata, desigur, Carticica sfatuitoare pentru
pazirea celor cinci simguri a lui Nicodim Aghioritul, tradusa
de un anonim si tiparita la Manastirea Neamt 1n 1826, aflata in
posesia poetului si transmisa apoi Bibliotecii Academiei prin
donatia Maiorescu. Punand versurile eminesciene alaturi de
textul lui Nicodim, Ion Cretu constata ca Eminescu a versificat
pur si simplu cuvintele monahului intr-un moment de deceptie
fatd de iubita infideld, insa, dupd ce descdrcarea psihica s-a

5 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijita, tra-
ducere si prefata de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-
Busulenga, postfata de Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 322-323.

% Jon Cretu, Izvoare vechi folosite de Eminescu in scrierile sale, in
,»Viata romaneascd” nr. 10/1965.
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produs, le-a abandonat in lada cu manuscrise. Tomul aghio-
ritic — ni se spune In acelasi articol, dar si in altul care il
precede (Din aspectele limbajului eminescian, ,Limba ro-
mana”, nr.2/1965) — a lasat urme In mai multe poezii
eminesciene, intre care Calin si Pentru padzirea auzului. lon
Cretu mai observa ca limbajul poetic eminescian preia uneori
metaforele lui Nicodim, cum ar fi, de pilda, ,incaperile
gandirii” sau ,,camara inimii”, §i ca textul monahului i-a placut
atat de mult poetului, Incat la un moment dat a transcris din el
pasaje intregi, grupate sub titlul Ochii. Iscoditorii firii. S-ar
putea adduga ca unele figuri din textul lui Nicodim genereaza
in poezia eminesciana tipuri figurative si modalitati stilistice
speciale, ceea ce inseamna ca rolul formativ al acestei scrieri
nu se reflectd doar in limbaj, ci in structura ideaticd si 1n
viziunea poetica. Eminescu nu preia metafore din textul lui
Nicodim (care se inspira, la randul lui, pe filiera patristica, din
poezia biblicd), ci un anume mod de a metaforiza si de a
poetiza. De exemplu, comparatia ,,privirea... ca maini fara de
trup” utilizatd de Eminescu in Cdnd te-am vazut, Verena si
Gelozie are in scrierea misticd un corespondent metaforic
foarte bogat, ochii fiind numiti aici ,faclii ale trupului”,
»lumindtori ai fetei”, ,,cei dintai furi ai pacatului”, ,,cele doua
tentacule ale sufletului” sau ,,cele doud maini fara de trup cu
care sufletul le apuca pe cele vazute pe care le iubeste si sunt
departe, iar cele pe care nu le poate apuca cu mainile (mai ales
ochii cei frumosi), pe acestea le apuca iarasi cu ochii si le
dobandeste”’. De asemenea, un procedeu precum epitetul
exprimat printr-un substantiv folosit adjectival — ,cel ce la
frumusete strdind 1si arunca ochii, nu fecioard (subl. n.), ci
desfranata 1si are lumina ochiului” — devine in poezia emines-
ciand deosebit de productiv: ,lumind fecioard”, ,basmele
copile”, ,,fruntea-i copilda”, ,,cugetarile regine” etc.

S& urmarim nsd mai intai filiatia textelor in discutie si
apoi sa tragem concluziile. latd asadar fragmentul Iui
Nicodim:

7 Sfantul Nicodim Aghioritul, Paza celor cinci simpuri, Editura
Egumenita, Galati, 2004, p. 121.
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»Sfantul lIoan Gurd de Aur si Sfanta Singlitichia te sfa-
tuiesc sd folosesti urmatorul mestesug pentru a scapa de
patima ta, adicad de idolul acelei fete care s-a Intiparit in
imaginatia ta si cu care diavolul nu inceteaza a te supara:
scoate cu mintea ochii idolului aceluia, scoate-i carnea de pe
obraji, taie-i buzele, scoate-i pielea de deasupra, care se arata a
fi frumoasa si gandeste-te ca ce se gaseste dedesubt este atat
de gretos incat omul nu sufera a o vedea fara uraciune si ingre-
tosare. Nu este altceva decat o capatdnd despuiatd si un os
inrosit, plin de sange si infricosat la vedere (...) lar prea
inteleapta Singlitichia zice: «De se iveste in camarile mintii o
nalucire de vedere necuvioasd, se cade a o schingiui cu
cuvantul si astfel sa se taie ochii [acelui] idol sa i se scoata
carnea din obraji, s i se taie si buzele si sa se vada inchegarea
cea uratd de oase goale si astfel sd se socoteasca ce era [de
fapt] cea doritd. Astfel poate fi oprit gindul de la ratacirea cea
desarta. Caci cea iubitd nu era nimic decat numai sange si
oarecare flegma amestecatd. Trebuie insd s ne reprezentdm in
gandul [nostru] cé din toatd fiinta celui indragit izvorasc rani
greu mirositoare §i putrezite si, ca sd spun pe scurt, se
infatiseaza ochilor celor launtrici asemenea unui mort. Céci
asa se cade a ne indepirta de dulcea patimire»”™.

Prima variantd, respectiv Cdnd te-am vazut, Verena, este
forma brutd a unei trairi prin care poetul se regaseste in textul
aghioritic:

Te miri atunci, craiasa, cand tu zimbesti, ca tac:
Eu idolului mandru scot ochii blanzi de serpe,
La rodul gurii tale gandirile-mi sunt sterpe,

De cérnurile albe eu falcile-ti dizbrac.

Si pielea de deasupra si buzele le tai.
Hidoasa capatina de paru-i despoiata,

Din sange si din flegma scarbos e Inchegata.
O, ce ramase-atuncea naintea mintii-mi? Vai!

¥ Sfintul Nicodim Aghioritul, Paza celor cinci simpuri, Editura
Egumenita, Galati, 2004, p.124.
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Nu-mi mrejuiai gandirea cu perii tai cei desi,
Nu-mi patrundeai, tu idol, in gand vrodinioard;
Pentru ca porti pe oase un obrazar de ceara,
Péreai a fi-nceputul frumos al unui les.

Oricat fii mladioasa, oricum fie-al tau port,

Si blanda ca un Inger de-ai fi cantat in psalme,
Sau daca o hetera jucand bateai din palme,
Priveam deopotriva c-un rece ochi de mort.

A doua variantd, Gelozie, mai elaboratd i mai lirica, pune
sentimentul poetului intr-o succesiune care descrie un proces
sufletesc dureros si complicat:

Tu nici visai ca-n gdndu-mi eu falcile-ti dezbrac
De carnurile albe si gingase si sterpe,

Ca idolului mandru scot ochii blanzi de serpe,
Tu nici visai ca-n gandu-mi eu fata ta o tai,
Ca ce ramase-atuncea naintea mintii-mi, vai!
Era doar inceputul frumos al unui les...

Ba mai treceai cu mana prin perii tai cei desi,
Si nici visai ca gdndu-mi te face de ocara
Pentru cé porti pe oase un obrazar de ceara

Si ca priviri grozave, ca mani fard de trup,

Se intindeau asupra-ti, cu ele sa te rup,

Si pe cat de frumoasa si gingasa la port

Eu te priveam atuncea c-un rece ochi de mort.

Pentru calugarul atonit dedicat total vietii spirituale,
apatheia (despatimirea, detasarea, pazirea simturilor, anularea
dorintelor) este o conditie a desavarsirii, o etapa a ascensiunii
mistice catre unirea teandricd. Rigoarea asceticd naste in
eremit o asemenea prudentd, incat lupta cu ispitele de tot felul
este minutios si indelung pregatitd. Nici o tentatie nu este
ignorata, nici o insinuare diavoleasca nu e trecuta cu vederea —
nevoitorul este mereu treaz, mereu atent, mereu gata de lupta.
Intre pacatele care pot sminti pe osarduitor cel mai ademenitor
este desfraul. Dintre toate fantasmele care ameninta isihia cea
mai infricosatoare este femeia. Silueta ei, mersul leganat, un-
duirea corpului, privirea sagalnicd, suavitatea vocii reprezinta
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un intreg arsenal menit sd zdruncine temeliile sufletului si sa
rupa echilibrul interior. Iatd de ce masurile de preintdmpinare
a acestel rataciri nu sunt niciodata indestulatoare, iata de ce
prezenta feminina In spatiul monahal, asimilata uneltirilor ne-
curatului, declanseaza atacuri de panica! In Parintele Serghi,
Tolstoi a descris magistral infruntarea dintre nevointa vietii de
sihastru si neinduratoarea ispita a feminitatii incheiata cu rapu-
nerea pustnicului dupa ce acesta obtinuse o victorie provizorie
si — vai! — inseldtoare. In lupta cu demonul desfranarii nici o
masura nu este de prisos, nici o precautie nu e inutila. De la
Patericul egiptean si tratatele patristice despre feciorie pana la
cartile lui Paisie Velicikovski sau Paisie Aghioritul, literatura
asceticd acordd acestui aspect al nazuintei duhovnicesti o
atentie sporitd. Cartea lui Nicodim se inscrie in aceasta serie
ca un episod inspirat si, dupd cum se vede, inspirator. Ea
cuprinde sfaturi privitoare la ,,rdzboiul nevazut” pe care mo-
nahul si crestinul in general il au de purtat pe calea mantuirii.
Este o invatatura intemeiatd pe valorile neotestamentare, de
unde se adoptd de altfel tonul intransigent si standardul
comportamental de o gravitate extrema. Astfel, pacatul se
poate produce nu numai cu fapta, ci si cu gandul, cici ,,oricine
se uitd la o femeie, ca s-o pofteascd, a si preacurvit cu ea in
inima lui” (Matei 5,28). Pazirea simturilor este strans legata de
pazirea mintii, a inimii $i a imaginatiei, intrucat monahul
trebuie sd-si pastreze neintinate si sufletul si trupul (,,Duhul
vostru, sufletul vostru si trupul vostru sa fie pazite intregi” —
1 Tesaloniceni 5, 23).

Radicalismul ascetic intalnit deopotriva in mistica rasari-
teand si in cea apuseand nu trebuie confundat insa cu antiso-
matismul gnostic. Invititura crestind nu postuleaza nimicirea
trupului (ceea ce ar fi, evident, un nonsens), ci necesitatea
mantuirii lui alaturi de suflet (dogmatica ortodoxd numeste
trupul ,,materie induhovnicita™ sau ,rationalitate plastici-

® Dumitru Staniloae, Tt eologia dogmatica ortodoxa, vol. 111, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
2003, p. 434.
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zata”'" si 1l cinsteste ca pe un vas de mare pret: ,,Nu stiti ci
trupul vostru este Templul Duhului Stant?” — [ Corinteni 6,
19). De aici si pana la severitatea vietii de sihastrie, cu ajunari
dese si privegheri indelungate, cu rugdciuni necurmate si
munci istovitoare, asadar de la o atitudine prieteneasca si inte-
legatoare fata de trup la o austeritate neindurdtoare fata de
nevoile lui este o distantd considerabila, dar nu o prapastie de
netrecut. Viata misticului este una exotica si paradoxala: isi
iubeste semenii §i osteneste pentru mantuirea lor, dar fuge de
femeie ca sd nu-si piarda prin ea propria mantuire, este sen-
sibil la tot ce e frumos si 1l intelege pe Dumnezeu ca fiind
frumusete, dar repudiazd frumusetea ispititoare a femeii, este
detasat de toate lucrurile consacrandu-se nonfaptuirii, in
acelasi timp 1nsd are o activitate interioara deosebit de intensa,
pare un om simplu, ignorant sau chiar nebun, insa ascunde in
suflet o intelepciune dumnezeiasca, isi iubeste trupul, dar
trebuie sa-1 educe si sd-l spiritualizeze (,,md port aspru cu
trupul meu si-l tin 1n stdpanire” — I Corinteni 9, 27).

Putem intui ca interesul lui Eminescu pentru cartea lui
Nicodim se datora in primul rand calitatilor ei poetice. Cu
sensibilitatea-i cunoscuta fata de tot ce era nalt ca gandire si
rafinat ca expresie, poetul se va fi entuziasmat in fata acestor
invataturi croite din metafore seducatoare, in care aspiratia
mistica imbina adancimea cugetdrii cu asprimea ascezei. El
gdsea aici o limba roméaneasca elevata, nascutd din intalnirea
limbii populare cu rigorile stilistice si teologice ale limbajului
isihast, incarcat de aromele poetice ale Filocaliei si ale
Scripturilor. De bund seama 1nsa ca si eruditia lui Nicodim,
bun cunoscétor al culturii grecesti si latine, al gandirii patris-
tice si al Bibliei, il va fi atras pe Eminescu. Dar ceea ce l-a
fascinat indeosebi a fost probabil substanta poeziei mistice.
Aceastd substantd, care, conform unei directii importante din
teoria §i exegeza poetica a secolului al XX-lea, este poeticul
insusi, poezia purd in ipostaza ei inefabild si originard, 1i va fi
revelat lui Eminescu adevarul Poeziei, la fel cum periplul
poetic il duce pe Dante in Empireu, in fata tronului dumne-

10 Idem, vol. 1, p- 391.
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zeiesc, la fel cum, In lumea lui Shakespeare, umanul inter-
actioneazi cu divinul, la fel cum clopotele din noaptea Invierii
il salveaza pe Faust de la sinucidere sau cum poetica dos-
toievskiand atinge treapta sa cea mai inaltd prin iubirea
crestind. Abatele Henri Brémond a reafirmat identitatea dintre
poezie si mistica, stabilind ca poezia purd nu e nici senzatie,
nici sentiment, nici idee, nici limbaj, ci vibratie a tacerii
divine. Pentru Eminescu, care — avem motive sa credem — lua
cunostintd de sine citind Carticica sfatuitoare..., poezia nu
este un adaos, o podoabad a existentei, ci chiar temeiul ei. Arta
sa poetica dezvaluie un misticism care nu vine nici din roman-
tismul german, nici din literatura patristicd, ci din poezia
insasi. De fapt, textul lui Nicodim nu i pune la indeména o
poetica, ci poeticul, nu un mod de a poetiza, ci poezia. Este o
intalnire cruciala, iar consecintele nu sunt usor de evaluat''.
Misoginismul eminescian e la fel de paradoxal ca si cel al
ascetului. Imaginile tari din textul lui Nicodim (preluate de
autor din alte surse si intalnite ca locuri comune in literatura
de gen) vorbesc despre lupta Indarjita a eremitului si despre
eroismul lui. Din gestul de a distruge mental chipul femeii
razbate setea de puritate si de nepatimire. Violenta limbajului
nu e Indreptata impotriva femeii, ci a pacatului care poate veni
prin ea, nu impotriva feminitatii, ci a fantasmelor prin care ea
se strecoard in suflet. La Eminescu violenta e mai intai confe-

' Reproducem un scurt fragment de la inceputul cartii, unde se poate
vedea cat de adanca si de poetica este, in aparenta-i simplitate, invatatura
mistica: ,,Pentru a intelege mai bine problema care urmeaza, imagineaza-ti in
gandul [tau] cd trupul se aseamand unui palat imparatesc facut cu o
arhitectura preainaltd de céatre un Ziditor cu o intelepciune nemarginita.
Capul este cerdac, inima este cdmard prea tainicd, grabnici alergatori sunt
duhurile, aducatori si strabatatori sunt venele sub forma de tevi, iar ferestre
sunt cele cinci organe ale simturilor. lar sufletul (...) trebuie sa 1l socotesti ca
pe un imparat Inconjurat de trei puteri principale: ratiunea, simtirea §i vointa.
Aceste puteri se afla in toate partile trupului (sufletul se afla in trup — spune
dumnezeiescul Damaschin — ca si focul care se afld in tot fierul cel inrosit),
iar ca unealtd rationald prin care lucreaza [lucrurile] mai deosebite, are
creierul. Scaunul lucrarii si puterii sale celei simtitoare si voitoare, precum i
al fiintei sale, il reprezinté inima — dupa cum se va vedea mai pe urma. Acest
imparat are ca hartie tabla imaginatiei pentru a scrie cate vin de afara prin
ferestrele simturilor” (p. 98).
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siva si tributard, pana la un punct, pesimismului sau intratabil,
pentru a deveni apoi retorica §i ademenitoare prin ricoseu.

Anamneza dulcelui chip urmata de nasterea gandului pa-
timas reprezintad o catastrofa pentru calugér, o abdicare da la
programul sau spiritual si o cddere in infernul deznadejdii. lata
de ce invatatura este neinduplecatd: ,,Daca si-ar fi pazit ochii
lor, nici strdmosii nostri nu ar fi fost izgoniti departe de
Dumnezeu si din Rai: rodul pomului este... placut ochilor
(Fac. 3, 6), zice femeia. Auzi? A vazut, a patimit, a luat, au
mancat si au murit”'”. Pentru poet insi, care la inceput se
dorea o fortireatd inexpugnabild in fata pericolului erotic
(,,Cand te-am vazut, femeie, stii ce mi-am zis in sine-mi? /
N-ai sa patrunzi vreodata in luntrul astei inemi. / Voi pune usii
mele zavoare grele, lacat, / Sa nu patrunda-n casa-mi zdmbirea
ta din treacdt”), infrangerea este mai degraba doritd si savu-
rata, desi, pe langd placere, iubirea aduce si multd suferinta:
,Dar m-ai invins... Patruns-ai a inimei camari / Si-acum lu-
cesti ca steaua fatald peste mari / Pe gandurile mele... si treci
asa frumoasa / Ca marmura de alba, cu gene lacramoase, / Si
cum plutesti n-atinge piciorul de pamant... / Atarni precum
atarna nadejdile... de vant”(Gelozie).

Dragostea incorporeaza la Eminescu misoginismul ca pe
o necesitate (e un fel de mecanism de autoaparare ca in cazul
unui organism care, atins de boald, isi produce singur anti-
corpii). Sentimentele sale fatd de femeie sunt schimbatoare §i
contradictorii. Aceasta il tulbura, il emotioneaza. il farmeca, il
inalta, 1l inspira, dar in egald masurd il face sd sufere, il
intristeaza, 1l dezamégeste. Uneori iubirea i se pare o tentatie
periculoasa pentru destinul sdu artistic, o abatere de la idealul
cunoasterii i al creatiei, drept pentru care nu raspunde che-
marii, dar dupa ce pierde iubita constata ca ,, Totusi este trist in
lume” (Floare albastra). Alteori vede femeia ca fiind incapa-
bild sa-i Impartigeascd sentimentele — fie preferand pe un altul
mai ,,Indraznet” sau mai ,tantos” (Luceafarul, Icoana i pri-
vaz), fie atingand acel nivel al frivolitatii unde misterul sacru
al iubirii se transforma intr-un joc marunt (Scrisoarea V).

12 Nicodim Aghioritul, op. cit., p. 128.
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Experienta erotica i se pare cateodatd atat de tulburitoare si
atat de dureroasd, incat seamana cu ,,voluptatea mortii” — Oda
(in metru antic). Prin urmare, isi ia masuri de ,,imbarbatare”,
caci patima ,,sldbanogeste mintea” si face sufletul ,,muieratec”
(Pentru pdzirea auzului). Intr-un alt moment, contempland
chipul palid al iubitei, are brusc revelatia perisabilitatii carnii.
Cea din a cdrei frumusete razbatuse candva chemarea ideali-
tatii, se pregateste acum sa-i ofere spectacolul unei iremedi-
abile prabusiri: ,,De-ai rimanea pe veci frumoasa, / Precum te
simt, precum te vaz, / Ca-n parul tau cel lung si galben / Eu
flori de-a verii s agez // Dar in curand si nici o umbra / Din
frumusetea ta n-a fi —/ Trei zile numai vei fi astfel / Apoi...
apoi vei putrezi. / Pamant nesimtitor si rece, / De ce iluziile
sfermi? / De ce ne-arati ca adoraram, / Un vas de lut, un sac de
viermi?” (lar fata ta e stravezie). Sentimentul care strdbate
aceastd poezie (dedicata, se pare, iubitei de la Ipotesti dispa-
rute prematur) seamand mai mult cu trairile poetului indra-
gostit din Un Charogne, in sensul ca misoginismul ambilor se
naste din suprapunerea a doud perspective — a unui prezent
inca fericit dar nelinistitor si a unui viitor deceptionant — care
induc o tensiune teribild in relatia dintre cel ce iubeste si cel
iubit.

Judecate in acest context, cele doud poezii aga-zise baude-
lairiene ne pot spune mai multe despre misoginismul lor decat
daca le analizdm separat. Dar sa vedem in ce masura misogi-
nismele celor doi poeti se agreeaza, acum, cand stim ca nici o
filiatie nu a fost dovedita intre operele lor.

Inca de la aparitia sa, In 1857, volumul Les Fleurs du mal
a fost intdmpinat cu sentimente contradictorii. Optimismul
editorilor a fost secondat de reticenta publicului cititor, iar
incurajarile unor confrati ca Flaubert au premers rezervelor si
declaratiilor prudente ale altora. Putinele articole care Intampi-
nau cartea oscilau Intre entuziasm si critica vehementa. Pri-
mirea ostila, procesul care a urmat si sentinta (condamnarea
cartii, retragerea ei din librarii si amendarea autorului si a
editorilor) nu l-au descumpanit pe poet, ci, dimpotriva, 1-au
mobilizat. Titlul oximoronic (Florile raului), dedicatia (,,Poe-
tului desavarsit, neintrecutului magician al literelor franceze,
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scumpului §i veneratului meu maestru si prieten, Théophile
Gautier, cu sentimentul celei mai profunde smerenii 1i dedic
aceste flori bolnave™), propria sa judecati asupra cartii (,,In
aceastd carte atroce mi-am pus toatd inima, toatd duiosia,
intreaga mea religie, intreaga mea ura. Este adevarat ca voi
scrie contrariul, cd voi jura pe toti zeii cd e o carte de pur mes-
tesug, de maimutarealda, de jonglerie, si voi minti ca un
sarlatan”"?), primul poem, incheiat cu formula paradoxali ,,0!
cititor fatarnic, — tu, semenul meu, — frate!” si, in sfarsit, in-
tregul volum, construit ca o suma de antinomii fundamentale,
continud si astdzi, dupa un secol si jumatate de comentarii, sa
nedumereasca si sa contrarieze.

Autorul insusi a facut tot ce i-a stat in putintd sa intretind
confuzia. De la tinuta distinsa, de dandy care desfide eticheta
burghezd la extravagantele care scandalizau pand si pe
obignuitii cafenelelor, de la prietenia cu rafinata Apollonie
Sabatier la pasiunea devoratoare pentru mulatra Jeanne Duval,
de la admiratia pentru Poe si Delacroix la sarjele antiromantice
din L’Art romantique, de la distantarea de ideologia burgheza
si luminista la implicarea in Revolutia din 1848, de la blas-
femia din Litaniile catre Satan la religiozitatea din Jurnalele
intime, de la exaltarea a ceea ce este natural (bun sau rau, fru-
mos sau urat), la elogiul frumosului artificial, de la dezinvol-
tura de poet boem la umilinta de autor interzis care se justifica,
de la orgoliul propriei inteligente la trista despartire de corpul
sdu cu un an inainte de a muri propriu-zis, toate acestea fac din
Baudelaire personajul cel mai extravagant de pe scena literelor
franceze. Cat despre Les Fleurs du mal, ramane marturia lirica
cea mai zguduitoare a crizei spirituale manifestate in constiin-
ta omului modern. Acesta carte, parcd prea mica pentru o
glorie atdt de mare, poate furniza cele mai neasteptate trairi:
cutremura, stupefiaza, raneste, alind, indurereaza, revolta, co-
rupe, excita, linisteste. Poezia Une Charogne releva aceeasi
disonanta fundamentald in sufletul poetului, aceeasi ireduc-
tibila angoasa:

'3 Fragment dintr-o scrisoare trimisa lui Ancelle in 1866, pe cind
lupta pentru publicarea celei de-a treia editii a cartii.
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Le soleil rayonnait sur cette pourriture,
Comme afin de la cuire a point,

Et de rendre au centuple a la grande nature
Tout ce qu’ensemble elle avait joint ;

Et le ciel regardait la carcasse superbe
Comme une fleur s’épanouir.

La puanteur était si forte, que sur I’herbe
Vous crites vous évanouir.

Les mouches bourdonnaient sur ce ventre putride,
D’ou sortaient de noirs bataillons

De larves, qui coulaient comme un épais liquide
Le long de ces vivants haillons.

Tout cela descendait, montait comme une vague,
Ou s’¢lancait en pétillant ;
On efit dit que le corps, enflé d’un souffle vague,
Vivait en se multipliant'*.

' Fragment reprodus dupi volumul Baudelaire, Charles, Les Fleurs du

mal / Florile raului, editie alcatuitd de Geo Dumitrescu, introducere si cro-
nologie de Vladimir Streinu, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti,
1968, traducere de Al. Al. Philippide:

,,Putreziciunea asta se rasfata la soare
Care-o cocea adanc si linigtit

Vrand parca sa intoarca Naturii creatoare
Tot ce-adunase ea, dar insutit

Si cerul privea hoitul superb cum se desfata
imbobocind asemeni unei flori ...

Simtind ca te inabusi, ai sovait deodata

Din pricina puternicei duhori.

Din putrezitul pantec pe care muste grase
Zburau greoi cu zumzete-ascutite

Curgeau ostiri de larve ca niste bale groase
De-a lungu-acestor zdrente-nsufletite.

Cu leganari de valuri si sfarait de foale,
Zvéacnind si opintindu-se din greu

Pérea ca trupul iarasi, umflat de-un suflu moale,
Traieste iInmultindu-se mereu”.
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Versuri de o sinceritate dezarmanta, poate cele mai crude
din intreaga poezie universald, care tradeaza, dincolo de
posibila (si superficiala) ,,placere de a displacea”, o reflectie
grava asupra iubirii, un demers metafizic incheiat cu plasarea
acestui concept 1n orizontul valorilor absolute. Sadismul s-a
nascut aici din luciditate, din nevoia poetului de a-si clarifica
propriile sentimente in raport cu iubirea, asumata deja de con-
stiinta lui ca eidos platonician. Scenariul imaginat (sau trait
realmente) de autor accentueazd dramatismul de fond al cartii
obligandu-1 la o decizie majora. In fata cadavrului dezgusttor,
iubirea se transforma pentru poet intr-o drama a luciditatii care
nu se poate rezolva decdt prin deschiderea catre un plan
transcendent. Ce mai poate insemna iubita pentru el, daca
atunci cind o mangiie simte viermii colcdindu-i sub piele?
Corpul ei gratios, obiect al unei adoratii delirante, va sfarsi ca
un hoit respingator:

Et pourtant vous serez semblable a cette ordure,
A cette horrible infection,

Etoile de mes yeux, soleil de ma nature,

Vous, mon ange et ma passion !

Oui ! telle vous serez, 6 reine des graces,
Apreés les derniers sacrements,
Quand vous irez, sous 1’herbe et les floraisons grasses.

.. . 15
Moisir parmi les ossements .

usi, fubirea 1 5 mai mu A ‘e fizica si
Totusi, iubirea inseamnd mai mult decat atractie fizica si
desfatari epidermice. Apelativele metaforice precum ,,regina”,
»stea”, ,.soare”, ,inger” aruncd punti catre o altd realitate —
transcendentd — unde iubirea se va regdsi ca esenté:

Alors, 6 ma beauté ! dites a la vermine
Qui vous mangera de baisers,

5 Si totusi ai sa semeni cu-aceasta-ngrozitoare / Putreziciune cu

duhoare grea, / Tu, ochilor mei astru si firii mele soare, / Tu, ingerul si
pasiunea mea! // Asa vei fi, o! dulce a nurilor crdiasa, / Cand, dupa-mpar-
tagania de veci, / Ai sa te duci sub stratul de flori si iarba grasa / Sa muce-
zesti printre ciolane reci”.
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Que j’ai gardé la forme et I’essence divine
. 116
De mes amours décomposés!

O schema asemandtoare gasim si In Les Métamorphoses
du vampire, unde corpul femeii apare mai Intai ca sursa a unor
placeri inegalabile (,,Je remplace, pour qui me voit nue et sans
voiles, / La lune, le soleil, le ciel et les étoiles!”)”, pentru ca
apoi sa devina o aratare imunda (,,Quand elle eut de mes os
sucé toute la moelle, / Et que languissamment je me tournai
vers elle / Pour lui rendre un baiser d’amour, je ne vis plus /
Qu’une outre aux flancs gluants, toute pleine de pus!”)'®.

Tensiunea liricd rezidd la Baudelaire in contrastul dintre
frenezia cu care se daruieste pacatului si dispretul cu care se
priveste dupd ce l-a savarsit. Iubirea 1i aduce promisiunea
celor mai incantatoare voluptati si deznodaméantul celei mai
amare deceptii. Etern sfigiat intre fascinatia iubirii §i zadar-
nicia ei, poetul lasa impresia cd nu-si Ingaduie fericirea, ca
unica lui vocatie este suferinta. Aceasta stare e Intretinutd de
un hiatus interior enorm, de o predispozitie schizoida irezol-
vabila. Cititorul, avid de adevar si de substantd umana, cauta
in paginile de jurnal semnificatiile imaginilor care ii taie res-
piratia. Or aici, antinomia funciard a poeziilor se adanceste.
Lumea apare ca ,,un vast sistem de contradic;ii”lg, iar sufletul
e vazut ca un camp de luptd unde binele si raul isi disputa
aprig intdietatea: ,,Existd In fiecare om, in orice clipa, doua
postulari simultane, una cdtre Dumnezeu, cealaltd catre
Satana. Invocarea lui Dumnezeu, sau spiritualitatea, e dorinta
de a urca o treaptd mai sus; invocarea Satanei, sau animali-

16 Cand viermii te vor roade cu sdrutiri haine, / Atunci, frumoaso, si
le spui si lor, / Ca am pastrat esenta si formele divine / Si duhul descom-
pusului amor!”

17 Si pentru-acela care ma vede-o datd goald, / Sunt, cer, sunt soare,
luna si liniste astrald!” — traducere de Al. Al. Philippide.

18 Cand din ciolane vlaga si maduva mi-a stors, / iar eu cu lenevie
spre dansa m-am intors / Sa-i dau o sdrutare de dragoste zdrii / Doar un
burduf cu pantec umflat de murdarii.” — traducere de Al. Al. Philippide.

19 Charles Baudelaire, Critica literard si muzicalda, Jurnale intime,
traducere si note de Liliana Topa, studiu introductiv de George Balan,
Editura pentru Literaturd Universald, Bucuresti, 1968, p. 9.
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tatea, e bucuria de a cobori””. Sufletul poetului rispunde
aprobator acestei idei (de provenienta gnostica, se pare) intrata
adanc in constiinta lui: ,,De mic copil — noteaza el — am simtit
in inima mea doud simtdminte contradictorii: oroarea de viata
si extazul vietii”*'. De la coincidenta contrariilor ajunge insi la
dedublari bolnavicioase: ,,Fiind copil voiam sa fiu cand papa,
dar papa militar, cand actor™.

Relatia cu Dumnezeu apare la fel de stranie in aceste
pagini confesive. Religia este cel mai important lucru din isto-
rie, dar si o sursd de prejudecati daundtoare. Dumnezeu este
altul absolut, cand bun, cand rau. Iatd de ce ruga poetului se
transformd adesea in blasfemie, iar admiratia in dispret. $i
totusi, Jurnalele intime dezvaluie la acest poéte maudit o
preocupare obsesivd pentru Dumnezeu §i pentru mantuire:
»,2Dumnezeu si adancimea lui. Poti sa nu fii lipsit de spirit si sa-
ti cauti in Dumnezeu complicele si prietenul care-ti lipsesc
intotdeauna. Dumnezeu este eternul confident in aceastd
tragedie al carei erou e fiecare dintre noi” (p. 322). Sau: ,,inca
din copilédria mea, tendinta catre misticitate. Convorbirile mele
cu Dumnezeu” (p. 321). Sau: ,,A fi un om mare §i un sfant
pentru tine insuti, iatd unicul lucru important” (p. 312). Si
iarasi: ,,Gustul placerii ne leagd de prezent. Grija mantuirii ne
leaga de viitor” (p. 308). Nevoia de rugiciune este vitala la
acest rebel induiosat de singuratatea lui Dumnezeu si exa-
sperat de propria-i singuratate: ,,Existd in rugiciune o operatie
magica. Rugéciunea e una din marile forte ale dinamicii inte-
lectuale” (p. 285). Sau: ,,Rugéaciune: dragoste, intelepciune si
fortd. Fara dragoste sunt doar un chimval rasunitor”(p. 328).
Pe ultima pagind din Mon ceeur mis a nu citim: ,,Sa-mi fac in
fiecare dimineatd rugdciunea cdtre Dumnezeu, rezervor al
oricarei forte §i dreptati, catre tata, Mariette §i Poe, ca mijlo-
citori; sa-1 rog sa-mi impartaseasca forta necesard pentru a-mi
implini toate datoriile si sa-1 harazeasca mamei o viata destul
de lunga pentru a se bucura de transformarea mea; sa lucrez

2 1bidem, p. 299-300.
2 Ibidem, p. 320.
22 Ibidem, p. 319.
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toata ziua, sau cel putin atdt cdt imi vor ingddui puterile; sa
ma incredintez lui Dumnezeu, adicd Dreptatii insesi, pentru
reusita proiectelor mele; sa-mi fac in fiecare seara rugaciunea,
cerandu-i lui Dumnezeu viatd si putere pentru mama si pentru
mine; sa impart tot ce castig In patru parti — una pentru viata
de fiecare zi, una pentru creditori, una pentru prieteni, §i una
pentru mama; sa ma supun principiilor celei mai stricte
sobrietati, primul fiind suprimarea tuturor excitantelor, oricare
ar fiele”.

Astfel de rasfrangeri ale zbuciumului launtric al poetului
pot schimba perspectiva de interpretare a misoginismului sau.
Apropierea de Eminescu nu este nici fortata, nici intdmpla-
toare, ci ¢ motivata intim de un anume sentiment si de o anu-
mitd dimensiune culturald. Asadar, de ce doi poeti, diferiti ca
structurd, ca formatie si ca optiune estetica, toarnd aceeasi
doza de ura in iubirea lor pentru femeie? Dintre diversele ras-
punsuri posibile, trei ni se par mai potrivite: unul, psihologic,
unul metafizic si altul mistic.

Din punct de vedere psihologic, misoginismul este un
termen necesar in ecuatia iubirii. fiind determinat de nevoia
indragostitului de a se apara. Sentimentul iubirii este el Tnsusi
atat de crud cu Indragostitul, incét reactiile sale defensive apar
ca firesti in interiorul acestui angrenaj inextricabil care este
psihicul uman. Cine iubeste mult suferd mult, iar cine sufera
incearca sa-si limiteze suferinta. Asadar, ambii poeti urdsc
femeia din prea multa iubire fatd de ea.

in plan metafizic, iubirea este o idee, prin urmare o rea-
litate transcendentd, sempiternd si imuabild, o esentd in fata
careia paleste tot ce e imanent i muritor. Cine o intelege astfel
nu o poate reduce la frumusetea fizica a unei persoane. Ceea ce
numim (destul de impropriu, de altfel) misoginismul lor izvo-
raste dintr-o adanca tristete metafizica, sentiment comun, in
ultimi instant, tuturor oamenilor. Intrebarea care se pune aici
este de ce idealizdm ceea ce iubim, de ce avem mereu tendinta
de a absolutiza iubirea noastra? Oare nu tocmai setea de nemu-
rire pe care o poarta in sine iubirea ne face sa simtim astfel?

Réspunsul misticii vine in prelungirea celui dat de
metafizica. Tubirea este principiu cosmic, ne spun misticii, este
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energie necreata (divind) in virtutea céreia exista tot ce exista.
Omul nu se Tmplineste In aceastd lume decét prin iubire,
pentru ca cel care l-a creat, Dumnezeu (cauza si totodata scop
al vietii sale), este, deplin si necurmat, jubire®. Tristetea meta-
fizica pe care o pot resimti poeti din diferite colturi ale lumii
are legaturd cu mistica, prezentd misterioasd si substantiala,
care prin toate dimensiunile ei — metafizica, ontica si estetica —
strabate intreaga culturd universald. Pe o arie restransa,
spiritualitatea europeand se confunda aproape cu crestinismul.
Cultura europeana, asa cum ne apare astdzi, datoreaza enorm
misticii crestine, pe care o poartd (si o va purta mereu) in
matricea sa stilisticd, In pofida tendintelor negatoare induse de
rationalism si materialism. Faptul e evident la Baudelaire, un
razvratit tradand o nevoie acutd de Dumnezeu — fie pentru a-1
adora, fie pentru a-l defiima. Misticismul sdu, subliniat de
comentatori ca Hugo Friedrich sau Marcel Raymond, este
unul mai degraba gnostic, eretic (cel putin in poezii). Gandu-
rile radicale despre iubire exprimate in aceleasi Jurnale intime
il situeaza intr-o zona unde dogma patristica lupta cu Inversu-
nare mpotriva ereziilor gnostice. ,,Supdrator In dragoste este
cd e o crimi la care nu te poti lipsi de complice™, noteazi
poetul, dezvaluind un dispret suveran fata de trup in general, si
mai ales fatd de propriul trup. Dacd actul erotic e o crima
impotriva spiritului (asa este el atit pentru ereziarh, cat si
pentru mistic), atunci ,,orice dragoste e prostitutie”, inclusiv
dragostea omului pentru Dumnezeu. Aceastd pozitie extrema
deriva dintr-o definitie mistica a iubirii (,,dragostea este nevoia
de a iesi din sine”) pe care poetul si-o Insuseste si in acelasi
timp o deviaza cétre o fundatura gnosticd. Baudelaire exaltd
raul ca un gnostic, in timp ce Eminescu vede in el un element
necesar n economia lumii.

2 Cine nu iubeste n-a cunoscut pe Dumnezeu, cici Dumnezeu este
iubire” [ loan 4, 8).

24 Baudelaire, Charles, Criticd literard si muzicald, Jurnale intime,
traducere si note de Liliana Topa, studiu introductiv de George Balan,
Editura pentru Literaturd Universald, Bucuresti, 1968, p.306.

3 Ibidem, p. 309.
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Asadar, elementul comun din conceptia despre iubire a
ambilor poeti, care si determind corespondentele neasteptate
dintre operele lor, este mistica. Nu e vorba insd de o mistica
explicitd, dogmaticd §i asumatd ontologic sau de o traire
mistica in sens patristic, ci mai mult de o valorizare culturala
si estetica. La Eminescu ascendenta mistica e indubitabild. La
Baudelaire trebuie cautatd dincolo de sarjele gnostice si de
tribulatiile nihiliste, care ar putea fi puse si pe seama irascibi-
litatii sale Innascute, si pe seama narcoticelor.

Unii dintre comentatorii care nu aveau cunostintd de
legatura operei eminesciene cu textul Aghioritului s-au grabit
sa descopere in Gelozie si in Cdnd te-am vazut, Verena ,,0 cale
de depisire a romantismului”®. In ce ne priveste, credem ci
modernitatea lui Eminescu este numai aparentd. Fantasticul,
terifiantul, monstruosul, macabrul, grotescul sunt categorii es-
tetice frecvente in romantism unde dispretul fatd de materie
este direct proportional cu setea de absolut. Prin urmare, ceea
ce pare expresionism avant la lettre tine de fapt de romantism
si vine, pe filierd baroca, din arta medievala. Toti cei care s-au
ocupat de estetica uratului (Karl Rosenkranz, Michel Foucault,
Umberto Eco s.a.) au aratat ca uratul este o prezentd perma-
nenta in arta universala, ca el face parte din artd asa cum raul
apartine vietii. Doar trei nume din pictura europeand a seco-
lelor XV-XVI ar fi suficiente pentru a arita cd avangarda
secolului al XX-lea nu era tocmai o noutate. Ii numim pe olan-
dezul Jeronymus Bosch si pe germanii Matthias Griinewald si
Hans Baldung Grien, ultimul fiind autorul mai multor tablouri
— Tod und Frau (Femeia sarutata de moarte), Tod und
Maedchen (Fata si moartea), Eva, die Schlange und der Tod
(Femeia sarpele si moartea), Die drei Lebensalter des Weibes
und der Tod (Moartea §i cele trei vdrste ale femeii) — axate
tocmai pe tema de care ne ocupam.

Furia impotriva trupului din tablourile artistilor amintiti si
ale multor altora are la origini aceeasi dorinta de spiritualizare
si de mantuire, afirmatd adesea deschis in opera si in biografia

26 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1979, p.
82-83.
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lor. Antisomatismul (ideea ca trupul e rau) nu e numai o carac-
teristica gnostica. O atitudine concesiva si chiar dispretuitoare
la adresa corpului gisim chiar in Biblie’’, insd crestinismul are
o intelegere mult mai largd a ideii de trup si a legaturii lui cu
spiritul. Ne aflam deja in fata unui motiv cu o lunga cariera in
literatura universald. De la metafora trupului (soma) ca in-
chisoare (phrourai) sau mormant (sema) al sufletului din
Cratylos 400c si Phaidon 62b la acel Madensack (,,sac de
viermi”) al lui Angelus Silesius ** i pani la celebra afirmatie
a lui Umberto Eco din Numele trandafirului potrivit careia
»toatd frumusetea femeii se reduce la piele”, trecand prin
idealismul lui Plotin care se rusina ca are un trup, prin dorul de
absolut al lui Augustin, care observa cu durere ca ,,Intre urina
si fecale ne nastem”, prin infernul dantesc populat cu trupuri
oribile, prin sumbrele reflectii hamletiene privind perisabili-
tatea trupului, descoperim un filon consistent si cu un deosebit
potential imagistic 1n tematica universala.

In concluzie, putem spune ci am identificat trei tipuri de
misoginism — unul mistic, unul eminescian §i unul baude-
lairian — care alcdtuiesc un triunghi. La Nicodim gisim un
scenariu de aparare a celui care a depus jurdmantul castitatii,
la Eminescu sesizam o strategie liricd prin care se incearca
sensibilizarea iubitei, iar la Baudelaire descoperim o schema
platoniciand de trecere de la amor la iubire si de la eros la
agape. Toti trei denuntd insd deserticiunea pasiunii carnale,
desi motivele pentru care o fac sunt diferite. Misticul respinge
erosul cu toatd fiinta lui. Pentru el iubirea Tnsemna exclusiv
philia (iubire prieteneascd) si agape (iubire jertfitoare). El nu
poate iubi femeia intrucat il iubeste pe Hristos. Eminescu

27 Daca suntem acasi in trup, pribegim departe de Dommnul”

(I Corinteni 5, 6); ,,Da, suntem plini de incredere si ne place mult mai mult
sa parasim trupul acesta, ca sd fim acasd la Domnul” (/I Corinteni 5, 8);
,Duhul este plin de ravna dar carnea este neputincioasa” (Matei, 26, 41);
,Un duh n-are nici carne, nici oase” (Luca 24, 39); ,,carnea si sangele nu pot
sa mosteneasca imparatia lui Dumnezeu” (I Corinteni 15, 50); ,,Cine ma va
izbavi de acest trup de moarte?” (Romani, 7, 24).

2 Angelus Silesius, Cherubinischer Wandersmann / Calatorul heruvi-
mic, editie bilingva, trad. de loana Parvulescu, Editura Humanitas, Bucuresti,
2007, p. 36.
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iubeste femeia cu scrupule de tot felul si cu sentimente ames-
tecate. O céstigd si o pierde succesiv, fard a fi vreodata mul-
tumit cu ceea ce are. Baudelaire incepe prin a iubi femeia cu
un patos teribil, continud prin a o detesta pentru precaritatea
frumusetii ei si sfargeste prin a da iubirii un sens inalt, spiri-
tual. S-ar putea spune cd misticul nu iubeste pentru ca iubeste,
Eminescu iubeste cu urd, iar Baudelaire iubeste cu voluptate si
dezgust. Prin urmare, misticul uraste femeia pentru ca ar
putea-o dori, Eminescu o uridste pentru ca o doreste, iar
Baudelaire o urdste pentru ca a dorit-o. Pentru toti iubirea e un
drum ascendent inceput cu o treapta inferioara, iubirea senzu-
ala, pe care insa fiecare o depaseste in felul lui printr-o moarte
simbolicd a trupului, dincolo de care iubirea isi dezvaluie
sensul transcendent.
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Résumé

Les poésies eminesciennes Cdand te-am vazut, Verena et Gelozie
ont de ressemblances si frappantes avec 1’écriture de C. Baudelaire
(en spécial avec le poéme Une Charogne), que la critique littéraire
roumaine a considéré indubitable le baudelairienisme de M.
Eminescu. Cette opinion est toujours présente, méme si, dans un
article publié en 1965, I’historien littéraire lon Cretu a démontré que
la source livresque de ces deux poésies est un livre de Nicodim
Aghioritul, Carticica sfatuitoare pentru pazirea celor cinci simturi,
paru a Monastére de Neamt en 1826. Ce livre qui a appartenu au
pocte a été valorisé en différentes modalités. Les deux thermes de
I’analyse comparative deviennent ainsi trois, la position du mystique
ouvrant des possibilités intéressantes d’interprétations aussi pour le
misogynisme baudelairien.

Les trois auteurs dénoncent la vanité de la passion charnelle,
méme si leurs motivations sont différentes. Le mystique refuse I’éros
avec tout son étre. Pour lui, I’amour est exclusivement philia (amour
de I’amitié) et agape (amour sacrificielle). Il ne peut pas aimer la
femme car il aime Christ. M. Eminescu aime la femme d’une fagcon
problématique et capricicuse. C. Baudelaire est partagé entre la
fascination et la futilit¢ de ’amour. On peut dire que le mystique
n’aime pas parce qu’il aime, M. Eminescu aime avec honte et C.
Baudelaire aime avec volupté et dégoit. Autrement dit, le mystique
déteste la femme parce qu’il pourrait la désirer, M. Eminescu la
déteste parce qu’il la désire et C. Baudelaire la déteste parce qu’il
avait la désirer.



Insemnari referitoare la receptarea poeziei
lui Eminescu in Grecia

Andreas RADOS

Prezenta comunicare isi propune sa treacd in revistd
cateva aspecte ale receptarii creatiei poetice eminesciene in
patria lui Homer si a lui Solomos §i nu intentioneazd sa
examineze actul poetic propriu-zis de transpunere a acesteia in
limba neogreaca. Ca in cele mai multe cazuri, marea poezie
este aproape imposibil de tradus dintr-o limba 1n alta. Faptul
se datoreazd neputintei de a surprinde corelatiile si interfe-
rentele dintre elementele fonice si semantice ale celor doud
plasmuiri. De aceea un poet de conceptie ca Eminescu, care
cantdrea greutatea fiecdrui cuvant in relatie cu ritmul intre-
gului, solicita, din partea traducatorului, un efort major. ,,Din
momentul — scrie Rita Boumi-Pappa (cunoscuta si ca traduca-
toare si comentatoare si a scriitorilor Tudor Arghezi si lon
Creangd) intr-o scrisoare adresata revistei «Cronica» din 10
decembrie 1966 — in care poezia a incetat de a mai fi numai
muzica, simpla compozitie de teme sau destdinuire individuala
si a cerut sa patrunda mai adanc 1n misterul creatiei, sa se co-
releze cu simbolurile vesnice si de neimbatranit, sa le reinno-
iascd, poezia a capatat o noud greutate si valoare. Aceasta
cautare dramaticad a poetilor este poate astizi singura actiune
care pune la Incercare puterile omenesti in fata misterului.”

Cunoscut si apreciat astdzi pe toate meridianele lumii,
Eminescu ramane un semn distinctiv al poeziei romane si
pentru cititorul elen de azi. Trebuie sa recunoastem totusi ca
patrunderea lui in spatiul cultural neogrec s-a produs destul de
tarziu. Explicatia faptului se datoreaza in primul rand necu-
noasterii mai ample si mai profunde a literaturii roméane in
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Grecia si, 1n al doilea rand, circulatiei restranse a celor doua
limbi.

Primele lucrdri din creatia sa au devenit cunoscute pu-
blicului elen in anul 1930, gratie traducerilor realizate de
Mistakidis si publicate in Revista poetilor. In deceniile urma-
toare, fenomenul receptarii operei eminesciene in acest spatiu
s-a accentuat, indeosebi prin contributiile de inaltd valoare si
sensibilitate liricd ale poetei Rita Boumi-Pappa, concretizate
prin aparitia volumului M. Eminescu, Poezii (Editura Melissa,
Atena, 1966). Eminenta traducatoare marturiseste ca, inca de
la primul contact cu lirica poetului ,,nepereche”, a fost profund
impresionatd de creatia acestuia si adaugd cd, prin ea, a
inceput s cunoasca istoria si cultura poporului roman: ,,Citind
poeziile lui Eminescu — scrie ea in acelasi interviu, mentionat
mai sus — Memento mori si Scrisoarea III, am cugetat asupra
dezvoltarii istorice a poporului roman de la leaginul sau dacic
pana azi. Si am cunoscut incd temeliile literaturii romane,
sinteza ei, luptele mintilor luminate ale veacurilor trecute pen-
tru consacrarea limbii nationale, folosirea tezaurului spiritual
al poporului romén ca baza a literaturii.” Cuprinzand aproxi-
mativ treizeci si opt de poezii si poeme (din care amintim
fmpdrat si proletar, Scrisoarea I, Memento mori, Singuratate,
O, mama, Mai am un singur dor etc.), volumul de 215 pagini,
ilustrat de Ligia Macovei, reprezintd cea mai importantd con-
tributie a talmacirii lirice eminesciene in Grecia pand in
momentul de fatd. Trebuie sd mentiondm cid editia este
completatd cu studii de Tnalta tinutd academica precum: Viata
lui M. Eminescu de Rita Boumi-Pappa, Pareri despre Emi-
nescu de poetul Nikos Popas, o analizd a Luceafarului facuta
de Mihai Beniuc si Masca lui Eminescu de George Calinescu.

In anul 2000, sub egida Uniunii Elene din Roménia, apare
la Bucuresti volumul Poezii de Mihai Eminescu, editie
bilingva, care reproduce de fapt traducerea Ritei Boumi-
Pappa. Lucrarea este prefatatd de Aureliu Goci si postfatatd de
scriitorul Kostas Asima-Kopoulos. De asemenea, amintim i
pe coordonatorii editiei, Elena Lazar si Olga Marculescu, cu-
noscuti difuzori si comentatori ai fenomenului literar neoelen
in Romania.
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Intr-o lucrare elaboratdi de un remarcabil colectiv de
filologi, literati si oameni de stiintd din diferite domenii, care
cuprinde peste 200 de personalititi de prestigiu din lumea
intreagd, incepand cu Antichitatea si pand in zilele noastre,
Roménia este reprezentati de Mihai Eminescu. In acest
Lexicon biografic si de ontologie universala (2 vol.) aparut la
cunoscuta Casa Editoriald Gh. Papakonstantinou din Atena
(1985), caracterizarea lui Eminescu este exactd si adanca.
Lirica sa este ,,profund originald si bogata in armonie si
dramatism. Opera liricd a lui Eminescu, dintre cele mai alese
cuceriri ale epocii sale, este plind de durere §i de ardoare
pentru sublim. Locul lui 1n poezia romantica a lumii este fun-
damental. Pesimismul sau filozofic, totusi, se asociaza cu acea
incredere 1n soarta patriei sale si-n valorile sale nationale care
se exprima, in cele din urma, prin acea simpatie si dragoste
pentru cei saraci si prigoniti”.

In acest context, semnalim excelenta traducere a poemu-
lui Luceafarul (editie bilingvd) realizatd de poetul Dimos
Rendis-Ravanis, un bun cunoscator al celor doua limbi. Vo-
lumul de 70 de pagini, aparut la Editura Thukididis din Atena
in anul 1989, este ilustrat de Ligia Macovei si mai cuprinde
doud introduceri semnate de Takis Adamos si Dimos Rendis-
Ravanis. Editia este Ingrijitd de Sokratis Kotolulis, autorul
unui dictionar neogrec-roman.

Cele cateva Insemnari ale noastre nu au pretentia de a fi o
prezentare completd a traducerilor poeziei eminesciene in
limba neogreaca, ci doar o parte din eforturile facute pentru
impunerea poeziei eminesciene in cultura greaca actuala.

Résumé

L’étude nous propose une analyse de quelques aspects qui
envisagent la réception de la création poétique d’Eminescu dans le
pays d’Homere. Andreas Rados est intéressé surtout a découvrir
I’effort considérable fait par le traducteur, car il est presque im-
possible de surprendre les affinités et les interférences phoniques et
sémantiques des mots. Pour exemplifier, il prend en considération
les versions de Mistakidis (1930), Rita Boumi-Pappa (1966) et
Dimos Rendis-Ravanis (1989).



O obsesie a eminescologilor:
.* . . . - ~
Aceeasi , ceva mai analitic vazuta

Nicolae CRETU

Eminescu — ,,ultimul mare romantic european”... O ,,for-
mula”, intre mai multe, tentativd de a-1 defini — sintetizator —
pe autorul Scrisorilor si al Luceafarului? Un adevar simplu, cu
argumente destul de la vedere, asupra a ceea ce il situeaza pe
poet, ca tonalitate si spirit ce 1i modeleaza, din adinc, opera?
Ori, poate, cine stie, doar o eroare-cliseu de o inca si mai larga
circulatie, chiar dacd mai mult printr-un soi de neasteptat
»ficoseu”, ca urmare tocmai a inversunarilor polemice, tirzii,
pe care le-a declansat si Inca la mai stimuleaza, cu intermi-
tenta?

Cert este ca ea da nastere la controverse, cd n-a trecut nici
neobservata, pierdutd cumva intre atitea altele, nici Imbratisata
unanim, intr-un acord general, mai mult decit pasnic: sicd ea a
facut, prin reactiile pe care le-a provocat, s curgd nu putina
cerneala: ori, mai curind — de la o vreme cel putin — din tone-
rul ,,postmodern” mai aproape de care unii eminescologi sint
gata-gata sa-1 tragd, sd-1 aduca, satui de prea detestata linie
Htraditionalistd”, mostenitd inertial, pasiv, de la inaintasii
intr-ale eminescologiei, asa de... monotoni?

Desigur, de cite ori se produce o astfel de tevatura, pri-
cina ei meritd atentie: dacd nu si pentru alte motive, macar sub
raportul unei anumite ,,simptomatologii” culturale, care im-
plica in ritmurile ei accente marcat istorice, ,,virste” ale schim-

* O versiune usor comprimata a textului a fost publicata in ,,Convorbiri
literare”, nr. 6 (iunie) / 2006, p. 83-85.
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barilor de repere categoriale, ca instrumente nu doar ale situd-
rii, ci si ale evaluarii si ierarhizarii, mai cu seama in orizontul
largit al abordarii comparatiste.

Asadar...

Tema ,,Intirzierii”, a raminerii in urma ,,altora”, nu e chiar
marginald, neglijabila etc. in dezbaterile, ,,alertele” si confrun-
tarile care au marcat — si o mai fac inca si ,,azi” — devenirea
literaturii romane: si, intr-o mai ampla deschidere, cea a cul-
turii nationale in fond.

»De ce nu avem roman?”, elogierea fara margini a ,,mo-
delului” Proust (Camil Petrescu) si... inflatia, interbelica, de
proustianism, teoretizarea lovinesciana a ,,sincronizarii” si ,,di-
ferentierii”, molipsirea rapida de mode literare ca: ,,nouveau
roman”, structuralism, chiar ,telquelism”, o vreme aproape
exclusiv pariziene, de ceva timp mai curind americane (in
special: ,,postmodernism”) sint tot atitea forme de manifestare
a temerilor de ,,spectrul” raminerii in urma, vazutd ca desca-
lificanta, umilitoare etc. Categoric, o cultura care ,,respirda”
liber si bine are realmente nevoie sd se compare cu altele, sa
descopere ceea ce este fecund si dinamizant 1n evolutia lor, dar
nu pe tipare superficiale si mimetice si nici intr-un caz nese-
lectiv, necritic, suferind de ,.teroarea” a ceea ce ,,se poartd”
altundeva si, vai!, ce ne facem?, iata, intirzie sa ajunga si... la
noi. Existd centre de culturd ,specializate” in astfel de
»export”, de noi si noi ,,modele” si ,tipare”, de urmat si de
ceilalti, mereu altele. Ironia este insa ca ,,exportatorii” sint, de
obicei, deja pe cale de a lansa altceva, o noua... noutate, la ei
acasa, exact atunci cind, ,,exportatd”, moda — in plind difu-
ziune —, uniformizind, Incepe inevitabil a se ,,fana” si-si cere
innoirea acolo, in epicentrul propagarii Insesi: ceea ce nu
poate, la urma urmelor, decit sa perpetueze (si chiar sd agra-
veze) complexele provinciale legate de incurabila teama de
raminere in urmad, ,,desincronizare” etc. Azi pare de mirare ca
un Claude Simon putea fi atit de supraevaluat cindva, ca
Brecht era aproape zeificat, ca, in fine, semiotica sau ,textua-
lismul” au creat adevarate ,,febre”: si ca, dincolo de apogeu,
lepadarea de ele si ,,uitarea” urmau, incd si mai vertiginos,
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puseurilor de nu prea cu mult timp in urma. Dar, in fond, nu e
decit celdlalt versant, coboritor acum, al aceleiasi mentalitati,
al aceluiagi comportament cultural: dependente, imitative,
,provinciale”.

O cultura maturd, cu adevarat puternicd si substantiala,
poate si trebuie s practice o anume precautie fata de presiu-
nea modelor repede schimbatoare, distingind autentica innoire
fata de ceea ce nu are mai mult decit ,,sansa” unei alte, efeme-
re mode si doar atit. Sint literaturi (britanica, germana, itali-
ana, greacd, rusd) in care inclinarea cétre o atit de grabnica
,,sincronizare” nu se manifestd, nu domina: exista o stabilitate
»garantatd” de mari valori proprii i, totodata, o constiintd, un
orgoliu al unei identitati profunde, apte (in articularea lor com-
plementard) si apere de cine stie ce panica a... ,,desincro-
nizarii”. De fapt, nici in literatura romana cei mari cu adevarat
nu suferd de o astfel de spaima: nici marii nostri clasici, nici
Rebreanu, Sadoveanu, Arghezi, Calinescu, Blecher, Mateiu 1.
Caragiale nu ,,se sincronizau”, incd si mai spectaculos atem-
poral — lon Barbu; si, cititi bine, nici Camil Petrescu, H. Papa-
dat-Bengescu, Anton Holban nu se tradau pe ei insisi incercind
sd urmeze ,,modele” strdine, oricit s-ar fi regasit, eventual, unii
dintre ei, in parte, in lectura acelora, céci nici admirativul
Camil, nici, e drept, mai ,,dependentul” de model Holban nu-si
propuneau, nu incercau sa fie, si devind, In romanele lor,
versiuni romanesti ale lui... Proust.

Ceea ce, totusi, nu anuleaza — doar 1i limiteaza aria de ma-
nifestare a ,,simptomelor”, la un anumit nivel de creativitate,
de fortd lduntricd a propriei identitdti creatoare — realitatea
unei ,,obsesii” si teme culturale ale ,,sincronizarii”, ale temerii
excesive de riscul ,,raminerii in urma”.

Eminescu are, in cultura noastra nationala, un statut — cis-
tigat, desigur, in timp, cucerit: et pour cause! — care il depa-
seste pe acela al unei mari valori: si anume, pe acela al unui
simbol. In consecintd, formula de definire si situare ,ultimul
mare romantic european” a fost simtitd, receptatd — de la o
vreme — ca o subliniere, cu implicatii fotalmente negative, a
raminerii literaturii romane In urma tuturor ,surorilor’ ei
europene, de vreme ce o astfel de raportare cronologic-evo-
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lutiva la contextul continental il aseza pe marele poet al
romanilor, cu tot cu aureola sa de emblematica genialitate,
hélas!, ,in coada” — horrible dictu! —, in ariergarda ,,plu-
tonului” romantic al spiritului dintre Atlantic, Mediterana si
Urali. Greu de suportat asa ceva, nu? Rezultat: multiple ten-
tative de a-l ,,promova” in rama altor etichete istorico-literare,
mai in pas cu ,Europa”: N. Davidescu ii gisea ,accente”
simboliste, muzicale, altii 1i descopera — ca, de pilda, ieseanul
Al. Husar — ,,marci” ale modernitatii, n-as crede sa fie cu totul
exclusa, pind la urma, nici semnalarea vreunor ,,prefigurari”,
anticipari etc. ale ludicului ,,postmodern” etc. E drept, insa, ca
dinspre tinerii ,,postmoderni” etc. vine mai curind saturatia
unor ,,Dilematici” ale caror gust si preferinte nu se regasesc n
Eminescu, ,,severi” cu igiena precara a Poetului, bla-bla-bla.
Sa se fi ingelat asa de tare, in pretuirea lor, pe citite, spirite
exigente ca Maiorescu, Ibrdileanu, Cilinescu, Vianu (pind la
exegeti postbelici proeminenti: loana Em. Petrescu, Negoi-
tescu), chiar orgolioase si dificile, nu usor de multumit (Ion
Barbu, Blaga, Arghezi, Cioran, Nichita Stanescu...), sa fi
suferit asemenea individualititi de vreun soi de molipsitoare
,orbire” (ori, simplu, banal, conformism ,,fetigizant”) si vine
»acum” o ceatd de copii ,,teribili” sd ne spund, 1n varianta cea
mai ,,indulcitd”, cea mai putin violenta, ca lirica eminesciana
suna ,,vetust”, depasit, strain lor si generatiei lor? Eminescu nu
e, el, vinovat cu nimic pentru astfel de ,,iesiri” in public, in
mass media etc. Nici incercarile de a-1 ,,moderniza” cu orice
pret, nici negatiile pe placul unor liceeni in blue jeans nu pot
schimba esenta poeziei eminesciene, spiritul unei opere care
apartine, prin dominantele ei, marelui romantism, oricite ar fi
semnele de depasire a acestuia, de temporare ,,evadari” din
climatul sensibilitatii si ,,gesticulatiei”, retoricii romantice. Po-
etul o stia prea bine: ,,Eu ramin ce-am fost, romantic”.

Da, dar de ce i-am prelua o atare auto-,,etichetare”? De ce
nu l-am ,,apara” de propria sa ,,declasare”, cu argumente pe
care le-am putea invoca spre a-i ,,dovedi”, sustine ,,moder-
nitatea”, fie si cu ilustrari i trimiteri care nu trec niciodata
dinspre ,,zonele” marginale ale operei (si exceptii etc.) catre
miezul ei, catre natura si modurile lirismului eminescian? Si
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chiar de nu vom convinge pe nimeni cd Eminescu ar fi un
»modern”, va rimine macar impresia ca nici romantic suta la
sutd nu se mai poate spune cad este, dupa genul acesta de...
,demonstratie”.

Un adevar esential e cazul si fie, simplu, reamintit, aici si
acum: situarea, definirea unui autor, a unei opere in raport cu
estetica unui curent, cu un anumit tip de sensibilitate si ,,retori-
ca” literara asociatd lui, nu se face prin ,,masuratori” cantita-
tive, procentuale etc., ci prin captarea unui spirit definitoriu
pentru relatia creatorului cu opera sa, spirit adinc modelator, si
unificator, dincolo de..., sau peste acele ,,exceptii” care con-
firma ,,regula”. Nimeni nu va putea nega dominanta romantica
a atitor lieduri si elegii eminesciene, a Scrisorilor, a Luceafa-
rului, a amplului poem Memento mori etc. Si atunci ce e de
facut pentru a-l scoate, totusi, pe autorul lor din formula,
consideratd inacceptabild, minimalizatoare... ,ultimul mare
romantic european’?

Si ce ar fi, totusi, dacd ne-am apropia ceva mai mult de
argumentele (deocamdata fara ghilimele subminatoare, ironi-
ce: cum e vorba de a le chema la ,,judecatd”, la startul acesteia
au dreptul la ,prezumtia de... nevinovatie”, si de substantiali-
tate) puse in joc de ,,sincronizatorii” postumi ai lui Eminescu,
atit de dornici sa-l vada — si ei — mare poet, dar nu in arier-
garda romantismului, ci printre, neaparat, ,,moderni”? Ori
macar aldturi de precursori proeminenti ai liricii moderne, de
pilda: undeva in preajma unui Baudelaire, cel al esteticii uritu-
lui, prin cel putin unele pagini din Les Fleurs du mal (Florile
raului).

Iata un text eminescian invocat nu doar o data si nici doar
de catre, mereu, unul si acelasi critic in favoarea situarii
lirismului eminescian 1n alte coordonate de orizont istorico-
literar decat acelea ale poeticii romantismului: Cind te-am
vazut, Verena... Un sever glas launtric decide, vigilent, o ,,za-
vorire” sufleteasca defensiva in fata ispitirilor venite dinspre
zimbetul femeii si al ochilor ei ,,puternic viclesug”, dezvoltind
totul 1n viziuni grotesc si chiar terifiant cosmaresti ale
anatomicului uritit astfel, deliberat, ,,cu metoda”:
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Eu idolului mindru scot ochii blinzi de serpe,
La rodul gurii tale gindirile-mi sunt sterpe,
De carnurile albe eu falcile-ti dizbrac.

Si pielea de deasupra si buzele le tai.
Hidoasa capatina de paru-i despoiata,

Din singe si din flegma scirbos e inchegata.

Nu este o intensitate a cruzimii, in astfel de singeroase
detalieri anatomice, de un crescendo si un paroxism, totusi,
incd purtind marca unui adinc (sorginte) de ordin pasional?
Oricum, cu totul altceva decit un rece si un calm, stabil
dispret: reactie ce ar fi fost, sigur, mult mai credibila si in
Hlitera” ei. ,,Gesticulatia” metaforico-simbolica a revarsarii de
0 asemenea violentd plasticd va continua introducind, s-ar
parea, abia acum argumentul forte, decisiv, al detectarii, la
Eminescu, a unei ,.estetici a uritului”, anti-romantica, trans-
romantica:

Nu-mi mrejuiai gindirea cu perii tai cei desi,
Nu-mi patrundeai, tu idol, in gind vrodinioara;
Pentru cé porti pe oase un obrazar de ceara,
Péreai a fi-nceputul frumos al unui les.

Si lirismul 1n linia lui carpe diem, ronsardian, de pilda,
apela la ideea de thanatica, inevitabila ,,scadentd” in timp, dar
fara reliefari ale dizgratiosului, fara a umili (plastic, descriptiv)
frumusetea de ,,acum” a trupului si chipului femeii. Proce-
darea eminesciana nu are cum s nu apara ca pedepsitor-raz-
bunitoare revarsare de furie: altfel spus, intoarcere pe celalalt
versant al viziunii, sub semnul unui amour désenchanté: pe
sine insusi Incearca sa se vindece astfel de ceea ce l-ar ade-
meni spre ,,Verena”, eul liric pornit sa distruga, sa destrame un
farmec inca ,,mrejuitor”. Dar mai putem vedea aici o conver-
gentd cu viziunea baudelairiand din Une charogne (Un hoit)?
Sigur, ramin unele semne de apropiere, dar si fundamentul, si
nuantele — si tocmai ele sunt hotaritoare — arata altfel decit la
marele parizian subjugat de mulatra Jeanne Duval.

Reteaua ademenitorilor nuri trupesti, mastile versatile nu
pot ascunde ceea ce se desluseste dincolo de inselatoare infa-
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tisari (,,inger” vs ,hetaira”: ,,Priveam de o potrivd c-un rece
ochi de mort.”). Apararea barbatului ,,de dulcea iscodire”, ,,de
muieresti cuvinte si lunecoase sfaturi”, are nevoie de o volun-
tara intetire a miniei: ,In veci catam in suflet mania s-o intart”,
ca si memento-ul cerebral: ,,viermele vietii”, sarutarea-,,venin”
a ,,paginei zine Vineri”, ce ,dizbarbateazd mintea cu valul
amagirii” etc. Se simte, mereu, imperativul (impus cu o vointa
de rezistenta la temuta ,,dizbarbatare”) impotrivirii la, totusi,
inca ,,dulcea ochilor tai vraja”.

Consonantd cu Baudelaire, cu a sa ,estetica a uritului”?
Mult mai firesc si mai credibil, reversul unui amour désen-
chanté, refluxul unei iubiri — pasiune ravasitoare, rezolvindu-si
el insusi tumultul oximoronic, ,,defensiv’-vulnerabil intr-o
intoarsa ,Jauda” a puterii lui Eros, oricit de crunte viziuni
desfasoara indragostitul dez-amagit in retorica lui pamfletar
misogina: cu totul altceva, in fond, decit reversul mizantropic

»ea” + ,.eu”, deopotriva) baudelairian.

Si nici cu alte ,,argumente” pentru o ,,sincronizare” postu-
ma a lirismului eminescian, prin scoaterea acestuia dintre
limitele aceleiasi obsedante formule (,,ultimul mare romantic
european”) lucrurile nu stau mai bine in ce priveste logica
subiacentd manuirii lor pentru a-1 face pe Eminescu, astfel,
modern, sincron cu varfurile timpului sdu in poezia europeana,
si nu ramas ,,in urma” acelora.

Un anume amestec de ,ludic” si satiric? Nu este el
raportabil la matca mai larga a ironiei romantice? O constiintd
ludica a procedeelor si artificiilor care ameninta, cu al lor
spirit de rece ,,seductie” tehnicd, de retorica ,,poetica”, adeva-
ratele izvoare si seve ale unui lirism dens, de profunzime? O
inclinare, frecvent manifestata, catre cai — ale sale, eminesci-
ene — de absorbire in text a ,,meta-textului”, a unei dimensiuni
semantice de ordinul unei poezii autoreflexive? Fara indoiala,
exista in astfel de coordonate si ,,semnalmente” ale lirismului
eminescian §i semne de intrezarire a altceva, dar mai toate
sunt, in fond, Inca — orice s-ar spune! — compatibile cu esenta
romantismului in poezie. lar nuantele? Dar este lirica roman-
ticd germanad, franceza, engleza, italiana, spaniola etc., la urma
urmei, lipsitd de o intreagd gama, amplu desfasuratd de nu-
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ante? Altii, in alte culturi, de ce nu se zbat sa-si ,,modernizeze”
(exegetic), desigur: ,,de-romantizindu-i” pe acei mari roman-
tici care ,,depasesc”, prin nuante ale lor, orizontul romantis-
mului? Doar pentru ca romanticii lor nu sunt #rzii (,,ultimii”),
ca Eminescu?

In fond, ins3, de ce nu am porni, invers, de la o alta
abordare a ,,formulei” Tnsesi: si in loc s Incercim a o combate
frontal, sau macar subrezi, s-o supunem unei cu totul altfel
orientate ,,lecturi”?

Caci iIn structura ei ,,de adincime” (Chomski) se lasa,
deloc fortat, Intrevazuta sintagma ,,mare poet”: Eminescu n-ar
putea fi ,,ultimul mare romantic european” fard a i se recu-
noaste in fond, implicit, calitatea, nivelul de ,,mare poet” mai
intli, ca fundament al acestei faimoase, obsedante ,,formule”.
Cit priveste vocabula ,,ultimul”, ea isi margineste sensul la o
ordine pur cronologicd, si nicidecum a unor trepte valorice, a
unei ierarhii etc. Vor fi interpretat unii aceasta ,,intirziere” ca
pe o (ipso facto) coborire si pe scara valorilor? Mai mult ca
sigur ca da, ca a fi ,,ultimul” intre ,,marii romantici” li se va fi
parut (celor porniti sd se razboiascad cu mult circulata ,.for-
mula”) drept ascunzind in ea o inferioritate totusi, o stirbire a
acelui evaluativ ,,mare”: altfel spus, ,,ultimul mare romantic
etc.” l-ar face pe Eminescu sa apard, in ciuda ,,recunoasterii”
etc., in ultima analiza, mai putin... ,,mare” decit ceilalti ,,mari
romantici europeni”, care, toti, il precedasera.

Dar de ce am accepta o asemenea analizd drept una
,,finala”, necontroversabila? Nu cumva a fi ,,ultimul”, crono-
logic, in seria istoricd a marilor romantici este totuna cu a avea
forta creatoare necesard — nu oricui datd — pentru a ramine in
esenta unui curent pe cale de a ,,apune”, insa fara a aparea,
citusi de putin, drept o ,,individualitate” epigonica (sub rapor-
tul creativitatii), caz in care nu ar mai putea fi evaluat ca
»mare”? Si, in fond, ce altceva ar putea explica vitalitatea
perend a liricii si lirismului eminesciene, daca nu fidelitatea
autorului Scrisorilor fatd de natura sa creatoare, fatd de
Weltanschauung-ul si ,tonalitatea” ce corespund vocatiei sale
lirice reale, necontraficute, situate sub zodia unui romantism
tipologic, si nu istoric? Crede cineva ca Eminescu ar fi fost
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preferabil sa-si tradeze, ,,machieze” aceastd naturd creatoare,
pentru a nu mai fi ,ultimul...” etc., ci, dimpotriva, sa intre
astfel in pas cu Europa ,,moderna”, postromantica, a timpului
sau? De-ar fi facut-o, n-ar mai fi fost Eminescu. Si n-ar mai fi
fost, mergind impotriva naturii sale creatoare, nici... ,marele
poet”, lizibil ,,chomskian” in celebra (involuntar ,,celebrata” si
pe calea contestarii ei vehemente, tenace) ,,formula” privindu-1
pe Eminescu — ,,ultimul mare romantic european”.

Marele liric romén nu tinea sa se ,,sincronizeze”, nu avea
asemenea spaime, ceea ce il interesa era sa fie, sd ramina el
insusi, fidel siesi, fondului sdu creator, vocatiei autentice,
proprie lui. Si toate acestea 1l indreptau cétre, il legau de un
~romantism” tipologic, deloc stins odata cu cel istoric, clasat,
»etichetat” muzeal etc. De ce ar trebui sd ,,suferim” la gindul
ca raminind el insusi si regasindu-se, cu acea identitate umana
si creatoare care a fost doar a sa, inconfundabila si irepetabila
in acele dominante care disting la el sensibilitatea, imaginarul
poetic si lirismul, poetica romantismului, esenta acestuia ca
spirit, Weltanschauung si ,,ton” al dictiunii poetice, Eminescu
a fost ,,ultimul mare romantic european”? Nu e oare evident ca
a fi un mare poet la ,,apusul” unui curent literar-artistic, de
amploarea i vigoarea romantismului este chiar o mai memo-
rabild performantd esteticd (pentru cd mai amenintatd de
caderea, alunecarea etc. in epigonism, dupa ceilalti mari repre-
zentanti ai aceleiasi orientdri)? Tocmai de aceea, romanticul
Eminescu nu are de ce sa fie ,,modernizat” artificial si ,,reeti-
chetat” critic, nici ,,aparat” de catre ,,eminescologii” — vajnici
negatori de la ,,Dilema”: pentru ca el, apartinind unui roman-
tism tipologic, trans-istoric, are de partea sa perenitatea unui
lirism esential, profund si totodata inalt, pe care distantarea in
timp nu-1 ,,imbatrineste”, ci il innobileaza.

Résumé

Dans le contexte d’une certaine réaction négative a 1’idée du
retard pris, dans la littérature roumaine en général, par rapport au
rythme de la succession des principaux courants littéraires et artis-
tiques en Europe occidentale (surtout en France), la formule «le
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dernier grand romantique européen», attachée au nom d’Eminesco, a
éveillé de nombreuses tentatives d’appliquer a sa poésie d’autres
« étiquettes » critiques, a savoir: « symbolisme », « modernité »...
Bien qu’il y ait un « romantisme » typologique, qui n’est pour rien a
étre condamné, « évité », etc. (aurait-il di, Eminesco, faire semblant
d’avoir une sensibilité et une Weltanschauung autres que celles qui
étaient réellement et organiquement /es siennes), cette fameuse for-
mule critique se laisse lire en profondeur comme reconnaissant au
«dernier grand romantique européen» la qualité, tout d’abord, d’un
des plus grands poctes lyriques de notre continent, d’autant plus re-
marquable que, sans devenir par rien un « épigone » des autres
grands romantiques (qui 1’avaient précédé), le Roumain Eminesco
avait donné a 1’age final du romantisme historigue en Europe la pro-
fondeur, le charme et la « magie » verbale de son art singulier, d’une
vocation essentiellement romantique.



I storie literara si culturala






Cum trebuie citit Eminescu?
Ipoteze de lucru

Antonio PATRAS

Intr-o culturd tindrd dar ambitioasd, grabiti din start sa
recupereze timpul pierdut, cu riscul inevitabil al mimetismului
si improvizatiei, personalitatea lui Eminescu a putut lasa im-
presia unui fenomen inexplicabil, menit si compenseze la
modul eroic destinul nostru meschin, de popor mic, fara alta
vocatie in afara supravietuirii cu orice pret. Cauze dintre cele
mai felurite au contribuit la cristalizarea mitului despre soarta
tragicd a poetului genial, imagine revizuitd apoi periodic, cu
exagerari pasionale de o parte si de alta, de la encomiasmul
desantat al idolatrilor fard minte si fara rusine, la iconoclastia
stupida a semidoctilor cu pretentii justitiare si a necredincio-
silor sclifositi, razletiti de turmd pe motiv cad tdmaia nu e de
buna calitate. Trebuie spus 1nsi ca, la noi, fluierdtori in bise-
ricd au fost prea putini. In consecinti, nestingheritd de nimeni
si de nimic, celebrarea cultului eminescian, intens politizata,
si-a gasit expresia cea mai caracteristicd intr-un grotesc spec-
tacol de sminteala nationalista, la care gustul fostilor activisti
cu lacrimd usoard a tinut si adauge din belsug garnitura
obligatorie de folclor reconditionat si de gretoasd romanta pro-
letara, cu aroma de fabrici si uzine. Din pacate, figurile de
prim plan ale intelighentiei noastre, cdnd n-au avut curajul sa
tempereze asemenea triviale manifestari, au dat parca si mai
mult apa la moara politrucilor aparatori ai virtutilor neamului,
alimentand cultul stramosilor si al poetului national cu acea
nesimtitd inventie numita protocronism.

De nu ma ingala memoria, Intr-un dialog cu Negoitescu
din anii ‘90, Emil Hurezeanu constata, foarte exact, ca inte-
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lectualul roméan a evitat dizidenta nu atat din lagitate, cat din
scepticism, preferand sa nu-si riste inutil pielea si sa ramana,
in consecintd, doar... ,difident”. Asa e romanul: intelept, nu
erou. Ca atare, profilaxia prin uitare a trecutului imediat a si
fost acceptatd fara cracnire drept unic remediu pentru sana-
tatea morald a natiunii. Nici personalitatile carora li s-a acordat
un credit imens dupd 1989 n-au schimbat cu nimic fata urata a
lucrurilor, spre dezaméagirea oamenilor drepti, dar fara putere.
Asa se face ca, transformat din nou in martoaga propagandis-
ticd, Eminescu intrd acum pentru inca multa vreme, cu voie de
la stapanire, pe mainile murdare ale profitorilor de ocazie gen
Paunescu-Vadim Tudor, altidata servitori onctuosi, oameni de
curte ai tiranului odios convertiti peste noapte in directori de
constiintd, conducatori de oaste ad hoc in lupta pentru reintre-
gire si, la o adica, poeti sensibili, capabili sa se Induioseze mai
ceva ca la teatru de soarta vitregd a fratilor nostri din Basa-
rabia.

In mod firesc, contextul a generat si o suma considerabila
de productiuni exegetice sui gemeris, unele stupide de-a
dreptul, altele ingenios-tendentioase, elaborate dupa calapodul
consacrat al hermeneuticii fard frau, cu toate metehnele si
cliseele aferente, mai vechi sau mai noi: utilizarea jargonului
pseudo-filozofic de nuantd vulgar heideggerianizanta, in inten-
tia ,,ontologizarii” pedestrelor derapaje nationalist-xenofobe;
exaltarea singularitatii geniului eminescian cu sprijinul decu-
pajelor comparatistice avantajoase; absolutizarea valorii ima-
nente a Operei; biografismul deraiat Inspre epicul senzational,
de tipul policier-ului sau al romanului cu mistere; scenarita
paranoic-vindicativa despre complotul universal si intelectualii
criminali care au consimtit la asasinarea Poetului; comentariile
cuminti ale profesorasilor de provincie cu veleitati literare si
sentimente curate, romanesti; scholiile alambicate ale erudi-
tilor obisnuiti sd citeascd textul in maruntaie; interpretarile
marcate de obsesia precedentei polivalentului spirit emines-
cian in toate cele, de la stiintele naturii la fizica cuanticd. Nu
trebuie uitate nici simpozioanele romano-basarabene cu
Grigore Vieru, poduri de flori si chefuri lacrimogene pe
muzica lui Ion Aldea Teodorovici, nici traditionalele sesiuni
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de comunicari sau colocvii pe aceeasi tema eternd, incheiate
cu pelerinajul inevitabil la locurile sfintite de pasii binecuvan-
tati ai geniului insingurat si nefericit. Plictisitoarele intruniri
comemorative s-au mai inviorat putin abia dupa aparitia
buclucasului numar din ,,Dilema”, care a devenit la scurt timp
un pretext ideal de indignare morala Tn mediul academic si in
universitatile populate Tnca abundent de somitdti cu trecutul
patat si de lepre obediente, dar foarte sensibile la gandul revi-
zuirilor de orice natura. In silile de curs, la adunrile oficiale,
in presa, cei mai vajnici aparatori ai traditiei, adicd ai ierarhii-
lor fixate In comunism, s-au dovedit a fi, nici nu-i de mirare,
taman oamenii vechiului sistem. Astfel, desi era clar pentru
toatd lumea cu capul pe umeri ca tinerii furiosi nu aveau
dreptate, modul 1n care Intelegeai sa raspunzi provocarii facea,
totusi, diferenta, despartind taberele.

Timpul s-a scurs, iatd, incet incet, aducand cu sine pacea
mult asteptatd. Denigratorii de altidatd au amutit, acoperiti de
rusine. Contestatarii de ocazie s-au cumintit §i ei, odatd cu
varsta. Adulatorii Tncrancenati ai nepieritoarelor valori autoh-
tone s-au prapadit de inima rea. A venit, In sfarsit, momentul
bilantului lucid, echilibrat, care sa dea lui Eminescu ceea ce i
se cuvine in mod legitim, fard cadouri de prisos. Altminteri,
partea poetului trage destul de greu la cantar ca sid nu aiba
nevoie de supralicitari jignitoare. De la aceastd premiza sa-
lubra pleaca si exegezele cele mai serioase din ultima vreme,
in capul listei aflandu-se, ca si respectdm ordinea aparitiei, vo-
lumul din pacate incad nepretuit la adevarata valoare al lui
Caius Dobrescu, Mihai Eminescu. Imaginarul spatiului privat.
Imaginarul spatiului public (Aula, 2004), secondat de lucrarea
avandu-l ca autor pe Iulian Costache, Eminescu. Negocierea
unei imagini. Constructia unui canon, emergenta unui mit
(Polirom, 2008), deja cunoscutd publicului larg si foarte bine
primitd de critica avizatd. As mai aminti doar, /ast but not
least, culegerea de studii eminesciene semnatd Ilina Gregori,
Stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze (Editura
ART, 2008), care contine reeditarea unei contributii anterioare,
cu ecouri entuziaste In randul specialistilor (Eminescu la
Berlin, 2002), plus numeroase alte pagini inedite, de interes
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maxim. Insi dincolo de continutul fiecirui volum in parte,
dincolo de aportul personal in idee si forma, tin sia remarc
similaritatile frapante de atitudine, ton si metoda critica, aerul
de familie care-i plaseaza pe toti acesti exegeti in trena uneia
si aceleiasi scoli. E vorba despre istorismul cu alonja inter-
disciplinara (in genul a ceea traditia anglo-saxona intelege prin
“cultural studies™), implicand comentariul contextualizant, ra-
tasat la teoriile de ultima ora.

Intorcandu-ne la izvoare, constatim ca precursorul inter-
pretarilor de tip determinist a fost nimeni altul decat Constantin
Dobrogeanu-Gherea, jurnalist cu mare priza in epoca datorita
mesajului umanitarist-eticizant al articolelor sale, talentat col-
portor de idei, autodidact retinut in memoria posteritatii drept
intemeietor al criticii ,,tiintifice” (mai exact, sociologice). Dar
covarsitorul prestigiu intelectual al lui Maiorescu, polemist
redutabil, adept al criticii normative care postula autonomia
esteticului si inefabilul metafizic al artei, a facut sa paleasca
ulterior steaua magistrului de la ,,Contimporanul”. Apoi, re-
suscitarea corifeului socialist in anii de glorie ai proletcul-
tismului atoatepustiitor pare sa-i fi indepartat pana si pe admi-
ratorii cei mai fideli, acoperind de rusine nobilele intentii ale
ganditorului. Normalitatea climatului intelectual de acum re-
clama totusi, cu necesitate, o revizuire onesta, fard manie si
partinire. Studiile aparute recent ne indreptatesc sa credem ca
a venit 1n sfarsit, si pentru Gherea, clipa cea mare.

Sa recapitulam pe scurt cateva lucruri, sper, lamuritoare.
Asa cum se stie, disputa dintre Maiorescu si Gherea a pornit
de la dezacordul privind cauzele pesimismului eminescian.
Admirator declarat al lui Taine si Sainte-Beuve, autori nici-
odatd mentionati de catre mult mai invatatul sau adversar,
Gherea sustinea ca Eminescu e reprezentantul tipic al proleta-
riatului intelectual, a carui personalitate psihologicd (tempe-
ramentul, sensibilitatea) e vadit modelatd de mediu. In schimb
Maiorescu, format la scoala esteticii idealiste, incerca sa
proiecteze existenta poetului pe niste tipare abstracte, in acord
cu portretul standard al geniului romantic. In mod firesc,
Eminescu nu putea fi interpretat cu aceeasi masura, de vreme
ce ideile adversarilor (provenind din scoli filozofice diferite)
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ramaneau, in esentd, ireconciliabile. Normal, conceptele idea-
lismului metafizic nu se lasa ,,traduse” in limbajul psihologic-
sociologizant decdt cu pretul unui vadit abuz terminologic,
generator de confuzii inextricabile. Sofist redutabil, Gherea
si-a Infundat de fapt preopinentul pentru cé l-a determinat sa
joace pe propriul sdu teren (vezi admirabilul studiu al lui
Adrian Tudurachi, Destinul precar al ideilor literare, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2006), de unde si indecizia lui Maiorescu
in explicarea conceptului de ,,personalitate” (definit cand de
pe pozitia esteticii ,,transcendentale”, cand in sens psihologist,
pe gustul magistrului de la ,,Contimporanul”). Astfel, ,,pole-
mica purtatd initial intre doud ideologii — una idealista, alta
pozitivista — se transforma deodata ntr-o ciocnire intre o doc-
trind (platonismul) si un limbaj (psihologia)”’; de aceea, ,,juni-
mistii nu mai aveau a se lupta cu socialistii, ¢i cu ei Insisi,
intr-o incercare fara sperantd de a vorbi o limba care nu era a
lor” (Adrian Tudurachi, op. cit., p. 19; vezi intreg capitolul I al
lucrarii, intitulat Tentatia psihologiei, p. 11-47). Lasand locul
de lider spiritual lui Gherea, cel putin pentru generatia formata
in imediata posteritate a lui Eminescu (1880-1900), Maiorescu
se retrage discret, spre a permite discipolilor fideli sa lupte pe
mai departe in numele sau si al junimismului doctrinar (do-
vada eforturile disperate ale lui Constantin Radulescu-Motru,
Mihail Dragomirescu si P. P. Negulescu de a da o replica pe
masurd, in studii serioase, marcate de un vizibil pedantism
academic, dar fara succesul scontat).

Revenind, trebuie sa spunem ca lui Maiorescu i se dato-
reaza asadar, in mare masurd, inventia mitului eminescian,
deopotriva cu acel tip de discurs critic deprins sa trateze opera
ca pe un produs inefabil al spiritului, ceea ce va si legitima
ulterior, ca o consecinta fireasca, elucubratiile filozofante, divi-
natiile hermeneutice, ohtatul jalnic pe text (vezi traditia interpre-
tarilor in cheie structuralistd, existentialist-heideggerianizanta).
Cu toate acestea, desi exclude hotérat posibilitatea influentelor
sociale, mentorul de la Junimea sfirseste prin a cadea in
capcana unui determinism chiar mai radical, biologic, atunci
cand sugereazd binecunoscuta explicatie ereditard a geniului
(in studiul din 1889). In fapt, Maiorescu voia sa impuni ideea
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ca personalitatea poetului modificd mediul, si nu invers. Dar
dreptatea a fost de partea lui Gherea, care a acceptat final-
mente solutia influentelor reciproce.

De asemenea, criticul socialist are meritul de a fi vorbit
pentru prima datd despre voluntarismul existential (tradus prin
cultul muncii si al disciplinei, formulat explicit in publicisticd)
si despre vigoarea senzuala a erotismului eminescian, antici-
pand interpretarea cilinesciand, pentru ca mai apoi ideea con-
fruntarii elementelor contradictorii ce scindeaza tragic fiinta
poetului sd devind un loc comun al exegezei, de la loana Em.
Petrescu la Caius Dobrescu. Sa nu omitem, totusi, nuantele.
Daca loana Em. Petrescu descopera aseméanari frapante intre
Eminescu si Nietzsche, in linia unui existentialism modelat de
subtile reverberatii afective, Caius Dobrescu se aratd interesat
indeosebi de contextul socio-cultural care a generat filozofia
mortii lui Dumnezeu si a vointei de putere, de procesul crista-
lizarii personalitatii creatoare, pe fondul crepuscular al deca-
dentismului estetic si al unei lumi in tranzitie, o lume fasci-
nantd, vie, ,,confruntatd cu socul libertatii absolute a gandirii”.
Demersul Ilinei Gregori are aceeasi miza, si anume de a-l
readuce pe Eminescu din nou pe pamant, in mediul unde s-a
format, printre cartile pe care le-a citit, in sdlile de curs, la
Berlin, pe aleile parcului din Charlottenburg sau in muzeul
egiptean al profesorului Carl Richard Lepsius. Rezultatul e pur
si simplu uimitor, de vreme ce inteligenta autoare izbuteste sa
rastoarne, cu argumente greu de contrazis, rautacioasa opinie
calinesciana despre presupusul diletantism al poetului. Astfel,
scopenhauerianismul lui Eminescu, departe de a fi doar banala
opera de colportaj aleatoriu, cum s-a spus mereu, din inertie,
se dovedeste la confruntarea atentd a surselor o sinteza coe-
renti de elemente eterogene cu puternic timbru personal. in
aceeasi ordine de idei, manuscrisele ne obligd sa tragem con-
cluzia ca nici egiptologia n-a fost doar o pasiune trecétoare, de
amator rafinat.

Ma opresc deocamdata aici, nu 1nainte de a repeta ca si
Iulian Costache duce mai departe mostenirea Iui Gherea,
trecutd insd prin semioticd, estetica receptarii si alte cateva
filtre hermeneutice. Ca momente de gratie critici as mentiona
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capitolul despre geneza romantei eminesciene sau paginile
superbe despre Epigonii, text valorizat ca poem-cheie, simbol
heraldic al Operei. Cat priveste meciul dintre Maiorescu si
Gherea, Iulian Costache preferd sd ramand impartial si sa
asculte de... Caragiale, martorul poate cel mai lucid al epocii
sale. Or, in paginile evocatoare despre prietenul disparut, dra-
maturgul se aratd indignat si-si exprima perplexitatea fatd de
procesul incipient al mitificarii, dand astfel pe deplin dreptate
lui Gherea: ,,Ce Dumnezeu! Doar nu a trait omul acesta acum
cateva veacuri, ca sd ne permitem cu atita usurintd a basni
despre trista lui viatd! ... a trait pand mai ieri, aci, cu noi, cu
mine, zi cu zi, ani intregi. Pe cine vrem noi sa amagim?”.

Ce s-a intamplat mai apoi stim prea bine: fascinatia mi-
tului a distrus din fagd microbul relativizant al inteligentei
sceptice. Dar, luandu-l drept cédlduza pe Caragiale, emines-
cologii zilelor noastre au inteles 1n sfarsit s acorde atentia
cuvenita lucrurilor firesti, care intra inevitabil Tn ecuatia unei
existente dedicate exclusiv scrisului.

Abstract

The present study aims at establishing a general view on the
main directions in Eminescu’s interpretation starting from the
legendary argument between Maiorescu and Dobrogeanu-Gherea at
the end of the 19™ century. Back to the roots of that still untarnished
polemic, the young scholar might notice the grains of a quarrel
which evolved all along the former century and can be traced in
today’s most meritorious attempts to set forth a new image of the
great poet’s life and work. It seems that in the consistent amount of
Eminescian exegesis there are two unreconciled tendencies. The
first, gathering all the studies inspired from Maiorescu’s guidelines
(which were taken, in their turn, from the German philosophical
idealism), might be circumscribed to the structuralist method, based
on the immanence of the text. The second, focusing the intricate net
of relations established between the text and the outer world and
stressing upon the context, might be called determinist and springs
from Dobrogeanu-Gherea’s intuitions about the so called ,,scientific”
criticism (which is, as a matter of fact, a culturological method of
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analysis applied, avant la lettre, to literature). The great retrieval of
today’s research brings to light an amazing fact: the scholars dropped
out the aesthetical line and the structuralist derricks and turned to the
sound investigation of the secret transfusions pouring to and from
the literary work in the shapes of the world. The new wave of critics
(Iulian Costache, Ilina Gregori and Caius Dobrescu) that earned their
fame due to the claimed novelty of discourse and interpretation owes
a lot to Gherea’s perspective even though the source is often brought
out. After all, the unquenched fight between the two unlessened
personalities of the 19" century ended with a formal triumphant and
with an insidious victim.



Luceafarul 1a 125 de ani

George POPA

Anul aceasta, in aprilie, s-au Tmplinit 125 de ani de la
aparitia, in Almanahul Societdtii Academice Social-Literare
»-Romania Jund”, din Viena, Luceafarul — pseudonimul de aur
al lui Eminescu, la fel cum este, de pilda, Hamlet pentru
Shakespeare, Don Quijote pentru Cervantes sau Faust pentru
Goethe.

S-a scris mult despre capodopera eminesciand, s-au pro-
dus variate interpretdri, in functie de viziunea literard si
filozofica a exegetului. Diversele studii dezvolta o larga paleta
de comentarii care apropie sau identificd in luceafar fie un
inger, un daimon, pe Lucifer, ori sfantul, zmeul, zburatorul,
titanul, arheul, Orfeu, Dionysos, Poseidon sau Hades, rapitorul
Persephonei. lar sursele de inspiratie sau analogice au fost va-
zute de asemenea pe o intinsd arie: hinduismul, mazdeismul,
bogomilismul, cartea Iui Enoch, Banchetul lui Platon, romanul
lui Apuleius Amor si Psyche, poemul lui Byron Cer §i Pamint,
Demonul lui Lermontov, poemul Eloa al lui Alfred de Vigny,
romanul Hyperion al lui Holderlin, drama muzicald wagneri-
ana Lohengrin, basmul romanesc Soarele §i luna etc.

Astfel, Luceafarul a dovedit o exceptionald capacitate de
a induce elanuri metafizice. Amintim in acest sens doud carti
de exceptionala tensiune ideatica: Eminescu o dell’assoluto al
Rosei del Conte, aparutd la Modena in 1961, carte despre care
Mircea Eliade a scris cd a facut sd-1 cunoascd pe Eminescu
mai sublim decit 1l stia inainte, si volumul Eminescu si abisul
ontologic al Svetlanei Paleologu-Matta, publicatd la Brabant
in Danemarca, lucrare care se incheie cu cuvintele ,,sfintul
nostru Eminescu”.
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Tot ce s-a scris despre capodopera eminesciand, cu inalta
pasiune intelectuala, de care vorbea Leonardo da Vinci, a creat
un adevdrat templu cosmic, printre cele mai sublime prin
maiestate si investitie vizionard. Se confirma astfel ideea lui
Kant, din Critica puterii de judecare, conform careia un exe-
get poate descoperi Intr-o operd poetica sensuri ascunse de
care poetul nu si-a da seama, pentru c¢d nu poate controla dic-
teul pe care 1l primeste.

Avind insd in vedere ca unele interpretdri au mers prea
departe cu fantezia, iar altele, precum cea a lui Dobrogeanu-
Gherea, au coborit prea jos cu nefantezia, si amintind ideea lui
Arthur Rimbaud — ,, Ces mille questions / Qui se ramifient /
N’amenent au fond / Qu’ivresse et folie” — in succinta prezen-
tare de fatd vom Incerca sa privim Luceafdrul urmarind linia-
tura intrinsecd, logica internd a gandirii lui Eminescu, aga cum
reiese din textele sale. Descifrarea semnificatiei esentiale a
poemului ne-o ofera autorul insusi.

1. Textul principal de plecare este cel specificat de poet
pe manuscrisul Luceafarului, unde se precizeaza ca in poemul
sdu este vorba despre geniu. ,, Infelesul alegoric ce i-am dat
legendei Luceafarului este cd, daca geniul nu cunoaste nici
moarte nici noaptea uitarii, pe de alta parte, aici pe pamint
nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de-a fi fericit, El
n’are moarte, dar n’are nici noroc. Mi s’a parut ca soarta
Luceafarului din poveste seamana mult cu soarta geniului pe
pamant.”

Ce intelegea Eminescu prin cei doi termeni evocati, pe de
o parte, geniul, pe de altd parte norocul, precum si ce raport
credea poetul insusi cd are cu geniul?

Privitor la ultima intrebare, se stie ca Eminescu si-a
recunoscut genialitatea Inca de la inceputul perioadei sale cre-
atoare: ,, Dumnezeul geniului m’a sorbit din popor precum
soarbe soarele un nor de aur din marea lui de amar.” Tot la
acea vreme scria n poezia Replici — ,, Eu sunt un geniu, / Tu o
problema.” $i iatd un text semnificativ din romanul Geniu
pustiu, unde geniul este confundat cu luceafarul: ,, O singura
frunte unsa cu mirul lui Dumnezeu este in stare sa formeze din
oceanul cugetarilor o singura volburd giganticd, care sa
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se-nalte din fundul abisului pind sus in norii ginditori din
ceriul luceafarului ce se numeste geniu.” ,,Ca un luceafar am
trecut prin lume”, va scrie mai apoi in Odin si poetul.

Astfel, in Luceafarul este vorba despre propriul destin al
poetului, incit Mircea Eliade afirma: ,,Scriind Luceafarul,
Eminescu a schitat cea mai buna autobiografie pe care un poet
ar putea s-o prezinte sie Tnsusi si lumii Intregi”.

2. Intrebarea care constituie cheia sensului dat de Emines-
cu Luceafarului, priveste definirea geniului. Aceasta definitie,
prin care, de fapt, Eminescu s-a explicat pe sine, se afld in
postuma Povestea magului cdldtor in stele. In vastul poem se
spune ca geniul este un strain intr-o lume straina. Este ,, 0 lume
in lume si in vecie tine”, $i anume, ,, gindire purda”, o consti-
intd martor extramundana ,,coborita in trupul cel urit” si
dublata de ,, micul eu” intramundan, eul de serviciu in lumea
empiricd. Geniul este atat de strdin acestei lumi, incit ,,Dum-
nezeu insusi se impiedica in cifrul sau”, pentru ca , sunt
scrieri straine”; geniul este o entitate care nu face parte din
planul Creatiei. Cind trupul sdu va fi risipit de vremuirea
sortitd celorlalti oameni, geniul coboara in nesfirsirea vietii
sale sufletesti unde isi va crea propria lume, asemenea Divi-
nitatii:

Cum Dumnezeu cuprinde cu viata lui cereasca
Lumi, stele, timp si spatiu si-atomul nezarit,
Cum toate ‘s el si dinsul in toate e cuprins,
Astfel vei fi tu mare ca gindul tau intins.

3. Se mai spune in acest poem cd, in contrast cu restul
oamenilor, in a caror trup, la nastere, coboard un Inger, dupa
ce pe cer le aprinde o stea purtitoare a sortii, a norocului —
geniul nu are nici un inger si nici o stea —, norocul fiind un
privilegiu al destinului uman, indisolubil insa legat de perisa-
bilitate, asa cum precizeaza Demiurgul vorbind despre
oameni: ,, Ei au doar stele cu noroc / Si prigoniri de soarte. /
...Noi nu cunoastem moarte”. Existd deci o antinomie ireduc-
tibila: noroc §i moarte pentru om, nenoroc §i nemurire pentru
Hyperion.
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4. In ce constd acel privilegiu rezervat oamenilor — no-
rocul? In viziunea lui Eminescu, asa cum afirma in repetate
rinduri, norocul este iubirea, de a carei implinire Tnsa geniul
nu are parte. De aici amara concluzie din poezia S-a dus
amorul. ..

Si poate ca nici este loc
Pe-o lume de mizerii
Pentr-un atit de sfint noroc
Strabatator durerii.

Pentru geniu, acel fu al ,,singuratatii absolute n doi” nu se
afld in lumea umani, afirma magul in finalul poemului
Povestea magului calator in stele, ci trebuie cautat intr-un ta-
rim ramas nedefinit insa. Ce rol conferea Eminescu norocului
iubirii, atat de pasionat cautati? In deosebire radicald, nu dra-
gostea sentimental-romanticd era 1n viziunea poetului, ci
iubirea semnificatd suprem, divin, sens ultim unicat in lirica
universala:

Cand fiintele se-mbina,
Cand cufund pe tu cu eu,
E lumina din lumina,
Dumnezeu din Dumnezeu.

Care era motivatia unei asemenea conceptii extreme des-
pre iubire? Explicatia se afld in fenomenologia cosmogoniei.

La inceputuri, suferind de singurdatate, Unul si-a creat, din
iubire — kama Vedelor sacre — un alter ego, care este lumea.
Dar Geneza a fost o nereusita, deoarece, printr-un neinteles
viciu intrinsec Fiintérii, omul a fost condamnat dintru inceput,
la suferintd si moarte, tema repetat reluatd in poezii precum
Mortua est, Rugaciunea unui dac, Demonism, Confesiune,
Muresanu. Or, Eminescu credea ca iubirea are o menire cos-
mica, si anume, unirea lui fu cu eu repara disjunctia primordi-
ala, refacind unitatea Fiintei Supreme din preziua cosmogo-
niei. Prin iubire a fost creatda lumea, prin iubire poate fi anulata
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eroarea care a inaugurat Facerea. Cei doi contopiti devin Pre-
ludiul ontologic, ,, spiritul divin dinainte de Creatie”, aga cum
adauga poetul intr-un fragment postum. Este semnificativa
intilnirea dintre aceastd viziune eminesciand cu cea a lui Em-
pedocle, care afirma: ,, Impulsul dorului, al iubirii retraieste
memoria Unului”.

In lumina acestor repere, amintim momentele esentiale
din Luceafarul.

Principiul feminin de la nivelul terestru — o fatd de impa-
rat, de o frumusete astrald si divina — ,, Cum e fecioara printre
sfinti / Si luna printre stele” —, prin urmare o frumusete abso-
lutd, pentru ca absolutul trebuia invocat de un absolut —, are o
iluminare: aspird la unirea cu o fapturd stelard. Omul a avut de
intotdeauna vocatie anamnestica celestd, dovada toatd istoria
religiilor. Dar aici paminteana vrea mai mult: o nuntd ce-
reasca, o hierofanie.

Privind acest fapt in perspectiva interpretarii datd de
Eminescu Luceafarului, inalta ndzuinta a Catalinei corespunde
unor analogii din realitate, si anume, istoria dd marturie despre
femei dotate cu o inteligentd deosebitd care au avut revelatia
unei iubiri inspiratd de un geniu, de un mare creator. La unele
din ele tensiunea aspiratiei a trecut pind dincolo de viatd, asa
cum a avut loc, de exemplu, cu iubirea Donei Jeronima de las
Cuevas pentru El Greco, a Suzettei Gondard pentru Friedrich
Holderlin, iar mai de demult, legendara pasiune a Heloizei
pentru Abelard, unul din cei mai straluciti filozofi ai Evului
Mediu; la altele insa, asa cum s-a intimplat cu ,,doamna
bruna” din sonetele lui Shakespeare, revelatia a obosit, a urmat
abdicarea.

Suferind de singuritate, asemenea Unului (si nu fiind
,excitat”, cum a afirmat un cunoscut critic; luceafarul nu era
fiintd hormonala, lucru pe care nu-l1 pricep comentariile care
trec poemul prin grila freudiand), eonul de sus raspunde
chemarii Catalinei, si coboard in doua rinduri, prima oara in
culori luminoase, complementare:

Parea un tinar voevod
Cu par de aur moale.
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Un vinat giulgi se 'ncheie nod
Pe umerele goale. —

iar a doua oard, in culori dramatic contrastante:

Din negru giulgi se desfasor
Marmoreele brate.

El vine trist si ginditor

Si palid e la fata.

De remarcat, luceafarul se aratd in vis, deci in spatiul
nazuintei spre ideal a fetei de imparat. Aceasta insa i repro-
seaza de fiecare datd tocmai stranietatea sa in raport cu viata,
cu lumea paminteasca:

Strain la vorba si la port,
Lucesti fara de viata.

Cdci eu sunt vie, tu esti mort
Si ochiul tau ma 'ngheata.

Consecutiv, ea cere luceafdrului sd renunte la nemurire.
Sa renunte — prin urmare — la el insugi.

in continuare, au loc scenariile dublei intilniri — terestra si
cereasca: in vreme ce luceafarul pleaca dincolo de spatiu si
timp spre Demiurg pentru a cere dezlegarea de nemurire,
omonimul intru destin al fiicei de mparat, Catalin, intr-un colt
al palatului, 1i preda acesteia lectia practica de dragoste. Sim-
bolica pentru definirea personajelor si a conflictului onto-axio-
logic, este deosebirea dintre stramtul ungher unde printesa se
lasa prinsa in brate de paj, si spatiul nemarginit in care visa la
inceputul aspiratiei sale astrale. De altfel, intregul poem se
desfasoara 1n termeni simbolici de spatiu, care se ingusteaza
sau devine infinit, masurand de fiecare datd, amplitudinea des-
chiderii spirituale, etica personajelor.

Zborul transtemporal al eroului poemului releva dubla sa
identitate, asupra cdreia a insistat Rodica Marian: cu fata la
orizontul terestru, el este vazut In receptivitatea umana drept
luceafar, adica un astru aprins si menit de ingerul coborit n
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corpul fiecdrui om, pentru a fi purtatorul norocului destinal al
acelui om, fenomenologie uranico-telurica descrisa, asa cum
am vazut in Povestea magului caldtor in stele; in schimb, in
ochiul Fiintei Supreme luceafarul redevine Hyperion, substan-
ta din Increat, adevarata sa natura, inzestrata cu nemurire (cum
este scris in varianta poemului publicatd in Almanah si prelu-
atd de revista Dundrea din Braila in acelasi an), insusire pro-
prie increatului, acesta nefiind implicat in ciclicitatea antino-
micd moarte/nemoarte, asa cum scoate in evidentd Nicolae
Georgescu.

Iubirea sa fiind absolutd, Hyperion vrea sd renunte la
nemurire. Dar Demiurgul refuza sa-i schimbe absolutul arhei-
tatii pe un absolut iluzoriu din lumea secunda. De ce? Pentru
ca renuntarea la statutul sdu de primordialitate, ar fi putut
atrage prabusirea intregii ordini a Cerului, mai mult, a Ade-
varului Originar 1nsusi, care este cel al Primordialitatii:

Tu adevar esti datorind
Lumina din lumina

Si adevarul nimicind,
M’as nimici pe mine. —

afirmd Demiurgul care 1i adreseaza eonului cuvintul decisiv:

lar tu Hyperion ramdi
Oriunde ai apune.

Tu esti din forma cea de’ntdi
De vesnica minune —

strofd in litigiu critic, contestatd si eliminatd de unii comen-
tatori, dar care este fundamentald pentru intelegerea faptului
ca statutul de primordialitate, statutul de Idee pura transcen-
denta, constituie suprema axiologie ontica.

In final, cele doui sfere existentiale se despart ireversibil:
luceafarul se intoarce in solitudinea puritétii increatului, pe
cand cei doi muritori isi afld Tmplinirea norocului dragostei
intr-un spatiu feeric al naturii. Dialogurile finale — dintre De-
miurg si Hyperion, si dintre Catalina si luceafar — delimiteaza
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cele doud lumi: de partea omului, orizontul ingust, harazit insa
bogatiei unei fiintari cu dogoarea si imprevizibilul sau istorial,
dar urmatd de caderea finala in abis, iar de partea eonului
uranic, transorizontul infinit, dar rece, golul anistoric pe toata
derularea eternitatii in care eonul striluceste, Insa fard viata,
asa cum ii reproseaza printesa idolului ei de-o clipi. In
invocarea finala a Catalinei, de remarcat reaprinderea vocatiei
ceresti de la inceput. Ea cere luceafarului binecuvintarea no-
rocului sdu omenesc si-1 roaga sa-i lumineze gandul, pentru ca
nazuinta spre ideal — care este lumind spirituald — ramine o
constantd originara a omului. Este aici ecoul unui aforism al
lui Leonardo da Vinci: ,, Cine si-a legat viata de o stea, nu-si
va lua niciodata ochii de la ea”. Acum insa luceafarul nu mai
coboara, deoarece chemarea nu mai are loc in vis, ci in real si
dincolo de aspiratia cétre eonul de sus, Inlocuitd cu imbrati-
sarea unei fapturi umane, Catélin, Tnnobilat acum si el prin
fiorul ceresc al iubitei sale.
In rezumat, poemul eminescian reflecti o intreitd drama:

= drama onto-axiologica a Genezei, fiintarea fiind platita
Ccu moarte;

» drama absolutului, adicd a geniului, platitd cu pururea
insingurare;

» drama omului ramas captiv conditiei sale purtatoare de
noroc, platit cu prigoniri de soarte, Incheiate cu pieire.

Astfel, Luceafarul consemneaza imposibilitatea pentru
om de a iesi din finitudine, de a-si depasi fiintarea conditionata
tanatic, iar a geniului de a salva — prin iubire — impasul primei
zile a nasterii lumii, dehiscenta creator-creatie, Demiurg-om.

Multipla drama a poemului se desfasoard in cel mai am-
plu spatiu si cea mai multd lumind din lirica universala, spatiu
si lumina care izvorasc neincetat din ele Insele pina se depa-
seste orice loc si durata; mai mult inca, se ajunge la un dincolo
unde nu se mai afld nici abisul fiintei nici abisul nefiintei, ci
doar o tensiune in sine, fara capat:

Nu e nimic si totusi e
O sete care-l soarbe,
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E un adanc asemene
Uitarii celei oarbe.

De subliniat faptul cd extrema tensiune a gandirii din
aceste versuri diferentiaza Luceaférul de creatiile puse in com-
paratie de diversele studii. De notat de asemenea, o fundamen-
tald deosebire de ordin efic. Ca si in poemul eminescian, in
cartea lui Enoch, in Amor si Psyche, in Eloa, Demonul,
Lohengrin, este vorba de intilnirea dintre ceresc si pamintesc;
dar, pe cind in Luceafarul personajul feminin se bucurd in
final de fericire, iar suferinta solitudinii revine Iui Hyperion, in
creatiile amintite, de fiecare data personajul feminin este cel
menit suferintei, pana la un destin tragic; doar Psyche este cea
salvatd, dar dupd ce este supusd la grele incercéri de catre
Afrodita, mama lui Eros.

In lectura de mai sus, urmdriti pe textele parcurse, s-ar
parea cd Luceafarul se prezintd ca un poem concluzionat,
incheiat. latd insd cd poetul intr-o notd de manuscris (2257,
429v), catre finele vietii sale lucide, isi exprima intentia de ,,a
modifica luceafarul si mai ales de a inalta cu mult sfarsitul a
la Giordano Bruno”.

Ce 1l va fi nemultumit pe Eminescu din forma publicata a
poemului, Incit voia sd revind asupra textului §i sa refaca radi-
cal finalul? Evident, oricite apropieri s-ar incerca de textele
filozofului italian, nu am putea dezlega enigma acelor modi-
ficari, nu vom sti ce revelatie a unei perspective ultime i se
aratase poetului, prin care rezolva, poate problema Fiintei si a
raporturilor sale cu iubirea, cu libertatea si cu absolutul.

Este insa util sa relevam coincidenta dintre unele principii
ale gindirii poetico-filozofice a Iui Giordano Bruno cu cele ale
lui Eminescu.

In opera sa principald, De gli eroici furori — despre entu-
ziasmele eroice — filozoful italian afirma ca zborul intelectului
celor rari nu sfarseste niciodatd: , Cei alesi au inteligenta
cereasca, posedd lumina divina. Puterea intelectuald nu se
afla niciodata in repaus, nu este nicicand satisfacutd cu un
adevar inteligibil, ci aspira mereu §i mereu spre adevarul de
necuprins... Ea strapunge bolta cereasca, se avantd in nemar-
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ginire §i, prin eter, patrunde in sferele superioare, parcurgand
— treapta cu treaptd adevaruri tot mai inalte”.

lar suprema aspiratie a spiritelor dotate cu iluminare ,,di-
vind” este eliberarea metafizica. Focul si eterul — mistuire si
renastere ca spirit pur — sunt suprarealitatile eliberatoare ul-
time care constituie cheia de boltd in gindirea poetica a lui
Bruno: ,, Nobilul foc ma inalta si ma mintuie de natura inferi-
oard... Pentru a ajunge dincolo de stele si de empireul ceresc
nu este nevoie de a deschide ochii spre cer, de a ridica mdi-
nile, de a merge la templu, ci de o lumina intelectuala care
vede dumnezeirea in sine insasi, suflet din suflet, viata din
viatd, esentd din esenta”.

Or, asa cum am discutat 1n altd parte (Libertatea metafi-
zica eminesciand, 2006), Eminescu medita la forme ale elibe-
rarii ultime, depasind structurile ontice fundamentale care
apartin ordinei umane:

Ah! Cum nu suntem pe atunci cand
Nici fiinta nu era nici nefiintd,
Nimic cuprinzadtor, nimic cuprins.
Nu era moarte, nemurire nu?

Prin urmare, pentru Eminescu eliberarea radicald insemna
intoarcerea in anterioritatea absoluta, dincolo de orice model
de ,,lume”, dincolo de antinomiile moarte/nemoarte, fiintd/
nefiintd. Familiar al gindirii indiene, Eminescu concepea uni-
versul ca fiind o diadd antinomicd — adicd o Existentda-care-
existd si o Existentd-care-nu-existd, iar realitatea ultima se afla
dincolo de acest zigaz dialectic. Pentru ca din nonexistenta,
care este o stare potentiala (golul cuantic preaplin), poate naste
oricind existenta. Astfel, pentru un poet-ganditor cum a fost
Eminescu, ascensiunea mintii nu se oprea la o limitd, pentru ca
el tenta absolutul, iar absolutul este o fata morgana care fuge
mereu §i mereu dinaintea oricarui zbor intelectual. Poetul isi
asumase destinal ceea ce Karl Jaspers denumea ,, sansa minu-
nata si primejdioasd a Deschisului”. Este de retinut faptul ca
tot ceea ce a creat Eminescu reprezinta trepte pe suisul catre
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absolut. Luceafarul si Oda (in metru antic) constituie mo-
mentele vizionare cele mai Tnalte atinse pe acest parcurs.

In citeva cuvinte, care este semnificatia capodoperei emi-
nesciene? Prin abordarea destinului fiintei in general si al
fiintei superioare, al geniului; prin maxima deschidere in
conceperea libertatii spirituale; prin etica hyperionica, avind
dubla reflectare — catre uman si catre transuman —, prin acest
complex de probleme onto-axiologice ultime pe care le dez-
voltd §i care contureaza ceea ce putem numi somo poéticus
eminescianus, Luceafarul poartd gena care structureaza identi-
tatea noastra spirituala. Si totodatd rdmine una din creatiile
cele mai deschise si mai eliberatoare metafizic din literatura
universala.

In acest moment aniversar al simbolului tutelar al spi-
ritualitatii noastre, care este perceptia operei celui care ,,si-a
muiat pana in luceafar”, cum inspirat afirma Tudor Arghezi?
Exceptind cuvintele luminate ale aristocratilor mintii, unele
voci disonante neagd sau incearcd sa minimalizeze valoarea
celui despre care Emil Cioran (deloc darnic in superlative po-
zitive) scria lui Constantin Noica: ,,Ce a cautat pe aici acel pe
care si un Buda ar putea fi gelos? ...Un geniu de care nu ince-
tez s ma mir ca a putut aparea printre noi. ...Fara Eminescu,
neamul nostru ar fi neinsemnat si aproape de dispret. A fost
declarat unanim o aparitie inexplicabila printre noi. La noi tot
ce ¢ adinc este declarat inexplicabil. ...Fard Eminescu ar
trebui sa ne dam demisia”.

Karl Jaspers afirma ca pentru a ajunge la un poet este
nevoie de o scard — pentru a ajunge la un poet-ginditor este
nevoie de aripi. Despre aceste aripi vorbeste autorul Lucea-
farului 1n finalul poeziei Aducind cintari multime:

Da, la voi se ’ndreapta cartea-mi,
La voi inimi cu aripe.

Ah! lasati ca sa va duca

Pe-alta lume ’n doua clipe.

Consonant cu gindurile lui Jaspers, Seneca afirma: ,, Des-
pre lucrurile mari si elevate trebuie sa vorbim intr-un stil
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elevat si nobil”. Pentru ca, va scrie mai tirziu Cassius
Longinus In Tratatul despre sublim ,,nu se cade ca pentru o
Jjosnicie sa apari necuviincios in fata posteritatii”. Negatorii
Sfantului preacurat al ghiersului romdnesc”, cum scria
acelagi Arghezi, tin si-si asume un autostigmat, o patd pe
vecie.

Cervantes afirma: ,, Adevarul se poate imbolnavi uneori,
dar nu moare niciodata”. lar Eminescu a transmis posteritatii
urmatorul cuvint, prin care a tinut sa se defineasca: ,, Am fost
un om care a spus adevarul”. Este vorba de adevarul poetic,
unicul care intemeiaza ceea ce dainuieste. Pentru ca ,, geniul —
afirma autorul Luceafarului — este a doua creatiune a lumii
prin arta”.

Astfel Eminescu putea spune, ca si Holderlin, ca prin poe-
zie a trait ca zeii. Din acest motiv, poezia sa se cere a fi citita
cu ochi ceresti.



Receptarea lui Eminescu pe Internet

Alina PISTOL

Literatura si Internetul sunt doud notiuni care, dintr-o pre-
conceptie mentinuta in continuare din inertie i in absenta unei
aprofundari, par ar fi incongruente pentru unii dintre cititori.
In prezent, multi dintre lectorii formati de cartile cu structurd
clasica resping apriori acest sistem mondial de comunicare,
reprezentat de retele de calculatoare interconectate. O astfel de
atitudine 1i priveaza de un spatiu virtual in care literatura se
informatiile adiacente lui, de semnalare a reactiilor cititorilor
si a interrelationdrilor acestora, pe baza creatiei literare vizua-
lizate. Domeniul acesta de cercetare este absolut nou si ofer-
tant, deschizandu-se unor aprecieri dintre cele mai interesante
si inedite, atdta timp cat cercetatorul se poate ,,dezbraca” de
rigiditatile lecturii clasice.

in aceste conditii, receptarea unui scriitor emblematic
precum Mihai Eminescu pe Internet se sustrage conditiilor si
evaludrilor initiate in contextul criticii literare traditionale.
Noul format in care este prezentat textul, oportunitatea de a
posta un comentariu imediat dupa lecturarea sa, de a relationa
cu alti cititori, de a avea acces la /ink-uri catre alte site-uri cu
informatii suplimentare, modificd In mod esential caracteris-
ticile fenomenului literar. Creatia literard capatd in spatiul
Internetului o noud existenta, cu criterii de evaluare specifice,
cum ar fi: cuantificarea numarului de vizualiziri ale unui text
literar, volumul comentariilor postate pe pagina electronica
respectivd ori pozitia ocupatd, in ierarhia motoarelor de
cautare, de catre un site dedicat unui scriitor anume. Prin ur-
mare, si In cazul lui Eminescu, cercetarea receptarii operei
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literare in cadrul acestui vast sistem de comunicare trebuie sa
ia in calcul trei noi factori determinanti, care se propaga, aici,
»in cascada”: 1. suportul de prezentare 2. perceptia sa si 3.
comunitatea cititorilor.

1. Suportul de prezentare

Integrand Internetul conceptului actual de media-cultura,
existenta unor site-uri dedicate lui Mihai Eminescu aduce in
discutie recunoasterea a doua ,necesititi” ale demersului
literar 1n acest context: apropierea textului de receptor si depa-
sirea conceptului de canon literar' (si, implicit, a distributiei
sale sociale si geograﬁce)z. ,,A citi” se converteste acum in ,,a
vizualiza”, fiind posibild aprecierea cantitativa a fenomenului:
orice utilizator are acces la numarul de vizualizari — modalitate
eficientd de apreciere a nivelului de interes al subiectului
respectiv. Textul literar interactioneaza astfel cu celelalte arte.
Referinta directd la poezia lui Eminescu si la situarea acesteia
pe pagina electronica duce la remarcarea depasirii statutului de
,.artd netranzitiva. Poezia devine astfel un adevirat spectacol
pentru receptor. Spre exemplu, pe cea mai mare videoteca vir-
tuald, www.youtube.com, sunt postate cele mai cunoscute
poezii ale lui Eminescu’. Textul (literar sau cu caracter bio-
grafic) se coroboreaza aici, prin afisarea succesivd pe ecran
(adeseori, in recitarea remarcabild a unor mari actori precum
Adrian Pintea) cu muzica (prin compozitii in interpretarea
corului Madrigal, a lui Florin Bogardo, a trupei Mondial etc.),
cu colajele de fotografii (in acord cu temele versurilor sau

! Vezi Harold Bloom, Canonul occidental, Prefata de Mircea Martin,
traducere de Delia Ungureanu, Editura Art, Bucuresti, 2007 (I: 1994).

? Vezi si Stéphane Santerres-Sarkany, ,,Poezia si poeticitatea”, in
Teoria literaturii, traducere de Cristiana-Nicola Teodorescu, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2000, p. 111-121.

3 Cf. Jean-Paul Sartre, ,,Ce este literatura?”, in Dialogul neintrerupt
al teatrului in secolul XX. II. De la Lorca la Brook, Antologie, postfata si
note de B. Elvin, traducere de N. Steinhardt, Editura Minerva, Bucuresti,
1973.

4 Le citam in ordinea postarii lor: Scrisoarea I, Glossa, Adio, La
Steaua, Atdat de fragedd, Daca iubesti..., Ce e amorul?, Ce te legeni?,
Revedere, Mai am un singur dor, Pe langa plopii fara sof, Sara pe deal,
Doina, Oda (in metru antic), Luceafdrul s.a.
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reprezentand ipostaze ale poetului). Acesta devine astfel mult
mai atractiv pentru cititor — mai ales pentru cel dintr-un alt
spatiu cultural, care nu a mai luat pana acum contactul cu cre-
atia eminesciand. De asemenea, o intreagd generatie — cea a
tinerilor — il descopera astfel pe scriitor intr-un context lipsit
de schematismele programei scolare. Cu cele peste doua sute
dintre secventele video de pe acest site, Eminescu ocupa un
loc privilegiat, in comparatie cu alti scriitori romani, cum ar fi:
I. L. Caragiale (71), Nichita Stanescu (59), lon Creanga (58),
Lucian Blaga (51), Marin Preda (34) etc. Numarul acestor
postari pare insd relativ nesemnificativ fatd de cele peste
20 000 dedicate lui Shakespeare, fatd de cele aproape 5 000
asociate lui Cervantes sau fatd de cele 1850, reunite sub nu-
mele lui Goethe.

In general, pe site-urile romanesti dedicate lui Eminescu
se impune aceastd simbiozd text-imagine-muzicd, mai putin
manifestd pe paginile electronice similare din strdindtate. Ar-
gumentul unei asemenea optiuni de prezentare este evidentiat
si de catre realizatorii www.eminescu.petar.ro, in sectiunea
introductiva a site-ului: ,,A devenit aproape un cliseu sintagma
modernitdtii lui Mihai Eminescu, fiecare generatie insusindu-
Astazi, Eminescu riscd sa se transforme in mit golit de
continut pentru cei mai tineri. (...) latd de ce Eminescu trebuie
cunoscut intr-o forma care sa incite si care sa fie asimilata
curiozitatii si creativitatii neastdmparate ale acestor generatii”.
O asemenea importantd acordatd suportului de prezentare a
textului literar serveste si unei functii de promovare a valorilor
autohtone. Multe dintre aceste pagini virtuale includ si link-uri
catre alte site-uri consacrate culturii romane. Site-urilor dedi-
cate lui Eminescu le este asociata, In acest caz, si o valoare
strategicd — aceea de a difuza si de a inlesni accesul la infor-
matiile referitoare la civilizatia si la spiritualitatea autohtona.
Identificam aici Inca o modalitate prin care tehnicile de comu-
nicare duc la reinnoirea ,tehnicilor intelectuale™, spatiul de

’ Vezi Jack Goody, La raison graphique. La domestication de la
pensée sauvage, Editions Minuit, Paris, 1979.
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prezentare a textului literar devenind o sursad pretioasd de
informatii despre Romania, in general. In consecintd, cititorii
au sansa contextualizarii operei lui Eminescu. Spre exemplu,
pe www.cimec.ro, in paralel cu textele eminesciene pot fi
accesate si imagini inspirate de acestea, aflate sub semnatura
unor artisti plastici precum: Camil Ressu, Alexandru
Ciucurencu, Gheorghe Petrascu, Sabin Balasa s.a. Pe
www.mihaieminescu.ro se regasesc, alaturi de fragmentele din
opere sau din critice, de o biografie sau de o bibliografie, si o
sectiune in care este redata o selectie din scrisorile semnate de
catre scriitor i de catre apropiatii sdi, precum si o arhiva
media (care cuprinde recitaluri de poezie). Cele saisprezece
volume ale operei complete prezente pe ~WwWww.
eminescu.petar.ro, insotite de prezentarea cronologica a vietii
si a etapelor creatiei lui Eminescu, sunt dublate de fotografii
reprezentative, similar site-urilor www.mihai-eminescu.net
sau www.mihaieminescu.eu. in cazul acestui ultim site, recep-
torul dispune si de optiunea de a audia un numar impresionant
de texte eminesciene (peste 150), in format mp3. Tot aici sunt
reunite, in sectiunea audiocartilor (in numar comparabil mai
mic), si textele recitate ale altor autori romani — este cazul lui
I. L. Caragiale (cu trei dintre nuvele sale), al lui lon Creanga
(cu 21 de texte) ori al lui Slavici (cu 11 fragmente din creatia
sa), printre altii.

Aceasta proliferare a suporturilor de prezentare a textelor
lui Eminescu de pe sife-urile romanesti nu este atat de evi-
denta in cazul paginilor cu acelasi profil din straintate sau al
celor care se adreseaza cititorilor de peste hotare. De aceasta
datd, numarul textelor traduse puse la dispozitia utilizatorilor
reprezinta filtrul care orienteazd receptarea. Prin urmare, in
sectiunea ,,poetilor clasici” dedicatd poeziei roméanesti de pe
www.romanianvoice.com, pagina lui Eminescu include 94 de
texte, fatd de cele 80 semnate de George Bacovia, de cele 74
apartinand lui Lucian Blaga, de cele 55 ale lui Octavian Goga
sau de cele 140 ale lui Nichita Stanescu, spre exemplu. Pentru
aceste site-uri, remarcabila este dispunerea 1n paralel a textului
tradus cu cel original, pe www.users.rcn.com existand chiar o
sectiune intreagd cu titlul Traduceri comparate / Traslators
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side by side. Traduceri in peste zece limbi ale acelorasi poezii
in versiuni diferite regdsim pe www.estcom.ro, pe
www.muc.de (cu versiuni inedite in chineza anticd), pe
www.dionysos-online.de (cu traduceri in germand), pe
www.poetiromani.blogspot.com sau pe www.amazon.com’.
Este aceasta si 0 modalitate interesantd pentru un cititor strain
de a asimila mesajul (in traducere) cu modulatiile si inflexiu-
nile limbii romane. Contactul cu versul eminescian in original
il determina, de exemplu, pe un cititor american sa posteze pe
www.youtube.com urmatoarea remarca: “I never realized how
closely written Romanian resembles Latin” (,,Nu am realizat
niciodata cat de mult se aseamand romana scrisa cu latina”).
Prin adoptarea unei asemenea strategii de prezentare a creatiei
eminesciene, aceasta poate servi inclusiv popularizarii limbii
romane si difuzarii culturii noastre la nivel international.

In cazul unora dintre aceste sife-uri din striindtate, co-
mentariul critic ce se aditioneaza traducerilor din textele poe-
tului roman capata, pe alocuri, un caracter comparatist. Astfel,
pe www.watremez.com sunt semnalate interferentele dintre
opera literard a lui Mihai Eminescu si cea a lui Gérard de
Nerval’. Tot pe un site din Franta, www.jeanloup.roland.
free.fr, alaturi de biografia, de poeziile sale si de informatiile
legate de Romania, se reliefeaza ideea contemporaneitatii lui
Eminescu cu Verlaine si Rimbaud, deopotriva cu elementele
esentiale care 1l particularizeaza in contextul literaturii univer-
sale — ,,poéte romantique, épris de culture populaire”. Notele
critice de facturd comparatistd se regisesc si in fragmentele
reproduse pe www.amazon.com. Este vorba despre lucrarile a
doi cercetatori straini, dedicate operei lui Mihai Eminescu:

6 Site-ul citat include cea mai mare libririe on-line, unde regisim
postate fragmente din traducerile poeziilor lui Eminescu, grupate sub titu-
laturile: The Legend of the Evening Star, Prospero Press, 1996; In
Celebration of Mihai Eminescu, Learning Links, 1995; Poems, Cartea
Romaneasca, 1989; Selected Poems, Gordon Press, 1977.

7 Este reprodus aici studiul lui Michel Watremez, Mihai Eminescu et
Gérard de Nerval, din ,,Caietele Mihai Eminescu”, VI, Bucuresti, 1985, p.
143-166.
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Kurt W. Treptow® si Roy MacGregor-Hastie’. Si pe site-ul
roméanesc www.pontica.ro semnaldm comparatia lui Sauro
Albisani dintre Palinodia lui Leopardi si Scrisorile lui
Eminescu, gratie ,,fortei si valorii lor profetice”'. Adoptarea
unui punct de vedere comparatist In prezentarea operei lui
Eminescu poate furniza unui cititor strdin reperele unei
receptari care sa se apropie de intentia realizatorilor acestor
site-uri. Cum pentru multi dintre acesti lectori numele lui
Eminescu este, din pacate, o enigma (dat fiind numarul redus
de traduceri, in primul rand), furnizarea unor termeni de
comparatie familiari poate favoriza si incita la o intelegere mai
profunda a mesajului eminescian. Prin aceste initiative este
depasit acel ,,mare prag” existent pand nu demult in ,,vastul
domeniu al raporturilor Est-Vest”, in ceea ce priveste teoria si
comparatismul literar, despre care noteazi Adrian Marino''.

2. Perceptia operei literare

Dincolo de carentele legate de calitatea traducerilor sau
de prezentarea incompletd a informatiilor biografice si biblio-
grafice, remarcabilul avantaj al postarii creatiilor lui Eminescu
unui raspuns imediat din partea cititorilor. Ne intereseaza, in
primul rand, comentariile receptorilor strdini, lipsiti de pre-
conceptiile si de sabloanele critice cu care sunt indoctrinati
cititorii romani inca de pe bancile scolii. Perceptia cititorilor
straini asupra operei lui Eminescu este nealteratd de etichetele
criticii literare, de festivismul sau de varianta edulcorata a bio-
grafiei din programele scolare. Citam in studiul de fatd unul
dintre aceste comentarii, semnat de catre un cititor din Anglia.

$ Kurt W. Treptow, Classics of Romanian Literature, vol. 1, Selected
works of lon Creanga and Mihai Eminescu, East European Monographs,
1993.

o Roy MacGregor-Hastie, The Last Romantic: Mihai Eminescu,
University of lowa Press, 1972.

10 Este reprodus aici studiul introductiv al lui Sauro Albisani din
volumul bilingv romano-italian Poesie/Poezii. Il genio della morte,
Editura Pontica, Constanta, 2000.

1" Adrian Marino, ,,0 metoda comparatistd”, in Comparatism §i
teoria literaturii, Editura Polirom, lasi, 1998, p. 160.
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Acesta, pornind de la o traducere selectiva in engleza a tex-
telor lui Eminescu'?, indeamna la parcurgerea in original a
operei sale poetice: “This a good place to start if you’re in any
way interested in Romanian culture as Creanga and Eminescu
are Romanian cultural legends. As usual, though the trans-
lations are good, the originals are always best, as you would
know if you’re read works by any great translated writer”.
Pentru cititorii straini, contactul cu textul eminescian se
face prin intermediul traducerilor. Daca, fara exceptii, creatia
literara aflatd sub semndtura poetului roman primeste elogii,
aprecierile vizand calitatea traducerilor variaza. Spre exemplu,
consideratiile asupra Luceafarului (in engleza, The Legend of
the Evening Star) sunt dispuse In mod divergent de catre
cititori, pe www.amazon.com: A Wonderful and Engaging
Translation vs. Wonderful poem, poor translation,
unappealling drawings (O traducere minunatd si captivanta
vs. Minunat poem, traducere slabd, desene neatractive). in
alte situatii, traducerea serveste pe deplin intelegerii mesajului
autentic al versului eminescian — pe www.youtube.com,
poezia La Steaua, prezentatd sub formd de colaj (muzica, text,
fotografii cu imagini pitoresti), este astfel evaluata de catre un
cititor american: ‘“Beautiful! all the components: the music,
the words, the performance (...) and the pictures. Thank you
for sharing and thank you for the translation”. In alt loc — pe
www.estcom.ro —, semnand o prezentare succintd a operei
poetice a lui Eminescu, Simona Filip subliniaza, din primele
randuri, inconvenientele legate de receptarea acesteia in alte
spatii culturale, determinate de absenta unor traduceri pe
masura: “The poet Mihai Eminescu and his literary work are
the prisoners of a special literary destiny and at the same time,
a destiny similar to that of the writers of genius who didn’t
have the chance to write and publish in an international
language”. Intr-o statistici a traducerilor din poezia roma-
neasca si a textelor postate pe Internet, primul loc este ocupat
de catre cele ale Iui Nichita Stinescu — nu de cétre cele din
opera literara a lui Mihai Eminescu, asa cum ne-am fi asteptat.

12 Kurt W. Treptow, op. cit.
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Edificator 1n acest sens este sife-ul www.romanianvoice.com,
pe care pot fi numarate 21 de texte traduse in engleza din
creatia poetica a lui Eminescu, 27 sub semnatura lui Nicolae
Sirius (!) sau 24 — 1n cazul lui Nichita Stanescu. Poeziile lui
Eminescu dispun de 17 traduceri in franceza — in comparatie
cu cele 16 ale lui Nichita Stanescu —, de 6 traduceri in suedeza
— fatd de cele 8 ale textelor lui Marin Sorescu. Cu toate
acestea, unicele texte traduse aici din lirica romaneasca in
germana sau in spaniold 1i sunt consacrate tot autorului
Luceafarului. De asemenea, pe www.poetiromani.blogspot.
com, desi lui Eminescu 1i sunt consacrate 7 traduceri in
engleza (Evening Star, The Lake, Venus and Madonna etc.) —
fatd de cele 6 din Nichita Stinescu —, acesta din urma este
singurul care se bucurd, in acest caz, de comentariile citito-
rilor.

Un alt criteriu de evaluare a nivelului de receptare in spa-
tiul Internetului a operei literare a unui scriitor vizeaza
numarul de accesari. Pe orice sife acest indice cifric da masura
exacta a nivelului de receptare, a interesului de care se bucura
textul respectiv sau a reactiei pe care a provocat-o in constiinta
lectorului. Daca facem referintd chiar si numai la numarul de
accesari ale textelor lui Eminescu de pe popularul
www.youtube.com, descoperim ca cel mai vizionat este Afdt
de frageda (aproape 60 000"), urmati de Mai am un singur
dor... (peste 35 000), Sara pe deal (in jur de 20 500), Doina
(aproape 19 000), Ce te legeni... (peste 18 000), Luceafarul
(in jur de 11 000) etc. Prin comparatie, cei mai accesati scrii-
tori romani de pe sife-ul citat sunt: lon Creanga (La cirese —
peste 16 500 de vizualizari), . L. Caragiale (Vizitda — peste
16 000), Lucian Blaga (Dorul — aproape 16 000; Lacrimile —
aproape 11 000) si Nichita Stanescu (Emofie de toamna —
peste 5 500; Poem — aproape 4 500).

3. Comunitatea cititorilor
In cazul accederii la textul literar prin intermediul Inter-
netului, actul lecturii nu mai este unul individual. Data fiind

13 Preferim termenii aproximarii pentru ci aceste cifre sufera modi-
ficari notabile de la o zi la alta.
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posibilitatea vizualizarii comentariilor celorlalti utilizatori si a
numarului de accesari, cititorul devine constient cd apartine
unei Intregi comunitati: cea a amatorilor de literatura. Or, daca
numarul de cititori de tipul celor ,,traditionali” este Tn continua
scadere, nu acelasi lucru se poate afirma si despre aceasta
noud categorie de lectori ,,on line”. Trebuie avut in vedere si
ca numai intr-o singura lund numarul de utilizatori de Internet
se mareste cu Incd un milion, potrivit statisticilor. Cenaclul
literar este astfel transpus, incet, dar sigur, in spatiul virtual.
Acest fapt obligd, insa, la un plus de responsabilitate: comen-
tariile postate raman pentru mult timp la dispozitia tuturor
celor ce intrd pe site-ul respectiv, avand forta de a influenta
receptarile ulterioare.

In acest context, recomandirile bibliografice se substituie
unui act de modelare a ,,orizontului de asteptare” mult mai
eficient — de multe ori realizate chiar de catre cititori, pentru
cei mai putin avizati. Exista si posibilitatea conectarii imediate
la site-urile de specialitate indicate pe pagina respectiva,
economisindu-se timp si efort. Spre exemplu, numai de pe
www.literature-study-online.com pot fi accesate site-uri lite-
rare in 26 de limbi. Nu lipsesc de aici nici trimiterile catre
paginile dedicate scriitorilor roméni: Mihai Eminescu (9),
Lucian Blaga (8), Tudor Arghezi (5), Nichita Stanescu (5), lon
Creanga (4), George Cilinescu (1), Marin Preda (1) etc. Con-
tactul cu opera eminesciand este pregatit, in cazul cititorilor
straini, prin liste cu editii multilingve de poezii si de critica. In
cazul unui sife frantuzesc, www.jeanloup.roland.free.fr, de
pilda, cititorului 1i sunt semnalate doud editii ale poeziilor lui
Eminescu in roménd, englezi, germand, rusi si spaniola'
(unica operi a scriitorului disponibila in librariile din Franta'®,
dupa cum se subliniaza), alaturi de trei lucrari de critica tra-

4 Mihai Eminescu, Poezii, Editura Albatros, Bucuresti, 1971 si
Dorinta, Editura Albatros, Bucuresti, 1976.

5 1dem, Le pauvre Dionis suivi de Cezara, Editions Actes Sud,
Collection Lettres Nouvelles, 1993.
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duse'®, insotite de cate un scurt comentariu — repere oportune
unui prim contact cu creatia sa.

Statutul de comunitate virtuald stimuleaza si creeaza un
spatiu favorabil schimbului de opinii, de comentarii asupra
textului eminescian. Limbajul critic adoptat in aceasta situatie
isi insuseste naturaletea si firescul celor sociale. latd cum
indeamna la lectura lui Eminescu un cititor din Michigan, pe
www.amazon.com: “Today you’re not even aware anymore of
what your soul used to be... read and you might recover”.

In acest secol XXI se implineste, intr-un final, ceea ce
Roland Barthes preconiza, in anii ’50, in legatura cu actul
receptarii viitoare a literaturii: ,,(...) o reconciliere a verbului
scriitorului cu verbul oamenilor”!” — a oamenilor de pretutin-
deni, am adduga noi. Eminescu este astfel descoperit si din-
colo de spatiul autohton, prin aceasta retea de comunicare ce
elideazd barierele de limba sau geografice, ca instrument al
globalizarii. Mai raman de eliminat si lacunele datorate insufi-
cientei traducerilor, mai ales pentru a depasi ,,reductionismul”
si ,,caracterul sintetic” al datelor despre viata si opera lui
Eminescu, determinate de specificul comunicirii pe Internet'®.

Printr-un exercitiu de imaginatie, suntem convinsi ca
insugi Eminescu ar fi creditat acest sistem de comunicare,
intuindu-i posibilitatile infinite de documentare si de difuzare
— univers virtual Tn care nemurirea este asiguratd, mai nou,
prin succesiunea bitilor, textul ramanand postat pentru
totdeauna. Cu vizionarismul sau, poetul a inteles ca ,,Oamenii
din toate cele fac icoand si simbol” (Epigonii). Prin urmare,
iatd cum, in prezent, si Internetul face loc creatiei, sub toate
formele sale.

16 Nicolae lorga, Histoire des Roumains et de leur civilisation, Edi-
tions Cultura Nationald, Bucarest, 1922; Elena Balan-Osiac, La solitude
nostalgique dans la poésie roumaine, espagnole et portugaise, Editions
Minerva, Bucarest, 1977; G. Cilinescu, La vie d’Eminescu, Editions
Univers, Bucarest, 1989.

17 Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii. Noi eseuri critice, Tra-
ducere de Alex. Cistelecan, Editura Cartier, Chiginau, 2006 (I: 1953), p.
66.

'8 Cf. Bernard Miége, La société conquise par la communication,
PUG, Grenoble, 1989.
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Abstract

In the actual context of globalization, the literature and the
internet are parts of the same communication system. This study
elides their initial antinomy, because Eminescu’s literary work has
a new existence on the net — one that allows him to be known by a
much larger number of readers. The evaluation of its new status
must take act of the importance of the text’s presentation, of the
lector’s immediate response and of the readers’ community.



Insula lui Euthanasius’

Valentin COSEREANU

Corolarul sublimarilor eminesciene este, neindoielnic,
insula Iui Euthanasius. Izolatd prin definitie de lume, ea este
metafora sublimata a visului poetic si, In esentd, reprezintd
locul pietrei din centrul cercurilor concentrice ale apei. Daca
se face o comparatie intre starea dintéi a iubirii ipotestene si
cea a iubirii sublimate din insula lui Euthanasius, se va
observa cu usurinta ca ele sunt doua stari congenere, ce provin
din acelasi aluat al poeticului; Incet-incet, ele isi vor urma,
fiecare, destinul sau. Starea genuind a iubirii traite in arealul
ipotestean este, intr-o prima faza, regasibild in Cezara.
Desigur, nu se poate trece cu vederea ca poezia primei tinereti
are corespondente in proza poeticd si cd ecoul intéii iubiri se
regaseste in multiplele fatete ale iubirii dintre Ieronim si
Cezara. Din ratiuni insé ce tin de planurile diferite ale epicului,
de structura ideaticd a nuvelei, prima parte are drept cadru
mediul citadin, iar cea de-a doua — izolarea din insula. Insula
este spatiul metaforic atat al vietii, cat si al mortii.

Intocmai ca in Edenul copilariei, universul inconjurator
este acelasi: Aderul acestei insule era plin de sarbatori
murmuitoare ale albinelor, bondarilor, fluturilor, iarba 1i
ajungea pdnd la piept, mazarichea punea laturi inflorite
picioarelor... o caldurd, un miros voluptos patrundea aerul'.
Atmosfera este aceeasi: Ca cusute p-o panzarie albastra
tramurau stelele mici §i albe pe cer si argintul cald al lunei

" Fragment din lucrarea in curs de aparitic Eminescu — realitate si
sublimare poetica.

! Mihai Eminescu, Opere VII, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R,
1977, p. 131.
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trecea, sfasiind voalul transparent de nouri albi ce se incre-
teau pe dansul. Noaptea era calda, imbdtata de mirosul
snopurilor de flori ce acopereau cu viata-nfoiata intinderea
insulei... dealurile straluceau ca sub o panzarie diamantind,
apa molcoma a lacului ce-nconjura dumbrava era poleita si,
tremurdnd bolnavad, isi razima din cdnd in cdnd undele
sclipitoare de tarmii adormiti’. Comparand cele doud atitu-
dini, cea a tineretii si cea a erosului sublimat din Cezara, pana
intr-un punct, lacul si insula par a fi identice celor din codru:
El s-apropie de lac si, trecindu-l pe unde era vad, veni in
insuld. Albinele il inconjurard bazdind...’. In aceast ipostaza,
Ieronim/Eminescu aduce aminte de copilul din poeziile
tineretii, cAnd darama capitele cu fan ori se batea cu broastele,
marsdluind eroic prin insuld; la acea varsta, insula era un sim-
plu reper pentru intrecerea celor doi frati care-si propuneau sa
atinga tinta, Tnotand spre ea.

Iubirea ipotesteand se consuma cu preponderentd in spa-
tiul din preajma lacului, de-a lung de maluri. Cealalta, dintre
Ieronim/Eminescu si Cezara se implineste in mijlocul insulei.
In atmosfera ipotesteand, lacul si insula cea verde sunt ex-
centrice faptelor: tinerii indragostiti 1si petrec vremea ldngd
lac, adorm in capite de fan proaspat cosit, tot langa lac, inoata
pe rand in taria noptii, urmarindu-se reciproc, dar revin la mal,
sub teiul preferat. Desi miza este inalt metafizicd — imaginea
frumusetii eterne —, in adancimile trairilor amestecate din
Cezara se regasesc, totusi, reflexe ale iubirii copilaresti si
materne. leronim/Eminescu simgea pareca un ghimp in inima
cdnd ea era fata, nu mai avea acea libertate de vis care era
esenta vietii sale’. Cezara insisi era nebund ca un copil
rdtdcit intr-o gradind fermecatd din basme’, iar impreuna se
simteau inocenti ca-n ziua cea dentdi’. Dupa intdia sarutare,
leronim nu simfea nimic... asemenea unui copil ametit de

2 Ibidem, p. 151.
3 Ibidem, p. 131.
* Ibidem, p. 127.
3 Ibidem, p. 151.
8 Ibidem, p. 152.
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somn pe care mama il dezmiardd’'. Poetul accentueaza, si in
proza fantasticd, asemanarea iubitei cu propria mama, caci
disponibilitatile ei materne indeamna femeia sa-si desmierde
§i sa-si ocroteasca iubitul ca pe un copil, sa-l apere de presu-
puse primejdii §i sa-l impresoare cu o dragoste din care nu
reiese intotdeauna limpede cat 1i apartine mamei §i cdt
iubitei*. Mai mult decét att, leronim se familiarizd [...] cu
micul imperiu, era ca acasa (s.n.), ingrijea de straturile gra-
dinei §i de stupi, imbla ca o caprioara salbateca prin tufariile
si ierburile insuler’.

Aceasta nostalgie a copildriei revine obsedant 1n opera lui
Eminescu tocmai din neputinta de a retrdi nu numai entu-
ziasmul, cat mai ales intreaga sa credinta in iubirea nealterata
de complicitatile indoielnice manifestate in anii maturitatii. De
aceea, cuplul adamic fuge din viata obisnuita si se retrage in
insuld, comportandu-se 1n toata libertatea unui spatiu izolat si
ideal, al singuratatii depline. In insuld, metamorfozat in Eutha-
nasius/Eminescu, leronim/Eminescu devine noul si tanarul
imparat al raiului', caci iubirea cuplului adamic este posibild
doar intr-o existentd dincolo de cadrele realului propriu-zis'.
De aici rezulta dualitatea celor doua lumi: a lumii ca lume si a
lumii insulei, metaford pregnantd a sublimarii poetice. Cu
toate acestea, natura si arta nu sunt ireconciliabile; dimpotriva,
in aceeagi masurd in care arta se incorporeaza unei ordini
naturale (sculpturile din cadrul insulei, de pilda), fiinta este
absorbitd intr-un spatiu al artei care, in aceastd ipostazd, este
un teritoriu al formelor ideale'.

Pastrand comparatia dintre iubirea nevinovata a copilariei
ipotestene — consumata in apropierea insulei celei verzi din
mijlocul lacului — §i utopia erotica plasatd in insula lui Eutha-

7 Ibidem, p. 128.

8 Josif Cheie-Pantea, Repere eminesciene, Timigoara, Editura Excel-
sior, 1999, p. 85.

° Mihai Eminescu, Opere, VI, ed. cit., p. 131.

1 Ibidem.

! Tosif Cheie-Pantea, op. cit., p 75.

12 Marian Papahagi, Eros §i utopie, editia a II-a, postfata de Ion Pop,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999, p. 15.
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nasius, se poate spune ca in cea de-a doua accentul cade pe
concentricitatea care inglobeaza erosul. Erosul la randul sau
mijloceste refacerea unei unitati, regdasirea unei stari de abso-
lut catre care ambele personaje tind de fapt". In lumea subli-
matd a creatiei, comunicarea nu se mai produce ca in lumea
obisnuita, prin cuvant; ingerii comunica fara vorbe Intre ei.

S-a vorbit de starea nuditatii adamice a celor doua perso-
naje intru comuniunea lor. Pe rand, farad a sti cd se vor intélni,
Ieronim si Cezara se dezbracd de hainele zilnice, intrucat
acestea sunt apanajul concret a ceea ce ramane n urma — lu-
mea adicd. Gestul poate fi interpretat ca dublu simbolic: o
datd, ca simbol al parasirii lumii, agadar, obol dat lui Caron
pentru a putea trece Styxul; in al doilea rand, ca imersiune
plenard in absolutul naturii. Euthanasius (lucru valabil si
pentru Cezara) marturiseste, de altfel, aceasta (re)integrare in
scrisoarea sa catre leronim: Eu, multamita naturei, m-am dez-
brdcat de haina degerticiunei'. Integrarea celor doi indrigos-
titi in natura edenicé a insulei, prin gestul simbolic al dezbra-
carii, ofera prilejul unei contemplatii estetice de netagaduit si
al unei comuniuni in Eros. in felul acesta, natura incorporeazi
in ea o vocatie demiurgicd" .

Insula are darul suprem de a aboli realitatea, timpul si
spatiul, consacrand iesirea 1n afara acestora. Daca, in Lucea-
farul, Catalina ar fi acceptat s paraseasca viata pdmanteana si
sa 151 asume lumea spatiilor siderale ale lui Hyperion, situatiile
ar fi fost similare, caci in aceasta rezida conditia originara si
originald a celui din urma. Spre deosebire insd de Catélina,
care se sperie atunci cand este pusd in fata unei alegeri (Cdci
eu sunt vie, tu esti mort / Si ochiul tau md-ngheatd'®), atat
Ieronim cat si Cezara au aceleasi atitudini, aceleasi reactii. Nu
este Intamplator faptul cd amandoud personajele isi implinesc
destinul iubirii, ajungand in insuld. Insula indeplineste functia
de simbol esential al sublimarii §i contine in ea samburele

13 Ibidem, p. 20.

4 Mihai Eminescu, Opere, VI, ed. cit., p. 123.

!5 Marian Papahagi, op. cit., ed. cit., p. 24.

' Mihai Eminescu, Opere, 1, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si
Arta Regele Carol II, 1939, p. 171.
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inceputurilor; ea ar putea fi punctul care se misca', cel intdi si
singur, punct central, care din chaos face mumad, iara el devine
Tatal..."*. Consubstantialitatea ideald dintre naturd, iubire si
cosmos consfinteste absolutul erosului. Asumandu-si In toata
opera sa o componenta utopicd, Eminescu face din Cezara o
piesa reprezentativd: pentru ca ea sublimeaza intr-un tot o
seamd de directii bine marcate pe intreg traseul operei |[...] si
le da o imagine de mare pregnanta in ,,utopia’ care este insu-
la lui Euthanasius".

Résumé

Le corollaire des sublimations eminesciennes est, sans aucun
doute, I'1le de Euthanasius. Si une comparaison est faite entre le
premier état de ’amour de Ipotesti et celui de I’amour sublimé de
I'1le de Euthanasius, il sera facile de voir que ce sont deux états
congéneres, de la méme pate du poétique; lentement, ils vont sui-
vre, chacun de son destin.

L’amour d’Ipotesti est principalement consommé dans 1’es-
pace autour du lac, sur les cotés. L’autre, de Ieronim/Eminescu et
Cezara est accompli dans le centre de I’ile. Bien que les enjeux
soient élevés métaphysiquement — I’image de 1’éternelle beauté —,
dans les profondeurs des sentiments mélangées de Cezara se
trouvent, cependant, les réflexes d’amour maternel et enfantin.
Cette nostalgie de I’enfance revient obsédemment dans 1’ccuvre de
Eminescu, justement a cause de 1’impossibilité de ne pas revivre
méme 1’enthousiasme, mais surtout sa foi dans 1’amour a 1’abri de
la complicité douteuse, manifesté dans les années de maturité. Par
conséquent, le couple adamique s’enfuit de la vie normale et prend
sa retraite dans I’ile, en se comportant libre dans I’espace isolé et
idéal de la solitude. Sur I’lle, métamorphosé¢ en Euthanasius/
Eminescu, Ieronim/Eminescu devient le nouveau roi du ciel.

En conservant la comparaison entre le maintien de 1’amour
innocent de I’enfance d’Ipotesti —consommé pres de I’ile verte au
milieu du lac — et I'utopie érotique placée dans I’ile Euthanasius,

7 Ibidem, p. 132.
'8 Ibidem.
!9 Marian Papahagi, op. cit., ed. cit., p. 25.
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on peut dire que dans la deuxiéme 1’accent est mis sur la concen-
tricité qui incarne 1’éros.

On a souvent parlé de I’état de nudité adamique des deux
personnages qui partagent la méme communion. A son tour, sans
savoir qu’ils se rencontreront, leronim et Cezara abandonnent les
vétements de tous les jours, car ils sont ’attribut palpable de ce qui
reste derriére — a savoir le monde. Le geste peut étre interprété
comme une double symbolique: une fois, comme un symbole de
quitter le monde, donc oblation donné a Caron pour pouvoir traver-
ser le Styx; d’autre part, comme la pleine immersion dans /’absolu
de la nature... L’intégration des deux amants dans la nature
paradisiaque de 1’ile, a travers le geste symbolique du déshabillage,
offre I’occasion d’une contemplation esthétique indéniable et d’une
communauté en Eros.

L’ile a le don supréme d’abolir la réalité, le temps et I’espace,
consacrant la sortie a extérieur de ceux-ci. La communion idéale de
la nature, I’amour et le cosmos consacre 1’absolu de 1’éros.



Cateva consideratii cu privire la
»Editia Prima” a poeziilor lui Eminescu

Dan Toma DULCIU

S-au Tmplinit 125 de ani de la aparitia primei carti de
poezii eminesciene. Chiar dacd momentul a trecut oarecum
neobservat, in centrul atentiei stind mai ales eforturile con-
temporane de finalizare a editiei academice, Editia Princeps
isi are rolul sdu 1n biografia Poetului. Lasand deoparte contro-
versele iscate de modul in care a inteles mentorul ,,Junimii” sa
editeze opera poetica eminesciand, in lipsa si fara acordul au-
torului, volumul de poezii purtand sigiliul spiritului critic al lui
Maiorescu este considerat o piatrd de hotar in lirica romaneasca.

Eleganta graficd si perfectiunea tipografica a Editiei
Princeps vimesc privirile chiar si in zilele noastre, justificand,
in bund parte, cotatia in crestere a acestei rarisime carti in
lumea colectionarilor.

Valoarea creatiilor lirice purtind marca talentului lui
Eminescu, selectate insa conform gustului estetic al editorului,
este suprema si indiscutabild, calitatea gravurilor, frumusetea
copertei si atenta finisare a volumului intregind si desavarsind
capodopera.

In pofida certei reusite de ordin editorial, numele gravo-
rilor ori ale tipografilor care au contribuit la aparitia acestei
carti de exceptie raman pe plan secund. Lipsa unui colofon ori
a unei casetei tehnice ingreuneaza realizarea unui studiu com-
parativ cu alte opere similare.

Analizdnd modul in care este alcatuit acest volum de
poezii', am ciutat argumente in sprijinul ipotezei ca artizanii

! Dulciu, Dan Toma, Misterele gravurilor editiei Maiorescu. Simboluri
Criptice, Editura Universitara, Bucuresti, 2008.
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lui au folosit o schema logica de distributie a poeziilor, intr-o
ordine determinatd de ratiuni ce tin de necesitatea realizarii
unei varietdti si diversitdti de estetica grafica si mai putin pe
baza unor criterii de ordin critic ori de estetica literara.

Aspectul grafic al cartii, la care Maiorescu tinea foarte
mult, concretizat mai ales in elemente de rafinament tipografic
— ornamente: frontispicii, gravuri, vignete si letrine — avea me-
nirea de a-l seduce pe cititorul aflat in prezenta unei opere de o
factura artistica fara egal in epoca.

Una dintre problemele asupra careia ne-am indreptat aten-
tia a fost stabilirea paternitatii gravurilor Editiei Maiorescu’.
Dupa examinarea minutioasd a iconografiei acestei carti de
poezii, am ajuns la concluzia ca grafica sa nu este originala,
modelele de inspiratie apartinand scolii de gravurad venetiene
de la sfarsitul veacului al XV-lea si inceputul celui urmator,
reprezentate de nume celebre, precum: Aldus Manutius®, fratii
Johan si Windelin din Speyer, francezul Nicolas Jenson si
multi altii.

Dupa cum se cunoaste, inventia tiparului a fost adusa la
Venetia in anul 1469, de Johan din Speyer (Spira), care tipa-
reste aici primele lui carti: Cicero, Epistola ad Familiares si
Pliniu, Storia naturale.

Venetia, al doilea oras dupd Roma, in care a fost introdu-
sa inventia lui Gutenberg, avea la sfarsitul secolului al XV-lea
peste 200 de tiparnite, care ajunseserd la performanta de a
scoate, in numai 31 de ani, peste 1 milion de exemplare de
carte. Tipografii Erhard Radolt si partenerul sdu Bernard
Pictor sunt printre primii care introduc gravurile in productia
curentd de carte (1476). ,,Biblia” editata de calugarul Nicola

2 J & T Leighton, 250 facsimile reproductions from early printed
books, London, 1910; Lippmann, Friedrich, The Art of Wood-engraving in
Italy in the Fifteen Century, London, 1888; A Hhistory of the Decoration
and the Illustration of Books in the 15" and 16" Centuries, London, 1917;
Olschki, S. Leo, Choix des livres anciens rares et curieux en vente a la
librairie ancienne Leo S. Olschki, Florence, 1907, 4 vol.; Ongania, Ferd.,
Nimmo, John C., Early Venetian Printing Illustrated, New York, Charles
Scribner’s Sons, 1895 etc.

3 Literele ,,aldine” au la origine numele lui Aldus Manutius.
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~~~~~

zintd o culme artisticd a ceea se va numi ,,stilul venetian” de
decorare artistica a cartii. Titlurile, frontispiciile, vignetele,
initialele stilizate, bordurile de pagina, ornamentele reprezen-
tand desene geometrice sau figuri fantastice, cu alternantd de
culoare alb, negru sau rosu, nu vor lipsi de acum Tnainte din
nici o carte tiparitd, aceastd moda fiind ulterior preluata si de
alti tipografi din multe tari ale Europei. Cu toate acestea,
,»stilul venetian” nu va fi depasit, sau nici macar egalat, in vea-
curile ce vor urma.

Analiza gravurilor ,,Primei Editii” a poeziilor lui Emi-
nescu demonstreaza ca tipografii lui Socec au preluat cateva
motive grafice existente 1n carti vechi de cateva secole, tiparite
in special la Venetia, in primele decenii de la aparitia tiparului.

Este de presupus ca in biblioteca mentorului ,,Junimii”,
intelectual cu solide studii la Viena, se aflau valoroase incuna-
bule, carti rare si extrem de bine realizate artistic, tiparite n
Italia, in special la Venetia, care au constituit un posibil model
pentru realizarea acestei capodopere.

Astfel, compozitiile grafice ale Editiei Maiorescu, aflate
la p. 57, 105, 155, 195 si 251, reproduc gravura identica pre-
zenta 1n lucrarea lui Paulus de Middelburgo: Paulina De recta
Paschae celebratione et de die Passionis Domini Nostri4Jesu
5137

4 Ongania, Ferd., Nimmo, John C., Early Venetian Printing lllustrated,
1895, p. 181.



ISTORIE LITERARA §I CULTURALA

123

Gravuri din Editia Maiorescu (Frunze de acant) (p. 53, 87, 127
si 165)° isi gasesc izvor de inspiratie intr-o lucrare din 1501°.

e L'ARTE DELLA STAMPA

apachi nonamente ricrouati per
oK da S

i Calior Exda.
s V hpuco Froseutimainsissico Moo
i el

Deoarece spatiul nu
ne permite, incheiem
aici aceasta exemplifi-
care, precizand cd mo-
delul de mai jos, aflat in
Editia Maiorescu, poate
fi intdlnit si ulterior,
intr-o lucrare datata
1517".

VEMEZIA M.D.XVII iy

5 Pentru a putea face comparatie cu gravura venetiand, am rasturnat

imaginea din editia Maiorescu.

6 Ongania, Ferd., Nimmo, John C., Early Venetian Printing Illustrated,
New York, Charles Scribner’s Sons, 1895, p. 164.

7 Idem, op. cit., p. 189; de data aceasta, gravura originara are aceeasi
pozitie cu gravura editiei Eminescu.
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Ceea ce caracterizeaza ,,stilul venetian” al ornamentelor
tipografice este gratiozitatea gravurilor avand ca tema subiecte
florale.

De mentionat faptul cd insdsi Coperta I a Editiei
Maiorescu contine o compozitie florala care ascunde o cripto-
grami, redati in maniera ,,steganografica™.

Daca in primele carti de facturd laica, tiparite in Italia,
mai ales la Venetia, erau folosite in mod frecvent chenare
(borduri), avand o impresionanta si variata bogatie de motive,
ulterior, mai ales la tipariturile cu subiecte religioase, iIn mod
special editiile ,,Bibliei Latina”, decoratiunile tipografice se
reduc doar la letrine, vignete si frontispicii extrem de sobre.

in Editia Maiorescu nu intalnim decét o parte din registrul
de decoratiuni specifice ,,Scolii venetiene” de gravura, lipsind
cu desavarsire Inramarea (bordarea) textului, ceea ce denota
echilibrul si sobrietatea de tip clasic, ce caracterizeaza 1n ge-
neral gustul estetic al editorului acestui volum de poezii.

O curiozitate: pe plafonul uneia din sélile Palatului Sutu
din Bucuresti, decorata aproximativ in aceeasi epoca cu Editia
Princeps (a doua jumatate a veacului al XIX-lea), se regasesc
modele florale specifice ,,Scolii Vene;iene”9, ceea ce intareste
si mai mult ipoteza cd Maiorescu destinase volumului de poe-
zii, in mod voit, un loc in saloanele protipendadei bucurestene.

in concluzie, se poate spune ci tipografii lui Socec au
valorificat Tn mod creator modelele ornamentale ale epocii
(avand surse de inspiratie in creatiile ,,Scolii venetiene”), pe
care le-au adaptat potrivit gustului estetic al lui T. Maiorescu.

Credem cd, prin aceste cateva lamuriri, am reusit si
aducem chestiunea ,,Editiei Princeps” (Editia Maiorescu) pe
masa de lucru a eminescologilor, deschizdnd noi perspective
de studiu.

8 Dan Toma Dulciu, op.cit. p. 44-49.

% Acelasi stil decorativ poate fi regsit si pe fatadele unor resedinte
elegante ale Capitalei sfarsitului de veac XIX, ceea ce denota gustul estetic
rafinat al unora dintre locuitorii acestui oras.



Rugdciunea unui dac:
Poemul ca binecuvintare si blestem

Theodor DAMIAN

Este evident ca atunci cand a scris Rugdciunea unui dac
Eminescu era intr-o faza de profunda deceptie. Era mistuit de
o durere pe care doar o mentiona, dar despre care nu dd ama-
nunte.

Poemul e o rugaciune, desi una neobisnuita, ciudata, dar
totusi rugdciune. Este interesant de remarcat c¢a desi nu le are
in ordinea consacratd, totusi el contine elementele esentiale ale
unei rugiciuni traditionale: lauda care constituie aspectul
dogmatic al textului, invocarea si slavirea sau doxologia.

In cazul nostru poemul incepe obisnuit cu partea teolo-
gico-dogmatica unde atributele divinitatii sunt constientizate si
enumerate. Aici insd poetul introduce si doxologia la sfarsitul
strofei a doua (in loc de a o plasa in finalul poemului): ,,Sus
inimile voastre! Cantare aduceti-i / El este moartea mortii si
invierea vietii”, dupd care urmeaza invocarea, cererea propriu-
zisa care este un fel de autoblestem si care predomind intreaga
rugaciune.

O alta ciudatenie 1n partea teologico-dogmatica a poemu-
lui constd in aceea ca in strofa intdia adresarea catre Dumne-
zeu se face la persoana a doua singular de la care se trece la
persoana a treia singular in strofele ce urmeaza, pentru ca in
ultimele doua sa se revind la adresarea la persoana a doua
singular. E ca si cum poetul vorbeste deopotrivd cu Dumnezeu
si cu altcineva, acel altcineva putand fi chiar si propriul sau eu.

Viazut in dimensiunea sa teologicad poemul pare si repre-
zinte in mod fidel muntii biblici — Garizim si Ebal, primul de
pe care se dideau binecuvantarile, al doilea de pe care se
aruncau blestemele.
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Mai mult decat atat, in afara de aceasta bipolaritate care
poate surprinde intr-o rugaciune, Garizimul si Ebalul trec din
fizica textului in metafizica acestuia, din repartitia fizica pe
strofe, In Dumnezeu, personajul prezent in text, dar de dincolo
de text.

Revenind la structura generald a poemului (lauda, doxo-
logia, cererea, in loc de lauda, cerere, doxologie) vedem ca
prima parte reprezintd o descriere serioasd, asezatd, sistema-
ticd a divinitatii, echivalentd cu o marturisire de credintd, ca un
fel de captatio benevolentiae ce are menirea sa construiascd o
baza solida pe care sa se ridice apoi cererea.

Strategia psihologica este comuna in religie ca si in
relatiile din viata de zi cu zi: cu cat cererea pe care o ai e mai
mare, mai grea, mai dificila, mai urgenta, cu atat introducerea
e mai bine ganditd, mai solidd, mai elaboratd, mai convinga-
toare. Ceri ceva dificil de la cineva, incepi prin a prezenta
persoana ca avand calititi ce depasesc cu mult ceea ce ceri
pentru a reduce cat mai mult posibilitatea de a fi refuzat. O
astfel de portretizare e menita in acelasi timp sa faca si placere
celui care o asculta, sa-1 deschida inima catre tine.

Iata cum apare 1n poem aceasta descriere sau lauda a divi-
nitatii in cateva puncte esentiale, identice cu modul cum
Dumnezeu este descris de invatatura de credinta crestina:

1. Dumnezeu este necreat. El exista din veci. El precede
totul: ,,Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor / Nici simburul
luminii de viatd datator / Nu era azi, nici mane, nici ieri, nici
totdeuna / Caci unul erau toate si toate erau una ... / Pe-atunci
erai Tu singur...” Sau: ,,El singur zeu statut-au nainte de-a fi
zeii”.

2. Dumnezeu este creator: ,,El zeilor da suflet”, ,,si el imi
dete ochii sd vad lumina zilei”, El ,,din noian de ape puteri au
dat scanteii”.

Este sugerata aici si creatia ex nihilo: ,,Pe cand pamantul,
cerul, vazduhul lumea toatd / Erau din randul celor ce n-au
fost niciodata”, fapt care, in discurs omenesc, intdreste la
maximum calitatea de creator a Atotputernicului.

3. Dumnezeu este mantuitor: ,,El este-al omenimei izvor
de mantuire”. A vorbi de Dumnezeu in aceasta insusire a Sa
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inseamnd a face aluzia aici in primul rand si la alte calitati
divine cum ar fi dragostea, mila, generozitatea, dar a include si
intreaga istorie a caderii, caci mantuiesti ceea ce este cazut din
treapta conditiei originare.

Trebuie remarcat in acest context al interpretarii teologice
a poemului si faptul ca din cele trei calitati esentiale ale divini-
tatii enumerate mai sus, prima, existenta din veci, ni-l prezinta
pe Dumnezeu in raport cu Sine, catd vreme celelalte doua,
creatia §i mantuirea ni-L prezintd in raport cu lumea. Nici
ordinea insusirilor nu este aici intamplatoare, deoarece, pentru
a ilustra si mai convingitor atotputernicia divina, este necesar
a-1 prezenta pe Dumnezeu in totald independenta de creatie si
numai apoi in legatura cu aceasta.

A doua parte din structura poemului eminescian este, asa
cum am afirmat, doxologia, care In mod normal ar fi trebuit
plasati la sfarsitul rugaciunii. Aici, ea se afla la sfarsitul strofei
a doua: ,,Sus inimile voastre! Cantare aduceti-i, / El este moar-
tea mortii si invierea vietii!”.

Gandind la continutul ideatic al textului, schimbarea locu-
lui doxologiei (comparativ cu locul ei traditional in rugiciuni)
poate sa isi aiba o justificare acceptabila.

Dupa toatd seria de atribute si merite divine, doxologia
vine in mod natural ca un corolar. In plus, ea este de naturd
teologico-dogmatica si vine in continuarea directa a unei parti
tocmai cu acest tip de continut.

Adica, partea divind mai intdi, i apoi, cererea, partea
umana.

Doxologia eminesciand din acest poem nu este o simpla
slavire, asa cum am zice in obisnuitul ,,Marire Tatalui si Fiului
si Sfantului Duh” sau ,,Ca tie se cuvine toata slava, cinstea si
inchinarea, Tatdlui si Fiului si Sf. Duh”, ci mai mult, ea
cuprinde si un indemn mobilizator: ,,Sus inimile voastre!
Cantare aduceti-i”’, de tipul ,Veniti sd& ne Iinchindm
Imparatului nostru Dumnezeu!” sau ca acela intalnit in co-
linde: ,,la sculati voi gazde mari!” sau ,,Hristos se naste, veniti
la inchinare”, si iarasi ,,Sus boieri nu mai dormiti / vremea e sa
va gatiti”.
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Motivul pentru care Dumnezeu trebuie slavit, daca nu s-a
inteles bine din enumerarea insusirilor divine, ni se reitereaza
de poet in versul justificativ ,,El este moartea mortii i invierea
vietii”, vers ce face trimitere directd la imaginea lui Hristos cel
rastignit si inviat.

Versul suni ca o parafrazi la un altul din troparul Invierii
Domnului ,,Hristos a Tnviat din morti / cu moartea pe moarte
calcand”.

Desi expresia ,,invierea vietii” poate suna fie oximoronic,
fie pleonastic, in contextul dogmaticii crestine ea isi gaseste
locul si sensul ei precis, desi paradoxal, frumos ilustrat in
versurile din Prohodul Domnului: ,,in morméant viata, pus ai
fost Hristoase”, sau ,,Dar cum mori viatd, si cum stai in
mormant?”, fapt ce aratd graitor sursa de inspiratie a poetului
cel putin pentru aceasta sectiune a poemului.

A treia parte a rugdciunii este, paradoxal, blestemul.
Acum cititorul este mutat de pe muntele Garizim pe Ebal.

Primul Iucru care trebuie remarcat aici este ca si bles-
temul este un act religios.

Avem de a face aici cu un blestem de sine extrem de dur,
aproape neobisnuit de elaborat care pe de o parte arata pro-
funda durere si deziluzie in care se afla poetul, iar pe de alta
parte un fel de impietrire a inimii, de incapatanare contra pro-
priei sale existente, atitudine ce poate fi cu usurintd conside-
rata ca nihilista.

Blestemul, asa cum e formulat in unele locuri in poem, ca
un fel de coincidentia oppositorum, cu cei doi termeni prin-
cipali in relatie de opozitie sau ca un paradox (ex.: ,,sa
blasteme pe-oricine de mine-o avea mild / Sa binecuvanteze
pe cel ce ma Tmpild”) aminteste de versurile lui Cervantes de
caracter similar dar de context diferit: ,,Caut viata-n faptul
mortii / Sandtatea-n boli o cat / Libertatea sub lacat / Iesirea-
ndaratul portii / Cinstea-n cel ce m-a tradat”, dar si de modul
cum Hristos cauta cinstea-n tradator sau cerea iertarea pentru
cei ce-l omorau.

Diferenta intre aceste doud exemple si textul eminescian
constd 1n acea ca primele se intemeiaza pe o idee pozitiva in
subtext, in timp ce la Eminescu ideea din subtext este nega-
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tivd. De aceea aici avem de a face cu un blestem, iar acolo cu
o atitudine ce tine de domeniul binecuvantarii.

Este extrem de interesant de observat ca, in acest poem,
blestemul, care predomind intregul discurs, este formulat atat
ca cerere, cat si ca argument.

Blestemul ca cerere aratd dependenta autorului de Dum-
nezeu. De fapt el nu se blestema singur — cum s-ar parea — ci ii
cere lui Dumnezeu lucruri nedorite de nimeni pentru el insusi
(ex.: ,,sa pot sa-mi blestem mama pe care am iubit-0” sau ,,iar
celui ce cu pietre ma va izbi in fatd / Induri-te, Stapane, si da-i
pe veci viata”).

In acest caz, ceea ce pare a fi autoblestem nu este blestem,
ci o rugiciune disperatd catre Dumnezeu. Ramane, desigur, la
latitudinea lui Dumnezeu sa implineasca sau nu acest gen de
rugaciune.

Dar tocmai aici intervine celdlalt aspect, mentionat mai
sus, blestemul ca argument.

Stiind bine cd Dumnezeu va vrea sau nu va vrea sa Impli-
neasca o astfel de rugéciune, poetul, in profunda-i deznadejde
si durere, incearca sa-1 convinga, sa-l1 determine pe Dumnezeu
sa actioneze asa cum este rugat. Poetul o spune raspicat: ,,Spre
urd si blestemuri as vrea sa te induplec” — se adreseaza el lui
Dumnezeu, pe care in acelasi timp incearca sa-L si provoace,
sd-L supere ca sa fie sigur ca va actiona cum 1i cere poetul:
»3a cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec”, auzim
declarandu-se cu strategica obraznicie.

Si lungimea discursului autoflagelant, ca si insistenta aici
observatd sunt menite, de asemenea, sa contribuie la convinge-
rea Intai si apoi induplecarea divinitatii spre a asculta ciudata
deprecatie.

Nu se poate trece cu vederea modul in care poetul se
adreseaza divinitatii In contextul implordrii pe care o discu-
tam: el nu 1i zice ,,Doamne”, ,,.Dumnezeule”, ,,Atotputernice”,
ci o data ,,Stapane”, dar mai ales ,,Parinte”. Acest apelativ ce
indicd o relatie filiald implica o apropiere maxima intre doua
persoane; totusi, in cadrul poemului, el are un caracter am-
biguu:
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Pe de o parte, daca faci o rugaciune insistentd la cineva
care fi-e parinte, speri si ai mai mari sanse de reusita. Pe de
alta parte, cum ar putea cineva care ti-e parinte sa-ti asculte si
sa dea curs unei rugdminti care ti-e detrimentala si care l-ar
face si pe el sa sufere?

Utilizarea acestui apelativ ar putea ridica urmatoarea
intrebare: chiar daca era In neagra depresie, voia poetul intr-
adevar ceea ce cerea sau cererile lui reprezentau un fel de re-
torica a supararii, indignarii, maniei sau durerii, asa cum se
intampla cd de multe ori la supdrare si durere spunem lucruri
pe care in fapt nu le dorim?

Poemul se incheie cu dorinta metafizica a autorului de a
dispdrea fara de urma 1n stingerea eterna.

Desi s-ar parea la prima vedere, nu cred ca este vorba aici
de o disparitie in sensul nihilist al cuvantului, in primul rand
pentru cd rugdtorul se adreseazd lui Dumnezeu care este
opusul oricarui nihilism, si in al doilea rand pentru ca stiindu-i
calitdtile, intre care si ubiquitatea, chiar si in moarte si dincolo
de ea, este clar si pentru poet cid nu te poti ascunde sau
dispdrea definitiv de la fata lui Dumnezeu.

Asa cum spune psalmistul: ,,Unde ma voi duce de la
Duhul Tau si de la fata Ta, unde voi fugi? De ma voi sui in
cer, Tu acolo esti. De ma voi pogori in iad, de fata esti. De voi
lua aripile mele de dimineata si de ma voi salaslui la marginile
marii, i acolo mana Ta ma va povatui si ma va tine dreapta
Ta” (Psalm 138: 7-10).

Aceasta interpretare este confirmata de faptul ca in strofa
a treia, in final, el cere lui Dumnezeu ingaduinta de a intra in
vesnicul repaos, expresie ce indicd mai degraba existenta su-
fletului in Imparatia lui Dumnezeu decat anihilarea lui ultima
si definitiva.

Repaos este odihna, iar in crestinism odihna de veci este
inteleasa ca o comuniune finald, eterna cu Dumnezeu.

Asadar, disparitia fard urma nu este un omnis moriar in
acest poem ci doar disparitia din lumea aceasta plina de
tulburéri si dureri, din aceastd lume unde moartea intr-adevar
sterge orice urma, tot cum spune, din nou, psalmistul: ,,Omul,
ca iarba-s zilele lui; inflorirea lui e ca floarea campului, asa va



ISTORIE LITERARA §I CULTURALA 131

inflori; un vant trece peste el si nu mai este, nici locul nu i se
mai gaseste” (Ps 103: 15-16).

In sfarsit, cererea finald a poetului nu poate fi de factura
nihilistd tocmai pentru cad acesta, crezdnd in Dumnezeu, il
roaga pe El sa actioneze. Un act nihilist ar fi fost sinuciderea.
Dar rugaciunea in care Dumnezeu nu este negat, ci dimpotriva
afirmat, cu taria cu care se face lucrul acesta la Inceput, nu
poate fi nihilista.

Rugiciunea unui dac? lata o Intrebare buna la care putem
reflecta indelung. E vorba aici de un dac din timpul dacilor
antici sau de un roméan, poetul, care se considera dac?

Acestea sunt lucrurile pe care le stim noi despre atitu-
dinea religioasa a dacilor? Sau dimpotriva! Ei care credeau in
Zalmoxe si In viata vesnica, care mergeau cu curaj la moarte
cu gandul ca-L intdlnesc pe Dumnezeu, puteau si aiba ei
aceasta stare de negare si denigrare de sine? Desigur nu.

Dacii fiind credinciosi erau deci optimisti, Increzatori in
ei si in Dumnezeu, curajosi, caci credinta genereaza speranta
si gandirea pozitiva.

Deci daca asta este rugaciunea unui dac, poate cd Emi-
nescu, in toatd suferinta si deziluzia lui, si dincolo de el,
tocmai aceasta vrea sa ne arate: ca speranta si credinta nu l-au
pardsit si cd in ciuda cuvintelor intunecate el pastreaza in
suflet o lumina si o forta care-I pot, in final, ajuta sa supravie-
tuiasca, infruntdnd pand la capat toate asperitdtile genialului
sau destin.






P rozodie






Mitologicale.
Hexametrul antic in configuratii eminesciene

Traian DIACONESCU

Poemul Mitologicale a stat, neasteptat de putin, in atentia
exegetilor. G. Ibrdileanu considera acest poem postum un
,bruion™', fard mare valoare, iar G. Cilinescu il clasifica in
grupul ,,parodiilor dupd Homer” si credea ca apartine ,,ciclului
dacic™. Recent, eminescologul Adrian Voica, referindu-se la
prozodia poemului, releva relatii complexe dintre ,.cadenta
antica” si ,,universul cu tenta onirica™ al poemului.

MITOLOGICALE

Dal! din portile mandre de munte, din stanci arcuite,
lese-uraganul batran, mdandnd pe lungi umeri de nouri,
Caii fulgeratori si carul ce-n fuga lui tund.

Barba lui flutura-n vdnturi ca negura cea argintie,

5 Parul imflat e de vant, si prin el colturoasa coroand,
Impletita din fulgerul rog si din vinete stele.
Hohot-addnc batranul cand vede ca muntii isi clatin
Si-si pravalesc cdciulile de stanci cand vor sa-l salute...
Codprii batrani rdad i ei din adanc si vuind il saluta

10 Paltenii nalti si batrdnii stejari §i brazii cei vecinici.
Numai marea-albastra murmurd-n contra orgiei,

' G. Ibriileanu, Postumele lui Eminescu, in ,,insemnari literare”, nr.
19-2, Iasi, 1919.

2 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1, Bucuresti, EPL,
1969, p. 315-317.

3 Adrian Voica, Fragmentarium eminescian, vol. 1, Bucuresti,
Floarea Albastra, 2004, p. 137.
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Care batranul rege-o facea:-n betia lui oarba,
El man-ostiri de nori contra marii... s-armia-i neagrd,
Ruptd pe-ici, pe colea de-a soarelui rosa lumina
15 Siruri lungi fug repede grei pe cerul cel verde.
Si netezindu-si barba, trece prin ei uraganul
Dus de fulgeratorii cai in batrana caruta,
Care scartdie hodorogind, de-ai crede ca lumea
Sta sa-si iasa din vechile-i vecinice incheieture.
20 — Groaznic s-a imbatat batranul — soarele zice:
Nu-i minune — a baut jumatate d-Oceanul Pacific.
Rau 1i mai imbla prin pantece-acum bautura amarad.
Insd-s eu de vind... c-umplut-am de nouri pahare
Cu apele marii adanci, boite cu rosa lumind —
25 Cine dracul stia acum ca de cap o sa-si faca!
Ah! mosneagul betiv e-n stare-ntr-o zi sd ruine
Toate societatile de-asigurare din tara.
Soarele-si baga capul prin nori si limba si-o scoate
Si c-0 raza gadila barba batrdanului rege.
30 — Hehe! zice batrdanul, razand, ce faci tu, Pepeleo?
Tanar, hai? De mii de ani tot tanar te vad eu,
Pare-mi ca dai pe obraz cu rog dupa moda de astazi,
Altfel nu-nteleg cum tanar de-o mie de evi esti.
— Taci, mosnege far' de-obraz, te du, te trezeste...
35 Vezi in ce stare te afli, coroana iti sta pe-o ureche
Si cu veselia ta proasta lumea ruini tu!
Insd-a popoarelor blonde de stele guverne-inddrdtnici,
Vai! nu facuse sosea cumsecade pe campii albastri
Si se rastoarnd carul §i rau se-nglodeaza batranul.
40 Mai ca era sa-i ramdie ciubotele-n glodul de nouri.
Hei, ce-i pasa! El norii framdnta jucdnd mocdaneasca
Si pe-un vant I-apucad de cap, facandu-i morisca.
Se tavalea peste cap si, piscat de-un purec de fulger,
Se scarpina de-un sir de paduri ca de-un gard de rachita.
45 Norii rogesc de rusine si fug iar vantul se culca
Intre codri si munti... Uraganul mahmur poticneste
Spre castelul de stanci, ce-gi deschide uriaga lui poarta,
Spre-a-1 primi pe bolnavul batran in surele hale.
El isi ia coroana din cap si in cui o atdrnd,
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50 De sclipeste-n noapte frumoasa si roga — un fulger
Incremenit in nori. Cojocul I-anind
El de cuptor... ciubote descalta si negrele-obiele
Cdt doua lanuri arate le-ntinde la focul Gheenei
Sa se usuce... Chimirul descinge si varsa dintr-insul
55 Galbeni apringi intr-un vechi caug afumat de pe vatra,
Mare cdt o pivnita...-N patu-i de pdcld-nfoiata
Regele-ntinde batrdnele-i membre si hordieste.
Pana-n fundul pamantului urla: pestere negre
Si raddcinile muntilor mari se cutremurd falnic
60 De horaitul batranului crai. lara-afara
Vezi un ger batran si avar cu fata mahnitd,
Carabanind al zorilor aur in saci de-ntuneric
Ca sa-l usuce-n rubine. Cu-ncetul, cu-ncetu-nsereazd...
Soarele, ca sa impace marea, la ea se apleaca,
65 Lin netezeste-a ei fata albastra si-addnc se uita
In luminoasele valuri a ei §i sanu-i desmiardd
Cu tot aurul razelor lui. La pamdnt se mai uitd.
Florile toate ridica la el cochetele capuri
Copilaroase si ochii lor plini de zadarnice lacrimi...
70 Pe gradini se mai uitd, pe-alei de visini in floare
Si de ciresi incarcati, de salcami cu mirosul dulce.
Pe-acolo se primbla-o fata-in albastru-mbrdcata,
Parul cel blond impletit intr-o coada ii cade pe spate...
Ca Margareta din Faust ea ia o floare in mdna
75 Sisoptea: ma iubeste... nu md iube... ma iubeste!
Ahlboboc... amabild esti... frumoasa §i — proastd,
Cdnd astepti pe amant, scriitor la subprefecturd,
Tanar plin de sperante, venind cu luleaua in gura...
Soarele-a apus, iar luna, o closca rotunda §i grasa,
80 Merge pe-a cerului aer moale s-albastru §i lasa
Urmele de-aur a labelor ei stralucinde ca stele.
lar de-a doua zi se scoala batranul §i urca Raraul
Numai in camesoi, descult §i fara caciula
Si se scarpind-n cap — somnoros — uitandu-se-n soare.

Dupa lectura acestui poem, propun sd urmdrim schema
metrica a versurilor, in dubla ipostaza:



138 STUDII EMINESCOLOGICE

1. La nivelul normei antice a hexametrului;

2. La nivelul unitatilor lexicale in limba roméana.

Aceste trepte ne permit sa intelegem saltul de la limbajul
comun, nemarcat, la limbajul poetic, marcat. Selectam aici
numai primele 5 versuri, incredintati ca cititorii, pornind de la
acest model, vor Intelege singuri structura altor stihuri. Notam
cu A limbajul marcat si cu B limbajul nemarcat.

v.1 Da, din portile mdndre de munte, din stanci arcuite
A —vV/=vvV/=VV/=vV/—-vV/—-vV
B -, V=VV,—V,,—V,V—,VV—-YV

v.2 lese-uraganul batran, mandnd pe lungi umeri de

nouri

A —vv/=v/=-vv/-vv/—-vv/—-v

B -, VV—=V,V—,V—,V—,—-V,V—V

v.3 Cuaii fulgeratori si carul ce-n fuga lui tund.
A —~v/-vv/-v/—-vv/-vv/—-v

B —V,VVV—,V—V,V—VV,—V

v.4 Barba lui flutura-n vanturi ca negura cea argintie
A —vv/=vv/—-vv/—-vv/—-vv/—-v

B —VV,—-VV,—-V,V—VV,—-VV-—-V

v.5 Impletita din fulgerul ros si din vinete stele.
A —Vv/=VvvVv/=-vv/-vv/—-vVv/-v

B VV—V,V—-VV,—,VV—=-VV,—V

Privind schemele metrice de mai sus, observam ca accen-
tele din limbajul comun se suprapun cu accentele din limbajul
poetic, formand, prin succesiunea lor, picioarele metrice, bi-
nare sau ternare ale hexametrilor. Abaterile de la norma hexa-
metrului se explica prin neperfectarea versului sau prin functia
lor semantica si muzicala.

Inainte de a incepe analiza prozodici a poemului, ne vom
referi la ideea poetica si la perspectiva esteticd a poetului. In
felul acesta, vom Intelege mai bine relatiile dintre mesaj si
prozodie.

Poemul Mitologicale parodiaza Olimpul grecesc. Are ur-
matoarea structura: Prolog, v. 1-6. Portretul pitoresc al perso-
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najului principal, Uragan, si inceputul furtunos al calatoriei;
Partea 1, v. 7-63. Calatoria burlesca a regelui batran si beat
spre palatul sau din Rarau; Partea a Il-a, v. 64-78. Scena
idilica si ironica in care o fatd Indragostita asteapta, in asfintit,
amantul sau; Epilog, v. 79-84. Trezirea regelui mahmur, in
zori, si inceputul unei noi calatorii.

Prologul poemului schiteazd chipul pitoresc al Uraga-
nului: batran, cu barba si plete-n vant, manand peste nouri, caii
fulgeratori, la un car tunétor, spre palatul sau din Rarau.

Partea I reflectd caldtoria cosmica, burlesca, a regelui
ametit de bauturd. Pe drum 1l salutd hiperbolic muntii, numai
marea murmura contra ,,0rgiei”’ pe care o savarseste in ,,betia
lui oarba”. Privind chipul pitoresc al regelui tras de o caruta
hodorogita, soarele dezviluie ironic cd mosneagul a baut
jumadtate din Pacific si ¢d, in drumul sdu, e in stare sa ruineze
toate societatile de asigurare din tard. Asadar, devenise un
pericol pentru ordinea naturii §i a societatii. Soarele, amu-
zandu-se, scoate limba si gadild c-o raza barba batranului
mosneag. Regele beat dialogheazd cu soarele pe care-l
numeste Pepelea si-i reproseaza ca-si da pe obraz ,cu ros,
dupa moda de azi”. Soarele 1i raspunde cu insolenta si-1 invita
sd se trezeasca. Din pricina drumurilor proaste — neingrijite de
»guvernele Indaratnice ale stelelor” — carul se rastoarnd si
regele se Infunda in ,,glodul de nouri”’; dar nu-i pasa, joaca
mocaneasca, face din vant morigca si, piscat ,,de un purec de
fulger” se scarpind de paduri si rachite, incat ,,norii rosesc de
rusine”. Mahmur, Uraganul ajunge la palatul sau carpatin; aici
isi scoate coroana care sclipeste ca ,,un fulger incremenit”, isi
anind cojocul de cuptor, se descaltd de ciubote si obiele,
descinge chimirul plin §i se culca, sfordind de se cutremura
radacinile muntilor.

Partea a Il-a transfigureaza o scena idilica, erotica, dar
tot in ton parodic. In asfintit, soarele impaci marea, desmier-
dandu-i sanul, iar florile cochete privesc soarele cu ochii in
lacrimi; intr-o livada, printre visini in floare si salcami cu mi-
ros dulce, se plimba o fatd indragostita, ,,frumoasa si proasta”,
cu o floare In mana, ca Margareta din Faust, asteptdndu-si
amantul, scriitor la subprefectura.
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Epilogul este scurt si buf. Dupd apusul soarelui, rasare
luna, ,,closca rotunda si grasa”, iar in zori, regele Uragan se
trezeste si, Incd mahmur, urcd Raraul descult, in camesoi si
fara caciuld, intinzandu-se, somnoros, spre soare.

In poemul Mitologicale, parodia interfereazi planuri
multiple: 1. axiologice: lumea inaltd este coboratd in lumea
umild; 2. temporale: vremurile mitice fuzioneaza cu cele mo-
derne; 3. fopice: Olimpul e nlocuit cu Raraul, iar Uraganul
este un taran bucovinean si 4. stilistice: limbajul literar si
popular se Intrupeaza in imagini hiperbolice si originale.

Acest poem eminescian se inrudeste cu viziunea homerica
din Batrachomiomachia si, in spatiul literaturii romane, cu
parodiile lui Caragiale, referitoare la simbolism §i instrumen-
talism, facand din Eminescu un precursor al poeziei moderne.

Studiul de fatd urmareste, cu precédere, performantele
prozodice ale poetului in relatie cu mesajul poemului si
conceptia despre lume si artd a poetului. Eminescu utilizase
metrii antici in traducerile sale din poeti greci si latini, dar
acum experimenteazd hexametrii in transfigurarea cugetului
sau poetic, devenind astfel un ,,descalecator” al metricii antice
in literatura romana.

Pentru a intelege bine arta hexametrului din poemul
Mitologicale sa urmarim, succesiv, 1. masura versurilor, 2. rit-
mul binar si ternar, precum si 3. cezura variabild, desigur, n
corelatie universul artistic al poemului.

MASURA. Poemul a fost scris in hexametri si poetul a
respectat normele clasice ale versului antic. Sa revedem, mai
intai, aceste norme. Hexametrul era compus din sase picioare
metrice, binare sau ternare, dintre care ultimul era catalectic,
iar cantitatea ultimei silabe anceps. Masura hexametrului varia
intre doudsprezece silabe si saptesprezece silabe, in functie de
structurile picioarelor metrice. Acestea puteau fi alcatuite din
dactili sau spondei, in primele cinci picioare, si dintr-un troheu
sau spondeu in piciorul final. Versurile care depaseau aceasta
masura erau numite hipermetre sau acatalectice si se Intalneau
foarte rar. Hexametrul dactilic pur era format din cinci celule
dactilice si una trohaicd, adicd din saptesprezece silabe, iar
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hexametrul spondaic pur era structurat numai din celule
binare, asadar, din doudsprezece silabe. Dactilii §i spondeii
aveau, desigur, conotatii semantice si muzicale. Spondeii im-
plicd un ritm lent, grav, solemn ca tonul de flaut, pe cand
dactilii se disting prin ritm alert si ton luminos. Hexametrul
era folosit, cu predilectie, in epica si in satira.

Eminescu a cunoscut bine normele poeticelor antice
privind masura, ritmul si cezura si le-a valorificat in mod
creator. Masura hexametrilor sii, ternari sau binari, variaza
intre patrusprezece si saptesprezece silabe. Numai doud ver-
suri din cele 85 sunt hipermetrice, anume v. 37 si v. 82, care
au optsprezece silabe. Poetul ar fi revizuit, desigur, aceste
variante, daca ar fi perfectat poemul pentru tipar.

RITMUL. in poezia antica’, ritmul era bazat, cum se stie,
pe cantitatea silabelor, nu pe accent. Unitatea minima era
mora, silaba scurta [v], iar silaba lunga [—] era egala cu doua
more. Un picior ritmic era alcatuit din patru more [v v v V],
adicd dintr-o silaba lunga si doud scurte [- v v], In structura
ternard a dactililor, sau din doua silabe lungi [ —], in formatia
binara a spondeului [— —]. Ultimul picior metric era catalectic
si putea fi troheu [— v] sau spondeu [~ —]. Prima silaba din
fiecare picior metric era lunga. in poema moderna’, ritmul se
bazeaza pe accent s§i unitatea sa minimad este cuvantul.
Structura antica a fost pastrata, dar in locul silabei lungi apare
silaba accentuatd, iar in locul silabei scurte, silaba neaccen-

4 Arta hexametrului in poezia greaci si latind a fost studiatd in nume-
roase exegeze. in filologia romaneascd, un studiu fundamental cu acest
subiect: Traian Costa, Formele hexametrului la Ovidiu, in Publius Ovidius
Naso, XLIII i.e.n. - MCMLVII e.n., Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1957, p. 211-332.

> Pentru probleme controversate in teoria §i practica prozodiei
romanesti, v. Adrian Voica, Versificatie eminesciand, lasi, Junimea, 1997 si
idem, Repere in interpretarea prozodica, lasi, Ed. Universitatii ,,Al.
Cuza”, 1998, G. Tohdneanu, Ritm dominant, substituiri ritmice, ritm ,,se-
cund”, in Dincolo de cuvant, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1976, p. 225-243 si idem, Variatii pe tema strofei clasice, in vol.
Eminesciene, Timigoara, Facla, 1980; Mihai Dinu, Ritm si rimd in poezia
romdneascd, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1986 si idem, Mic tratat de
prozodie romdneascd, Bucuresti, Institutul Cultural Roman, 2004
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tuatd. Asadar, hexametrul modern, ca si cel antic, este alcatuit
din ritm binar sau ternar si normele recomandate de poeticele
antice sunt variabile si aplicate creator. In hexametru dactilic,
primele patru picioare puteau sa fie substituite, dar al cincilea
picior ramanea dactilic pentru ca acesta era piciorul care da
numele ritmului, dactilic, daca era dactil sau spondeic, daca
era spondeu. Poetii, Insd, au folosit totusi spondeul si in pi-
ciorul al cincilea si, in acest caz, versul se numea hexametru
spondaic. Asadar, hexametrul dactilic nu e format numai din
dactili, iar hexametrul spondaic nu e alcdtuit numai din
spondei. Marca definitorie este piciorul al cincilea, primele
patru celule ritmice fiind substituibile. Iatd un hexametru
dactilic In care dactilii din primele patru picioare au fost
substituiti prin spondei:

Apparent rari nantes in gurgite vasto
-—/= == —=/==/- vV [--

Un hexametru dactilic pur, fara substituiri, se Intilneste
rar:

Quadrupedante putrem sonitu, quatit ungula campum
-vv/=-v v/=vv/=vv/=-vv /-v

Eminescu asimilase normele prozodice antice $i a compus
hexametrii cu structuri binare si ternare foarte variate si
expresive, adecvate gandului sdu poetic. Structura ritmicd a
hexametrilor eminescieni are, totusi, in raport cu normele cla-
sice, trasaturi distinctive. Ne referim acum la doua particu-
laritati evidente:1. substituirea accentului obligatoriu de pe
prima silaba a primului picior ritmic din fiecare vers si
2. structura dactilica, exceptand o singura situatie, a penulti-
mului picior ritmic al hexametrului.

Substituirea accentului in primul picior ritmic al fiecarui
vers este surprinzator de frecventd: 30 de situatii din 84 de
versuri. Cum se explica acest fapt? Prin neperfectarea versu-
rilor ramase Tn manuscris, dar i prin reliefarea stilisticd a
lexicului care se abate de la ritm. Ne referim, desigur, la ritmul
marcat, muzical al hexametrului, nu la accentul comun al
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cuvintelor. In aceastd situatie anceps se intilnesc, frecvent,
monosilabe (conjunctii, prepozitii, adverbe, pronume etc.) dar
si polisilabe. Aceste din urma cer un accent marcat, alaturi de
cel normal: cuvintele ,,impletitd” —v—v (v. 6), ,,incremenit” —
vv— (v. 36), ,,carabanind” —vv— (v. 62), ,,copilaresc” —vv— (v.
69) etc. Prin accentul marcat realizam ritmul muzical al
hexametrului, dar reliefam si diverse cuvinte. Uneori, 1nsa,
limba romana nu permite aceastd accentuare, ca in v. 30:
,,Hehe, zise batranul rdzand, ce faci tu, Pepeleo?” Aici, inter-
jectia ,,Hehe” v— nu poate sa aiba decat structura iambica. In
cazul acesta, prin substituirea accentului se calcd normele cla-
sice, dar se reliefeaza corola de conotatii a acestei interjectii.

Structura penultimului picior al hexametrului este clasica,
insa, prin frecventa sa neobisnuitd, devine particularitate de
stil eminesciand. Poemul, cu exceptia v. 65, are in aceastd
pozitie, numai dactili. Acest fenomen ne permite si numim
aceste versuri hexametri dactilici, iar v. 65, hexametru trohaic.
In poemul Mitologicale sunt predominante, totusi, structurile
mixte, binare sau ternare, nu structurile pure. Hexametrii
formati numai din dactili sunt putini, doar 10, iar hexametrii
alcatuiti numai din trohei nu se afla in acest poem.

Hexametru dactilic pur: v. 4, 5, 9, 22, 35, 37, 40, 59, 73, 81.

v.4  Barba lui flutura-n vanturi ca negura cea argintie
-vv/=vv/=vv/—-vv/=-vv/—v
v.9  Codrii batrani rdad si ei din adanc si vuind il saluta
-vv/—=-vv/=-vv/—vv/-vv/-v
v. 37 Parul cel blond impletit intr-o coadad ii cade pe spate
-vv/—=vv/—=vv/-vv/—-vv/-v

Hexametru dactilic mixt:

v.l  Da, din portile mdndre de munte, din stanci arcuite,
—-v/=vv/=vv/ -vv/=-vv/—v
v.2 lese-uraganul batran, mdanand pe lungi umeri de nouri
-vv/—=vv/ —-v/-vv/-vv/-v
v. 3 Caii fulgeratori si carul ce-n fuga lui tuna
—v/=vv/=v/=vv/—=vv/—-v
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Structurile ritmice eminesciene sunt, cum vedem, variate
si expresive. Dactilii imprimd versului avant, iar troheii
zabava. Combinarea lor este ingenioasa.

Iata schema normata a primelor 12 versuri:

nr. accente unitate ritmica | masurd
vers pe silaba nr.

v.1 1 3 6 9 12 15|t d d d d t 16
v.2 1 4 7 9 12 15|d d t d d t 16
v.3 1 3 6 8 11 14|t d t d d t 15
v.4 1 4 7 10 13 16 |d d d d d t 17
v.5 1 4 7 10 13 16 |d d d d d t 17
v.6 1 3 6 9 12 15|t d d d d t 16
v.7 1 4 6 9 12 15|d t d d d t 16
v.8 1 4 6 9 11 14 |d t d t d t 15
v.9 1 4 7 10 13 16 |d d d d d t 17
vil0 |1 4 7 10 12 15 |d d d t d t 16
vil |1 3 5 7 10 13 |t d t d d t 14
vii2 |1 4 6 9 11 14 |d t d t d t 15

Structurile muzicale ale hexametrilor atestd simtul ritmic
Intalnim hexametrii dactilici puri in v. 4, 5, 9 si hexametrii cu
structuri mixte in celelalte versuri. Poetul include cuvintele
accentuate normal in structuri marcate, literare, facand ca
accentul comun si se identifice cu accentul poetic al hexa-
metrului. Eminescu mobilizeaza creator limitele limbii roméane
si conferd monosilabelor statut de anceps (pot fi accentuate
sau neaccentuate), iar polisilabelor un accent secundar, cerut
de ritmul hexametric. In v. 8, grupul lexical initial ,,si-si prava-
lesc” este peonic vvv—, dar ritmul marcat ne obliga, la inceput
de hexametru, sa-1 accentudm si sa obtinem un dactil —vv.

lata versul:

Si-si pravalesc caciula de stanci cand vor sa-I salute
-vv/=v/=vv/=-v/=vv/-v
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Acelasi fenomen il intalnim si in versurile 16, 29, 36, 39,
42,59, 71, 75, 84, in care conjunctia ,,$i” din piciorul initial
primeste accent marcat. Uneori, polisilabele initiale cu struc-
turd peonica nu pot fi convertite in dactili si atunci abaterea de
la ritm trebuie revizuitd sau acceptatd ca forma cu functie
reliefanta. In v. 47, piciorul initial ,,Spre castelul” vv—v are
structurd peonica si reliefeaza cuvantul ,,castel”. Fenomenul
de convertire a unitatilor lexicale nemarcate in structuri ritmi-
ce marcate se petrece si in interiorul hexametrului, nu numai
in piciorul initial. in v. 3, cuvantul ,,fulgeratori” are structurd
peonicd vvv—, dar In hexametru, in structura ,,caii fulgeratori si
carul” —v—vv—v—v, acest cuvant, prin fragmentare, devine
dactil. Alteori, Eminescu foloseste adecvat statutul variabil al
accentului nemarcat. In v. 72, cuvantul ,,mirosul” v—v nu e
utilizat ca amfibrah, ci ca dactil —vv, potrivit ritmului hexa-
metric.

Prin aceste analize, patrundem in laboratorul poetului si
intelegem mai bine alchimia sa poeticd. Aceastd mirifica
alchimie releva simetrii si paralelisme complexe. Celulele
ritmice au varietate nebanuita:

dactili:  Parul umflat e de vant si prin el colfuroasa coroana
—VV—VV-VV-VV-VV-V

dactili si  Soarele-si baga capul prin nori si limba §i-o scoate

trohei: —VV-V—VV—-V—-VV-V

trohei: Taci, mosnege far’ de-obraz, te du, te trezeste

—V—=—V—=V—=-V—-VV-—-V

Optiunea poetului pentru structuri binare sau ternare este
determinatd de subconstientul sdu creator, dar nu totdeauna
este cenzuratd. In v. 72 intdlnim o structurd amfibrahica, nu
dactilica sau trohaica, precum cere un hexametru:

Pe-acolo se plimba o fata-n albastru-mbracata

V=VV—=-VV—=-VV-VV—-YV

Oricat am forta accentele limbii romane, nu putem sa
incadram acesti amfibrahi in hexametru. Versul acesta care
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sare din norma urma sd fie revizuit sau, dacd poetul l-ar fi
publicat astfel, ar fi indeplinit o functie reliefanta, sprijinind
perspectiva parodica a poemului.

CEZURA. In hexametrul greco-latin, cezurile predomi-
nante erau trimimere (dupd prima jumatate din piciorul al
doilea), pentemimere (dupd prima jumatate din piciorul al
treilea) si heptamimere (dupd prima jumatate din piciorul al
patrulea). Pe langa aceste cezuri principale, exista si o cezura
bucolicd, dupa piciorul al patrulea, utilizatd in poezia pasto-
rala. Cezurile erau normate, puteau sa cada numai la sfarsit de
cuvant si dupa jumatate de picior, anume dupa arsis, sau, in
situatia cezurii bucolice, la Tnceput de picior metric. Cezura
intre silabele scurte din piciorul al treilea era foarte rara.

lata cateva tipuri de cezura:

- trimimera si heptamimera:
Infandum,// regina, iubes// renovare dolores.
—— /=l =/=-vv/=/IVvV/=-vVv/—-vV

- pentemimera:
Arma virumque cano// Troiae qui primus ab oris
—vv/=vv/=/l-—=]-=vVv/-v

- heptamimera:
Clamores simul horrendos// ad sidera tollit
— ===/ =] =vV/=V

- trimimera, pentemimera, heptamimera:
Quem sequimur? Quove ire iubes? Ubi ponere sedes?
—vv/=/=l=vv/=//-] =vv/—-v

- bucolica:
Ite meae, quondam felix pecus,// ite capellae
-vv/——/==/=vVv/[-vVv/-——

Observam ca cezurile in hexametrii antici sunt normate.
Ele sporesc notele semantice si muzicale ale versurilor si
contribuie la reliefarea substantei poetice. Fragmentarea muzi-
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cala polarizeazd cuvinte cu rol predominant si inlesneste
receptarea ideilor din text. Eminescu a inteles aceste valori
functionale ale cezurii si le utilizeaza in mod creator.

In poemul Mitologicale, apar cezuri numeroase si ne
surprind prin misura si mobilitatea lor. IntAlnim cezuri variate,
ca in prozodia anticd, anume cezuri trimimere, pentemimere,
heptamimere, dar si cezura bucolica si cezuri combinate.

- trimimera:
v.31 Tanar, hai... —v/—//

v.52  Elde cuptor... —vv—//

- pentemimera:
v.23  Insd-s eu de vind... umplut-am... —v | —v/—v//v—-v
v.35  Veziin ce stare te afli, coroana... —vv/—vv/—v//v—v
v. 46  Intre codri si munti. Uraganul... —v /v v/ —//vv—-v
v.51  Incremenit in nori. Cojocul...—vv/—=v/—//v—v
v.54  Sa se usuce. Chimirul... —vv/—v/—//v—-v
V.63 Ca sa-l usuce-n rubine. Incetul...—v v/ -vv/—v//v—-v
- heptamimera:
De horaitul batranului crai. lar afard...—vv/—vv/—vv—//vv—v
- bucolica:

El madn’ostiri de nori contra marii... Si armia-i neagra
—vv/=v/=-vv/=v/l-v/—v

Groaznic s-a imbatat batranul, soarele zice
—v/=vv/=v/=v/[-vVv/—-vV

- combinate (trimimera si heptamimera):
Ah! boboc... amabilad esti... frumoasa si proasta
—v/=/Ivl=-vv/=/Iv]I-vVv/-vV

Aceste cezuri urmeazd, dupd cum vedem, norme antice.
Poetul insa, ca orice creator, inoveaza. Cezurile pentemimere
nu cad dupd jumatatea accentuata a piciorului al treilea, dupa
arsis, ci taie jumatatea a doua a acestui picior (cf. v. 23, 35,
63). Acest fapt nu este o stangicie, ci un act de creatie care se
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coreleaza cu alte inovatii. Eminescu valorificad formele antice,
dar inventeaza si tipare noi.

Astfel, In inventarul cezurilor eminesciene, intalnim cezuri
noi, moderne, care-l detaseaza de antici. Apar cezuri semimo-
nare, semibinare §i seminonare sau, in termeni grecesti, heno-
mimere, dimimere sau eneamimere. Acestea, In cadrul versu-
lui, pot fi simple sau combinate cu alte tipuri.

lata cateva exemple:

v.38  Vai! nu facuse sosea cumsecade pe campii albastri
—/vv/=vv/=vv/=vv/—-vVv/-vV

v.41  Hei, cei pasa! El norii framdnta jucand mocdaneasca
—/Iv/=v/IIv/I-vv/—-vv/-vV/-V

v.20  Hehe! Zice batranul razdind, ce faci tu, Pepeleo?
v—/l=v/=vv/=/Iv/-vv/-v

v.24  Taci, mognege, far’ de obraz, te du, te trezeste
V] =v/=vv/=/IvI—-]/=/Ivv-v

v.76  Ah! boboc... amabila esti... frumoasa si proastd
—/Iv/=v/=-vv/=//v=-vVv/-v

Considerand aceste structuri prozodice pe fundalul tradi-
tiei si inovatiei, relevam spiritul ingenios al poetului, dar si
virtutile limbii romane. Limba este, cum stim, un sistem de re-
latii si geniul poetului poate sé intrupeze aceste relatii in forme
noi. Acest lucru face Eminescu, descopera tipare metrice noi
care, in consonanta cu alte mijloace poetice, dau glas cuge-
tarii. Cezura, prin pozitia sa, fragmenteaza versul, dar mobili-
tatea ei sprijind ideea poetica. In v. 24, dialogul dintre soare si
uragan scapara nu numai prin ritmul combinat, alcatuit din
trohei si dactili, dar si prin sacadarea insistenta a cezurilor, cu
rost semantic si muzical agasant. Cearta dintre soare si uragan
coboard, prin lexic si sunet rastit, in lumea umila, reliefand
bulversarea parodica a naturii si a soarelui.

Mijloacele de expresie din poemul Miftologicale sunt,
desigur, multe si complexe si converg cu cele prozodice, ana-
lizate selectiv de noi. Apar, ca la antici, rime intdmplatoare (v.
77-78 si v. 79-80), dar fortd captivantd au focalizérile mij-
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loacelor stilistice. Acestea au functia unui reflector. Ritmul,
cezura, epitetul, metafora se unesc intru reliefarea universului
parodic al poemului. Metaforele ,,popoarele blonde de stele”
(v. 37), ,fulger incremenit in nori” (v. 50), ,,carabanind al zo-
rilor aur in saci de-ntuneric” (v. 62) au pecete eminesciana
dar, in context, functie ludica. in versul

Soarele-a apus, iar luna, o closca rotunda si grasa,
-Vvvv—//v=Vv//V-vV-VvV-V

imaginea ludica, luna-closcd, intra in contrast cu imaginea se-
raficd, tipic eminesciand, luna-regind, reflectand un univers
comic, in care valorile au fost rasturnate.

Poemul Mitologicale nu are perfectiunea antumelor si nici
a multor postume, dar ne cucereste prin perspectiva sa paro-
dica si prin complexitatea neasteptatd a hexametrului, care
atesta vocatia poetului si geniul limbii romane.

In urma consideratiilor prozodice de mai sus putem con-
clude:

1. Prezenta in situ a structurilor metrice din acest poem
postum ne ofera posibilitatea sa descoperim un proces capti-
vant al creatiei eminesciene.

2. Poetul a cunoscut normele prozodiei antice si le-a valo-
rificat creator la toate nivelurile — masurd, ritm, cezurd — in
hexametrii din acest poem.

3. Abaterile de la normele antice, In cazul ritmului sau a
cezurii, se explicd prin neperfectarea poemului dar, multe
dintre acestea, sunt inovatii cu functie reliefantd, cucerindu-ne
prin expresivitatea lor i prin perspectiva parodica a poemului.

4. Eminescu este un poeta faber in opera caruia truda si
inspiratia Tnaltd poemul sdu de la treapta de imitatio la treapta
de creatio in raport cu modelul antic.

5. Poemul Mitologicale a fost putin cercetat din perspec-
tiva prozodicd 1n cadrul operei eminesciene. Prima treaptd de
valorificare a metricii antice este reprezentatd de traducerile
sale din poezia greaca si latina, a doua treapta este ilustrata de
poemele sale originale, scrise in metrii antici, cum sunt Mito-
logicale si Oda-in metru antic, iar treapta a treia, surprinza-
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toare, de inventarea unor tipare prozodice noi, eminesciene, n
poemul In van cdita-veti® si in Sara pe deal, pe care noi le-am
numit logaedice.

6. Eminescu este un fondator si un reformator al hexa-
metrului in poezia roméneasca si, totodatd, un poet care, prin
valorificarea inspirata a prozodiei antice si prin viziunea paro-
dica a poemului, ne sincronizeaza cu fenomene similare din
marile culturi europene.

Mythologicals
The ancient hexameter in Eminescian configurations

Summary

The study above deals mainly with Eminescu’s prosodical
performances, related to the message of the poem and his vision
upon world and art. The poet experienced ancient meters by
translating Greek and Latin poets, but, what is new about works like
Mythologicals is that he uses the hexameters in order to transfigure
his poetical thinking.

That is why Eminescu is the founder of antique versification in
Romanian literature.

® Traian Diaconescu, In van cdta-veti. Ritmuri lirice antice si stropha
logaedica eminesciana, in vol. In honorem Constantini Ciopraga,
nonagenar, lasi, Editura Academiei, 2006



Sara pe deal.
Ritm singular sau vers alogaedic eminescian

Traian DIACONESCU

I

Ritmul singular al acestui poem a fost relevat, inca din
secolul trecut, de exegetii operei lui Eminescu. G. Ibraileanu’
observa cd, spre deosebire de alte poeme eminesciene scrise in
alti metri decat iambi si trohei, acest poem se diferentiaza prin
varietatea picioarelor metrice cu o masura dodecasilabica uni-
forma. Ibraileanu reliefeazd o structura bazatd pe combinarea
unui coriamb, doi dactili i un troheu, cu cezura dupa coriamb,
fapt care confera acestei poezii, luminatd de eros, o notd ,,de
duiosie si un farmec straniu”. Aceastd schema metrica a fost
acceptatd, pe rand, de G. Cilinescu’ si D. Caracostea’, iar mai
tarziu, de Mircea Britucu® si Ovidiu Barlea’. Numai Maria
Parlog’, filolog clasic, propune alte clasificare: ,,Primul emi-
stih este un adonic catalectic, al doilea un adonic caruia i s-a
pus Tnainte un dactil suplimentar”.

Toate aceste scheme melodice sunt, fara indoiala, justifi-
cate. Noi propunem 1nsi o a treia schema. Aceasta, prin sim-
plitatea si relatiile ei cu metrica anticd, explici mai bine
optiunea lui Eminescu pentru melos-ul expresiv al acestui

!'G. Ibraileanu, Studii literare, Bucuresti, 1931, ed. a 2-a, p. 162.

2 G. Calinescu, Opera lui Eminescu, vol. IV, Bucuresti, 1936, p. 304.

3 D. Caracostea, Arta cuvantului la Eminescu, Bucuresti, 1938, p. 246.

4 Mircea Bratucu, Functia artistica a versificatiei, Momentul Emi-
nescu, in ,,Limba si literatura”, VI, 1962, p. 161-168.

5 Ovidiu Barlea, Sara pe deal. Observatii asupra versului, in ,,Anuar
de lingvistica si istorie literara”, tom XXXII, 1986-1991, lasi, p. 35-40.

® Maria Parlog, Eminescu si antichitatea greco-romand, in vol. Mihai
Eminescu, lon Creanga. Studii, Timigoara, 1965, p. 163-184.
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poem. Versul este format din doud emistihuri inegale. Primul
emistih este un coriamb, nu un adonic catalectic, iar al doilea
emistih este alcatuit dintr-un dactil si un adonic, nu din doi
dactili si un troheu. Asadar, triada celulelor ritmice coriamb
(= v v-), dactil (- v v), adonic (— v v — v) reflectd mai adecvat
virtutile muzicale ale poemului si starea subiectivd a eului
eminescian.

II

Preocuparile prozodice ale lui Eminescu sunt o constanta
a vietii sale spirituale. Poetul a studiat latina si greaca in sis-
temul de invatdmant austriac, la Cernduti, iar mai tarziu, la
Viena si Berlin. Programele analitice includeau multe ore de
metricd si prozodie. Eminescu scanda cu pasiune versuri din
marii poeti latini Vergiliu, Horatiu si Ovidiu.

in timpul studentiei de la Berlin, a conceput oda dedicati
lui Napoleon, in strofd safica. Poetul a redactat numeroase
variante si a notat scheme metrice diverse care s-au pastrat n
manuscrise. Cercetarea acestor variante atestd ucenicia sa la
antici, dar si descoperirea unor scheme ritmice originale. Ver-
suri romanesti scrise in strofd saficd, alcaica si asclepiada se
gasesc risipite in manuscrise. Mentiondim numai mss. 23006,
datand din anul 1875, in care se afla scheme metrice si versuri
romanesti scrise in strofa asclepiada minor, in strofa alcaica si
in strofa safica.

Reproducem strofa asclepiada minor:

Dulce marmurd tu, ochii tai bldnzi, ceresti,
Cind se lasa incet, crestetul meu arzind
Ah, atuncea te cheama
Pieptul, inima, dorul meu.

Structura acestei strofe este similard cu structura odelor
horatiene Ad rempublicam si Ad Melpomenem (III), traduse
partial de Eminescu. Sunt alcétuite din doud versuri dodeca-
silabice cu cezurd mediand, un heptasilab ferecateu si un
octosilab gliconic. Schema ritmica poate fi transcrisa astfel:
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- v -V - /- - -

- - Vv - I/ - - -
-V - v v -V

- vV - vV vV - Vv -

Tot In mss. 2036 gdsim o strofa alcaica, similara ca ritm
cu odelor horatiene Ad Thaliarchum (1,9) si Ad Postumum
(I, 14). Strofa este alcatuitd din doua versuri endecasilabice,
un vers eneasilabic si ultimul decasilab. Schema ritmica este
urmatoarea:

< < <
|

< < < <
|
|

< < <
|
|

< < < <

- \4 \% - \ - v

Tatd cum suna strofa eminesciana:

Si fuge soare capu-ostenit plecand
Pletosul tanar ziua cu tine-acum
Pamdntul doarme-vezi-o, fata
Pleaca-se lin si pe valul marii.

Schema strofei safice, in care a scris, mai intdi, oda
dedicatd lui Napoleon, si, apoi, capodopera sa Oda in metru
antic, se afla, de asemenea, notatd in mss. 2306. Toate aceste
»arpegii metrice”, bazate pe scheme si versuri izolate, reflecta
fervoarea experientelor prozodice eminesciene si atestd con-
tributia’ lui Eminescu la problemele de versificatie (privind
accentuarea, departajarea unitatilor metrice, cezura). In strofa
safica, intdlnim celebrul adonic care 1-a captivat pe poet si l-a
folosit §i in Sara pe deal. Acest vers apare obsedant in exer-
citiile sale metrice din manuscrise: Marmora marii, Undele
sta-vor, marea de lacrimi, Scutura lumea, Stelele lucii, Semi-
ramidei, Singuratatii etc. si-1 va folosi In creatiile sale origi-
nale.

7 Adrian Voica, Scheme ritmice in manuscrisele eminesciene, in vol.
Reverii sub tei, Bucuresti, Floare albastra, 2006, p. 127-138.
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Ascensiunea sinuoasa de la imitatie la creatie in domeniul
prozodiei cunoaste mai multe trepte: 1.traduceri in metru
original greco-latin; 2. utilizarea metrilor greco-latini pentru
versuri proprii; 3. descoperirea unor structuri metrice noi, la
nivel de vers sau la nivel de strofd. Poezia Sara pe deal, prin
structura singulard a versului sau, ilustreaza o inventie metrica
eminesciana, alcatuita din triada coriamb, dactil, adonic. Acest
vers singular, alaturi de strofa logaedica din poemul /n van
cata-veti, sunt embleme ale geniului creator eminescian.

SARA PE DEAL

1 Sara pe deal, buciumul suna cu jale,
Turmele-1 urc, stele le scapara-n cale,
Apele pling, clar isvorind din fintine;

Sub un salcim, dragd, m-astepti tu pe mine.

5 Luna pe cer trece-asa sfinta si clara,
Ochii tai mari cauta-n frunza cea rara,
Stelele nasc umezi pe bolta senind,
Pieptul de dor, fruntea de ginduri ti-e plina.

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,

10 Stresine vechi casele-n luna ridica,
Scirtiie-n vint cumpana de la fintina,
Valea-i in fum, fluiere murmura-n stina.

Si osteniti oameni cu coasa-n spinare

Vin de la cimp; toaca rasuna mai tare,
15 Clopotul vechi imple cu glasul lui sara,

Sufletul meu arde-n iubire ca para.

Ah! 1n curind satul in vale-amuteste;

Ah! in curind pasu-mi spre tine grabeste:

Linga salcim sta-vom noi noaptea intreaga,
20 Ore intregi spune-ti-voi cit imi esti draga.
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Ne-om razima capetele-unul de altul
Si surizind vom adormi sub inaltul,

Vechiul salcim. — Astfel de noapte bogata,

Cine pe ea n-ar da viata lui toata?
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I

Sa urmarim structura metricad a poemului Sara pe deal,
referindu-ne, iIn mod special, la masura, ritm §i cezurd, in
corelatie cu subiectul creator.

MASURA. Poemul, scris in versuri dodecasilabe, respecta
cu rigoare acest canon. Versul 20 este Insd hipermetru — Ore
intregi spune-ti-voi cit imi esti dragd: Intr-o varianti revizuita,
poetul, probabil, ar fi eliminat pronumele ,,ti” din inversiunea
»Spune-ti-voi“ si ar fi realizat masura dodecasilaba. Versul 21
— Ne-om rezema capetele unul de altul: este, de asemenea,
hipermetru daca nu notdm o eliziune in silaba a 8-a, urmata de
silaba a 9-a care are initiald in vocald. in emistihul al doilea
»capetele unul de altul” numai daca este scris cu o cratima —
capetel-unul de altul va fi receptat ca dactil + adonic Intr-un
vers dodecasilab.

RITMUL. Structura ritmicd a acestui poem este, cum s-a
afirmat, singulard in poezia roméneasca. Dactilul are pozitie
mediana si este flancat, in stinga, de un coriamb si, in dreapta,
de un adonic. Prin aceastd dispunere, poetul realizeazd o
simetrie si varietate care ne aminteste de modelele antice.
Versul cu dactilul in centru este frecvent in lexica greco-latina.
Endecasilabul safic era alcatuit dintr-un dactil in centru, spri-
jinit de o dipodie trohaica, in stanga, si o dipodie trohaica, in
dreapta. Eminescu a valorificat arhitectura acestei structuri,
dar a Incadrat dactilul cu dipodie coriambica in stanga, si cu o
dipodie adonicd, in dreapta. Avand in vedere atit aceastd
structura care se distinge prin simetrie si varietate, cat si pre-
zenta adonicului, vers safic, putem conclude cad versul emi-
nescian din Sara pe deal descinde din modelul safic.

Schema ritmica a poemului este realizatd cu simt muzical
memorabil. Accentele cad pe silabele 1, 4, 5, 8, 10. Intalnim
patru abateri de la succesiunea accentelor, anume in versurile
4, 13, 21, 22. Aceste silabe initiale nu au accent si schimba
coriambul in peon IV:

v. 4: Sub un salcim, draga, m-astepti tu pe mine

v v v — /| — v, VvV — VvV, vV — V
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v. 13: §i osteniti, oameni cu coasa-n spinare

v v v — / — v Vv, — VvV, VvV — Vv
v. 21: Ne-om razima capetele-unul de altul

v vv — [/ — v v, — Vv, vV — Vv
v. 22: Si surizind, vom adormi sub inaltul

v vv — /| — v v -, VvV vV — Vv

Aceste abateri de la norma au functie de reliefare. Neac-
centuarea conjunctiei §i Impinge accentul semantic pe cu-
vantul urmator, focalizat prin cezura, iar cuvintele ostenifi si
surizind capata astfel o corold semantica sporita. Ruperea rit-
mului le confera acestor celule prozodice o modulatie noua, de
peon IV, in loc de coriamb. Asadar, reliefarea dobandeste rol
semantic i muzical.

CELULE RITMICE. Prin celule ritmice intelegem unitati
melodice care includ unul sau mai multe picioare metrice. Ele
sunt grupuri sau sintagme muzicale obsedante pentru poet.
Limita celulelor metrice este limita unui cuvant sau a unui
grup de cuvinte in care silaba accentuatd poate fi substituita
printr-o silaba neaccentuata, iar cea neaccentuatd printr-o si-
laba accentuata. Sa urmarim configuratiile ritmice din poemul
eminescian.

I. CORIAMBUL. Acest grup ritmic este alcatuit dintr-un
troheu + un iamb. Poetul realizeazd o forma ideala 1n cele mai
multe versuri (Sara pe deal, Luna pe cer, Pieptul de dor,
Valea-i in fum, Vechiul salcim, Ore intregi etc.), dar in mod
frecvent substituie acest model prin alte trei formatii: a) dactil
+ monopod (Turmele-l urc, Apele pling, Stelele nasc, Nourii
curg, Stresini vechi etc.), b) monopod + anapest (Vin de la
cimp, Ah!, in curind, Ne-om rdazima etc.) si c) peon IV (Si
osteniti, Si surizind). Substituirile nu tulbura ritmul, ¢i-1 modu-
leazd, dand seama de arta poetului si de virtutile limbajului
poetic romanesc.

II. GRUPUL DACTILIC. Schema dactilica este realizata,
de asemenea, in mod ideal, in numeroase versuri (buciumul,
cautd-n, casele-n, cumpana, fluiere, spune-voi etc.). Acest
model este adesea substituit prin troheu + monopod neaccen-
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tuat care pastreaza integritatea cuvantului (umezi pe, fruntea
de, oameni cu, imple cu, satul in, pasu-mi spre etc.) sau
fragmenteaza cuvintele (clar isvo-, draga, m-a, toaca ra-, vom
ador- etc.). Varietatea substituirilor confera relief expresiv si
rafinament muzical versurilor eminesciene.

III. ADONICUL. Este celula ritmica predilecta a poetului.
Acest grup ritmic este alcatuit dintr-o dipodie 3+2 (dactil +
troheu), dar si din dipodii substituite: 2+3 (trofeu + amfibrah).
Realizarile ideale nu sunt numeroase (scaparda-n cale, ginduri
ti-e plind, murmurd-n stind, cit imi esti draga etc.). Cele mai
multe ocurente au celule ritmice substituite (sund cu jale,
sfinta si clard, frunza cea rard, bolta senind, luna ridicad,
coasa-n spinare, vale-amuteste, noaptea intreagd, unul de
altul, noapte bogata etc. Unele sintagme adonice fragmen-
teazd cuvantul. Toate aceste realizdri ritmice imbogatesc
relieful melodic al versului si, prin recurenta lor, atesta simtul
varietatii si al simetriei cu care poetul a fost daruit de muze.

CEZURA. Versul eminescian are cezurd tetrasilabicd si
imparte versul in doua emistihuri inegale. Aceasta cezura este
asezatad intre doua silabe accentuate, ca intre doud turnuri la
portile unei cetati. Cezura singularizeaza accentele si polari-
zeaza cuvintele-cheie cu pondere expresivd marcatd. Aceasta
cezura tetrasilabica, asezata intre un coriamb si un dactil, con-
ferd originalitate versului eminescian, in raport cu versurile
greco-latine in care predomina cezura trimimera, pentemimera
si heptamimera. Poetul roméan a creat nu numai un ritm nou,
dar si o cezurd insolitd, in raport cu traditia antica sau cu tra-
ditia romaneasca.

v

Poemul Sara pe deal este o idila cu arhitectura poetica
ordonata. Tubirea se aprinde mistuitor pe fundalul unui sat in
amurg. Poetul utilizeaza trei registre estetice: descriptiv, liric,
meditativ, si-si dezviluie sentimentele sale la timpul prezent
sau viitor. Natura are deschidere cosmica si e solidard cu
indragostitii. Sunetul grav, cu timbru de orga, al unei naturi
obosite si melancolice reliefeaza, prin contrast, euforia prota-
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gonistilor nnobilatd de eros. Eroul liric, chinuit de flacéra
iubirii, isi implineste visul, intr-un cadru nocturn, sub un
simbolic salcdm, cand satul e invaluit in somn si numai iubirea
e treazd. Scena aceasta ne aminteste de veghea Didonei, mis-
tuitd de iubire, cand toatd natura doarme. Sentimentul erotic si
sentimentul naturii se imbind Intr-o armonie memorabila.
Natura este localizata®, subiectivizata, sacralizatd, iar iubirea,
plind de candoare, este un har divin si o lege cosmica. Senti-
mentul timpului si al spatiului, relatia dintre universul exterior
si interior, migcarea naturii pe verticala si orizontala, comuni-
carea dintre cer §i pamant, transforma iubirea intr-o aventura
existentiald si esteticd. Misterul naturii §i candoarea iubirii
sustin un drum al initierii in sinele conditiei umane. Conto-
pirea in cosmos reprezintd o detasare de limitele tragice ale
vietii si o calatorie spre armonie §i sublim.

Relatia dintre ritmul poemului si eul poetic este foarte
complexa. G. Ibraileanu’ observa, contrariat, ci, in aceastd
poezie: ,, Ritmul nu este eminescian. Este o poezie frumoasa,
sentimentald, dar nu este eminesciand. Aceasta judecata de
valoare creste din statutul singular al ritmului si al dispunerii
lexicului expresiv. Ibrdileanu constatase ca, in poezia
eminesciand, lexicul poetic esential este oranduit in rime, aici
insa este asezat in jurul cezurei, iar ritmul iambic sau trohaic,
cu reverberatiile lor semantice specifice, este inlocuit cu
alternarea unor emistihuri ascendente, sacadate de cezurd,
urmate de emistihuri descendente. Aceastd alternantd suge-
reaza nelinistea sufleteasca a celor doi indragostiti nerabdatori
sa se intalneascd, dorul mistuitor, farmecul optimist umbrit de
o duioasa melancolie.

¥ Un exeget a identificat dealul din aceastd idili cu un deal din
Ipotesti: ,,Dealul Crucii, pe coasta caruia, acum un secol, erau stancile la
care urcau turmele in faptul serii” (I.D. Marin, Eminescu la Ipotesti, lasi,
1979, p. 29.) Consideram ca identificarea in realitate a dealului, a satului, a
izvoarelor si a salcdmului, a plopilor etc. din poezia lui Eminescu sunt acte
de pietate, nu estetice, caci ,,localizarea” este genericd, tipicd, nu acciden-
tala.

° G. Ibriileanu, Opere, vol. IX, Bucuresti, Minerva, 1980, p. 460.
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Tot in perspectiva relatiei dintre ritmul poemului si eul
poetic, Edgar Papu'® considera ca versul ,,Apele plang clar
izvorand din fintdne” este cel mai frumos vers din literatura
romand. De ce? Pentru ca ,transfigureaza reverberatii sub
chipul unei neasteptate armonii”. Armonia, spunea E. Papu,
este construitd savant prin succesiunea consoanelor si a
vocalelor. Labiala ,,p” se intdlneste cu palatala ,,I”, mai intai,
despartite de ,,e” (apele), iar apoi, alaturate (pldng), formand
un moment de asteptare urmat de o explozie. Labiala re-
produce curgerea, palatala inchipuie fantina, iar repetarea
succesiva a lui d (pldng, izvordand, fantane), caderea apei in
adanc. Comentariul lui Edgar Papu este, desigur, rafinat. La
acest comentariu, noi addugdm rolul muzical al cezurii care
sugereaza, prin pauza, acumularea imploziei si, apoi, explozia
luminoasa si muzicala a izvoarelor. Fluiditatea apei inchisa-n
fantana si plansul ei cosmic confera acestui vers o frumusete
stranie.

Cuvintele-cheie, asezate la cezura, se refera la sat sau la
protagonistii indrdgostiti. In finalul coriambului predomina
monosilabe, imprimand versului un ritm precipitat. Inver-
siunile cuvintelor si epitetele sporesc dinamica si farmecul
muzical al versului. Natura, in acest poem, este un univers
pulsind de viata, un model arhetipal, cu legi perene, sacre.
Intrarea poetului Tn naturd inseamnd intoarcerea la structuri
patriarhale, anamnesis in sens platonician. In circuitul naturii,
inteleasa ca physis, poetul este un eon. Eul poetic e mistuit de
flacara eros-ului fizic si metafizic, aspirand la sinteza clipei cu
vesnicia. Satul devine un axis mundi, iar iubirea e investita cu
mister cosmic. Tensiunea interioard a poetului se reflectd in
prozodie. Forma nu este numai un spatiu al reprezentarii, ci si
al revelatiei poetice. De aceea prozodia, cu valorile sale
semantice si muzicale, este forta motrice a substantei poetice.

10 Edgar Papu, Eminescu intr-o noud viziune, lasi, Princeps Edit,
2005, p. 62.
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v

Eminescu este un poet orfic care Imbinad ingenium cu
labor si disciplineaza imaginatia sa romanticd intr-o mirifica
ordo lucidus ca un inspirat poeta doctus. Poemul Sara pe deal
este o aventurd poeticd, dincolo de tarmul realitdtii, ntr-o
lume muzicala in care phantasia se intrupeaza Intru cantec de
sirene. El confera poeziei fortd transcendentd, catarctica si
izbavitoare, care Tnaltd omul, prin meditatie si melos, in sfera
prototipurilor platonice.

Poemul Sara pe deal reprezintd o performantd prozodica
pe care Eminescu a creat-o in emulatie cu marii poeti latini. Ea
nu reproduce, ci descopera, la nivel de vers, structuri singulare
care reliefeaza expresiv subconstientul sau creator. Eminescu
a inventat, asadar, un vers cu structurd prozodicd noua,
compozitd, pe care noi il numim, in limba latind, versus
logaedicus eminescianus. De ce? Pentru ca poetul romén a
inclus in celulele ritmice nu numai dactili si trohei, ca in
versurile logaedice horatiene, ci si iambi. Acest vers logaedic
eminescian, alituri de strofa logaedicd eminesciand' din
poemul [n van cdta-vefi, sunt creatiile unui geniu care meriti
sa fie cunoscute si pretuite in cultura europeana.

Eve on the hill
The singular meter or the logaedic eminescian verse

Summary

The poem entitled Eve on the hill represents a prosodic
performance created by Eminescu in emulation with the great Latin
poets. It does not imitate, but discovers, at the level of the verse,
unique structures that emphasize expressively his creative sub-
conscious. Eminescu invented a certain type of meter, with a new
and composite prosodic structure, which is called, in Latin, versus

11 . . 7 « . . . e e . .
Traian Diaconescu, /n van cdta-veti. Ritmuri lirice antice gi

stropha logaedica eminesciana, in vol. In honorem Constantini Ciopraga,
nonagenar, lasi, Editura Universitatii, 2006.
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logaedicus eminescianus. What is special about this type of line is
that it includes in its rhythmic cells not only dactyls and trochees,
like in Horatius’s lyrics, but also iambs. This Eminescian logaedic
verse, together with his logaedic stanza (found in the poem In vain
you will search) are the creations of a genius and they should be
known and treasured in the European culture.
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Mise en abyme in Mortua est!

Rodica MARIAN

In legaturi cu pesimismul eminescian, despre care s-a
scris atdta in Roméania, derivandu-1 preferential din frecven-
tarea filozofiei lui Schopenhauer ori din asa-numita influenta
budista, Emil Cioran observa semnificativ, intr-un eseu despre
Mihai Eminescu, scris in 16 ianuarie 1943 (,,Apostrof” anul
XIL nr. 11, 2001, p. 13) ca esenta poeziei Insesi nu poate fi
altfel decat pesimista, iar calificarea lui Eminescu ca pesimist
este una ce trece pe de-alaturi de dificultatile Incadrarii
lirismului sdu. Optimistii scriu prost, zicea si Valéry, ceea ce
inseamnd in fond, comenteaza Cioran, cd afinititile incor-
porate in lirismul autentic nu pot exista decat intre vis si
absentd, precum nici incompatibilitatea Intre poezie si speranta
nu poate fi negatd, fiind totala. Pentru cd poezia exprima
numai ceea ce s-a pierdut ori ceea ce nu exista — i nu ceea ce
ar putea fi. Semnificatia ultimad a poeziei, subliniazd Cioran,
este ,,imposibilitatea oricirei actualititi”. De aceea, inima
poetului nu e nimic altceva decat spatiul interior §i incontro-
labil al unei fervente descompuneri. Astfel, Cioran atinge
problematica preponderentei mortii In opera eminesciand, cum
fac uneori §i unii eminescologi mai noi, §i precum am aratat
adesea, prin argumente textuale, si eu. Emil Cioran nu-si
argumenteaza gandul exegetic printr-o analizd a continutul
poetic al mortii din textele eminesciene si nici nu se referd la
mentalitatea In cadrul cidreia moartea devine dominantd in
lirismul eminescian, 1nsd intuieste, cu putere, o dimensiune
esentiald a universului poetic eminescian, un axial reper
semantic de profunzime, care este dorul de eterna pace a ince-
puturilor universului, propensiunea spre nefiintd, valorizata
pozitiv.
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Eseul lui Cioran condenseaza fericit acest dor de nefiinta
a spiritului eminescian, exemplificind cu Rugdciunea unui
dac si Mortua est! In acest din urma poem de tinerete este
semnificativa semantica textuald a nefiintei, cu atat mai mult
cu cét aceasta apetentd timpurie a lui Eminescu nu are cum sa
fie pusa, eventual, pe seama dezgustului de viatd si a neim-
plinirilor ei, dupa cum observase si T. Vianu. Filozoful Emil
Cioran decripteaza implicit, cu acuitate, sensul din intrebarea
»0are fotul nu e nebunie?” (totul inteles si ca moarte si ca
viatd), aceasta fiind indirect o invocatie a nefiintei, mai ales
alaturata de imaginea oamenilor ca ,,vise-ntrupate gonind dupa
vise”, doar céd, trebuie sd adaug eu, optiunea, propensiunea,
aspiratia spre nefiintd este la Eminescu o alternativa cu cel
putin doua fete, aflate Intr-un evident raport de opozitie, un tip
de antinomie care nu este insa ireductibild, dupa cum voi arata
mai departe. O anume ambiguitate a solutiilor, respectiv a
crezului lui Eminescu, sesizeaza si Rosa Del Conte (Eminescu
sau despre Absolut, 1990, p. 42, 51), in pofida concluziilor din
finalul exegezei sale asupra poemului, unde se aliniaza celor
care vad In romanticul text poetic un act de acuzare a lui
Dumnezeu, aratand ci ,,acel act de acuzare, in care se anuleaza
atat acceptarea fatalista cat si indoiala scepticd: e moartea un
bine sau un rau?, Eminescu marturiseste drama Intregii sale
existente, razvratita lui vocatie titanica”.

Motivatia unei valori cosmice a mortii ca o contrapondere
la nimicnicia vietii (,,O, moartea-i un haos, o mare de stele, /
Cand viata-i o balta de vise rebele; / O, moartea-i un secol cu
sori inflorit / Cénd viata-i un basmu pustiu si urat... // Si
moartea ta n-o plang, ci mai fericesc / O raza fugita din chaos
lumesc” s. n.) este, desigur, cum s-a mai observat adesea pen-
tru multe texte eminesciene, inconsistenta si lipsa de valori
perene a vietii, Eminescu exceland, cred, mai ales in Mortua
est! (cu o verva extrem de dezvoltatd in variantele poemului)
in condamnarea caducitatii si a sensului calp al existentei
umane.

Dorinta profundd de absolut, structurala spiritului emi-
nescian, dar §i compensatorie, sinonima cu dorul de Nefiinta,
se manifesta Intr-o propensiune spre aneantizare, care are, se
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cuvine sa observ, doud semnificatii majore, doua cai de acces
spre aproximarea [inistii eterne, o cale paradisiacd si una
luciferica, foarte bine aspectate in alcatuirea textului poetic
antum Mortua est!. Desi filozoful Lucian Blaga conferd numai
cunoasterii luciferice rolul determinant si fertil in creatie,
totusi descrierea cunoasterii paradisiace alaturi de cea luci-
ferica se va adecva expresiv intr-o analiza textuald a poemului
Mortua est!, intru caracterizarea tensiunii specifice a compo-
zitiei acestui text, precum si a celei degajate de substanta lui
ideatica, in care se confruntd doua arealuri de gandire a mortii.
Ipotetic, asadar, nu voi porni numai de la gandirea identicului,
care ar fi la baza onticului, respectiv moartea din ecuatia
devenirii, adicd nu voi absolutiza sensurile existential-hei-
deggeriene, ci voi ipostazia un cuprins exegetic In care se con-
fruntd unele sensuri heideggeriene, dar si sensurile teologice
ale mortii.

,»Prin cunoasterea paradisiacd ne simtim parca in lumea
gratiei, pe cand prin cunoasterea luciferica ne simtim partasi la
nu stiu ce mare tragedie” spune Blaga despre dualitatea cu-
noagterii, care, ca proces insa, este integrata in dogma trinita-
tii, ca sinteza a contrariilor, denumitd antinomie transfigurata.
Mai precis, cel de-al treilea termen, solutia, transfigurarea este
demonstratd in epistemologia blagiand in cadrul paradoxiei
dogmatice, care 1n esentd este diferitd de unitatea dialectica a
contrariilor, fiind postulatd in transcendent [...] e suma deter-
minarilor ei posibile sub dublul unghi de vedere al abstractului
si concretului”. Sensul ei nu este logic, dar are ,,un sens
functional in cadrul gandirii umane in general” si filosoful
Blaga adaugd precizarea fundamentald ,,pentru a intdmpina
orice confuzie cu alte tipuri de ideatie, formula dogmatica
trebuie inteleasd esentialmente ca expresie a unui mister [ea]
... vrea determinarea unui mister conservand acestuia carac-
terul de mister In toatd intensitatea sa” (7rilogia cunoasterii,
1943, p. 65-66, 58). Filozoful Blaga mai precizeaza: ,,Antino-
mia dialecticd n-are nevoie de «transfigurare». Antinomia
dogmaticd are nevoie de «transfigurare», adica de-o scindare
de termeni solidari, fie in chip explicit, fie in chip implicit,
odata cu formularea ei’(s. n.). Aceastd scindare de termeni
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solidari, explicand transfigurarea, este fundamentald in cazul
categoriei persoanei, respectiv a eului poetic, asa cum am
postulat in relatia si identitate si alteritate. Totodatd, in ceea
ce priveste intelesul mortii, scindarea de termeni solidari,
necesara transfigurarii, scindare manifesta in chiar expresia ei,
ar fi si credinta intr-un dincolo paradisiac, pentru sufletul
desprins de trup, si necredinta intr-un dincolo de viata, antre-
nand firesc, aceasta din urma, zguduitorul, durerosul sentiment
de despartire definitiva de o fiintd umana.

in textul poemului Mortua est! confruntarea dintre aceste
doud gandiri, poetul le spune textual asa (Gdndirile-mi rele
sugrum’ cele bune), de altfel usor remarcabila chiar la supra-
fata semanticd a poemului, nu configureaza numai o tensiune
de sorginte romantica. Privite prin prisma termenilor solidari
trup-suflet, cele doud gdndiri, credinta (numita poetic gdndi-
rile-mi bune) fiind implicit legatd de suflet, iar necredinta
(gandirile-mi rele) de trup, si Intelese ca scindare a unui
intreg, inlesnitor el insusi pentru a revela misterul, dupa cum
pledeaza filozoful Lucian Blaga, si credinta si necredinta,
altfel spus credinta-necredintd (4jutd, Doamne, necredintei
mele!) este transfigurarea de care are nevoie antinomia dog-
matica. Postulatul demersului de fata este, In consecinta, starea
poetica concentrata textual, ca un mise en abyme, de reuniunea
transfigurata a elementelor scindate, exprimata in strofa a 13-a
din textul antum: Si totugi, tarana frumoasa si moartd, / De
racla ta razim eu harfa mea sparta / Si moartea ta n-o pldng,
ci mai fericesc / O raza fugita din chaos lumesc. Compensatia
nu are numai aceasta valoare aparentd, din moment ce, in
spiritul opozitiilor de fond antrenate de intregul text, ,,nimicul”
isi depaseste conditia de insignifiant, desdvarsindu-se la
dimensiuni ontice, ca neant: ,,Se poate ca bolta de sus sa se
spargd / Sa cadd nimicul cu noaptea lui largd”. Dar aspiratia
spre moarte e mai adanc justificata, din punct de vedere onto-
logic, ea este dorinta de reintegrare in sdmburele tdinuit al
nefiintei, valorizat pozitiv ca matrice a fiintei; aceeasi idee, in
esentd, se regiseste si In comentariile legate de textul poetic
Mai am un singur dor, la loana Em. Petrescu.
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Cunoasterea paradisiaca din filozofia blagiana mi se pare
ca ar corespunde cu descrierea feerica a lumii de dincolo din
partea intai a textului Mortua est!, reprezentandu-1 de fapt pe
poetul orfic din substanta gandirii mitice. Pe cand, partea a II-
a, numitd de lleana Oancea si Liliane Tasmowski (Mortua est!
si oximoronul de identitate ca figura textuald), axul polar
reflexiv, 1l reprezentd pe Eminescu — poetul gnomic, dar, s-ar
putea, in credinta mea, sa fie aici, in fondul ideatic al acestei
parti, si ceva din angoasa lui Heidegger, mai ales pe filonul
tragismului, mai evident in finalul poemului. Acest ax polar
reflexiv al textului, diferit de seninatatea paradisiaca, Imi pare
ca ar configura, intr-un fel, cunoasterea lucifericd blagiana,
manifestd, cu tensiunile ei dominante, In expresia textuald a
acestei parti a doua a poemului Mortua est!. Trebuie, totusi, sa
observ ca interogatiile retorice se insinueaza, cu valoarea lor
dramatica, si in partea Intdi, incepand cu strofa a sasea:
»di-ntreb al meu suflet ranit de-ndoiald / De ce-ai murit Inger
cu fata cea pald? / Au nu ai fost jund, n-ai fost tu frumoasa? /
Te-ai dus spre a stinge o stea radioasa? (s. n.)”. Cele trei ver-
surl terminate cu semnul intrebarii, marcand evident zbuciu-
mul eului poetic, il atenueaza insd in semantica ultimul vers,
strecurand prin sugestia stingerii unei stele radioase, din nou,
axul cu intelesul larg al descrierii paradisiace a lumii de
dincolo. Credinta ca destinul omului este legat de o stea trans-
pare aici 1n conexiune cu sugestia stralucirii Incorporate in
persoana iubitd, dar si cu luminozitatea lumii ceresti.

Pe de alta parte, conectorul DAR cu care incepe strofa
urmdtoare, a saptea, subliniind opozitia cu intrebarile dure-
roase anterioare, desi este urmat de dubitativul POATE, intro-
duce un segment textual (strofele 7-8) ce poate fi cuprins in
filonul strofelor 1-5, adica in asa-numita parte intdi, cea a
poetului orfic, de substantd mitica. In acest poem, descrierea
paradisiacd a lumii de dincolo, nu-mi pare totusi numai o purd
iluzie, o fictiune pur textuald, cum considerd Ileana Oancea i
Liliane Tasmowski, ci cred ca elementele ei feerice se inte-
meiazd pe binecunoscuta credintd crestind despre edenul in
care ,,nu e durere, nici intristare”: ,,Dar poate acolo si fie
castele / Cu arcuri de aur zidite din stele, / Cu rauri de foc si
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cu poduri de-argint, / Cu tarmuri de smirnd, cu flori care cant;
// Sa treci tu prin ele, o sfanta regind, / Cu par lung de raze, cu
ochi de lumin, / In haina albastra stropita cu aur, / Pe fruntea
ta palda cununa de laur (s. n.)”. Imaginea paradisiacd a lumii de
dincolo (conotatia religioasa este continutdi mai intens de
epitetul de smirna, alaturat aurului, precum si cdntarea flori-
lor ce ar putea trimite, in subsidiar, la cea a ingerilor), descrisa
intr-un inconfundabil limbaj poetic eminescian, cuprinde si
imaginea semnificativd a sfintei regine. Portretul acesteia se
apropie de cel al lunii, ca regina a noptii moarta, din Melan-
colia de mai tarziu (cuprinzand in lexicul poetic albastru,
argint, arc), dar si de portretul simbolic al Sfintei Fecioare,
incoronatd ca regind a cerurilor si reprezentatd indeobste intr-o
haind albastrd stropitd cu aur. in plus, parul de raze (sugerand
culoarea blonda), ochii de lumina si fruntea pala fac parte din
portretul ideal al iubitei poetului, ca fiintd vie, ceea ce anga-
jeaza imaginatia poeticd spre o Insufletire a sufletului celei
moarte.

,»O, moartea-i un secol cu sori inflorit / Cand viata-i un
basmu pustiu si urdt” este ideatic si compozitional concluzia
partii de descriere a lumii feerice de dincolo, urmatd sem-
nificativ de inceputul: Dar poate: ,,Dar poate... o! capu-mi
pustiu cu furtune, / Géndirile-mi rele zugrum’cele bune.../
Cand sorii se sting si cand stelele pica, / Imi vine a crede ca
toate-s nimica”. Urmeaza celebra strofa, in care apare des-
crierea naturii categoriale a nimicului, conceput ca ,,neant”, in
dimensiunile onticului, dar nu in intelesul pe care termenul 1l
va cagtiga In opera maturd eminesciand, impregnata de filozo-
fiile orientale (precum in variantele Luceaférului, unde neantul
si nefiinta condenseaza si principiul creator omnipotent). In
,,Mortua est!” neantul este o moarte eterna, in mod cert, insa
ceva din principiul renascator pornit din moarte strabate deja
in ideatica eminesciand, desi nu accentuatd in prim plan se-
mantic. Totusi, cerul negru ce-si cerne lumile ca prazi trecd-
toare ale mortii eterne, sugereaza, prin intelesul determinan-
tului atributiv trecdtoare, tocmai faptul ca prazile mortii au o
anume ciclicitate. Asadar, moartea este eterna, dar entitatile
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ce-i cad victime sunt trecdtoare prin moartea eternd si nu se
integreaza acesteia in mod definitiv.

Dupa confruntarea celor doud gandiri, buna si rea, cea rea
introduce, in sintaxa poetica, un ,,Dar poate...”, dubitativ, ceea
ce Tnseamna tocmai faptul ca gandirea buna era inca certa in
mintea poetului, urmata de ceea ce eu consider ca este revela-
toriu, respectiv continutul concluziv si rezumativ al strofei 13:
Si totusi, tardana frumoasa si moartd, / De racla ta razim eu
harfa mea spartd / Si moartea ta n-o plang, ci mai fericesc / O
raza fugita din chaos lumesc. ,,Si totusi, cruciala functie
semanticd concesiva, referind la cele doud axe deja puse in
contrast, si care este expresia eului profund, este recunoasterea
simultand 1n ecuatia gi...si din dogma triadica a acelui tert
inclus, tert ascuns. Totodatd, intreaga strofd este functional
textualizatd, precum un mise en abyme; din perspectiva
sintactic-poeticd, TOTUSI se coreleaza necesar cu segmentul
de text anterior, iar conjunctia §i anterioara lui fotusi — este
semn de legatura. Si din versul 3 pare a fi concluziv, marcand
semantic urmarea intreruperii cantecului poetic (harfa mea
spartd), insa relatia sintactic-poeticd este tot una concesiva,
propagandu-1 pe Si fotugi din primul vers al strofei. Asadar,
versurile trebuie citite: De racla ta razim eu harfa mea sparta
/ Si [totusi] moartea ta n-o plang, ci mai fericesc...

In variante aceasta strofa cu valoare de mise en abyme
este si mai elocventa: Dar totusi tardna tacuta si santa / Eu nu
mdn durerea-mi pe lira mea bldnda / Nu pldng a ta moarte ci
mai fericesc / O raza trecutd din caos lumesc. Aceasta atitudine,
introdusa mai ferm cu adverbul adversativ dar, este explicitata
pe inca 6 strofe, una cu 6 versuri, in total 26 versuri care
descriu motivatia optiunii de a prefera bucuros ori fericit
trecerea In cealalta lume, fiindca acolo tot ce este aici calp ori
falsificat se ridicd la cotele valorilor absolute. Justificarile
pornesc de la ultimul vers al strofei citate, aratand, in esenta,
conditia razei, anume aceea a intoarcerii la soare, ca etern
izvor: Cdnd zboara la soare o raza de soare / Cand zboard pe
nouri un angel ce moare / Eu nu pling cd raza c-un zambet
d-amor / O trase la sine eternu-i izvor // Eu nu plang pe-un
angel ce n-avea in lume / Afard de zile neci aur neci nume /



172 STUDII EMINESCOLOGICE

Ca astazi d-un cantec in ceruri rapit/ La nuntile lumii e bine-
venit. Urmeaza o strofd semnificativd pentru felul in care
Eminescu, cel tandr, vedea frumusetea si bunatatea din cer, in
evident contrast cu nimicnicia vietii intr-o societate care pro-
moveaza valori pervertite: De e inc-o viatd, de e inc-o lume /
Acolo speranta nu-i aur de spume / Acolo amorul nu este vis /
N-ascunde otrava dolosu-i surds // Acolo copila n-o fi calomnie
/ Ce fruntea pdteaza si inimi sfdsie / Maimuta de urda nu-ti stram-
ba ea grima / Pe luciul legei nu hohotd crima/ Acolo-npre-
juru-ti de larve un lat/ Nu salta rdnjinde grotescul lor dant.
Verva sarcastica adaugd note grave si dispret neiertator ce
vizeazd viata intr-o societate fara valori morale. Pe cand in
prima strofa referitoare la cealaltd viata valorile pure si abso-
lute priveau generic sufletul omenesc, acestea fiind, mai Intai
speranta, si apoi iubirea.

Pentru textul antum (ca si pentru variante) de remarcat
insistenta pe mai, adverb subliniat 1n text de poetul insusi, cu
semnificatia durativa, intr-o constructie negativa, de incetare a
unei actiuni si de inlocuire a unei stari (,,plangerea”) cu opusul
ei. Cu atat mai mult cu cat mai este precedat de ci, conjunctie
adversativa ce contrapune limpede cele doud actiuni, a plange
si a ferici. Avem aici, ca achizitie poetic-semantica, teza ma-
teriald a naturii umane: fardnd frumoasa si moartd, ca iden-
titate, iar ca alteritate, in cadrul non opozitiei simultane Si... i,
avem raza fugita din chaos lumesc, ceea ce stim din descrierea
feerica a taramului de dincolo cd este imaginea majestuoasa a
sfintei regine ce trece printre stele, sori, flori etc. Prin urmare,
raza este partea imateriald, sufletul nemuritor, ingerul. Asadar
nu avem o sciziune intre elementele unei unitti, trup/suflet, ci
— in echilibru — trupul si sufletul, care, ca transgresare, ca
transfigurare a antinomiei, se rezolvd prin atitudinea ferm
exprimatd de poet: ,,moartea ta n-o plang, ci mai fericesc/ O
raza fugitad din chaos lumesc”.



HERMENEUTICA LITERARA 173

Mise en abyme in Mortua est!

Abstract

The change we proposed in this analysis is based on the textual-
semantic and syntactic arguments, which culminate, as a forte point
of the text, with number 13 stanza, published during the author’s life.
This stanza is strategically placed at the middle of the text,
introducing a mise en abyme, a textual figure that ideatically and
diegetically concentrates the essence of the poem. The stanza is
opened by Si fotusi (And yet), the concessive conjunction being
underlined and announcing a concentrated poetical reality. From the
semantic-textual point of view, the position of the poet’s attitude is
crucial, underlining the fact that he does not weep the death, and it
appears in the unfolding text after the first two semantic axes of
understanding death have been exposed in the poetical equation in
the first 12 stanzas. The enchanting description of the beyond world
has unfolded to this point — the point in which the immortal soul
raises to heavens and, on the other hand, it has showed the bad think-
ing, as the poet himself names it, that considers the death as eternal
and black because it reduces the being to matter, to its earthly con-
dition that does not have any chance of resurrection. The forte point
of the poem expresses the attitude of what we called the deep self
(corresponding to the interior alterity or to the hidden third party)
transgressing the oppositions and favoring the un-weeping death
state, as the poetical instance makes happy (more = intensely) a
beam = angel = dematerialization run-away (freed) from the chaos of
the world. The returning of the dramatic-tragic weep of death at the
end of the poem, augmented by the tones of revolt when confronting
the disappearance of the human body, of the smiley face, cannot
annihilate the ideatic and profound accent of the semantic substance,
consumed in the moment of transfigurating the antonymies.



Dialectica sacru-profan
in poezia de dragoste eminesciana

Leonida MANIU

Problema sacrului a dobandit, de-a lungul timpului, un loc
important atdt in lucrdrile istoricilor religiei, cat si in cele
elaborate de sociologi, antropologi si psihologi. Cunoasterea
lui, deopotrivd cu examinarea relatiei pe care acesta o are cu
perechea sa antinomica, profanul, reprezintd una din coordo-
natele esentiale ale modului in care s-a produs evolutia spiritu-
ala a omului.

In mod succint, in virtutea delimitarilor deja consacrate,
s-a afirmat ca cea dintdi definitie care se poate da sacrului
este ,,aceea ca se opune profanului”l. Ca atare, dacid sfera
acestui din urma concept ,,s-a largit pe masura si imbratiseaza
acum aproape totalitatea trebuintelor omenesti””, atunci nu
incape nici o indoiala cd are loc o intersectare sau chiar o
identitate intre continutul sdu si cel al dimensiunii practice a
existentei societatii omenesti de-a lungul istoriei. Insi sacrul
nu se poate ivi decat in cuprinsul unei atari existente §i, prin
urmare, depinde intr-o anume masurd de ea. Constatarea nu
poate fi infirmata nici de catre cei mai consecventi adversari ai
sai. Astfel, dupa ce afirma ca sacrul face parte din elementele
»a priori, aflate in mod universal si necesar in spiritul ome-
nesc’™”, aidoma »conceptelor pure ale intelectului” din filozofia
lui Kant, Rudolf Otto recunoaste ca el ,,nu este nici anterior,

! Roger Caillois, Omul si sacrul, Bucuresti, Editura Nemira, 1997, p.
13 si Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas,
1992, p. 13.

% Roger Cailois, op. cit., p. 63.

® Rudolf Otto, Sacrul, Editura Humanitas, 2005, p- 185.
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nici independent de anumite date exterioare sau de anumite
experiente sensibile, ci se afld in ele si printre ele™.

In mod identic, experienta sacrului este, dupd Mircea
Eliade, rezultatul contactului dintre constiintd si ,,un element
absolut™, ,,care transcende lumea aceasta, dar care se manifes-
td in ea si, prin urmare, o sanctifica si o face reald™®, punand
»capat relativitatii si confuziei’”’. Pe de alta parte, el admite si
chiar accentueaza ideea ca ,,nu exista fapt religios pur, in afara
istoriei, in afara timpului”g. In aceste conditii, ,,actualizarea”
unui simbol religios ,,se afld in relatie cu tensiunile si cu alter-
nantele vietii sociale, in ultima instanta cu ritmurile cosmice™”.

Intr-un atare context, dupa cele citeva consideratii asupra
sacrului si profanului, logica cercetdrii ne impune sa clarifi-
cdm natura relatiei dintre acesti termeni. In prefata din 1964 a
lucrarii Sacrul si profanul, Mircea Eliade marturiseste ca in
studiile sale nu s-a ,referit decat in mod aluziv” la una din
problemele capitale ale dinamicii vietii spirituale, respectiv la
modul in care ,,profanul poate deveni, prin el insusi, sacru”
sau la felul in care ,,0 existentd radical secularizatd, fara
Dumnezeu sau zei, este susceptibild sd constituie punctul de
plecare al unui nou tip de religie”'’. In ciuda acestui fapt, care
reprezintd partea cea mai putin limpede a gandirii sale, sa-
vantul revine in mai multe randuri asupra ideii potrivit cireia
profanul poate dobandi statut sacru, iar sacrul poate deveni
profan. Transferul de substanta de la unul la celalalt pare sa fie
favorizat si de faptul ci desi ,.este... esenta starii religioase™"’,
sacrul ,,nu implicd credinta in Dumnezeu, in zei sau In spiri-
te”'?. Astfel, cele doud categorii fundamentale ale vietii spiri-

* Idem, p. 154.

> Mircea Eliade, op. cit., p. 27.

® Idem, p. 188.

7 Idem, p. 27.

§ Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas,
1994, p. 38.

% Idem, p. 31.

' Mircea Eliade, Sacrul si profanul, p. 8.

' Mircea Eliade, Incercarea labirintului, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1990, p. 133.

12 Idem, p. 132.
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tuale, sacrul si profanul, pot exista, In acelasi timp, intr-unul si
acelasi obiect, unul fiind camuflat, de obicei, in celalalt; alteori
se succed unul dupd altul pastrandu-si identitatea (,,prin
dragoste, moarte, sfintenie, prin cunoastere metafizica, omul
trece... de la ireal la realitate”") sau, gratie unei alchimii sui
generis, umul din termeni se transformd in contrariul sau,
,,omul profan este descendentul Iui somo religiosus””, iar, pe
de alta parte, ,,orice experientd umana este susceptibila de a fi
transfiguratd, triiti pe un alt plan, transuman”". Trebuie sa
recunoastem cd, in ultimul caz, nu suntem departe de spiritul
dialecticii.

Concluzia care se desprinde 1n urma relatarii succinte a
unei asemenea stari de lucruri, impune, Th mod necesar, ideea
ca relatia dintre sacru si profan este, in orice moment al
istoriei, una mai profunda, de natura dialectica. Drept urmare,
fiecare din termenii ecuatiei il neaga, dar 1l continud, la un alt
nivel, pe celdlalt, intrucat nici unul din ei nu poate exista
singur: ,,Aceste doua lumi, scrie Roger Caillois, aceea a sacru-
lui si aceea a profanului, se definesc riguros numai una prin
alta. Se exclud si se presupun”'®. Examinand sacrul respec-
tului, unul din cele mai importante aspecte ale comportamen-
tului uman, care ,,regleaza” viata atat in societatile arhaice cat
si in cele moderne, acelasi savant francez constata ca ,,tot ce
apartine unei fratrii este sacru si oprit pentru membrii ei,
profan si liber pentru membrii celeilalte™’.

In consecintd, dupa numeroase experiente prin care a tre-
cut, stridania umand, ajungand in punctul maximei sale inflo-
riri, neagd ceea ce este perisabil i impur in substanta sa si
retine numai ceea ce este demn de a fi urmat, devenind sursa
de sacralitate. ,,Miturile — scrie Mircea Eliade — povestesc ges-
tele zeilor, iar aceste geste constituie modele exemplare ale
tuturor activitatilor umane”'®. Triind in plenitudinea puterilor

13 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, p. 63.
' Mircea Eliade, Sacrul si profanul, p. 195.
5 Idem, p. 158.

16 Roger Caillois, op. cit., p. 19.

"7 Idem, p. 81.

'8 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, p. 99.
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si realizarilor sale intelectuale, afective si biologice, omul
simte cd ,participd la Fiinta”"®. Elogiind sacrul, nu facem
decat sa acordam atentia care se cuvine resurselor si tentatiei
de absolut a profanului.

Gratie dialecticii sacru-profan, opera unor mari creatori
dobandeste culoarea si dinamica vietii spirituale, intrucat o
lucrare imbibatd numai de sacru si de mit ar fi monotona, dupa
cum alta, saturatd de profan si de istorie, ar fi lipsita de bucurii
inalte.

in ansamblu, lirica eminesciani oferd o imagine artistica
ampla si concludentd a acestor consideratii. Clocotul de indig-
nare provocat de imoralitatea tinerimii (Junii corupti), ,.ta-
verna mohoratd”, in care proletarul acuza ,,ordnduiala cea
cruda si nedreapta” (Impdrat si proletar), sacralizarea, prin
iubire, a ,,bacantei” (Venere si Madona), deteriorarea starii de
gratie a ,,cerurilor” din pricina duhului destramarii care a cu-
prins pamantul (Melancolie), splendoarea paradisiaca a copila-
riei (Fiind baiet paduri cutreieram), grandioasa reprezentare a
genezei, cand Lumea ,,ca orice Creatie era inca sacrd pentru
cd de-abia iesise din mainile Creatorului”® (Scrisoarea I),
satira eminesciand din epoca maturitatii, a carei vituperatie vi-
zeazd ,.evenimentele istorice... golite de orice semnificatie
transistorica™' etc., nu sunt decét principalele rasfrangeri ale
modului in care sacrul si profanul se succed de-a lungul operei
lirice a poetului. La drept vorbind, Eminescu nu era departe de
intelegerea judicioasa a continutului acestor entitati, insa, une-
ori, pentru a Inzestra ideea de sfintenie cu dimensiuni sublime,
el le delimiteaza prea riguros, echivaland cerul cu sacrul si
terestrul cu profanul.:

Al surds?!...0! esti frumoasa... inger esti din paradis
Si ma tem privind la tine... cici ti-o jur: nu m-as mira
Dac-ai prinde aripi albe si la ceruri ai zbura
Privind lumea cea profana cum se pierde in abis”.

(De ce sa mori tu?)

1 Idem, p. 89.
20 Mircea Eliade, Eseuri, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 212.
2 Mircea Eliade, Incercarea labirintului, p-111.
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In ciuda acestei valorizari, in poezia de dragoste,
fermitatea liniilor de demarcatie este adeseori anulata, intrucét
ubita se identificd uneori cu sacrul, alteori cu profanul. Din
atari ratiuni, lirica aceasta ramane cel mai important cAmp de
investigatie a relatiei sacru-profan la Eminescu. Astfel, iubirea
devine principala poarta prin care poetul ascende in absolut si
tot prin ea coboara in sfera relativului si a multiplelor determi-
nari omenesti.

In momentele de intensa triire a sentimentului, euforia
contopirii anuleaza timpul si spatiul conventionale, restabilind,
mutatis mutandis, starea de lucruri primordiala, in care contra-
riile coexista, iar energiile primare se manifesta navalnic:

,Dispar si ceruri §i pamant
Si pieptul tau se bate,
Si totu-atarna de-un cuvant
Soptit pe jumatate.”
(Ce e amorul?)

O data cu dizolvarea eului empiric, ,,cei doi Indragostiti —
scrie George Popa — evadeaza din realitatea efemerd si se in-
torc Tn momentul matinal al creatiei, al totalitatii nediferentiate
si al figaduintelor infinite ale increatului””*. Neantizarea fiin-
tei arsd de patimad nu este, pand la urma, decét o renastere a

acesteia 1n beatitudinea cereasca a inceputurilor:

,,Un corp am fost ingemanat traind o viat-obscura,

Demonic-dulce, amoros, spasmodica, febrila,

Si sufletele noastre-atunci pe buze atarnate

S-au contopit in sarutari, in dezmierdari, in mila,

Parc-am trecut noi amandoi in noaptea nefiintei...”
(Ghazel)

In mod identic, chemarea iubitei in singuratatile naturii, la
izvoare, reitereaza, de fapt, o invitatie la integrare in sacralitate:

,»Vino-n codrul la izvorul
Care tremura pe prund,

2 George Popa, Libertatea metafizici eminesciand, lasi, Editura
Timpul, 2005, p. 126.
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Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund”.
(Dorinta)

Intrucat geneza este inchipuita de catre poet ca o izvoréare
(Scrisoarea I, Luceafarul etc.), atunci volens-nolens, potrivit
legii psihice si estetice a analogiei, un curent similar poate fi
declansat si in sens invers. Drept urmare, izvordrea §i izvorul
la Eminescu sugereaza intotdeauna ceva din taina §i puritatea
initiald a lumii.

Fiind, asadar, inzestrat cu energiile care au creat cosmo-
sul, sacrul dispune de puteri nelimitate. ,,Ceasul sfant in care
ne-ntalniram” despicd eternitatea ficand sd rasara pe firma-
mentul timpurilor care vin, un astru nou, semn al unei mari
impliniri:

,,Dandu-mi din ochiul tau senin
O raza dinadins,
In calea timpilor ce vin

O stea s-ar fi aprins.”
(Pe ldnga plopii fara sof)

In acest cadru, aura de nepamantesc in care este invaluita
iubita ii conferd acesteia cateva din ,.elementele” esentiale
care, in gandirea lui Rudolf Otto, definesc sacrul. Este vorba,
in primul rand, de sentimentul lui mysterium tremendum,
»taina Infricosatoare”, care face sd apard acea ,.cutremurare
launtrica, asa cum nici un lucru creat, nici chiar cel mai ame-
nintitor si mai puternic, nu poate sa inspire”>

,»Cand ma atingi, eu ma cutremur,
Tresar la pasul tau, cand treci.
De-al genei tale gingas tremur
Atarna viata mea de veci”.

(Te duci)

In acelasi timp, din ultimele doud versuri ale strofei de
mai sus, retinem elementul ,,puterii” si al ,,superioritatii abso-

2 Rudolf Otto, Sacrul, p. 19 si 21.
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lute”* inspirat de fiinta adoratd, pe de o parte, si ,,un senti-
ment al pierderii de sine, al aneantizarii noastre” fata de ea, pe
de alta.
in sfarsit, starea de ,,uimire” pe care o intretine fiecare

gest si cuvant al iubitei, are ,,alaturi de ceea ce este tulburator”
si ,,ceea ce este imbatator, incantator, ciudat de fermecator”,
incéat ,,misterul nu este doar o minune, ci si ceva minunat’™®:

,,M-a fermecat cu vro scanteie

Din clipa-n care ne vazum?”

(De-or trece anii...)

,,Era un vis misterios

Si bland din cale-afara,”
(S-a dus amorul...)

Nu este mai putin adevarat ca o asemenea beatitudine nu
poate izvorl din ea insdsi ca lumina din Sfantul Graal. Te-
meiurile ei nu se afld in contemplarea unor fiinte ceresti, ci in
combustia trairii unor pasiuni efemere dar puternice, inspirate
de femeie:

,Prea mult un inger mi-ai parut
Si prea putin femeie,
Ca fericirea ce-am avut
Sa fi putut sa steie.”
(S-a dus amorul...)

Cu alte cuvinte, ,fericirea” nu este conditionatd de
prezenta ,.ingerului”, ci de a unei ,,femei” aievea, care s se
comporte in consecintd, adica sa nu fie ,,prea putin femeie”.
Totodata, prin depasirea masurii, a tributului platit unui exces
de patima, se deschide calea spre sacru:

,Prea ne pierdusem tu si eu
In al ei farmec poate,”

* Idem, p. 28. Este sentimentul pe care il incearcd misticul in fata
atotputerniciei Creatorului. in cartea sa de referintd, Sacrul, Rudolf Otto il
numeste Elementul puterii absolute (maiestas).

3 Idem, p. 49.
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»Profanul — observa Roger Caillois — trebuie definit drept
constanta cautare a unui echilibru, a unei juste cdi de mijloc ce
ne permite sd traim cu teama si intelepciune, fard a depasi
vreodata limitele a ceea ce este permis...Iesirea din aceasta
acalmie, din acest loc de tihna relativa in care stabilitatea si
siguranta sunt mai mari decat in altd parte, echivaleaza cu
intrarea in lumea sacrului®®. In clipa urmatoare insa, ,,atat de
sfantul noroc” este repede anihilat de ,,Jumea de mizerii”, ast-
fel ca profanul isi revendica din nou drepturile:

,»1 poate ¢d nici este loc
Pe-o lume de mizerii
Pentr-un atat de sfant noroc
Strabatator durerii!”

Culoarele de comunicare intre sacru si profan functio-
neazd, dupd cum se poate constata, In mod constant, incat
adeseori e greu de surprins momentul in care se trece dintr-un
taram 1n celdlalt. De aceea, exact in clipa in care, nu de putine
ori, incandescenta iubirii parea sd dizolve determinarile tem-
porale si spatiale, asistam la dizolvarea timpului sacru, imobil
si sarbatoresc Intr-unul istoric si liniar, ce nu poate fi oprit:

,»1 cand 1n taind ma rugam
Ca noaptea-n loc sa steie,
In veci alaturi si te am
Femeie!”

(Adio)

In mod identic, din neputinta de a se ldsa cuprinsa de un
»farmec sfant”, femeia iubitd inceteaza sa mai straluceasca pe
cerul idealitatii, unde o ridicase poetul, si sfarseste prin a spori
zestrea profanului, intrand pe fagasul unei vieti normale i
prozaice:

,»Cécl azi le semeni tuturor
La umblet si la port,”
(Pe langa plopii fara sot...)

26 Roger Caillois, op. cit., p. 150.
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In esentd, numirul exemplelor de felul acesta ar putea
spori, insa concluzia care se impune nu este decét una singura
si ea priveste sfera relatiilor dintre sacru si profan. Mai mult
decat 1n alte domenii ale activitatii umane, in care, din cauza
activitatii stiintifice, desacralizarea cosmosului se produce
vertiginos, in arta, datorita uriaselor sale resurse de transfigu-
rare a lumii, invazia profanului poate fi oprita. In consecinta,
cercetarea noastra s-a concentrat tocmai asupra acestui aspect,
argumentand modul in care, in plind epocd moderna, granitele
intre cele doud entitati spirituale riman extrem de penetrabile
in cantecul de iubire. Ca atare, cand profanul atinge punctul
intensitdtii sale maxime, devine, gratie unei logici dialectice
pe care deja am expus-o ceva mai inainte, sacru, iar cand
acesta din urma este maculat de norii deziluziei trece In con-
trariul sau.

Celebrare a posibilitatilor omului de a transcende in abso-
lut sau in sacralitate prin iubire, poezia de dragoste emines-
ciand este, in primul rand, o glorificare a sacralitatii vietii, una
din cele mai pertinente ilustrari ale convertirii profanului in
sacru §i a sacrului in profan.

Zusammenfassung

Die Studie Die Dialektik sacrum-profan in Eminescus
lyrischer Dichtung argumentiert, durch entsprechende Beispiele, die
engen Verhiltnisse zwischen sacrum und profan. Diesbeziiglich ist
Eminescus Poesie der liebe eine der passendsten Illustrierungen der
Konvertierung des profans in sacrum und des sacrums in profan.



Avataruri ale zadarniciei
in opera poetica eminesciana

Loredana OPARIUC

Intreaga opera eminesciana dezvolti motivul universal al
zadarniciei, uneori in surdina, alteori raspicat, si aceastd
denuntare a rupturii de marele sens reprezinta o trasaturd esen-
tiald a scriitorului decadent, in viziunea céruia certitudinile
lumii inseamna un val al aparentelor de-a dreptul induiosator,
val care, de la un punct al experientei si intelegerii, nu mai
meritd nici macar sarcasmul celui trecut prin bdile succesive
ale dezamagirii.

Asezat sub diverse formule, de la clasicism pana la rea-
lism socialist, atunci cand contextul — o stim prea bine — o
cerea, romantic autodeclarat cu Indaratnicie, mai ales prin
setea greu stavilita de nelimitat, simbolist pe alocuri, indeosebi
prin sonoritatile de o rard armonie, modern in textele tintind
nebuloasa ontologica, Eminescu a fost situat, deopotriva, sub
semnul decadentismului' §i credem ci aceasti dimensiune a

" De pildd, Dimitrie Popovici parafrazeaza definitii sugestive pentru
creatia scriitorului roméan: ,,Pentru Bartels notiunea de decadenta insemneaza
pe de o parte voluptate impreunatd cu un cult excesiv al formei, iar, pe de
altd parte, un pronuntat pesimism, caracteristice care deriva, toate, din lipsa
de incredere In marile destine ale umanitatii.” (Poezia lui Eminescu, Editura
Albatros, 1972, p. 92) Se stie cate variante exista pentru marile reusite este-
tice ale poetului, prin urmare cultul formei, cu nimic mai prejos de constiinta
exacerbatd a cuvantului pe care-o exhibd modernii, este o trasaturd de
neeludat a operei eminesciene. De altfel, D. Popovici demonstreaza concret
aceasta afiliere a creatiei marelui nostru poet la spiritul decadentist: ,,prin
pesimism si voluptatea erotica si intelectuald, se apropie de literatura deca-
dentd a Europei.” (p. 93) Mai mult, criticul gaseste surse de inspiratie ale
romanului Geniu pustiu in texte ilustrand migcarea decadentd europeana.
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creatiei sale meritd readusd in discutiile analitice. Chiar daca
se considerd cd aceasta ,boald” a culturii sau, la scard mai
mica, depresie a intelectului, nu poate aparea decat in circum-
stantele unei mari bogétii artistice trecute, ce pare sa-si fi epui-
zat resursele si expresia, fenomenul este, cu siguranta, de o
superioara complexitate si, totodatd, reductibil in ultima in-
stantd la individualitatile creatoare, nu doar un fenomen de
masa ori de scoald literard. Decadentismul estetic este, in
primul rind, rodul unei realitati strident personalizate. Cum
Eminescu a avut parte de ceva vreme si studiu prin orasele
mari ale Europei, aerul de sfarsit de lume pe care 1-a respirat
mai ales In Viena, dar si in Berlin, i-a Intdmpinat tendintele
launtrice de a se indoi de spectacolul divers si aparent insem-
nat al lumii. Filosofia lui Schopenhauer este, de asemenea,
citatd in mai toate studiile referitoare la aceastd realitate si
viziune artistica. In plus, s-au adaugat si ,lectiile” de literatura
populard, din care ,,specificul national” se poate desprinde 1n
tonalitati destul de apropiate de ale fatalismului decadent.
Asadar, nu doar ,,declinul Occidentului”, un fenomen macro-
social, ar defini decadentismul, ci si declinul posibilitatilor vi-
tale si creatoare individuale sau sentimentul epuizarii acestora,
nealimentate de credintele care-i conferd un rost (si nu putine
sunt textele in care tocmai lipsa credintei Intr-un scop al
existentei este deplansd). Atat Nietzsche, cat si Spengler vor
vorbi despre ,,toamna culturii” ca indiciu al declansarii deca-

=9

dentei, dar ,,fatalitatea interioard” nu este, insa, proprie numai

Recent, Caius Dobrescu fsi intituleaza un subcapitol din monografia
publicata la Editura Aula (Brasov, 2004), Triumful , decadentei”, invocand
categoria dionisiacului drept semn distinctiv al miscarii culturale, ca si
,orgoliul unicitatii”: ,,Decadent insemna atat detasat, la modul aristocratic,
de instinctul orb al supravietuirii, cat si implicat, cu toata energia si cu toata
forta instinctului vital, in opera de accelerare a ,,decaderii” si ,,descompune-
rii” unui tip de cultura resimtit ca osificat, ca ,,mort”. [...] Drama decadentis-
mului este aceea a unor dispozitii contrare care nu pot fuziona pana la capat,
dar nici nu se pot desprinde din osmoza lor partiald, resimtitd ca ,,pro-
miscud”, dar ,,fascinantd”. Decadentismul reprezinta, intr-un fel, eternizarea
ezitarii hamletiene intre ,,a fi” si ,,a nu fi”, intre contemplatie si actiune, intre
intelepciune si nebunie, intre exaltarea si ura de sine, intre dispozitii ascetice
si orgiastice” (p. 103-104).
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unei culturi, ci si personalitatilor izolate, auto-condamnate la o
stare de crepuscul. Cel care la 23 de ani scria /mbdtranit e
sufletul din mine... i1 resimtea toamna launtrica in suspiciunea
dramatica fatd de orice act uman. Constiinta artificialului
finalul poemului amintit o reflecta sugestiv: ,,Pe ce domnim?
...pe cifre si pe semne...” Multe dintre versurile sale ilustreaza
atmosfera tipic decadentd, tradand o stranie desprindere de
propria fiintd, o obiectivare a viziunii impusd de ratiunea
alteritatii: ,,Astdzi inima-mi este o radacin-uscatd / Gandirea
mea o toamna ca gandul unui mort, / Sunt ca un imperator cu
fruntea devastata: / Demult nu stiu nimic de imperiul ce-l
port.” (Cum universu-n stele...), versurile coincizind sugestiv
cu cele ale lui Verlaine din Melancolie: ,,Eu sunt imperiul la
capatul decadentei.” Toposul epuizarii vitale se regdseste
explicit si in finalul amplului poem Impdrat si proletar:
»atunci te oboseste/ Eterna alergare”, efect al constientizarii
iminentei mortii, pentru orice creaturd, fie suspusa, fie umila.

Sentimentul derizoriului, al inutilitatii si desfacerii lumii
de noima este trdit paroxistic de firile poetice decadente,
desertaciunea ajungind sd reprezinte singurul raspuns la
multiplele interogatii existentiale, cel putin singurul raspuns
pe care omul 1l are la Indemana, nevoit s reia pe cont propriu
constatarile Ecleziastului. Ceea ce-i reprosa Maiorescu tanaru-
lui Eminescu, in articolul care-1 consacra, numindu-l ,,poet in
toatd puterea cuvantului’?, si anume ca este ,,blazat in cuget”
si ,reflexiv mai peste marginile iertate™, corespunde proto-
tipului decadent intru totul, desprinzindu-se portretul unui
,crai de Curtea-Veche”, pentru care nostalgia dupa o lume (pe
care fie a intrezarit-o, fie doar a banuit-o, o hierofanie ratata)
se transformd in revoltd si apoi In lehamite: ,,Viata mea-i ca
lanul de otava:/ E seasa far-adanc si 1naltime./ Vulcanul mort
si-a stins eterna lava.” (In cautarea Seherezader)

Daca motivul visului defineste cu precadere sufletul
romantic, asa cum s-a demonstrat in studii celebre, poetul re-

2 Directia noud in poezia §i proza romdnd (1872), in vol. Critice,
Editura Hyperion, Chisinau, 1990, p. 97.
3 Ibidem, p. 99.
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fugiindu-se mereu in imaginatie pentru a compensa realitatea
insuficienta si carpita, cel al zadarniciei configureaza sensibili-
tatea ranitd si, drept consecintd, aproape extirpatd a decaden-
tilor, autoironici prin excelentd, si nu credem ca exageram
considerand c&, In fond, toate marile spirite caldtoresc mai
devreme sau mai tarziu prin aceste vai ale de-plangerii lipsei
de semnificatie”.

Vidul lumii, insotit de vidul cuvantului, de vidul ,,aurului,
maririi §1 amorului” construiesc o realitate literara aparte,
imaginea poetului nefiind aceea a unei fiinte tdrandu-se prin
propria existentd, pentru ca este salvat de la aceastd cadere in
gol de ironie si autoironie, intelectul devorand fiinta. Decaden-
tul este, In cele din urma, un spectator impasibil, credndu-si
lumi artificiale care s-o concureze si s-o depdseasca pe cea
reala dar ajungand inclusiv la a suspecta aceste universuri
alternative de zadarnicie. ,,Amurgul zeilor” este Insotit de
amurgul cuvintelor si pana la criza moderna a limbajului nu
mai sunt prea multi pasi (,,Unde vei gisi cuvantul/ Ce exprima
adevarul?” devine un corolar al acestor cautari istovite si
deseori lipsite de Incredere). De la optimismul programatic din
Menire: ,,Caci menire vietii mele / e pe mine sd ma caut”,
variantd de laborator a mai cunoscutei De vorbiti ma fac ca
n-aud... (,,E menirea-mi: adevarul / Numa-n inima-mi sa-I
caut.”’) pana la Stelele-n cer, poetul declara sinele ca realitate
supremd, deci nu cuvantul, adevarata zeitate a modernistilor
de mai tarziu. In plus, perceperea artei ca unicd modalitate de
a sfida si infrunta efemeritatea, de-limitdnd fiinta umana (in
Numai poetul..., ca sa ludm un exemplu foarte cunoscut) este
insotita de suficiente ori de atitudinea opusa, declaratd cu mai
multd vehementd, confirmandu-se demonia contrariilor care
alimenteaza sentimentul deplans de Solomon in celebra si
strania carte a Vechiului Testament’.

*1n Cinci fete ale modernitatii. Modernism, avangardd, decadentd,
kitsch, postmodernism (Editura Univers, 1995), traducere de Tatiana
Patrulescu si Radu Turcanu, Matei Calinescu sintetiza opinii autorizate:
»majoritatea istoricilor literari sunt de acord cu faptul ca ideea estetica
moderna de decadenta 1si are originea in romantism” (p. 137).

3 Bartolomea Valeriu Anania, in Poezia Vechiului Testament (Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
2000), argumenteazd ca ,,de la un capat la altul e strabatuta de gindurile
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Zadarnicia este resimtitd, asadar, in tonalitdti si maniere
diferite, in conformitate cu structura capricioasd a poetului
decadent, iar efectele in planul limbajului poetic, al tonalitatii,
sunt urmatoarele: acida ironie si autoironie, uneori cheia paro-
dica, alteori chiar grotescd, difuza melancolie, dar si exube-
ranta dionisiacd. Nu putem vorbi despre ,,stadii” ale zadarni-
ciei, pentru ca nu avem atitudini unitare sau corespunzatoare
unei anumite virste ale creatiei, incat mai adecvat ramane
termenul de ,,avataruri”. Poetul parcurge toate etapele dezama-
girii cosmice, asemenea Ecleziastului, putdndu-se alcatui o
adevarata noua carte a intelepciunii (inutile, pare a ne replica
mereu vocea din text). Raportatd la Biblie ca arhitext, atat al
universurilor imaginare, cat si lingvistice, vedem ca o carte de
capatai in ,,Biblia” eminesciana rdmane cea a fiului lui David
(avem, desigur, si ,,Facerea”, si ,,Psalmi”, si ,,Apocalipse”, si
,»Cantari ale cantarilor”, dar prevaleaza, fara nici o rezerva,
versetele intunecate ale Ecleziastului.)

Revolta impotriva zadirniciei -
ironia si autoironia sau ,,nesubstantialitatea lumii”®

lata cel mai mare rau in tot ce se face supt soare:
anume cd aceeasi soartd au toti.
Ecclesiastul, 9.3

Epigonii, poem care asaza transant trecutul in opozitie
cu prezentul, isi indreaptd gradat semnificatiile catre ultimul
vers, verificandu-se, inca o datd, conceptia conform careia
aceastd inchidere a textului trebuie sa condenseze ,,spiritul”

cenusii ale unui om care constatd cd intreaga lui credintd intr-un
Dumnezeu al dreptdtii i armoniei e contrazisd de realitatea umana
imediatd, pe care el o supune unui necrutator examen critic §i care nu-i
descopera decit o certitudine: desertaciunea desertaciunilor, toate sint
desertaciune. [...] Ecclesiastul nu oferd nici cea mai mica adiere de gind
asupra unei posibile vieti de dupa moarte; totul se reduce la viata de aici,
care nu e altceva decit un esec, o existentd consumatd sub semnul
absurdului” (p. 453-454).

® Joana Em. Petrescu, Eminescu-poet tragic, Editura Junimea, lasi,
2001, p. 50: ,,In poetica eminesciand ironia nu e resimtita ca o manifestare
a libertatii demiurgice a spiritului, ci ca nesubstantialitate”.
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versurilor, idee dezvoltatd de un poet-teoretician destul de
atasat de limbajul marelui romantism: Radu Stanca’. Din
tipurile de vers ultim pe care le enunta si ilustreaza autorul
studiului, ,,versul integrator” corespunde acestui final al poe-
mului eminescian: ,,nu numai versul ultimului rind liric, dar e
[...] versul ultimului cuvint din poezie.”® Zadarnicia sterge
antitezele si implacabilul ,,Toate-s praf”’, care anuleazd in
egald masurd trecutul si prezentul (asadar superioritatea
trecutului a fost iluzorie), echivaleaza cu o concluzie a celui
care a calatorit Tn timp si prin lume pentru a-i afla sensurile,
esuind Intr-un agnosticism mihnit. ,,Toate-s praf”’, cu vari-
anta anterioard ,,noi nu credem in nimic”, este crezul deca-
dentului si afirmatia adund intr-o profetie inversa sensurile
de pana atunci ale poemului. Sub semnul desertaciunii se afla
si ,,santele firi vizionare”, si ,,cugetarea sacrd” si ,,straiul de
purpura si aur peste tirana cea grea”. Versul este construit
magistral, de la general la particular, de la pronumele neho-
tarat ,,toate” la cel personal ,,noi”, de la abstract la concret,
de la obiectiv la subiectiv, ca toate marile adevaruri ale lu-
mii, care-si au corespondente Tn microcosmos §i macrocos-
mos (gandurile lui Dionis sprijind si ele ideea oglindirii
universului in alcatuirea fiintei umane: ,,...In fapta lumea-i
visul sufletului nostru. Nu exista nici timp, nici spatiu — ele
sunt numai in sufletul nostru. Trecut si viitor e in sufletul
meu, ca padurea intr-un sambure de ghinda, si infinitul
asemene, ca reflectarea cerului instelat intr-un bob de roua”).
Cu acest ultim vers, suntem foarte aproape de literatura
absurdului, numai ca, spre deosebire de eul confruntat cu
nonsensul lumii, revoltat si sfidator, cel cuprins de spasmele
zadarniciei cade n marea linistitd a resemnarii si indiferen-
tei. Sub semnul nedetermindrii sau, mai exact, al relativitatii,

" in eseul Versul ultim (in vol. Aquarium, Editura ,,Biblioteca Apos-
trof”, 2000), poetul sibian ridicd aceastd unitate compozitionald la rangul
de semn central al unui univers liric: ,,In versul ultim, spiritul cauti intot-
deauna solutionarea poeziei.” (p. 33). Deloc intimplator, cele mai multe
exemple sunt din opera eminesciand, de la Somnoroase pasarele pina la
Trecut-au anii sau Si dacad.

8 Op. cit., p. 38.
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std si definirea tautologicd a lumii 1n acest vers-sinteza:
Hlumea-i cum este” si, implicit, definirea omului care-o
insufleteste. Cele patru forme de indicativ prezent ale verbu-
lui a fi confirma incarcatura ontica a poemului care, de la oda
a Tnaintasilor si satirizare a contemporanilor, ajunge la a de-
veni o amara meditatie concentrata asupra conditiei umane,
dincolo de coordonate temporale si morale care definesc
istoria si societatea, ,,dincolo de bine si de rau”, in ultima
instantd. Depdasirea romantismului este verificata si In acest
context: poetul nu mai este ,,iubitor de antiteze cam exage-
rate”: ,,Noi reducem fot la pravul azi in noi, mani in ruina”.
Palinodia, figura frecventa in creatia eminesciana, marcheaza
aceastd rasturnare a sensurilor poeziei. De altfel, intr-un alt
text scris in acelasi an, La moartea lui Neamtu, autorul
foloseste usor modificat o metafora din Epigonii, declamind
decadent acelasi crez: ,In zadar ne batem capul, triste firi
vizionare”.

Intr-o maniera similard, in Mortua est!, formula ,toate-s
nimicd” reia cuvintele-cheie ale sensibilitatii ranite de
zadarnicie, iar in Preot si filosof poetul-cugetator surprinde
conditia umand obisnuitd (,,51 noi simtim ca suntem copii
nimicniciei, / Nefericiri zvarlite in brazdele veciei...”), In
opozitie cu cea a artistului, pentru cd acesta din urma este
capabil sd-si constientizeze desertaciunea: ,,Noi suntem de
cei cu-auzul fin/ Si pricepuram soapta misterului divin.”

Fara indoiala ca Panorama desertaciunilor este cea mai
extinsd descriere lirica a formelor si avatarurilor zadarniciei,
care ofera lectii despre moarte pretutindeni in istorie. Pro-
povaduitor ca si fiul lui David, care descopera ca nu e nimic
nou sub soare §i ca toatd existenta umand inseamna ,,goana
dupa vant”, poetul vede 1n roata istoriei si cercul existentei
individuale, supus, de asemenea, fatalitdtilor. Uriasa con-
structie poeticd, la fel ca Epigonii, se desfasoara in valuri
retorice menite sa sublinieze piericiunea lumii. Dupa tablou-
rile succesive ale marilor civilizatii strdlucitoare odinioara
numai pentru a apune, urmeazd descrierea cugettorului
sceptic, indoindu-se de raspunsurile sale si pradd sentimen-
tului eroziv al desertaciunii dublate de ironie:
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Dar in camera ingusta langa lampa cea cu oliu

Palid sta cugetatorul, caci gandirea-i e in doliu:

In zidar el gramddeste lumea intr-un singur semn;,
Acel semn ce il propagia el in taina nu il crede,

Addncit vorbeste noaptea cu-a lui umbra din parete —
Umbra-si rade, noaptea tace, muta-i masa cea de lemn.

Versurile amintesc de Scrisoarea I, unde, in acelasi stil,
omagiul adus batranului dascal sfarseste Tn meditatie sarcas-
tica, toate valorile lumii dovedindu-se, in cele din urma,
vane, autoiluzionari menite, intr-un mod inconstient, sa faca
existenta suportabila:

Poti zidi o lume-ntreaga, poti s-o sfarami, orice-ai spune
Peste toate o lopata de tardna se depune.

Madna care-au dorit sceptrul universului si ganduri
Ce-au cuprins tot universul incap bine-n patru scanduri.

Conditia cugetatorului este ironizatd si in ultima parte
din Memento mori: Si cdnd cred s-aflu-adevarul ma trezesc
— c-am fost poet. Prin urmare, soarta poetului nu mai repre-
zinta o fericita capacitate de a intui sensurile lumii, ci o apa-
rentd de adevdr de care cel ce scrie va deveni treptat con-
stient: In zadar le scrii in piatra si le crezi eternizate,/ cdci
eternd-i numai moartea, ce-i viatd-i trecator. Ipostaza de
»copil batran” a creatorului completeazd imaginarul deca-
dent, ca si versurile urmatoare, ce par sd concentreze toatad
gandirea europeand de la intersectia secolelor al XIX-lea si al
XX-lea:

S-astazi punctul de solstitiu a sosit in omenire,
Din marire in cadere, din cadere la marire
Astfel vezi roata istoriei intorcand schitele ei;
In zéidar palizi, sinistri, o privesc cugetdtorii
Si vor cursul sa-1 abata... Combinatii iluzorii —
E apus de Zeitate s-asfintire de idei.

Si nu doar 1n textele care fac trimitere directa la proble-
matica avutd In vedere se intdlnesc astfel de consideratii, ci
in majoritatea poemelor esentiale, tradand o obsesie-indiciu
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al unui tip de viziune, aga cum pertinent observa Charles
Mauron in cunoscuta abordare psihocritica despre ,,metafo-
rele obsedante si mitul personal”, despre ,,fantasmele latente”
care constituie fundamentul limbajului. Nu lipsesc, deci, tex-
tele in care neincrederea poetului se extinde asupra verbului
insusi. De pilda, in Scrisoarea 11, raspunsul dat cititorului cu
privire la stagnarea fortei creatoare aminteste iardsi de ver-
setele Ecleziastului, confirmandu-se intuitia si demonstratia
lui Norhrop Frye cid Biblia ramine ,,marele cod” (sintagma
preluata de la un alt mare poet romantic — William Blake):

Insd tu imi vei rdaspunde cd e bine ca in lume

Prin frumoasa stihuire sda patrunza al meu nume,

Sa-mi atrag luarea-aminte a barbatilor din tard,

Sa-mi dedic a mele versuri la cucoane, bundoara,

Si dezgustul meu din suflet sa-l impac prin a mea minte, —
Dragul meu, cdrarea asta s-a bdtut de mai nainte. (s.n.)

In deja pomenita /mbdtranit e sufletul din mine, poetul
se intreaba ce este cuvantul si ce sunt toate ,,materialele”
artei, pentru a raspunde sceptic: ,,Neputincioase sunt sem-
nele-orcare.../ Ce-aratd fata marei ce-i in mare?” Asadar, fara
a afla adevarurile ultime, constientizeaza, in schimb, ce nu
sunt acestea: nici maririle, nici caderile, nici poezia. Evlavia
romantica fatd de creatie este, astfel, depasitd prin suspec-
tarea aproape permanentd a limbajului artistic de irelevanta
ori inutilitate: ,,Gnosticismul sau (oarecum nativ) este unul
profund sceptic, de unde rezervele si indoielile sale cu privire
la puterea spirituala a poeziei, mai ales in veacul cel de
fier”

La cateva decenii dupa aceea, Arghezi ruga Divinitatea
in Inscriptie pe Biblie sa anuleze proba aproape obligatorie a
experimentarii desertaciunii prin arta literard: ,,Sfarama Cu-
vantul, cuvintele-s goale”. Diseminarea unicului in multipli-
citate a produs sfarimitarea si camuflarea sensurilor. Profetia
poeticad este pusd sub acelasi semn al inutilului, gloria fiind

® Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte cheie, Editura
Fides, Iasi, 2000, p. 125.
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echivalata cu ,,a vorbi Intr-un pustiu”. Bagajul cultural nu
face decat sa falsifice intuitia poeticd si perceperea lumii,
este o cale inversa, deci falsa, de aceea ironia se indreapta
catre dascdlii de odinioard si cétre junetea entuziasta, cand
cunoasterea mai reprezenta un ideal: Ametifi de limbe moar-
te, de planeti, de colbul scolii. Asistam, astfel, la glisarea
starilor poetului de la romantismul increzator al tineretii la
mai pronuntatul decadentism al maturitatii. Sintagma din
urma, ,,colbul scolii”, cu aerul ei arhaic, pare sd-i placd in
mod deosebit autorului, de vreme ce o regdsim si intr-un titlu
ulterior.

Forma paroxistica a zadarniciei — ura de sine

Atunci am urit viata

cdci nu mi-a placut ce se face supt soare:
totul este desertdaciune si goand dupad vint.
Ecclesiastul, 2.17

O variantd a zadarniciei ca morb decadent o reprezinta
ura de sine, atdt de coplesitor surprinsa in Rugdciunea unui
dac, text rupt din amplul poem Gemenii, cuprinzand blestemul
lui Sarmis, cel prea incercat de miririle si ciderile lumii'.
Ipostaza cea mai frecventa a eului blestemat este ,,mortul viu”,
fiinta incapabila sa Imbratiseze existenta, ,,cel cu stea moarta”,
asa cum scria Ioana Em. Petrescu, mai degraba un spectru''. in
poemul Imbdtranit e sufletul din mine..., interogatia-chiasm
,»Ce-1 viata moartd, ce e moartea vie?”” condenseaza framan-
tarile unui spirit bantuind intre cele doua taramuri, la fel ca
incercatul rege Arald sau ca Orfeu, dintr-un exces de spiritu-
alitate care deschide larg portile infernului. In Cind privesti
oglinda madrei, contemplarea tainelor lumii duce la aceeasi

10 Text pe care Eugen Simion il considera ,,un psalm intors” (Cuvint
inainte la M. Eminescu, Poezii, Editura Fundatiei Culturale Roméane, Bu-
curesti, 1991, p. XIX) si pe care Cioran il aprecia, in maniera sa exaltata,
drept cel mai important in creatia eminesciana.

"' Cei cu stea moartd sunt cei care si-au pierdut, printr-un tragic
contratimp, patria cosmica, a carei nostalgie o hranesc, totusi” (op. cit., p.
75).
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dualitate fiintd-nefiinta: Un minut daca te-i pierde, / Tu,
mdcar, / Sub noianul marii verde / Si amar, / Colo-n umeda-i
pustie, / Ca-n sicriu, / Te-ai simti pe vecinicie / Mort de viu.
Este o ipostaza aflata la antipodul aceleia de ,,oameni morti de
vii”, care apare n Junii corupti, desemnindu-i pe cei lipsiti de
spiritualitate, trdind blamabil numai in imediat ori in Rime
alegorice, unde viata sociala este denumita ,,asta moarte vie”.

Ipostaza poetului-cintaret din Céntecul lautarului: ,,Trec
prin vremea tristd, vand”; ,,In van lumea o-nvoc”, cu tonalitati
de auto-blestem ce prefigureaza Rugdciunea unui dac: ,,Sunt
ca moartea Intre vii” ori ,,Am fost vultur pe o stinca, / Fire-as
cruce pe-un mormant!” este un alt exemplu de explozie
internd provocata de putinatatea fiintei, resimtite acut de catre
poet, mai ales ca versurile se regasesc partial intr-o creatie
anterioard (Ondina) intr-o variantd mai benigna: ,,Am fost
vultur pe o stincd / Sunt o cruce pe-un mormint”. De aici
rezulta, inevitabil, atractia fatala catre neant, o ,,deplasare spre
rosu” sau o antigravitatie prezenta in mai toate poemele vizio-
nare. Natura contradictorie a lumii i a creatiei se anuleaza
prin constiinta vidului. Eternitatea ca viatd vesnica nu l-a
ispitit foarte mult pe Eminescu; cea mai frecventd asociere
este a eternitdtii ca nimic. De altfel, pronumele negativ apare
nu de putine ori investit cu o fortd semantica superioara, ca si
derivatul sinonim cu deserticiunea: nimicnicia. in Ca o
faclie..., partea a doua a textului dezvolta, de asemenea, un
,,blestem miscarii prime”.

Una dintre cele mai dramatice reprezentari ale neputintei
se regaseste in Scrisoarea V. ,se zbate ca un sculptor fara
brate”, surprinzind criza creatorului ( ca si ,,acel demon plinge,
ride, neputind s-auza plinsu-si”), copie ratatd a Creatorului
(,.De plinge Demiurgos, doar el aude plinsu-si”'?). Constiinta
acutd a nedesavirsirii duce, astfel, la imprecatii nestavilite re-
toric si la dorinta de auto-anulare, a carei expresie superlativa
o regasim in Rugdciunea unui dac, configurindu-se tipologia
unui poet blestemat.

12 Vers pe care Ion Negoitescu il analizeaza detaliat in studiul despre
plutonic si neptunic in opera eminesciana.
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Zadarnicia naste monstri - grotescul

Si am gdsit ca mortii, cari au murit mai inainte,
sint mai fericiti decit cei vii, cari sunt incd in viatd.
Ecclesiastul, 4.2

Alexandru Piru demonstra intr-un studiu intitulat Emi-
nescu, Shakespeare, Holderlin, Baudelaire" ca exista si ,,flori
ale raului” in poezia autorului nostru, confirmind ceea ce de-
monstrase deja G. Calinescu. Matei Calinescu vede in creatia
marelui poet francez cele mai elocvente ilustrari ale sensibi-
litatii de sfirsit de secol: ,,Baudelaire, a carui operd avea sa
slujeasca drept exemplu diverselor definitii ale decadentei”'”,
asa cd nu este exagerata raportarea la volumul atit de curajos
din 1857.

In Cénd te-am vazut, Verena..., descrierea femeii sea-
mand mai degraba cu o vivisectie: ,,Si pielea de deasupra si
buzele le tai. / Hidoasa capatana de paru-i despoiatd, / Din
sange si din flegma scarbos e inchegata. / O, ce ramase-atunci
naintea mintii-mi? Vai!”, iar de idealizarea frumusetii femi-
nine nici nu mai poate fi vorba. Agresiunea aparentelor ii pro-
voaca eului poetic constatdri sarcastice: ,,Pentru ca porti pe
oase un obrizar de ceard,/ Pareai a fi-nceputul frumos al unui
les”, pe care le va relua ad litteram in Gelozie, poem 1n care
intilnim si una dintre cele mai definitorii atitudini decadente:
,»EU te priveam atunci c-un rece ochi de mort.”.

Imaginea oamenilor redusi la statutul de cadavru ii ali-
menteazd poetului angoasele, confirmind in mod repetat
viziunea din cartea lui Quolett: ,,Paméant nesimtitor §i rece, /
De ce iluziile sfermi? / De ce ne-arati ca adoraram / Un vas de
lut, un sac de viermi?” (lar fata ta e stravezie).

Sarcasmul atinge cote maxime si in alte contexte, pentru
ca nu doar dimensiunea biologica este atinsa de putreziciune,
ci si gandirea umana, atat de proslavita ca dar suprem: ,,0,
adevar sublime — o, tinichea si paie!”, ,,Cugetatori ai lumei! O,
imputiti eterul / Cu sisteme Tnalte”, artistii care ,,zugravir-atata

3% Cahiers roumains d’études littéraires, nr.4/1975.
' Matei Cilinescu, op. cit., p. 143.
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de bine saci de viermi” (O, adevar sublime...) fiind coboriti de
pe obisnuitul piedestal.

in Demonism, locutiune adverbiald ,,in van” apare exce-
siv, subliniind perceptia celui ispitit de duhul negatiei, pentru
care lumea nu reprezintd nimic altceva decit o ,,racla mare”,
moartea fiind o intoarcere in ,,corpul mort” al Titanului
revoltat in timpurile mitice si condamnat la a deveni ,,cadavru
viu”: ,,Noi viermuim in mase in cadavrul / Cel negru de
vechime si uscat / Al vechiului pamint care ne naste — /
Certindu-ne-ntre noi, fiinti ciudate, / Gretoase in deserticiunea
lor.” Viziunea este sumbrd, iar oamenii sunt asociati viermilor
din cadavrul Titanului devenit pamint: ,,Din carnea-i putrezita,
din noroi / S-au nascut viermii negrului cadavru: / Oamenii. /
Spre a-l batjocori pina si-n moarte / Ne-am nascut noi, dupa
ordin divin, / Facuti ca sa-si petreacd Dumnezeul / Batrin cu
comica-ne neputintd, / Sa rida-n tunet de desertaciunea /
Viermilor cruzi, ce s-asaman cu el”. Motivul viermelui este
reiterat intr-un poem ca In van cdta-vefi..., surprins intr-o
aliteratie metaforica graitoare: ,In van cata-veti ramuri de laur
azi, / In van cata-veti mindre simtiri in piept. / Toate trecura: /
Viermele vremilor roade-n noi.”

Motivul coruptiei societatii contemporane, regasit cu
prisosintd in Epigonii, este dezvoltat si In Surorile (femeia
decazutd), in Imparat si proletar (,,Evul e un cadavru”) si-n
destule alte opere, toate dimensiunile existentei fiind atacate
de aerul bolnav al eroziunii sensurilor.

Resemnarea in fata zidérniciei — melancolia

Toate merg la un loc;

toate au fost facute din tarind
i toate se intorc in tarind.
Ecclesiastul, 3.20

Melancolia este, prin excelentd, starea decadentului, daca
ar fi s invocadm numai celebra opera a lui Verlaine, de la care
s-a revendicat miscarea decadenta franceza. Celalalt versant al
unei stari de criza interioard, pe langd ironie, starea melan-
colicd a invadat toate artele, daca ar fi sd ne gandim numai la
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numeroasele tablouri pe acest subiect. Poezia omonima a lui
Eminescu, una dintre marile lui capodopere, descrie in clar-
obscur sfarsitul credintei si, implicit, al dragostei de viata, al
instrainarii de sine, boald provocata de acuta trdire a deserta-
ciunii: ,,In van mai caut lumea-mi in obositul creier, / Caci
ragusit, tomnatic, vrajeste trist un greier; / Pe inima-mi pustie
zadarnic mana-mi tin, / Ea bate ca si cariul Incet intr-un
sicriu.” Sentimentul zadarniciei capatd forma paradoxald a
revoltei indiferente, avind ca ingredient esential fie excesul, fie
deficitul de vitalitate. Eminescu face in multe dintre operele
sale adevarate exercitii de ,,anatomie a melancoliei”, aga ca
intimpinam frecvent acedia de care se fereau atit de mult gin-
ditorii mistici de odinioara si careia 1i cautau remedii ca unei
boli destul de grave. Raspunsul lui Adonai din Fata-n gradina
de aur, prefigurind raspunsul Demiurgului din Luceafarul,
contine aproape literal constatarile Ecleziastului: ,,Caci lutul in
el creste, / Lutul 1l naste, lutul il primeste.” si provoaca alune-
carea in melancolie.

Constiinta acutd a temporalititii este un alt indiciu al
sensibilitatii decadente, care se raporteaza nostalgic la un
trecut mitic irecuperabil. Privesc orasul — furnicar, poezie
datand din 1873, contine o descriere extinsa a aglomerarii
urbane, reprezentind o parada a diverselor forme de alienare,
pentru ca, in final, nota discret ironica a poetului sa reflecte
amnezia colectiva care face existenta suportabila: ,,Si orolo-
giile bat — / Dar nimeni nu le mai ascultd / De vorba multa,
lume multa.” De altfel, loana Em. Petrescu isi incepe cu acest
text capitolul despre ,,Universurile compensative”, considerind
cd poemul reprezintd o anticipare ,frapantd” a lirismului
bacovian'.

in Confesiune, subintitulata ,,Aratand un cran” (motivul
craniului nelipsind 1n cele mai cunoscute reprezentari plastice
ale melancoliei) obiectul meditatiei este ,,universul bolnav de
viatd vand”. Bijuterie poetica, Dintre sute de catarge desfa-
soara liric muzica monotona a desertaciunii.

15 Toana Em. Petrescu, op. cit., p. 83.



HERMENEUTICA LITERARA 197

Tot de apele tulburi ale melancoliei tine si ,,risul dramatic
eminescian”, dupa cum il numeste, la un secol distantd, un alt
poet'®, celebrele reactii ale eului care-si aminteste din Floare
albastra, Melancolie sau O, ramii... Cit despre Glossa, or-
chestratie poetica de rafinament superior, putem spune ca
reprezintd declaratia detasarii melancolice de spectacolul
mecanic al vietii, irigatd de aceeasi constiintd a temporalitatii
simplificatoare. S-a remarcat deja de suficiente ori cd aceasta
desprindere de existential este intrinsecd melancoliei cronice,
daca ar fi sa amintim macar cele mai recente studii: ,,senina-

= - .. . . 1
tatea abstractd” este ,,marcd a melancoliei eminesciene™'”.

Depasirea revoltei — parodia
Am zis inimii mele:
., Haide! vreau sa te incerc cu veselie si gusta fericirea.”

Dar iata ca si aceasta este o desertdciune.
Ecclesiastul, 2.1

In zadar in colbul scolii, cuprinde , in note oarecum sprin-
tare, un indemn la ,viata ce se vietuieste”, ca sia folosim
limbajul amatorilor de hagialacuri din alt spatiu al literaturii
noastre. Cultura este agezatd sub semnul derizoriului, fiind
recomandatd, in locul acesteia, experienta diversa, contradic-
torie. Aceeasi falsitate este declaratd in Icoana §i privaz:
»Sintem ca flori pripite, citim in colbul scolii / Pe carti cu file
unse, ce roase sint de molii.” ,,A auzi cum iarba creste”, meta-
ford a devenirii ca suprema intelegere, inseamna unica posibi-
litate de reprezentare a sensurilor lumii, pe care nu o induce,
nicidecum, invatitura cuminte si ambitioasd, asimilatd cu
adunarea de informatii. Decadentii, cum bine se stie, sunt mari
amatori de experiente. S-a subliniat, In repetate randuri, ca
migcarea decadentd presupune o recuperare a primitivitatii,
tocmai in ideea refacerii unui sens primordial pierdut in for-

16 Mircea Cartarescu, Visul chimeric, Editura Litera, Bucuresti,
1992, p. 10.

' Tulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p. 288.
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mele iluzorii ale metamorfozelor lumii, gindirea originara
nefiind sincopata de interogatii fara raspuns (,,Lume ce gandea
in basme si vorbea in poezii” este unul dintre cele mai cunos-
cute versuri eminesciene referitoare la aceastd problematica).
De sensibilitatea primitiva 1i este dor poetului prea rafinat,
aceea care se manifesta In deplind armonie cu natura, singura
capabild sa vindece de zadarnicie dar imposibil de reinviat.

Din Berlin la Postdam este o declaratie de exuberantd
vitala condimentatd cu ingrediente parodice la adresa marilor
dezlegéatori de ,,blestemate chestiuni insolubile™: ,,tata Brahma”,
»tata Darwin” nu-gi mai pot exercita autoritatea asupra rebe-
lului dedat la experiente amoroase voit frivole, intretinute de
beatitudinea posibild din sticla Kiimmel. Povestea de dragoste
incarcatd de solemnitate si de ritualuri serafice este inlocuita
de un cintec lumesc, pentru cd numai indepartarea de gravi-
tatea existentei ii mai poate prilejui poetului clipe de fericire.

Antropomorfism poate fi cititd si ca o autoparodiere a
poemelor proprii de dragoste, dar si a filosofiei ori a literaturii
clasice i romantice, de vreme ce gaina este ornatd metaforic
drept ,,Venus din poiatd”, iar unul dintre parteneri ,,Lovelace
de la cotete”. Indragostitii vicleni sau stingaci fie triiesc
»suferintele lui Werther”, fie au parte de soarta fericita de Don
Juan, pentru ca, spre final, note grotesti sa fie marcate de cute-
zanta blasfemiei.

Cugetarile sarmanului Dionis este, poate, cea mai repre-
zentativa dintre poeziile eminesciene in directia decadentis-
mului: sdracia nu-i declanseaza lamentatiile din alte contexte,
autoironia este efectul unei nepasari sdnatoase fatd de propria
soarta si singurul ,,dor” al poetului ramane acela de ,,paradisuri
artificiale”: ,, Bani n-am mai vazut de-un secol, vin n-am mai
baut de-o lund. / Un regat pentr-o tigard, s-umplu norii de
zapadd/ cu himere!...”. Aceeasi constiintd a artificialitatii
creatiei rdmine §i aici nota definitorie a atitudinii eului ce se
confeseaza, desigur purtator de cuvint al eului biografic. Si in
Poet, datind din 1876, conditia minuitorului de limbaj este
sarjatd, rezultind un portret in versuri de-a dreptul umoristic, la
suficientd distantd de chipul dramatic al creatorului din alte
opere.



HERMENEUTICA LITERARA 199

Umbra lui Istrate Dabija-Voievod este un alt exemplu de
replica tonica la trecatoarea glorie a lumii. Spre deosebire de
Mircea cel Batran, ,,mos Istrate-voievod” face apologia ,,gu-
laiului”, la fel ca Ivan Turbinca, si nu a eroismului in slujba
patriei. Mai mult, intuieste ca poetul aflat in cautare de vestigii
ii poate canta povestea cel mai bine, pentru ca-i impartasesete
fericita meteahna: ,,Dar tie-ti place doina, hora, / Iti place-al
vitei dulce rod, / Tu povesteste tuturora / De mos Istrate-
voievod”. Hedonismul, ultima solutie si cea mai sigurd in
calea invaziei necrutitoare a zadarniciei, ramine una dintre
putinele sanse ale fiintei, care patrunde, astfel, in lumea lipsita
de spasme a decadentei.

Trairea totald sau abandonul paroxistic in existenta —
»clipa cea repede”

Am laudat dar petrecerea, pentru ca nu este altd fericire
pentru om supt soare decit sa manince §i sa bea §i sd se
veseleascad, iata ce trebuie sd-I insoteasca in mijlocul muncii
lui, in zilele vietii pe care i le dd Dumnezeu supt soare.
Ecclesiastul, 8.15

Asa cum Starobinski Inregistra remediile contra melan-
coliei, valorificand tratate elaborate de-a lungul timpului, si
poetul descopera medicamente care sa vindece de virusul
desertaciunii, datator de frisoane: dragostea traitd cu patima,
asumarea unui tel social, Intoarcerea in universul natal protec-
tor sau regasirea spatiului fericit al naturii. De pilda, in Codru
si salon, tandrul condamnat la iures citadin, priveste cu jind la
ninsoare si cdlatoreste imaginar in vremea copildriei din valea
natald, cu povestile de iubire adolescentind de atunci. In
Icoana si privaz sau in Ca o ficlie, stradania de a cinta minu-
nile naturii este ironizatd, pentru ca aceasta isi demonstreaza
superioritatea fard nici un efort. ,,Nebuni suntem cu totii,
natura-i inteleaptd” este o concluzie de la capatul unui drum
incercat: artificialitatea (decadentd) nu poate detine suprematia
asupra naturii, care nu suferd niciodatd de zadarnicie, ci este
mai totdeauna decorul salvator, o alteritate de care spiritul are



200 STUDII EMINESCOLOGICE

nevoie pentru a nu se pierde in ,cartea tristd si-ncilcitd”, a
carei sublimare se regaseste in Revedere.

Patima, care poate duce la moarte (Miron si frumoasa
fara corp; Strigoii) este Inlocuitd de dragostea Incercatad si
»indelung rabdatoare” cum o definea Apostolul Pavel, ca in
Calin (file din poveste) ori Luceafarul, de iubirea casnicd pe
care o situeaza explicit, in Cartile sau Lectura, deasupra cu-
noagterii poetice: ,,51 cred pe inteleptul / Ce-l vad ca-n carte
zice / Ca-n lume nu-i ferice, / Ca toate-s naluciri... // Deodata
la ureche-mi / Aud soptind copila... / lar vintu-ntoarce fila /
Cu negrele gindiri.” Pe aceeasi coordonata a dragostei posibile
si duioase, in Dormi! contemplarea chipului iubitei odihnindu-
se anuleaza toate zbaterile intre zadarnicii ale poetului: ,,De pe
condei eu min-atunci retrag. / Patrunde pacea tristele-mi gin-
diri.” Toate idilele eminesciene proclama aceeasi fericire
imediata si chiar poemele ratacirii ontice precum Singurdtate
isi imblinzesc tonalitatea fatalistd prin raportarea la sentimente
concrete: ,,Este Fa. Desarta casa / Dintr-odata-mi pare pling, /
In privazul negru-al vietii-mi / E-o icoani de lumina.”
»Oceanul de patemi”, pe care 1l declard in Gelozie ca traire la
cote maxime, reprezintd un remediu contra diversilor sori
negri, astfel ¢d 1n cele mai cunoscute poeme de dragoste pre-
cum Fata-n gradina de aur sau Luceafarul, instanta discursiva
proclama superioritatea efemerei triiri umane, revendicind-o,
dar neavind acces la ea. Astfel, din inventarul fericirilor posi-
bile si trecatoare, la loc de frunte se afla dragostea: ,,M-am
indulcit cu patima femeii” (In cdutarea Seherezadei), iar in
texte precum Ca o faclie... sau O, stingd-se a vietii... reprosul
pe care si-l face ginditorul este tocmai indepartarea de sansa
unei trairi plenare: ,,Caci n-am iubit nimic cu patima si jind...”

Constiinta mortii uniformizatoare care sterilizeaza bucu-
ria de a trai este inlaturata i prin implicare sociald, asa incit
replica poetului la ispita desertdciunii (,,Poet gonit de risuri si
inghetat de vint / Ce cinti ca o stafie iesitd din mormint” i se
spune in Intunericul si poetul) este aceastd iesire din sine si
reprezentare a oamenilor de aceeasi sorginte.

*
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Haosul, pe care Eminescu il determind metaforic in
varianta din 1871 a poemului Andrei Muresanu drept ,,al lu-
milor sicriu”, sau ,eterna pace”, ,stingerea eternd” in alte
contexte, ramane singura certitudine'®. Restul e desertaciune,
prezenta in toatd seria ei sinonimica: ,,pulbere”, ,,umbra”, ,,de-
sert sufletesc”, ,,in van”, ,,in zadar”, ,,praf”, ,,colb”, ,,vanturile,
valurile”, ,,cenusd”, ,ruind”, ,spuma”, ,vis sarbad”, ,,cerc
strimt” etc., de a carei percepere poetul se lamenteaza: ,,De ce
mi-ai dat stiinta nimicniciei mele?” il intreaba pe Demiurg in
O, stingd-se a vietii... Bacovianul ,,chemari de disparitie ma
sorb” se regdseste pe aceeasi orbitd a ,,limbajului poetic cu
functie ontologica”, rezultat al ,,convertirii expresiei lingvis-
tice”"”.

Rechizitoriile celebre impotriva conditiei umane din
Andrei Mureganu, Scrisori sau Luceafarul , de tipul ,.tind / Si
praf e universul intreg” (Andrei Muresanu), cuprind ca ar-
gument esential nimicnicia acesteia. Cuvantul-cheie din
Ecleziastul capdtd conditie similard in creatia eminesciana,
parca desprinsa in suficiente locuri din versetele dramatice ale
Vechiului Testament. ,,Experimentul” lui Solomon pentru a
infrunta desertaciunea ajunge la concluzia ,,nihil sine Deo”,
pentru ca nici cunoasterea, nici placerea, nici ,,patria vietii” si
trairea clipei, nici fatalismul sau cinismul nu salveaza fiinta
pind la capat de acest sentiment devastator, provocator de
inertie existentiald. Ceea ce Northrop Frye numea, valori-
ficand sentinte celebre, ,,sindromul Dumnezeu e mort™, se
regiseste in destule opere eminesciene, incit nostalgia cre-
dintei si a unei lumi conforme, discret prezentd 1n aceste
poeme ale negarii, depaseste setea de cunoastere superioara,
iluzorie ca orice triumf uman. Nu intimplator, Andrei Mure-
sanu 1i cere Divinitatii sa distrugd ,,cuvintul nimicirii” care-I

18 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 54: ,,un poet a carui spaima de
neant ar putea gasi (i a gasit, in ultima etapa de creatie), ca si in cazul lui
Mallarmé, consolare in identitatea hegeliand dintre Neant si Absolut™.

' Dumitru Irimia, Argument la Dictionarul limbajului poetic emines-
cian. Semne si sensuri poetice. I. Elemente primordiale, p. 5.

2% Northrop Frye, Marele Cod. Biblia si literatura, traducere de Aurel
Sasu si loana Stanciu, Editura Atlas, Bucuresti, 1999, p. 22-23.
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incearca prea mult. Finalul unui poem in care este, inca o data,
incriminatd existenta desarta, proclama fatala desprindere de
sacru: ,,De e sens intr-asta, e-ntors si ateu, / Pe palida-ti frunte
nu-i scris Dumnezeu.” Apropierea de Divinitate in creatia
eminesciand este mai degraba esteticd, morald si nu struc-
turald, dar poetul este constient de faptul ca lipsa credintei
duce la sterilitate vitald si expresiva: ,,Cind nu mai crezi, sa
cinti mai ai putere?” (O,-ntelepciune, ai aripi de cearal).

Cum sunt prea putine ,,stele-n cer” sau prea departe, cum
sunt prea multe ,,sute de catarge”, celebra ,,vointa de a trdi” pe
care o denunta Schopenhauer ca explicatie universala a existen-
tei se transforma in vointa de extinctie (,,decadenta Inseamna
pierderea vointei de a trdi” precizeaza Matei Cilinescu®') ori
in bucuria de a tri patimas. Nu un geniu nefericit este poetul,
nici un ,,geniu al desperarii”, ,,geniu mandru” ori ,,geniu infer-
nal” ca Satan, nici ,,geniu ce patrunzi nemarginirea” ca Dum-
nezeu, ci un ,,geniu pustiu” ori pustiit, care nu crede ,,nici in
Iehova, nici in Budha Sakia-muni”, un ,,suflet apostat” care
doar constatd golul lumii (de vreme ce ,,E-mpartitd omenirea/
In cei ce vor si cei ce stiu. / In cel dintai traieste firea, / Ceilalti
0 cumpanesc $-0 scriu.”). Senindtatea ca efect al trairii sacrului
este nlocuita in proportii considerabile de aceasta horror
vacui.

Desigur, existd si alte aspecte caracteristice decadentis-
mului ce se por regdsi in opera eminesciand, de pildd imaginea
femeii fatale, senzatia dedublarii personalitatii sau chiar a
scindarii fiintei (,,striina gur"” din Melancolie), cabotinismul,
luxurianta descrierilor ca univers rafinat opus celui natural
etc., dar cea mai pregnantd ramane aceastd plutire in ceata
zadarniciei.

Oare cuvantul ,,ce rosteste adevarul” n-o fi tocmai acesta?
Este o interogatie pe care poetul o sugereaza, dar nu o rosteste
niciodata.

2L op. cit., p. 156.
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Summary

Many of Mihai Eminescu’s poems are structured around the
motif of vanity, which is one of the main aspects of the decadent
sensitivity. From this point of view, Eminescu is no longer just “the
last Romantic poet in Europe”, but a distinguished modern writer,
aware of the artificiality of his language. Vanity is associated with
irony and self-irony, with grotesque and even parody and also with
self-hatred or hedonistic attitude towards life, all these avatars
proving the consistency of the motif. As long as The Bible remains
The Great Code, as William Blake stated, one archetype of
Eminescu’s poetry is to be found in a book from The Old Testament:
The Ecclesiastes.



Eminescu intre
Kulturkampf si Methodenstreit

Lucia CIFOR

Din eminescologia dezvoltatd de peste un veac se poate
constata in ce masurda Eminescu si opera lui au fost discutate
sub tensiunea creata de evolutia politicd, morald, ideologica
etc.' Divorturile aproape abrupte dintre epocile culturale mo-
delate politic (o problema aparte o reprezintd epocile aflate
sub dictatura: carlistd, legionard, comunistd) si epocile asa-zis
,,hormale” din eminescologie meritd o discutie aparte. Nu de
putine ori, Eminescu si opera lui au fost gasite vinovate (prin
insinudri sau declaratii fatise) de diverse esecuri in moderni-
zarea tarii. Desfagurarea in dispozitive diferite de luptd a
iconoclastilor si a iconodulilor lui Eminescu — cu consecinte
neepuizate pind astdzi — tradeaza importanta pe care a avut-o
Eminescu intr-o veritabila Kulturkampf (‘batalie culturalad’)
asemanatoare in parte cu fenomenul similar din Germania de
dupa primul rizboi mondial. Asa cum arita Gilbert Durand’,
nevoia de revansd a Germaniei de dupa umilitoarele conditii
de pace impuse la sfirsitului primului rdzboi mondial s-a tra-
dus mai intli intr-o batdlie culturald. Din punctul nostru de
vedere, ceea ce numim cazul Eminescu — judecat la rece,

! Judecarea scriitorilor si a operelor lor pentru esecurile si erorile isto-
rice ale poporului din care fac parte nu este deloc un fenomen roménesc. Un
singur dar complex exemplu il constituie romanul Doktor Faustus al lui
Thomas Mann, in care marele premiat Nobel al literaturii face mai mult decit
sa sugereze intoxicarea Germaniei de ea insasi prin Wagner, Nietzsche,
Reforma lui Luther.

2 Cf. Gilbert Durand, Introducere in mitodologie. Mituri si societdfi,
in romaneste de Corin Braga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2004.
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dincolo de nume si persoane — constituie un asemenea capitol
din istoria culturald a Roméniei.

Cazul (de multe ori chiar cauza Iui) Eminescu reprezinta
un tip de Kulturkampf in variantd romaneasca. Evident, cazul
Eminescu nu se reduce la provocarile din cunoscutul numar
din revista ,,Dilema”3, desi acesta din urma reprezinta un ultim
consistent exemplu al indirjitei batalii culturale suscitate peri-
odic de opera si mitul Eminescu. Dupéd cum se stie, in lupta
s-au implicat, initial, scriitori §i critici mai mult sau mai putin
notorii, fard a avea aerul ca stiu precis 1n ce se implica. Nici nu
ar fi fost usor sa constientizeze acest lucru, intrucit epoca res-
pectiva era una profund confuza, cum putem sia ne dam seama
abia acum, desi poate nici acum pe de-a intregul. Pe de alta
parte, multi dintre cei de atunci nutreau, probabil, iluzia unei
eliberdri totale de politic prin actiune culturald, o iluzie data-
toare de betie pentru cei care isi cautionau lasitatile trecute pe
imixtiunile politicului in cultura. In realitate, asa cum demon-
streazd un mare prevenit asupra ineludabilelor efecte ale
politicului asupra actiunii culturale chiar in timpuri normale,
Hans-Georg Gadamer*, nu existi o cale prin care actul cultural
sa se sustragd integral deformarilor politicului.

Succint spus, cei mai aprigi contestatari ai lui Eminescu
de dupa 1990 au fost cei deceptionati nu atit de Eminescu — pe
care multi nici nu il mai citeau deja — , cit de utilizarea lui —
evident, fara succes — ca pion al unei Kulturkampf desfasurata
sub zodii comuniste, dar cu radacini adinci in perioada inter-
belica si chiar mai inainte. Cei care au simtit nevoia, in prima
instantd, sad-si proclame despartirea de Eminescu au fost cei
care reclamau esecul teribilei Kulturkampf desfasurate in nu-
mele lui Eminescu-poetul, Eminescu-geniul moral, dar si
Eminescu-mintuitorul unei natii (« Eminescu sd ne judece »)
etc. Prizonieri ai unei educatii si instructii literare autotelice,
unii dintre reclamanti au gésit de cuviinta sa identifice cauzele

3 Dilema”, nr. 265/1998, Bucuresti.

‘Ct Hans-Georg Gadamer, Adevdr si metodd, traducere de Gabriel
Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Cilin Petcana, Bucuresti, Editura
Teora, 2001, p. 398.
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acestui esec in precaritatea operei literare ori in inconvenien-
tele biografice.

Iconoclastilor 1li s-au opus, in primul rind, cei care nu
gdseau ca numita batalie culturala s-a terminat cu un dezastru,
dar si noii iconoduli. In rindul celor care nu credeau in esecul
luptei culturale au fost chiar unii dintre eminescologii de mare
tinuta stiintifica, dar usor defazati din punct de vedere istoric
sau macar putin naivi in privinta mizelor politice care sub-
intindeau practicile culturale din tara recent eliberatd de sub
comunism. Pentru ca nu avusesera timp sau inspiratie sa par-
ticipe la lupta pentru Eminescu in timpul comunismului, altii,
din care se vor desprinde ulterior, destul de rapid, cei mai
aprigi iconoduli, nu au voit s considere lupta incheiata, cu atit
mai putin pierdutd. Cei din categoria iconodulilor (categoria
cea mai consistentd de altfel) au devenit si cei mai prolifici
eminescologi dupa 1990. Intre ei s-au evidentiat cu timpul
campionii unui nou fanatism cultural (forma patologica de
narcisism), multi dintre acestia fiind adeptii si promotorii unor
ideologii culturale reactionare si revangarde.

Tenace si rezistenta la orice forma de critica si dialog cul-
tural, eminescologia iconodula a fost preocupatd sa pastreze
cu orice pret frontul de luptd. De aceea, in ,,trangeele” acestei
eminescologii se scrie si se publicd mult: de la interminabilele
studii indiferent pe ce tema sau aspect al operei (de multe ori,
fard o minima incadrare bibliograficd) si reinnoitele cabale cu
privire la moartea si boala poetului, pind la tentativele de
restaurare Tn manierd absolutd a grafiei operei lui Eminescu,
cuprinzind promisiunea unor revolutii cutremuratoare la nive-
lul literei.

Mai tirziu, desi cu unele anticipari importante (vezi stu-
diul Toanei Both’) a inceput si se configureze si un alt tip
eminescologie, angajatd intr-un alt tip de lupta: lupta pentru
metodd in eminescologie, un tip de Methodenkampf (‘lupta
pentru metoda’) oarecum echivalentd cu celebra Methoden-

5 Toana Bot, Istoria si anatomia unui mit cultural, in vol.: “Mihai
Eminescu, poet national romdn”. Istoria §i anatomia unui mit cultural,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003.
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streit (‘cearta pentru metoda’) din epoca lui Wilhelm Dilthey.
In contextul acestei Methodenkampf trebuie, credem, discutate
contributiile eminescologice de datd recentd. Asupra unora
dintre aceste realizari ale eminescologiei iesite de sub presi-
unea luptelor culturale ideologizate se focalizeaza cronicile si
recenziile din capitolul ultim al prezentului volum, 11, al seriei
Studii eminescologice. Lectura lor indicd mutatiile epistemo-
logice, nu doar hermeneutice, survenite pe teritoriul eminesco-
logiei. Desi nu neaparat numeroase si nici suficient de extinse
pentru a fi cu adevarat relevante pentru o evaluare (meta)her-
meneuticd a eminescologiei care a depasit granitele bataliei
culturale, paginile ce urmeaza reflecta — chiar daca inca intr-o
forma incompletd — ceea ce am putea numi lupta pentru ade-
var i metoda in eminescologia actuald.

Din punctul nostru de vedere, aceasta din urma reprezinta
o cale de iesire din confuzia creatd de ciclicele episoade ale
sus amintitei Kulturkampf. In plus, recentele contributii de
eminescologie au — pe lingd meritele integrabile domeniului
istoriei literare — gsansa de a participa la restaurarea cercetarii
literare pe urmatoarele directii de interes:

= Deontologia studiilor literare: spiritul stiintific vs. spiri-
tul critic In cercetarea operei eminesciene;

= Comunitatile de interpretare i comunitatile de lectura
si incongruenta dintre ele determinatd de plasarea diferitd in
spatiul cultural si literar;

= Dificultatile de identificare si de delimitare a comu-
nitatilor de lecturd neprofesioniste (sau neprofesionalizate) de
comunitatile de interpretare profesionalizate (acceptabil sau
nu, angajate politic, cultural, umoral etc., care revendicd mos-
tenirea eminesciand din motive ideologice, politice, dar si
patologice)

= Orizonturile epistemologice diferite in care se produc
lectura, interpretarea, cercetarea, ca si ,utilizarea” politico-
ideologica a operei lui Eminescu;

= Diferentele dintre epocile permisive si inclusiviste fata
de realizdrile din eminescologie ale epocilor anterioare i epo-
cile refractare, paranoico-creatoare (epocile sau perioadele de
tranzitie: legionaroida, comunista, post-comunista etc.).
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Demarata pe teritoriul eminescologiei, oricare dintre
temele de cercetare de mai sus ar putea conduce la rezultate
relevante si pentru alte domenii stiintifice, mai putin frecven-
tate la noi, precum antropologia literard, istoria stiintelor
literaturii, istoria mentalitatilor, istoria ideilor s.a.

Résumé

L’étude Eminescu entre Kulturkampf et Methodenstreit
porte sur les mutations survenues dans I’eminescologie des
derniéres décennies. Au lieu d’une lutte menée au nom d’Eminescu
(Kulturkampf), commence a se dessiner, ces derniéres années, un
nouveau type de lutte: la lutte pour la méthode (Methodenstreit),
dont I’enjeu este le renouvellement de la recherche littéraire sur des
bases épistémologiques différentes.



E minescologia recenta in dezbatere.

Recenzii, comentarii, insemndri pe
marginea cartilor aparute






Tulian Costache — Eminescu. Negocierea unei
imagini. Constructia unui canon,

emergenta unui mit
(Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2008)

Doris MIRONESCU

Eminescologia este o stiintd aparte, cu o istorie acciden-
tatd, chiar si imediat dupa nasterea ei prin articolul maiores-
cian consacrat Directiei noi in 1872. Teoretic, ea ar trebui sa
se ocupe, intr-o maniera colaborativa, unitara, cu studiul ope-
rei eminesciene, continudnd un efort de o suta de ani, pasand
torta, cum se mai spune. in schimb, domeniul este unul cutre-
ierat de polemici, plin de momente de gratie, dar si de colosale
neintelegeri, adancindu-se adesea in interpretdri fertile sau
coborand alteori in grotesti confuzii.

De o sutd de ani incoace, eminescologia are o problema
de identitate. Terenul sdu este inca neasezat, liniile de fortd nu
sunt evidentiate. Sa nu uitdm cd Eminescu a trdit cu doar 120
de ani In urmad, ca in interbelic Inca erau de gasit contemporani
de-ai sdi, cd interpretari ,,clasice” ale operei sale au aparut abia
prin anii *30, veritabile ,,bétalii ale cartilor” fiind purtate intre
criticii anilor 60-’70. Interpretarile ,,clasice” (a lui Calinescu,
de pildd) reprezinta, de fapt, niste constructii acrobatic-specu-
lative, care adesea intra cu titlu de litera de lege in manuale si
influenteaza, de pe aceste pozitii, receptarea operei emines-
ciene inca de la nivelul cititorului adolescent, fiind sistematic
rau intelese, luate literal sau, dimpotriva, rastadlmacite. Apoi
critica postbelica, chiar in realizarile ei optime, sufera prea
adesea de tentatia narcisista a metaforizarii, drapandu-si jude-
catile 1n falduri de imprumut, care le perturbd mesajul. Asupra
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lui Eminescu s-au realizat toate aplicatiile hermeneutice venite
din Occident Tnainte sa se completeze editia critica a Operelor
— ce poate fi mai elocvent pentru situatia inegald si imaturd a
domeniului eminescologiei?

Nimic mai salubru decét o lectura a istoriei domeniului
incd din zorii Inchegarii sale, de la primele scrieri care il au ca
obiect pe Mihai Eminescu, in deceniul al optulea al secolului
al XIX-lea. Aceastd lectura a fost intreprinsd de catre profe-
sorul bucurestean Iulian Costache intr-o recenta carte, rod al
unei munci extraordinare, care poate fi linistit numitd una din
cele mai cea mai bune scrieri critice despre Eminescu din
ultimii ani.

Cu dreptate, Iulian Costache vorbeste despre ,,necesitatea
structurarii imaginii de sine a eminescologiei”, actiunea apta
sa genereze o ,hartd identitara care sa-1 fereasca pe cititor de
«rataciri»”, atrdgind atentia cd valul centenar de interpretari
eminesciene s-a istoricizat, s-a stratificat si ca poate fi citit in
palimpsest. In al doilea rand, eminescologia trebuie si-si ia in
serios responsabilitatea ,,gestiondrii imaginii unei opere exems-
plare”, lucru de care autorul cartii de fatd se achita cu succes.
Chiar daca titlul pare sa trimita citre ,,marginile” domeniului
eminescologiei — imagine, mit, ,,brand”, identitate etc. —, avem
in aceastd carte o foarte solidd si interesantad scriere despre
Eminescu cel ,,esential”. Nu este vorba de un Eminescu spe-
culativ, de o interpretare a operei care sa aleaga un ,,centru”
arbitrar al acesteia dintre antume sau postume §i sa reconstru-
iasca, de acolo pornind, o unitate iluzorie a tuturor scrierilor,
eventual una neconstientizata de poet. Lucrarea universitarului
bucurestean nu este nici o analizd marunta, aplicatd la un
coltisor dintr-o vastad opera si epuizdndu-l pana la plictiseala,
fara viziune si fara orizont.

Insemnitatea scrierii este consemnati in Argument, unde,
cu multe ocolisuri, ni se spune ca ,,imaginea” autorului cano-
nic major al romanilor participa la brandul de tard, in con-
ditiile unei integrari care, venita foarte tarziu, ne-a gasit la fel
de nepregatiti sd devenim o prezenta colectiva 1n imaginarul
european. As contra-argumenta, spunand ca de aceasta ima-
gine a lui Eminescu n-are decat s se ocupe industria de profil,
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care poate oricand sd inventeze In toate colturile tarii res-
taurante cu nume §i ambient eminescian, adevarati magneti
pentru turistii din strainatate. In schimb, o cercetare a etapelor
cristalizarii imaginii eminesciene ca ,,emblema” heraldica a
culturii roméne are meritul mult mai mare de a descrie un
Eminescu tot mai autentic, eliberat de mitologiile si utopiile
critice suprapuse peste el de o sutd de ani incoace. Tot
,»masurand” gradul de abatere de la realitate prin diferite
strategii de discurs ale iconodulilor si detractorilor, autorul de-
limiteaza, fara sa aiba aerul ca ar face-o cu intentie, zona de
,hormalitate” a discursului eminescologic, chiar dacad aceasta
zond pare constituitd mai mult din retrageri si palinodii.

Discutarea valorizarilor negative ale lui Eminescu din
epoca are rolul de a reinvia un climat canonic inca instabil, asa
cum era el pe cand Maiorescu scria Directia noud si Hasdeu 1l
persifla cu succes 1n gazetele umoristice. De ce ar fi
importanta o astfel de intoarcere in timp? Pentru ca, astazi, nu
mai stim cum e sd gandesti altfel decat in termeni maiores-
cieni. Suntem ,,mostenitorii unei structuri a gustului estetic
modern, care a fost fixata, in secolul al XIX-lea, de catre
Junimea”. Evident, nimeni nu ne cere sd ne dezbaram de gus-
tul nostru estetic, ci doar sd Incercdm sa rationdm punandu-l,
temporar, 1n paranteza. lulian Costache inventariaza atitudinile
lui Hasdeu, V.A. Urechia, D.A. Laurian, Take Ionescu,
Anghel Demetriescu, Macedonski, D. Zamfirescu, Alexandru
Grama si ale altora mai putin faimosi, inscriindu-l pe fiecare
intr-o paradigma a receptarii (sau ,,semiozd”), cu o extrema
grija la nuante, cu o precautie poate exagerati. In orice caz,
autorul evitd sd coboare discutia la nivelul unei rafuieli cu,
nu-i aga?, ,,detractorii lui Eminescu”. Limbajul critic din acest
capitol este, trebuie s-o spun, extrem de tehnicist, uneori
rebarbativ, iar greselile de tipar nu ajutd deloc lectura, dar pro-
babil cd tocmai aura de tehnicitate (pe care o socotesc un
intentionat efort de deghizare stilisticd) dd putere de convin-
gere cercetdrii Intreprinse aici.

Foarte interesantd este insd partea a treia a studiului,
continand cateva analize ale operei ca ,,oferta identitara” facu-
td de cétre poet, de editorul sau (Titu Maiorescu), de apropiatii



214 STUDII EMINESCOLOGICE

care vehiculeaza o imagine mai apropiata (Caragiale) sau mai
indepartata (Vlahutd) de ceea ce va fi fost adevarul din spatele
tuturor imaginilor. Alegand dintre cateva masti pe cea mai
verosimila (nu si adevarata!), care va functiona ca ,,sosie” a sa,
Eminescu participa si el, fireste, la ,,negocierea” tiparul mitic
in care se va Inscrie Inca din timpul vietii, din perioada 1883-
1889, pe care, inspirat, dar cam des, autorul o numeste ,,caran-
tina thanatica”. Se gasesc in acest capitol valoroase analize ale
raportarii voluntare a lui Eminescu la traditie si la cititor
(,,tema tacerii” din poezii), ale fortei iradiante a mitului emi-
nescian, ajuns sa inspire operatii subtile de sabotaj, precum in
palpitantul ,,Dosar M” din 1885, ale experimentelor ironice
realizate de catre inteligentul Caragiale, autor cu un perfect
auz al tuturor disonantelor encomiastice, al ipocriziei cuprinse
in tamaiere, al imposturii epigonilor eminescieni.

Romanta eminesciana este si ea excelent analizata ca text
»subversiv”’, care amenintd coerenta transparentd a genului,
»falsificandu-1” prin note de neasteptatd profunzime si de o
prospetime care nu mai e romantioasd. Criticul face o utila
discutie a topicii textelor din volumul ingrijit de Maiorescu si
a modului oblic de consacrare a unei anumite viziuni despre
opera (Care totusi cat de eficientd a putut sa fie? Un volum de
poeme nu e un roman, rareori se citeste cap-coada). Ultimul
capitol prezintd cu umor situatia psihanalizabila a editarii ope-
relor eminesciene, ,,aggiornate” fara pas, golite de sonoritatea
regionala la care totusi poetul tinea atat de mult, asezonate
dupa un gust modern care vrea sd pastreze un Eminescu cat
mai contemporan, de teama sa nu se trezeasca cu el indepartat
si de neinteles. Lasata fara incheiere, aceastd ultima discutie
impune o evidentd concluzie: a-l moderniza pe Eminescu in
continuare, a-1 trata ca pe ,,contemporanul nostru” la nesfarsit,
ca si cum intelegerea noastra actuala a operelor sale ar fi data
de undeva de sus, de la inceputul vremurilor, $i nu construita
pe baza unor paradigme culturale determinate istoric este o
greseala si trebuie sa inceteze.

Ar mai fi de adaugat un lucru. Cartea lui Iulian Costache,
Eminescu. Negocierea unei imagini, lucrand cu unelte oferite
de teoriile receptdrii, este una dintre foarte putinele scrieri
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critice romanesti care se pot inscrie in categoria ,,studiilor
culturale”. In general, specialistii roméni se feresc de o astfel
de abordare, deoarece stiu ca ea a dat, acolo unde a fost apli-
cata, in America mai ales, rezultate lamentabile, ducand la
inversarea artificiald a canonului datoritd corectitudinii poli-
tice. In interiorul unor traditii in care criticii au spus cam totul
in materie de Shakespeare Inca de acum o sutd cincizeci de
ani, culturalistii se pot deda la astfel de bizarerii. In schimb, la
noi, unde clasicii au fost analizati inca de la Inceput mult mai
modern decét contemporanii (vezi cum scrie Calinescu despre
Creangd. Vezi apoi cum scrie despre Bacovia!), studiile cultu-
rale, asa cum demonstreaza lucrarea Iui Iulian Costache, pot
reinstitui o discutie realista a textului, dezbarata de perspectiva
romantic-mitizantd in care s-au complacut, adesea, cei mai
straluciti interpreti. Pentru aceasta este insd nevoie, ca in
cartea de fatd, de munca documentara, de inteligenta interpre-
tativa si, mai ales, de foarte mult bun-simt.



Ilina Gregori — Stim noi cine a fost

Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze
(Editura Art, Bucuresti, 2008)

Andreea GRINEA

Discursul critic despre Mihai Eminescu pare sa fi intrat,
in ultimul deceniu, sub zodia unei Tnnoiri programatice,
sesizabila cel putin de ochiul specialistilor. Incep sa nu mai fie
de actualitate invocarile unor biografi elucubranti precum Nae
Georgescu sau Theodor Codreanu si nici chiar sanctionarea
exegetilor ,,canonici” ai poetului (G. Calinescu, 1. Negoitescu,
Ioana Em. Petrescu etc.), fiecare cu meritele si limitele sale
de-acum bine stiute, atunci cand apare o lucrare competenta
despre Eminescu. Debutand cu Testamentul... lui Petru Cretia,
lansat cu prilejul finalizarii proiectului editorial initiat de
Perpessicius, alimentatd de furiosul numar al Dilemei si de
scandalul public starnit de acesta, pledoaria pentru recuperarea
lui Eminescu — i, mai ales, a operei sale — prin trasarea unor
noi §i, pe cat posibil, corecte grile de lecturd a adus la unison
mai multe voci critice, care, pana la un punct, au vehiculat un
discurs comun. loan Stanomir (Reactiune si conservatorism),
Ilina Gregori (micro-studiul Eminescu la Berlin), Monica
Spiridon (Eminescu: proza jurnalisticd), loana Bot (coord. la
Mihai Eminescu, poet national romdn), Caius Dobrescu
(Mihai Eminescu. Imaginarul spatiului privat, imaginarul
spatiului public) sunt reprezentantii acestei directii noi, ce
clameaza failibilitatea si erorile proiectului Perpessicius si ale
criticii traditionale. Se recomandd, in schimb, intelegerea
operei eminesciene ca pe o ,,carte de nisip”, o sfera cu centrul
pretutindeni si circumferinta nicdieri, care nu se lasa prinsa in
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»modele” exterioare, ci trebuie cititd din interior; plasarea
ziaristicii / a poeziei eminesciene in contextul care a generat-o,
apeland la studii culturale si mergand pe filiera lecturilor
asimilate de autorul lor; scoaterea Iui Eminescu din circuitul
mass-media si aducerea sa in sfera cititorilor avizati. Intr-o
astfel de traditie se Tnscriu doud carti eveniment ale anului
trecut: Eminescu: Negocierea unei imagini semnata de Iulian
Costache si Stim noi cine a fost Eminescu?Fapte, enigme,
ipoteze — in care Ilina Gregori dezvolta fertil nucleul Eminescu
la Berlin. Cele doua analize, extinse pe un numar consistent de
pagini, sunt probabil cele mai solide demersuri de acest tip,
demonstrand ca ideile innoitoare pot deveni metode de lucru
foarte eficiente intr-un domeniu precum eminescologia, silit
sd-si redefineasca periodic obiectul.

Ce au in comun doud carti sensibil diferite, precum
Eminescu: Negocierea unei imagini $i Stim noi cine a fost
Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze? In primul rand, reconstitu-
irea unui Eminescu asa cum (probabil) a fost, prin incercarea
criticului de a se plasa in contemporaneitate cu autorul concret
si cu opera sa, urmarindu-le acestora parcursul incepand cu
includerea 1n canonul maiorescian din Directia noud si pana la
1900 (Iulian Costache) sau pe parcursul stagiului berlinez (dar
nu numai) — Ilina Gregori. Apoi, recursul la o variatd gama de
documente ale epocii — de la gazete bucurestene pana la eveni-
mente mondene berlineze —, dar mai ales interpretarea mate-
rialului cules prin exersarea unei empatii nu doar cu poetul, ci
si cu mentalitatea socio-politica si culturala a vremii. Acest tip
de obiectivitate, indus de lectura creatoare a referintelor critice
traditionale, de revizitarea unor locuri considerate comune cu
»inima curatd si mintea desteapta”, si mai cu seama de aduna-
rea unor informatii din surse diverse si creditabile, se conjuga
izbutit cu inteligenta combinatorica §i ingeniozitatea herme-
neutica, transformind cele doud carti in lecturi deopotriva de
fertile, desi autorii pasesc in directii mai degraba opuse me-
todologic. Daca Iulian Costache demonteaza piesd cu piesa
scheletul mitului eminescian, realizand o lectura unificatoare a
receptérilor contradictorii de care a avut parte omul §i opera,
Ilina Gregori creeaza un Eminescu misterios, ce se oglindeste
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iar i iar in sine si in lecturile sale, un construct biografic
proteic, spectaculos si plauzibil, desi generat de un demers
parabiografic (cu termenul autoarei).

Scriind o carte despre anii petrecuti de poetul romén la
Berlin si despre reverberatiile (pana acum, nebanuite) ale
acestei perioade ambivalente in opera eminesciand, Ilina
Gregori procedeaza precum celebrul personaj al lui Sir Arthur
Conan Doyle: recurge la o detectivistica ce Imbina eruditia si
spiritul de observatie cu placerea speculativa si, nu mai putin,
cu grija de a ramane mereu ,,in marginile adevarului”. Pornind
de la o premiza in raspar cu opiniile biografilor canonici ai
poetului (in special G. Cilinescu), si anume ca stagiul ber-
linez, departe de a fi fost un surghiun, a reprezentat o etapa
deosebit de fecunda, cercetitoarea isi propune sd consulte
toate documentele disponibile despre subiectul tratat si sa
inlocuiasca piesele — Incd numeroase — ramase lipsa in puzzle
cu ipoteze derivate, prin silogisme convingatoare, din faptele
si datele verificabile. Mergand pe firul lecturilor, intereselor si
experientelor care au nutrit sejurul de studii al poetului — de la
egiptologie si indianisticd la Schopenhauer, de la istorie la
etnopsihologie —, autoarea isi propune nu doar sa reinterpre-
teze cateva piese importante, ¢i sa propund noi structuri ale
operei, inteleasa ca sistem prin excelenta deschis.

Gregori se dovedeste o excelentd cunoscétoare a ambien-
tului berlinez din secolul al XIX-lea, cu una dintre cele mai
liberale universitati ale Europei, cu celebrul muzeu de egiptolo-
gie al lui Lepsius, cu mausoleul reginei Luise din Charlottenburg
si cu legatia Romaniei — centri Intre care Eminescu a gravitat
—, dar mai ales o competenta cititoare a filozofiei schopen-
haueriene, care ocupd, in viziunea cercetitoarei, o pondere
mult mai mare in opera eminesciand decat s-a remarcat inde-
obste. Astfel, onirologia lui Schopenhauer devine cheia cu care
Ilina Gregori ,,deschide” nu doar o sintagma precum ermetica
,»s1 popoarele dorm”, asezatd la temelia conceptiei despre stat
si istorie a gazetarului Eminescu, ci si o nuvela deja clasata de
criticd — Sarmanul Dionis. Pornind de la ideea schopenhauer-
iand conform céreia trairile onirice ale somnului superficial pe
care individul si le aminteste nu reprezintd decat niste succe-
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danee ale ,adevaratului”, ,marelui” vis generat de somnul
profund, cercetitoarea imprimda un cu totul alt sens pen-
dularilor lui Dionis-Dan intre ,,vis” si ,realitate”. La fel de
provocatoare sunt analizele la Avatarii faraonului Tla.
»Nuvela” aceasta, reaminteste Gregori, a fost nu doar intitulata
astfel de G. Cilinescu, primul ei exeget serios, dar partizan al
unei lecturi comparative gresit orientate spre Avatarul lui
Gautier, ci chiar pusa cap la cap de acesta, prin selectarea si
combinarea fragmentelor romano-germane din caiete. Nu mai
trebuie precizat ca interpretarea calinesciana e spulberatd prin
recursul chiar la trimiterile facute de critic: mergand, si de
aceasta data, pe firul documentelor, cercetitoarea imprima (pe
urmele lui Eminescu insusi?) un puternic accent simbolic
tubirii ,,imposibile” dintre anonimul faraon Tla, plasat undeva
in primele dinastii ale egiptenilor, reconstituite in intregime de
istorici, si frumoasa Rodope — sosie a unei regine glorioase —
traitoare in epoca de decadere a imperiului. Ca forma tlas
insemna, se pare, ,,cuvant” e o informatie mai mult decat pre-
tioasa, care devine centrul unui alt demers hermeneutic pe
marginea aceleiasi opere.

Asa cum se profileaza din cartea de fatd, Eminescu apare
ca o personalitate creatoare conectatd organic la mediul
inconjurator, fie acesta lumesc sau livresc, un ins care, asa cum
foarte nimerit observa Petru Cretia, ,,trdia scriind”. Multe dintre
obsesiile cifrate ale operei eminesciene au la bazi, sustine
cercetatoarea, obsesii biografice interiorizate, ceea ce ofera un
plus de legitimitate unei metode de analizi a operei prin
investigatia minutioasa a vietii §i a preocuparilor artistului.

Ilina Gregori pune in cartea sa o inteligentd ascutitd si
rafinatd, autoarea mergand adesea pand la limita ultimd a
speculatiei interpretative de care se serveste, construind fas-
tuoase silogisme care pleaca de la ipoteze, si nu de la premize.
Limitele unui astfel de demers sunt asumate in primul rand de
catre autoare, iar cartea reprezinta o adevarata provocare, solid
fundamentata si cuceritor condusa.



Dictionarul limbajului poetic eminescian

Loredana OPARIUC

Opera marilor creatori constituie, fara indoiald, un verita-
bil material pentru lexicoane, de vreme ce inseamnd o lume
obtinuta din limbaj individualizat, ,,0 lume noud pe-astd lume
de noroi”, si nu doar in sensul restrictiv, ornant. Daca in cazul
prozei si al dramaturgiei dictionarele de personaje sint destul
de intilnite, un instrument frecvent de lucru In vederea
familiarizarii sau chiar aprofundarii unui univers narativ sau
reprezentativ (s ne gindim maécar la convingerea lui Eliade ca
,,;omanul este o carte cu oameni”), in cazul versurilor, cuvin-
tele sint ,personajele”, iar asocierile lor — ,actiunea”, sub-
stanta universului nou creat, prin urmare vor reprezenta
materialul firesc pentru un dictionar, pentru ca ele construiesc
lumea fictionald. Definitiile presupun identificarea tuturor
contextelor §i interpretarea acestora pe axa denotatie-cono-
tatie.

Proiectul Dictionarului limbajului poetic eminescian,
initiat i coordonat de profesorul iesean Dumitru Irimia, este o
intreprindere curajoasd, pentru cd presupune, pe linga
cercetare exhaustivd, timp indelungat de elaborare, si tehnici
de prezentare/editare foarte precise, acestea din urma fiind
asigurate, intr-o prima etapa, de Centrul de Analiza a Textului
de la Facultatea de Litere din Cluj. Altfel spus, poate pentru
bucuria poetului, cercetdtori dintr-o parte in cealaltd a tarii au
colaborat la conceperea si editarea amplului dictionar, mai
exact a opt volume care 1si asteapta continuarea.

Gindita in doud mari directii — una a concordantelor,
cealaltd a semnelor si sensurilor poetice — lucrarea se bazeaza
pe doud perspective consubstantiale: lexicografica si herme-
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neuticd, aplicate mai ales creatiei poetice, dar si celorlalte
directii ale operei eminesciene, in cazul interpretarii sensurilor
(cu precadere proza si eseistica).

Metoda lexicografica este utilizata si in alte doud studii
din cercetarea romaneasca avind acest subiect: Dictionarul
limbii poetice a lui Eminescu, de Tudor Vianu (’68) si, mai
recent, Dictionarul Luceafarului eminescian, de Rodica
Marian si Felicia Serban (aceasta din urma fiind, dupa cum
motiveaza autoarele, ,,prima lucrare de lexicografie consacrata
unei singure opere poetice roméanesti, unui arhi-text”), asadar,
se inscrie pe o directie bine definitd. De asemenea, dupa cum
se precizeaza In argumentul prezentat de Dumitru Irimia,
opera multor poeti mari ai lumii este analizatd din punct de
vedere lexicografic: G. Leopardi, E. Montale, D’ Annunzio,
Pascali, Ungaretti, Byron, Blake, Yeats, Lorca, Emily
Dickinson. Noul Dictionar al limbajului poetic eminescian ar
putea constitui incd un argument pentru intrarea In circuit
universal a poeziei eminesciene. Rezultatele unei asemenea
cercetari sunt diseminate ,,printr-o colaborare sui-generis intre
cercetator si calculator”, dupd cum puncteaza coordonatorul,
rezultind o moderna hartd a limbajului poetic, hartd menita sa-
i reflecte obiectiv structura poetica si poietica. Despre a doua
directie, cea hermeneuticd, aflam cd modelul l-a constituit
Dictionarul de simboluri coordonat de Jean Chevalier si Alan
Gheerbrant.

Editia operelor eminesciene dupd care s-a lucrat in cele
mai multe cazuri este cea ingrijitd de Perpessicius, dar nu
lipsesc si raportari la altele, de pildd, cea a lui D. Murarasu.
Concordantele, la rindul lor, sunt inregistrate in mai multe
volume, doud dedicate poeziilor antume si patru — postumelor,
criteriul cronologic constituind o modalitate mai usoard de
analizd, desi aceastd distinctie ,,ramine nesemnificativa pentru
opera eminesciana”, agsa cum precizeaza coordonatorul volu-
melor. Lemele, ocurentele, concordantele (,,Concordanta este
raportul de apartenentd a ocurentelor la leme”, dupa cum se
explicd in Introducere) reflectd dinamica si metamorfozele
limbajului poetic, ecuatia paradigmatic-sintagmatic in functie
de care se creeaza opera de arta (,,vocabularul creatiei poetice”
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in termeni specializati). Dacd ar fi sd parafrazam titlul lui
Charles Mauron, putem spune ca dictionarele de acest fel de-
monstreazd cum cuvintele obsedante creeaza limbajul perso-
nal.

Ultima parte a studiului contine si o ierarhizare menita sa
indice mai intii lemele in ordine alfabetica, apoi lemele in or-
dinea descrescdtoare a rangurilor si, intr-un final, ordinea
acestora in interiorul claselor lexico-gramaticale. Aflam, ast-
fel, ca, in afara de cuvintul de legatura ,,de”, situat explicabil
pe prima pozitie, din vocabularul fundamental instituit de
creatia eminesciand fac parte pronumele personale cu forme
accentuate, la singular, copulativul si predicativul ,,a fi”, ad-
jectivele posesive la singular, predicativul ,,a avea” etc. Mai
graitoare §i specifica este ierarhia substantivelor, in care
primele locuri sunt ocupate, in ordine, de lemele ,,ochi”,
»lume”, viatd”, ,umbra”, ,suflet”, ,noapte”, ,.fata”, , floare”,
,Vvis”, ,.stea”, ,inima”, ,luna”, ,,codru”, ,frunte”, , moarte”,
»cer’, ,val”, notiuni-cheie pentru reprezentarea imaginarului
eminescian. De asemenea, fertila semnificativ este frecventa
anumitor adjective (,,dulce”, ,negru”, ,,alb”, ,mare”, ,,min-
dru”), ca si faptul ca adverbul cel mai intrebuintat este ,,nu”,
cd numeralele ,,doud” si ,,amindoi” se afld in fruntea listei.
Daca verbul ramine clasa gramaticald care indica procesua-
litatea poeticului, atunci primul verb predicativ, ,,a vedea”,
indica situarea contemplativda a eului in lume, ca forma
esentiald a raportarii la ceilalti si la lume, a Intelegerii supe-
rioare ce presupune obiectivare, iesire din sine.

Primul volum referitor la antume (A-L), aparut in 2002 la
editura AXA din Botosani, cu sprijinul Centrului National de
Studii ,,Mihai Eminescu”, inregistreaza contributiile colectivu-
lui iesean format, pe lingd coordonator, din Mihaela Cernauti-
Gorodetchi, Minodora Donisa-Besson, Mioara Sacrieru. Sint
inventariate titlurile celor 93 de antume, fiind asociate unui
numadr, pentru o mai ugoara utilizare a dictionarului.

Al doilea volum ce cuprinde concordantele poeziilor an-
tume (M-Z), este editat tot in 2002, cu aceleasi institutii
implicate si aceiasi autori, pe coperta a patra aparind un frag-
ment din studiul Iui Tudor Vianu, intr-un dialog exegetic peste
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timp. In deplind concordanti cu opinia primului autor de dic-
tionar al limbajului eminescian, cele doud volume, inventa-
riind ,,cuvintele-tema”, traseaza ,,directia oarecum constantd a
gindirii sau a sensibilitatii” poetului, identificind, implicit, si
»cuvintele-cheie”, folosite altfel decit in limbajul uzual, cu o
frecventd si asocieri proprii (,,Odata cu aceastd lucrare,
cercetatorul atinge problema stilului” este concluzia lui Vianu
si obiectivul lexiconului, declarat astfel).

Volumele ce cuprind concordantele poeziilor postume
apar in 2006, la Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi, din
colectivul coordonat de Dumitru Irimia facind parte Adina
Hulubas, Oana Panaite, Mihaela Brut din lasi, Sanda Cherata
si Teodor Vuscan din Cluj. In argumentul semnat de coordo-
natorul dictionarului este fixat, incd o data, specificul cerce-
tarii: lucrarea reprezintd ,,0 exegeza din interior, cu intelegerea
limbajului poetic in functie ontologicd” sau, altfel spus, o
analiza a celor 252 de postume menita sa devoaleze ,,structura
de adincime a creatiei eminesciene”. Coincid, in privinta
ordinii descrescatoare a rangurilor lemelor, prepozitiile ,,de” si
,in”, la clasa adverbelor, locul intii este tot al adverbului ,,nu”,
la pronume se intilnesc cu precadere personalele la forma
accentuatd si numar singular, dar si reflexivul ,,sine”. In pri-
vinta adjectivelor propriu-zise, ierarhia nu difera esential fata
de antume: 1n mare parte, aceleasi leme ocupa primele pozitii
(,,dulce”, ,mare”, ,alb”, ,negru”, ,tot”, ,lung”, ,frumos”,
,mindru”). La substantive, pe primul loc se afla ,,lume”, apoi,
intr-o ordine usor diferita, toate cele care se regisesc si In poe-
ziile publicate in timpul vietii. Frecventa verbelor predicative
»a trece”, a sti”, ,,a spune”, pe lingd cele mentionate anterior,
indicd trei ipostaze esentiale ale fiintei in lume care se pot
desprinde din poeziile publicate postum.

Dacé volumele de concordante presupun, in primul rind,
un efort arhivistic, de inventariere si ordonare, cele despre
semne si sensuri poetice aduc, in plus, perspectiva hermene-
utica, asa incit, de aceastd data, ,rolul” calculatorului este
redus. In Argument, coordonatorul explica liantul intre cele
doud componente ale dictionarului: ,,Prin frecventa unitatilor
lexicale se da o primd imagine, exterioard, am spune, despre
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raportul dintre limbaj si poezia lui Eminescu, o imagine mai
mult generatoare de intrebari 1n legatura cu universul semantic
al creatiei poetului, in care se patrunde prin cea de-a doua
componenta”. Este precizatd si diferentierea fata de alte abor-
dari, mai exact fatd de dictionarul lui Tudor Vianu: se urma-
reste ,,dinamica semnelor poetice”.

Unele articole au dimensiunea eseului critic pe tema unui
cuvint care constituie un semn poetic ordonator al lumii
lingvistice si ontice create de Eminescu, incit aceste pagini
constituie, in esentd, veritabile culegeri de studii, organizate
dupa criterii lexicale de baza.

Primul volum al celei de-a doua directii a proiectului de
cercetare — Semne si sensuri poetice —, acopera cimpul se-
mantic al artelor, desigur ca foarte important in ordine poetica
si poietica. Apare in 2005, la Editura Universitatii ,,AL. L.
Cuza”, din colectivul de cercetare facind parte, pe linga
coordonatorul Dumitru Irimia, Irina Andone, Odette Arhip,
Lidia Bodea, Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Lucia Cifor,
Minodora Donisa-Besson, Sebastian Draguldnescu, Cristina
Florescu, Ovidiu Nimigean, Valeriu P. Stancu.

Ordonate alfabetic, semnele pot fi grupate si in cimpuri
semantice subsecvente, in hiperonime si hiponime: in primul
rind, cimpul format din termenii ce constituie in cea mai mare
parte ,,semne poetice absolute” sau ,,semne metapoetice” si
care beneficiazd de cele mai extinse interpretari, ilustrate cu
exemplele adecvate, si nu doar din creatia poetica: ,,cuvint”,
»carte”, ,.creatiune”, ,,poet-poetic-poezie”, ,,poem/ poem”,
Hartd”, artist”, autor”, ,brosurd”, ,buche”, ,limba”,
»icoand”, ,,volum”, ,.desemn”, ,,forma”, ,fraza”, ,hieroglifa”,
Hliterd”, | runa”, ,,vocabuld”, ,,vocabular”. De pilda, semnul
absolut reprezentat de ,,carte” (interpretat de Lucia Cifor) se
regaseste In contexte variate: ,,cartea lumii”, ,.cartea vietii”,
»cartea veciniciei”, ,,cartea sfintd”, ,,cartea magica”, ,,cartea
istoriei”, la care se adaugd si aparitii incidentale de tipul
,cartea neagra”. Apoi, vedem cum cuvinte ca ,,brosurd” si
,volum” sint periferice imaginarului artistic eminescian, pe de
o parte din cauza frecventei, de cealalta parte, pentru ca nu au
»demnitatea ontologica a cartii”, la fel cum ,,buche” este de-
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preciativ si in opozitie cu ,rund”. Termenul ,cuvint” se
regiseste in trei acceptiuni majore: ,,logos poetikos”, ,,logos
physeos”, ,,logos treimic”, iar opusul acestuia este termenul
»{razd”, conotat negativ, sarcastic. De asemenea, deosebit de
sugestiva este preferinta poetului pentru substantivul ,,icoana”,
cu sensul vechi al acestuia, In defavoarea neologismului
sinonimic ,,imagine”. Verbele ,.a citi”, ,,a crea”, ,,a scrie”, ,,a
inchipui”, ,a inspira” fixeazd ecuatia eu-fictiune. Sub-
stantivele ,,ritm”, ,,rima”, ,,stih”, ,,stihuire”, ,,viers” reprezinta
un subcimp semantic al prozodiei, notiunile ,,pictor” si
»sculptor” sunt alte ipostaze ale eului liric, ,,culoare”, ,,pana”,
,»pinza” indicd mijloacele artistului. Studiul hermeneutic al
cuvintelor este sprijinit si de sugestive interpretari critice din
bibliografia esentiald a operei eminesciene.

Mai toate semnele poetice, fie centrale, fie colaterale, au
semnificatii contradictorii, conotatiile multiplicindu-se in
functie de contexte si registre stilistice, de exemplu, ,,a citi” se
traduce, de regula, prin ,,a patrunde intelesuri”, dar indica si un
automatism degrevat de orice spiritualitate.

Imaginarul muzical este, de asemenea, foarte bine ilustrat
de poezia eminesciand, limbajul avind ca model ordonator ine-
fabilul sonor, arhetipala ,,muzica a sferelor”: ,,armonie”, ,,cint-
cintec-cintare”, ,,muzica”, ,,a suna”, ,,sunet”. ,,Cintecul”, de
pilda, este numit nu doar ,,semn poetic absolut”, ci si ,,me-
tafora primordiala”, dupd ideea criticd a lui St. Cazimir,
desemnind ,,expresia limbajului primordial al Fiintei Lumii”
(Dumitru Irimia), frecvent asociat cu acvaticul. Subdiviziunea
lexicala a instrumentelor muzicale este bogat reprezentata,
unele dintre semne apartinind vocabularului poetic esential, de
reguld irigat mitic: ,bucium”, ,lird”, ,harpa”, ,corn”,
»clopot”, dar si ,,cimpoi”, ,,coarda”, ,,cobza”, ,,cytera”, ,,flaut”,
Hfluier”, ,.chitard/chitard”, ,,organ/orga”, ,,struna”, ,.scripca”,
»toba/doba”, ,trimbitd”. Daca un cuvint ca ,lird” face parte
din lexicul fundamental, fiind investit cu semnificatii ,,apoli-
nice”, ,.chitard/ghitarda” se regaseste in masa vocabularului
poetic, mai ales conotat ironic.

Un alt cimp semantic fundamental pentru creatia
eminesciana este cel alcatuit din termeni ca ,,basm”, ,mit”,
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,Biblie”, letopiset”, ,cronica”’, ,evanghelie”, ,poveste”,
»Scripturd”, verificindu-se obiectiv nostalgia sacralitatii, a vir-
stelor originare, ca si reversul acesteia, de obicei exterior
sinelui poetic: desacralizarea perceputd ca pierdere a rostului
fiintei.

Cimpul semantic al spectacolului existentei, la care poetul
se doreste un spectator detasat, este compus din termeni ca
»actor”, ,comedie”, ,,drama”, ,fantazie”, ,mascd”, ,piesa”,
»scend”, teatru”, ,tragic/ tragedie”.

Volumul al doilea de semne si sensuri poetice, Dictio-
narul limbajului poetic eminescian. Semne si sensuri poetice.
1I. Elemente primordiale, cuprinde cimpul semantic al ele-
mentelor primordiale, fiind conceput In doua parti: apa, focul
si pamintul in prima parte, aerul — o a doua parte ce urmeaza
sa apara ulterior. Prima parte a aparut la Editura Universitatii
»Al 1. Cuza” in 2007, din colectivul de cercetatori coordonati
de Dumitru Irimia facind parte Lucia Cifor, Livia Cotorcea,
Sebastian Draguldnescu, Petronela Gabureanu, Adina Hulu-
bas, Oana Panaite, Valeriu P. Stancu, Sabina Savu, Diana
Stoica. in Argument este justificati alegerea acestui cimp
semantic: daca cele trei principii ale ,esentei si dinamicii
Fiintei Lumii” sunt ,armonia muzicald, primordialitatea,
sacralitatea”, cele patru elemente din gindirea Antichitatii
corespund concret acestora si construiesc o ,,Jume semantica
in Cartea poetului printr-un proces de descifrare-incifrare a
semnelor din Cartea lumii”, ,,Fiinta lumii” fiind, astfel, ,,rein-
temeiatd ca lume semantica” (p. 6-7). Cele patru elemente au
,statutul originar-filozofic de principii i statutul mitic de
arhetipuri”, reprezentind ,,parti ale intregului care este Firea”,
si n cazul acestor semne avind loc ,.transcenderea ipostazei
fenomenale, conventionalizate a limbajului”, pentru a se
recupera prin viziune poetica ,,esenta originara, mitica, sacra”
(p- 7). Sunt, de asemenea, numiti exegetii care au realizat
cercetari partiale In aceeasi sferd de interes: G. Cilinescu,
Edgar Papu, loana Em Petrescu, Rosa Del Conte. In Argu-
ment, este precizatd si metoda de lucru, presupunind noile
achizitii din domenii ca teoria imaginarului, antropologia cul-
turald, filozofia limbajului si a culturii, semiotica, hermeneu-
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tica si teoria receptdrii, aplicate la ,,realul” poetic eminescian.
Desigur ca 1n bibliografia teoretica si critica cel mai insemnat
loc 1l ocupa studiile lui Gaston Bachelard, dictionarul coor-
donat de Chevalier si Gheerbrant si dictionarul lui Victor
Kernbach.

Pe coperta a patra, pe lingd doua strofe elocvente dintr-o
variantd a Luceafarului, este citatd opinia lui Calinescu refe-
ritoare la raportul intre eu si elementele primordiale, vazut in
diacronie, confirmind si girind necesitatea unui astfel de
studiu: ,,Noi modernii am pierdut simtul elementelor. Pentru
omul vechi, focul, apa, aerul erau lucruri primordiale, ade-
varate forte numenale [...] Daca privim universul cu inocenta
(si poetul trebuie sd aiba candoare), observam ca multiplul
fenomenal e reductibil, printr-un proces continuu de metamor-
foza, la elemente care si ele sunt comunicante. Apa, evapo-
rindu-se, se preface in aer, acesta se aprinde si fulgera,
reziduul combustiunii se scuturd jos in chip de cenusa, deve-
nind pamint.”

Cel mai bogat subcimp semantic este cel al apei: ,,mare”,
sizvor”, . lac”, ,riu”, ,val”, ,undd”, ,spuma”, ,diluviu”,
»gheatd” etc. Se adaugd si semne-simbol ca ,,barca”, ,,luntre”,
,catarg”, ,,corabie” etc. In studiul despre variantele sintagma-
tice ale termenului apd, se subliniaza importanta covirsitoare a
semnului In construirea universului eminescian: ,,Dintre cele
patru elemente care constituie, in interpretarea lui Gaston
Bachelard, fetravalenta materiei, reprezentind ,,hormonii ima-
ginatiei poetice”, imaginarul poetic eminescian pare a fi
guvernat de elementul apd, nu numai pentru ci este cel mai
bogat reprezentat, ci si pentru ca imaginile poetice si
simbolurile create pe baza acestui element depédsesc cu mult
dimensiunile unei poetici a apei, inspre amplitudinea unei
ontologii poetice” (Lucia Cifor).

Un alt exemplu care demonstreazd importanta acestei
abordari a creatiei eminesciene se regaseste in dreptul lexemu-
lui ,,mare”: ,,semn poetic de o impresionantd bogatie seman-
ticd, termenul mare strabate toate virstele si registrele operei,
vadindu-si rodnicia poetica: de la maxima generalitate a
metaforei filozofice pind la aspectul conventional, de cadru
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romantic si, in fine, la modesta functie denotativa. [...] Astfel,
semnul poetic marea dezvoltd mai multe directii de semni-
ficare in care miticul si filozoficul sunt complementare sau se
confunda.” (Sebastian Dragulanescu)

Din cimpul ordonat in jurul matricei semantice ,,foc” fac
parte termeni ca ,cenusd”, ,flacard”, ,vapaie”, ,jar”’, ,,a
aprinde”, ,,a stinge”, ,,a scinteia”, fiecare beneficiind de ex-
tinse analize. De asemenea, din cimpul semantic al cuvintului
»pamint” sunt analizati termenii ,lut”, ,munte”, ,tarina”,
»cimp”, . deal”, ,.girla”, ,,prapastie” s.a., de regula asociati fie
sugestiei efemeritatii, fie celei a suprematiei naturii.

Un cimp comun celor trei elemente ordonatoare este
reprezentat de termeni ca ,,adinc”, ,,genune”, ,.fire”. De pilda,
in cazul celui din urma cuvint enumerat, este explicat de catre
Dumitru Irimia procesul de reinvestire semanticd pe care il
provoaca limbajul poetic: substantivul fire, obtinut dintr-un
infinitiv lung, are ,,semnificatii complementare: existenta si
esenta”, efect al consubstantialitatii verb-substantiv sau di-
namic-static. ,,in intrebuintarea curentd, din limba neutra, a
substantivului fire, aceastd complementaritate ,,a fost uitata”;
sfera semantica a cuvintului s-a redus la coordonata statica. in
creatia eminesciand, semnul poetic fire recupereazi intreaga
functionalitate semanticd a termenului si se deschide tuturor
nivelelor de semnificare, de la cel mai de profunzime, circum-
scris fiintei lumii, la cel mai restrins in perceperea fiintei
umane. In planul semantic complex al semnului poetic fire isi
au originea trei principale directii de semnificare: (1) Fiinta
Lumii in absolut, (2) Fiinta Lumii n ipostaze concrete, con-
stitutive, (3) Fiinta umana. Sensul de ,existentialitate” este
comun si imanent in toate directiile de semnificare; deosebirile
sunt generate de manifestarea esentei.” (p.69)

Cele opt volume ale Dictionarului limbajului poetic
eminescian confirma faptul cd eminescologia a devenit un do-
meniu distinct in cercetarea literaturii, unii dintre autorii volu-
melor fiind preocupati constant de aceastd stiintd, extinzind
interpretarea la nivelul unor teze de doctorat si al unor carti
(cum sint tomul impresionant ca dimensiune al lui Dumitru
Irimia, Limbajul poetic eminescian, Editura Junimea, Iasi,
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1979, referitor — sic! — doar la antume si cartea Luciei Cifor,

Mihai Eminescu prin citeva cuvinte-cheie, Editura Fides, lasi,
2000).



Dictionarul limbajului poetic eminescian.
Semne si sensuri poetice. I1.

Elemente primordiale

Dumitru Irimia (coordonator), Lucia Cifor, Livia Cotorcea, Sebastian
Dragulanescu, Petronela Gabureanu, Adina Hulubag, Dumitru Irimia,
Oana Panaite, Valeriu P. Stancu, Sabina Savu, Diana Stoica (autori)

(Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi, 2007, 298 p.)

Amalia VOICU

O echipa de 10 colaboratori, sub coordonarea profeso-
rului universitar Dumitru Irimia, a reusit sa finalizeze cel de-al
doilea volum din Dictionarul limbajului poetic eminescian,
volumul aparand cu titlul Dictionarul limbajului poetic
eminescian. Semne §i sensuri poetice. Il. Elemente primor-
diale, la Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” lasi, in anul 2007.
Cartea se inscrie in aria putin frecventatd a lexicografiei
poetice (cuprinzand Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu
de Tudor Vianu si Dictionarul Luceafarului eminescian, mai
restrans, al cercetatoarei Rodica Marian).

Bazandu-se pe Concordantele poeziilor antume si pe
Concordantele poeziilor postume, interpretarea unor esteme
eminesciene urma firesc sd intregeascd o hermeneutica de tip
integrator a limbajului poetic eminescian. Dupd cum citim din
Argument (semnat de Dumitru Irimia), intre Fiinta lumii, la
Eminescu, si Persoana poetului (in sens etimologic) se
creeaza o legitura unica, prin intermediul a trei principii fun-
damentale: 1) primordialitatea; 2) sacralitatea si 3) armonia.

Intre macrocosmos si microcosmos existd, de asemenea, o
relatie speciald, facilitatd de prezenta celor patru elemente
(apa, aerul, focul, pamantul), in sensul de tipare in care se
inscriu asa-numitele motive eminesciene: lacul, marea, izvo-
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rul, raul, valul, unda; scanteia, flacara, cenusa; muntele,
genunea, addncul; furtuna, vantul etc. In Dictionar, acestea
devin concepte ale unei gandiri poetice specifice, si nu simple
aspecte de recuzitd, dupa cum putea sa para in unele dintre
exegezele critice anterioare.

Viziunea conceptuala a Dictionarului se dezvolta concen-
tric, in jurul apelor (marii), flacarii, pamdntului sau tardanei,
aflati 1n relatii metonimice cu termeni precum barca, gheata,
fantdna, luntrea, ploaia; jarul, scinteia, cenusa, vapaia, res-
pectiv addncul, campia, dealul, genunea, lutul, muntele,
pestera, rapa, valea, impreund termenii analizati Tnsumand
aproximativ de 60 de semne poetice. Contextele poetice sunt
abordate prin diferite tipuri de interpretare, de la unele de
maxima generalitate, pAna la o descriere de finete a contexte-
lor, intr-o combinatorica aparte.

Unul dintre primele semne identificate este apa, de care
se ocupa Lucia Cifor, articol in care se relevd caracterul
sacrosanct al apelor la Eminescu, trasaturile stihiale ale ele-
mentului invocat adeseori in ritualuri magice, dar si apa ca
semn poetic de gradul al doilea, prezent n imaginile poetice
cinetice, auditive, vizuale sau sincretice. Ipostaza specific emi-
nesciand a apei, marea ilustreaza un cimp semantic de o mare
complexitate semanticd, fiind, pe rand, noian originar, duioasa
apa maternd, oglinda celestd, matca mitica la care se intoarce
mereu umanitatea, dupd cum sintetizeaza Sebastian Dragula-
nescu.

Volumul propune noi moduri de abordare a metaforelor
eminesciene esentiale. De exemplu, muntele posedd un loc
deosebit 1n imaginarul poetic eminescian, deoarece proiec-
teaza un punct de sprijin in planul celest. Acesta reprezintd nu
numai un simbol provenind din mitologia dacica (ale carei
semnificatii sunt usor supralicitate in zilele noastre), cat mai
ales o coordonata reflectand atotputernicia cugetarii la Eminescu.

Pentru a intelege cum functioneaza palierele analitice n
acest dictionar, sd ne oprim, de asemenea, la termenul foc,
deceland ca atare definitia sinteticd (in articolul semnat de
Sabina Savu): ,,Component al lexicului eminescian fundamen-
tal, parte a unor semnificatii complexe care reprezinta atitudini
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fundamentale umane in lume, semnul poetic foc semnifica me-
taforic: 1) forta actului creator in arta si istorie si 2) intensi-
tatea sentimentului iubirii, alaturi de sensuri apropiate celor
din limbajul comun, dar care dezvolta, in contexte poetice,
valentele simbolice ale focului; 3) cadru predilect al reveriei si
component esential al armoniei universurilor i-reale; 4) lumina
stelard, semn al perenitdtii, in cadrul opozitiei uman — cosmic;
5) putere distructiva si/sau catharctica” (p. 87-88)

In general, constelatia de interpretiri simbolice se con-
struieste interdisciplinar, in legiturd cu teoria imaginarului,
antropologia culturald, filosofia culturii, semiotica $1 herme-
neutica literard, teoria receptarii, ilustrate prin reprezentanti
ca G. Durand, J. P. Sartre, Umberto Eco, P. Ricceur, A.
Marino, Toma Pavel s. a.

Dictionarul limbajului poetic eminescian se caracteri-
zeaza printr-un fin echilibru intre analiza si sinteza, mizand pe
nuantari multiple, de natura sa ofere o imagine cuprinzatoare
si sistematic pertinentd asupra semanticii poetice a celui mai
citit §i comentat poet roméan. Putand servi drept instrument util
cercetatorului avizat, dictionarul rdmane comprehensibil si
pentru elevul de liceu interesat, deschizand drumul catre noi
analize ale metaforelor poetice esentiale. Cartea, prin modul
de structurare, oferd modele de integrare a lui Mihai Emi-
nescu, prin simbolurile fundamentale, in cultura europeana si
universala.



Un alt Eminescu

Iulian Costache — Eminescu. Negocierea unei imagini
(Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, 362 p.)

Elena ISAI

Multi privesc cu scepticism aparitia unei carti pe a carei
coperta apare numele lui Eminescu: ar mai fi ceva nou de spus
despre ,,poetul national”? Re-lectura unui scriitor canonic este
o sarcina dificila, pentru ca imaginea acestuia este afectatd de
o inertie simbolicd. Riscurile incercarii de reinnoire a
semnificatiilor unei opere care, pentru unii cititori, pare a fi
stiutd Tnainte de a fi fost cititd, si le asumda domnul Iulian
Costache, lector universitar in cadrul Facultatii de Litere de la
Universitatea din Bucuresti, In cartea Eminescu: Negocierea
unei imagini. Prin acest studiu, autorul ne propune un exercitiu
de interogare asupra istoriei unuia dintre cele mai populare
»oranduri” romanesti, imaginea poetului national. Chiar daca
Eminescu nu poate fi redus la o imagine si ar fi fost, poate,
preferabild formula ,,negocierea identitatii simbolice” a poe-
tului, autorul opteaza pentru acest titlu, care sugereaza temele
principale ale demersului sau.

Acest volum, rodul unei munci devotate de mai multi ani,
este o cercetare ampla de istorie literard, cat si de estetica a re-
ceptarii. Plecand de la noua paradigma de intelegere a literatu-
rii, potrivit careia aceasta functioneazd ca un imens joc de ne-
gociere si strategie Intre scriitor §i cititor, exegetul bucurestean
incearca si tind cont de ambii versanti implicati: atét cel al
operelor, cat si cel al receptdrii, caci, ,,fara investirea imagina-
tiva a lecturii si strategiile interpretative ale cititorului, litera-
tura risca sa fie redusa, oricand, la stadiul unui depozit de pa-
gini mineralizate, camuflat sub eticheta unei biblioteci” (p. 5).
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Eminescu beneficiaza de una dintre cele mai spectacu-
loase istorii ale receptarii care a angajat paradigme diferite si a
traversat succesive orizonturi de asteptare, determinand o serie
de repozitiondri simbolice, dar si consacrarea unui consens larg,
ce a devenit ulterior suport al mitului eminescian. Cu toate
acestea, autorul se simte obligat sa-si inceapd lucrarea cu un
»Argument” in care Incearca sa motiveze necesitatea unui stu-
diu privitor la reflectarea lui Eminescu in constiinta receptori-
lor sai. El are in vedere cadrul noului context cultural european
la care trebuie sa se raporteze patrimoniul simbolic romanesc,
interesat fiind de posibilitatea de participare a acestuia din
urma la cartografierea viitorului canon cultural european. Difi-
cultatile privind articularea canonului local la cel european au
scos la iveald necesitatea reinventdrii propriei legitimitati, ple-
cand de la doud discursuri diferite ale sineitdatii si ale alteri-
tatii: ,,Hartile simbolice reprezintd niste lecturi cu geometrie
variabild, nefiind asadar omologabile, ci doar negociabile.” (p.
11) lar un rol important in gestionarea rutelor simbolice ale
unei culturi ii revine istoricului literar.

Imaginand o integrala a receptarii operei eminesciene, au-
torul a selectat segmentul de panda la momentul publicarii
postumelor. Intervalul 1870-1900 evidentiazd cel mai amplu
spectru al receptdrii si o diversitate strident polarizata a inter-
pretarilor. Dezvaluirea postumelor aducea o noua si radicala
schimbare de imagine a lui Eminescu, dupd cum a spus-o si
Iorga: ,,un nou Eminescu aparu”.

Lucrarea universitarului bucurestean reprezintd un ade-
varat exercitiu de recuperare a istoriei receptarii unui autor
canonic. Autorul isi propune sa furnizeze o viziune noud
asupra lui Eminescu, una ,,feritd de bruiajul prejudecétilor lite-
rare, didactice sau critice actuale”. Calea cea mai potrivita
pentru atingerea scopului amintit pare a fi deconstructia si
reconstructia ,,jmaginii lui Eminescu” prin multiple i nuan-
tate contextualizari: ,;renuntdnd pentru o clipa la imaginea
noastra despre Eminescu, in favoarea inventarii unei alte
perceptii asupra lui Eminescu. Am recurs astfel la re-constru-
irea, re-inventarea imaginii lor, a contemporanilor poetului.”

(p-16)



EMINESCOLOGIA RECENTA IN DEZBATERE 235

Autorul a considerat necesara recuperarea si revalorizarea
tuturor traditiilor interpretative ignorate sau trecute in fondul
unei memorii pasive, optand nu doar pentru recuperarea ,,ma-
rii eminescologii”, ci si a ,,micii eminescologii”’, extinzandu-si
atentia si asupra altor tipuri de discursuri: stiri, anunturi de
presa, reportaje, necroloage, corespondentd privata, rumorile
publice recuperabile din documentele vremii.

Primul capitol al lucrarii, intitulat sugestiv Sfidari actuale
ale lecturii operelor canonice, reprezinta un excurs in spatiul
hispanic, acolo unde operele canonice sufera de acelasi ,,hiera-
tism sufocant” al interpretarilor demult consacrate. Incursi-
unea in problematica canonului pleaca de la una din prozele
lui J.L. Borges ce propune un joc despre un scriitor ce doreste
s devina autorul unui roman care a fost deja scris, este editat,
fiind deja si celebru. Pierre Menard, personajul acestui roman
isi doreste si planuieste, cu minutie, sd devind nici mai mult
nici mai putin decét insusi autorul romanului Don Quijote al
lui Cervantes. Plagiat, impostura, infamie, uzurpare, tautolo-
gie? Ce vrea sa ne facad sd intelegem acest ciudat personaj?
Pierre Menard atrage atentia asupra faptului ca literatura nu
mai poate fi redusa la text, desi are in mod obligatoriu un su-
port textual, ea este §i ,,Intrebuintare”, adica lecturd. Folosin-
du-se de acest model, Iulian Costache distinge intre valoarea
imanenta si valoarea dobdndita a unui text literar, cea din
urmé depinzénd foarte mult de calitatea actului de lectura.
Aceste doud directii sunt definite prin doud metafore: cea a
picaturii de chihlimbar si cea a lacrimii: ,In cadrul esteticii re-
ceptarii, canonizarea unei opere nu mai este vazuta ca o creatie
incheiatd odatd pentru totdeauna, asemeni unei lacrimi, ea
trebuie si apara in fiecare zi 1n coltul pleoapei”(p. 35).

Problema adusd in discutie cu acest exemplu este cea a
canonului. Evolutia diacronicd a canonului evidentiaza doud
aspecte care vizeaza selectia operelor si modul de gestionare a
resurselor simbolice: ,,Canonul vitrinizeaza perceptiile, pla-
sand cartile Intr-un spatiu muzeal, in care obiectele, ca si intr-o
vitrind, pot fi admirate, dar nu pot fi atinse. Intrarea unei opere
in canon echivaleaza, de aceea, cu o excomunicare.” (p. 37)
Pretul canonizarii este pierderea unei interactiuni nemijlocite
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cu publicul si inlocuirea acesteia cu o admiratie necondi-
tionatd, caz in care lectura (canonicd) risca sa devina o simpla
actualizare a unor presupozitii de lectura. ,,Studiul de caz”
despre lectura romanului Don Quijote cu care incepe aceastad
carte despre Eminescu reprezintd un exercitiu de oglindire a
sineitdtii in alteritate.

Urmeaza un capitol ce urmareste Decuparea obiectului,
examinadnd cealaltd sursd de legitimitate: relatia cu propriul
sine. Avem, astfel, o imaginea de sine a eminescologiei ca is-
torie a receptarii unei opere exemplare si imaginea de sine a
celui responsabilizat cu gestionarea receptarii unei opere
exemplare. Avand o pozitie strategica in cadrul sistemului de
ordonare a imaginarului colectiv, eminescologia simte nevoia
,,84 151 intoarca privirea asupra propriei istorii de sine, atit pe
ecranul propriului imaginar, cat si pentru a o promova in
cadrul unor scenarii mai ample de valorizare, de tipul istoriilor
literare.” (p.63)

Cu studiile dedicate receptarii din anii *70, triada autor-
text-cititor capdtd noi valente, un rol deosebit revenindu-i
cititorului. Aceste schimbari de perspectiva implica redefinirea
conceptului de literaturd, vazuta acum ca parteneriat in act.
Literatura se infiinteaza prin lecturd, literatura nu pre-exista
lecturii. Literatura este text in masura in care este si meta-text,
iar de meta-literaturd este responsabil criticul: ,,Creatia aces-
tuia nu se opreste la creatia «textului», ci isi asuma inclusiv
inventarea autorului.”(p. 57) Prin urmare, in literatura nu
putem vorbi de arhitecturi definitive. Valorizarea canonica a
unei opere trebuie sa tind cont si de valoarea ,,adaugata”. Pas-
trand metafora unei harti pentru istoria literard, aceasta
functioneaza pe de o parte ca instrument de orientare, dar pe
de alta parte, ca furnizor de viziune si suport al unei harti a
reprezentarilor mentale.

Dupa aceste precizari de ordin teoretic, urmeaza cinci
capitole ce oferd un material sistematizat al istoriei receptarii
operei eminesciene pentru perioada selectatd de autor. Un
prim capitol este dedicat Valorizarilor negative, valorizari
grupate 1n patru forme de semioza: polemica, formala, morala
si parodica. In tipul de semiozd polemicd se incadreaza recep-
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tarea lui Eminescu de catre Hasdeu, interventia acestuia refe-
ritoare la Directia noua fiind una dintre cele mai prompte
reactii.

Parcurgand dosarul receptarii negative In epoca a lui
Eminescu, Iulian Costache crede ca ,,detractorii” poetului nu
pot fi acuzati cd nu l-au inteles. Ei l-au inteles de fapt altfel,
pentru ca Impartaseau alte conceptii asupra artei cuvantului, de
naturd sa creioneze o altd harta interpretativa. Dificultatile de
asimilare a Directiei noi se pot explica prin ,reflexele” de lec-
turd ale publicului epocii, alimentate de cutumele consacrate
ale climatului cultural in care evolueaza. In aceeasi categorie a
valorizarii negative se Incadreazad si polemica Convorbirilor
literare cu Revista Contimporand.

Cea de-a doua categorie a valorizarilor negative este
reprezentatd de ceea ce lulian Costache numeste semioza
formala, pe care o ilustreaza Pantazi Ghica, Petre Gradisteanu
sau Gr. H. Grandea. in cadrul polemicii cu Revista Contimpo-
rand, sub pseudonimul Gellianu, apar primele studii ce evi-
dentiau erorile lingvistice ale creatiei eminesciene. Reactiile
lui Bonifaciu Florescu, pentru care poezia Insemna prozodie,
se inscriu pe aceeasi linie. In a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, se adaugd si opiniile lui Aron Densusianu. Acuzele
cu privire la incorectitudinile formale din poezia eminesciana
se vor diminua in timp: ,,Pe masura, insa, ce climatul lingvistic
insusi evolua spre o asezare normativa, incepe sa se faca
simtitd prezenta un alt tip de discurs, pe baza unei revalorizéri
a poeziei lui Eminescu, care va potenta tocmai efortul si
contributia acesteia in fixarea limbii literare” (p. 107).

Semioza morald are 1n centru numele lui Al. Grama si
cartea sa Mihai Eminescu. Studiu critic, Blaj, 1891. Punctul de
pornire al moralistului invatat ardelean il constituie afirmatia
lui T. Maiorescu, potrivit cdreia ,,Eminescu este un geniu
cuprins de lumea ideal si blazat in cuget”. Insufletit de para-
digma culturald luministd, Al. Grama considera ca Eminescu
ar trebui sa fie receptat ca ,,semnul decadintei, si la noi e con-
siderat de semn al progresului” (p. 120). Dupa acelasi invatat,
receptivitatea pe care tineretul o aratd fatd de poezia emines-
ciand este la fel de periculoasd precum a fost atentia acordata
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Suferintelor tanarului Werther de citre imaturii contemporani
ai tinarului Goethe. Opera eminesciand ar fi ,,corupatoare mo-
ral” din pricina datelor ei constitutive: pesimismul si erotismul.

O ultimad categorie a valorizdrilor negative este reunita
sub semnul semiozei parodice, din care fac parte Muza de la
Borta-Rece de Anghel Demetrescu si Spiritele anului 3000
(impresiuni de calatorie) a lui Demetriu G. Ionescu.

In spatiul valorizirilor pozitive intra — dupa Iulian Costache
— semioza estetica $i semioza socialului, mai cunoscute citito-
rului, reunind receptarea clasica. O prima linie este descen-
denta semiozei estetice: M. Dragomirescu, iar cea de-a doua:
N. Petragcu. Receptarea si determinarile mediului social sunt
surprinse de critica lui N. Iorga si cea a lui G. Ibraileanu.

Semioza extraliterard este tratatd intr-un capitol distinct,
in care, exegetul ia in discutie, pe rand, rumorile discursurilor
extraliterare $i imaginea publica eminesciana (1833-1889),
carantina thanatica $i accidentul biografic din 1883, ,.eveni-
mentul” declansat de epigrama macedonskiand, jurnalul
maladiei, dar si stilul listelor de subscriptie publicad ori ele-
mentele reforicii funerare.

Ultima parte a lucrarii este inchinatd ofertei operei
eminesciene, structurii de negociere si strategiei discursului
poetic. Aceastd parte a cartii universitarului bucurestean
pleacd de la o intrebare fireasca: ,,Pentru cine scrie Eminescu?
Capitolul prin care incearcd autorul sda raspunda la aceasta
intrebare este Oferta operei eminesciene. Structuri de nego-
ciere. Cele cinci subcapitole care 1l constituie detaliaza tipul
de ,ofertd” de lecturd (identitard, genealogicd, lectura inte-
meiatd pe primatul accesibilitatii sau cele consecutive unor
contracte diferite de lectura), elementele din care aceasta se
compune §i modalitatile prin care s-a negociat sau se nego-
ciaza opera eminesciana.

Complexa si atent structuratd, cu o bibliografie impresio-
nantd, cartea lui Iulian Costache, Eminescu. Negocierea unei
imagini, se dovedeste a fi un studiu intelectual captivant, cu un
discurs critic provocator, constituind un reper important intr-o
bibliografie Eminescu.



Interogatii si perspective noi in
eminescologie

Florin TUPU

Prizonier fiind, pe la sfarsitul primului razboi mondial,
francezul Septime Gorceix cautd sa evadeze gasind solutia de
salvare prin Rasarit (asa cum, mai tarziu, intr-o formula fictio-
nal-lingvisticad, André Makine folosea metafora evadarii spre
Vest prin Est). Dupa ce strabate Austria si Ungaria, gratie tara-
nilor roméni, Septime Gorceix ajunge in Moldova libera unde
il cunoaste pe Nicolae lorga. Acesta ii propune o colaborare in
privinta unei antologii de literaturd roména in limba franceza,
lucrare care apare la Paris, In 1920, cu titlul Anthologie de la
Littérature Roumaine des Origines au XX° siécle, incluzandu-1
si pe Eminescu'. Astfel, sub semnul unei intAmplari neintdm-
platoare — nu stim niciodata daca nu locul, nu conjunctura, nu
oamenii fac o concesie faptului istoric — acest demers a fost
posibil si, transgresand subiectul, rare sunt ocaziile in care
cineva poate marca singularitatea unui context, configurand
sansa unui reviriment — 1l si numim: Ilina Gregori deopotriva
cu plasarea lui Eminescu intr-un Berlin necunoscut, care se
cere reinterpretat.

Asa cum noud insine ne este greu sd dam un verdict
asupra unei actiuni auto-introspective, cu atdt mai mult, in
privinta lui Eminescu, efortul de a-l valorifica exhaustiv (tre-
cand peste nenumaratele dezbateri pro §i contra privind
mitizarea ori de-mitizarea poetului), este dificil si minutios.

! Mihail Eminescu, Poesii. Poémes, Selectie, cuvant inainte, prefata,
postfata, note: Nicolae lorga, Septime Gorceix, Petruta Spanu, Ed. Fides,
Iasi, 2000. A se vedea si Septime Gorceix, Evade (des hauts de Meuse en
Moldavie), Payot, Paris, 1930.
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Ceea ce face Ilina Gregori in studiul cu acest titlu, Stim noi
cine a fost Eminescu?’, nu este o intreprindere retorica, dim-
potriva, are anvergura clarificarii, a depdasirii unor constante
precum insuficienta, subevaluarea, neintelegerea, in privinta
sensului axiologic instaurat in critica literard romaneasca si nu
numai. S$i, credem, abordarea in sine este pertinent valorizata
dincolo de faptele, enigmele si ipotezele pe care autoarea le
invoca, dar si dincolo de obsesiv prelungitele interpretari cali-
nesciene. Parte din textele volumului au mai fost publicate se-
parat, unele sunt inedite, dar impreuna formeaza un tot organic
ce situeaza actul cercetarii asupra unui obiectiv precis: peri-
oada berlineza a poetului (1872-1874).

Nascuta si traind Tn Romania pana dupa perioada studiilor
universitare, locuind apoi la Berlin aproape patruzeci de ani,
timp in care 1si continud studiile, in romanistica, literatura
comparatd si filosofie (insusi limbajul o tradeazd, ca buna
posesoare a discursului lingvistico-filosofic), Ilina Gregori era
in cea mai mare masura Indreptatita sa faca o asemenea cerce-
tare onirobiografica, dupa cum o numeste, termen pe care-1
justificd in chiar prologul cartii: ,,Am propus denumirea de
onirobiografie pentru metoda unui cercetitor care, in mod
experimental, desigur, tine seama de partea de inconstient
implicatd in perceptia mediului urban si, plasdndu-se in locu/
locuit de personajul sdu, nu refuza propria investitie subiec-
tiva, personald a decorului, drept conditie a unei posibile
intalniri in spatiul lecturii-proiectie cu eroul sau’™.

Evident, din perspectiva faptului ca nu era la indemana
orisicui sa studieze contextul social-politic si cultural al
Berlinului acelor vremuri (nu putea sa o faca decat cineva din
interior), lucrurile au rdmas partial necunoscute, ignorate, mi-
nimalizate sau prezentate pseudo-stiintific. Aprecierea inadec-
vatd a creatiei eminesciene din acea perioada de catre pretingii
eminescologi, ludnd in considerare doar cuantificarea canti-
tativa a poeziilor scrie, respectiv focalizarea pe personaj iar nu

2 llina Gregori, Stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme,
ipoteze, Ed. Art, Bucuresti, 2008.
3 Ibidem, p. 11
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pe context, nu este un criteriu suficient pentru o analiza obiec-
tiva. Argumentele llinei Gregori, parabiografice, nu ca au
pretentia omniscientei, dar vin sd ne surprinda prin evidenta
faptului istoric care este alfceva decat ceea ce cunostintele
noastre o pretind. Bundoara, Berlinul, de curand capitala unui
nou imperiu, era un oras nepregatit pentru dinamica unei me-
tropole, asa incat impunerea statutului de mare capitala
imperiala (care, in provincialismul ei, incerca sa rivalizeze cu
Parisul) avea sa se facd prin ajustéri, improvizatii si compro-
misuri. Centrul orasului (de care Eminescu era legat prin
exercitiul functiunii, ca student si apoi ca slujbas la biroul
consular, dar si cat timp a locuit in Albrechtstrafie) devenise
un imens santier. Aglomeratia era de nedescris. Ca sa mergi pe
jos ori intr-un omnibuz cu cai 1ti puteai risca viata. La acest
vacarm colosal, se mai addugau si mirosurile care emanau din
apele in care se adunau dejectiile orasului (orasul nu avea
canalizare, abia peste doudzeci de ani se va Tmplini acest dezi-
derat), mizeria si saracia ori noxele de la marile fabrici, con-
secintd a industrializarii fortate. Prin urmare, (in)adaptarea
poetului la un asemenea infern nu ar trebui pusd pe seama
singularitatii psiho-temperamentale ori a sensibilitatii, aga cum
1 se imputau.

Pe de alté parte, Ilina Gregori vine s rastoarne viziunea
biografica falsa impusa de Calinescu, atunci cand acesta il
clasificdi pe Eminescu in perioada berlinezd drept solitar,
bolnavicios, abulic ori cu preocupari sterse (scoald, slujba,
sex). O face mai intéi prin expunerea interesului de care dadea
dovada poetul, interes exprimat prin doud grile de interpretare:
Universitatea Friedrich Wilhelm si pretuirea aratatd lui Scho-
penhauer, filosof neinteles pe atunci si deficient receptat (abia
dupa editarea integrala a postumelor, in 1978, se poate vorbi
despre o intelegere de ansamblu; ca atare, definirea schopen-
hauerianismului eminescian inainte de aceastd perioada nici
nu poate fi luatd in discutie). Perioada lui Eminescu la Berlin
coincidea cu un moment de criza (poate datorat si influentei
factorului politic) al Universitatii Friedrich Wilhelm, in ciuda
faimei pe care o mai pastra, legatd de nume celebre: Wilhelm
von Humboldt, Fichte, Schleiermacher, Hegel, Schelling.
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Totusi, multi dintre profesorii lui Eminescu erau somitati ale
timpului: un Helmholtz, considerat unul dintre ultimele spirite
universale in stiinta europeand, dar si Diihring — filosof si eco-
nomist, Lazarus — cel care impreund cu Steinthal Intemeiase
etnopsihologia, Lepsius — unul dintre intemeietorii egiptolo-
giei ca atare, Du Bois-Reymond — renumit pentru cercetari
electromagnetice si neurofiziologice etc. Raportate la cultura
roména si la ce se Invata in Roméania acelor vremuri, studiile
acestor profesori aveau o influentd covérsitoare asupra lui
Eminescu. Mai mult, ,,modul in care isi alcatuieste el progra-
mul de studii, 1si alege cursurile si docentii care-l intereseaza,
ca §i metoda sa de lucru — drumul la surse, lectura periodice-
lor, informatia bibliografica la zi etc. — denota acea maturitate
intelectuala si capacitate de autoguvernare pe care Universi-
tatea de la Berlin o cultiva la studenti, considerdnd-o, pe buna
dreptate, drept o componenta fundamentald a libertatii. [...]
Eminescu se dovedeste constient de acest beneficiu si profita
din plin de el...”, situandu-se dincolo de catalogarea care i s-a
atribuit, inadaptare la ritmul istoric ori anacronism, cand el,
cert, are ochii atintiti spre ceea ce este mai modern in cultura
occidentald, facand si jonctiunea dintre stiintd si literatura.
Ilina Gregori propune pentru re-evaluare si preocupari ale poe-
tului (mai putin studiate) care ar trebui sa ni se para sublime:
inceputul traducerii in romana a Criticii ratiunii pure ori
relatiile cu Editura Brockhaus referitoare la colaborarea lui
Eminescu la celebra enciclopedie din Leipzig. Daca Eminescu
venise la Berlin ca schopenhauerian convins, nu avea si se
dezicd de aceastd atractie fatd de filosoful care, prin proble-
matica onirologica si a inconstientului (teme pe care Eminescu
le va dezvolta in Sarmanul Dionis), 1l anticipa pe Freud.
Eminescu intelegea si faptul ca Schopenhauer era cumva
impotriva curentului filosofic berlinez, unde Hegel fusese mult
mai bine plasat, dar asta nu l-a impiedicat sd ia vehement
atitudine pentru apérarea maestrului impotriva unui articol al
lui Hans Blum din revista Die Grenzboten. Derivand din
conceptia schopenhaueriand (respectiv constiinta diurnd vs.

4 Ibidem, p. 52.
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constiinta nocturnd), tema asa zisei nuvele eminesciene Scar-
manul Dionis poate capta alte semnificatii. O demonstreaza
Ilina Gregori, poate Intr-un expozeu prea structuralist, ardtand
cd Eminescu ,,experimenteaza o modalitate narativa insolitd —
un onirism ireductibil la logica nuvelistica si fundamentul ei
estetic, realismul de tip naturalist-mimetic™, forma literara
dincolo de gusturile contemporanilor sai, ba chiar si a urma-
silor. Dar Eminescu mai intreprinde ceva interesant atunci
cand leaga, intr-o relatie surprinzatoare, conceptiile filosofice
ale lui Schopenhauer de etnopsihologia lui Lazarus, postuldnd
si integrand o viziune despre sufletul popular, viata popoare-
lor, inconstientul colectiv, cu referire precisa asupra studiului
istoriei nationale. Intr-o aceeasi similaritate, este atras si de
egiptologia lui Lepsius, angrenand ca reflectie profunzimea
hieroglifei, cu aplicabilitate ingenud in Far-Frumos din
lacrima, ori in mai subtila incercare Avatarii faraonului Tla,
asupra careia Ilina Gregori, diferit de inaintasii ei, riscd o
interpretare prin prisma contributiei stiintei moderne a lite-
raturii, avandu-i in vedere, printre altii, pe Roland Barthes,
Michel Foucault, Julia Kristeva, Gérard Genette ori poate
Jacques Derrida. Astfel, in spatiul intertextualitdtii, autoarea
pune sub semnul intrebarii tema metempsihozei (ce rost ar fi
avut aprofundarea unei teme egiptene in cheie indiana?) si
insasi semnificatia cuvantului avatar, asa cum erau ele clasi-
ficate de Calinescu (cel care vdzuse un model comparabil in
Avatarul lui Théophile Gautier), apoi preluate de Eugen
Simion si alti critici. Toate argumentele Ilinei Gregori demon-
streazd inadecvarea termenului 774, pe care toti 1l vedeau ca
desemnind numele unui faraon egiptean, in contra celui
derivat din cuvantul 7Tl/as care inseamnd, in copta, /imbd. Prin
urmare, viziunea poetului, atit de modernistd am putea spune,
reflecta limbajul hieroglific, insusirile limbii insesi, polise-
mantismul ei, suprematia Cuvantului asupra lumii si asupra
universurilor pe care le poate ascunde. Observim cum, ipoteza
formulata astfel, pune lumina in mod radical in felul precar

3 Ibidem, p. 89.
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cum a fost interpretat Eminescu, neajuns pe care il sugereaza,
testamentar, $i Petru Cretia.

Interogatiile Ilinei Gregori sunt duse §i mai departe,
legand textul Avatarii faraonului Tla de a doua resedinta a lui
Eminescu la Berlin, cea de pe Orangenstrafe 6, in Charlotten-
burg, pe vremea aceea un ordsel separat de Berlin, astdzi doar
un cartier al capitalei germane. Alegerea lui Eminescu (ca si a
lumii bune berlineze) era, de fapt, o alternativa la metropola
supraaglomerata care devenise greu de suportat. Era chiar si
optiunea Hohenzollernilor de a se retrage la Castelul din
Charlottenburg, nu departe de acesta avandu-si resedinta Emi-
nescu, care prefigura, intr-o alchimie plauzibila, locul colectiei
muzeale egiptene, atribuita lui Lepsius, de la Muzeul Nou din
Insuld la cazarma Castelului din Charlottenburg. Poate,
pastrand proportiile speculative ale onirobiografiei llinei
Gregori (dar, In acest caz, am putea sugera un alt cAmp de
cercetare), chiar Insula In cauza l-ar fi putut inspira pe poet
atunci cand avea sa scrie, in timpul ori imediat dupa perioada
berlineza, textul Cezara.

Implicand informatii din campul istoriografiei, Ilina
Gregori se vede nevoitd sa fructifice rezultatele cercetarilor
sale despre familia Hohenzollernilor, transferand centrul de
interes (in ultima parte a cartii) de la Berlin la Bucuresti, cu
focalizare pe relatia dintre Eminescu si regele Carol, o relatie
care se desfdsoara intre extreme, de la adulare la desfiintare
(pornind totusi de la o supozitie, care s-a instaurat in literatura
romana din auzite $i potrivit cireia Eminescu ar fi declamat ca
il impusca pe rege). Istoricitatea nu poate fi negata, interpre-
tarea insa poate duce la rezultate echivoce. Riscul nu este de a
imagina ipoteze, ci de a consfinti verdicte pe baza argumente-
lor speculative. Ilina Gregori se fereste in general de verdicte,
propundnd deocamdata interogatii, chiar daca pune 1n balanta
contexte, concepte, interpretdri plauzibile, cum ar fi cele
psihanalitice (restrangdnd termenul la nivelul inconstientului).
Poate in acest din urma caz se inscrie si cercetarea patografica
a medicului neuropatolog Ovidiu Vuia, tot pe linie germana,
pe care autoarea 1l §i aminteste intr-o nota, asupra bolii §i mor-
tii poetului. Concluziile acestuia, pe baza unui studiu asema-
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nator celui al Ilinei Gregori, situat insd dincolo de speculatii,
conspiratii §i alte ipoteze, pune un diagnostic profesionist,
obiectiv stiintific, asupra bolii: psihoza maniaco-depresiva, dar
si o Intrebare cruciala: cum se face ca un medic de talia lui
Sutu, care n 1883 i atribuie Iui Eminescu un diagnostic corect
(cel amintit anterior), citiva ani mai tarziu, pentru aceeasi
boala, greseste flagrant? ,,Astfel, eroarea doctorului Sutu e
dubla: el punand diagnosticul de dementd la Eminescu, a
confundat-o cu una paraliticd, de unde tratamentul fatal cu
mercur, administrat pentru o boala care nici nu era de natura
sifilitica, cum era socotitd de medicii din Iasi si dr. Iszak. De
retinut, Tn ultimd analiza, indiferent de natura bolii poetului,
mercurul era contraindicat si in una si n cealalta. Chiar dr.
Sutu a ramas uimit de cursul bolii, cand el i-a mai dat poetului
incd vreo doi ani de viatd, uitdnd total de medicatia pericu-
loasa ce i-a administrat-o. De altfel, atunci cand la un bolnav
intoxicat cu mercur apar tremurdturile, el este pierdut, ori ele
survenindu-i la ultima internare, demonstreazia cand i s-au
facut dozele mortale din respectivul toxic. lata concluziile
stiintifice ale studiului meu patografic, fara nici o legitura cu
politicul si manifestérile sale tendentioase si de-o parte si de
alta”. Comparativ cu acest rezultat, Ilina Gregori nu neagi
realitatile istorice, posibilul conflict dintre Eminescu si regele
Carol, care 1i ingelase asteptirile, apoi instaurarea bolii si
internarea poetului, dar sugereaza un sens simbolic $i normal
al nebuniei, ca si consecintd antinomica: ,,nu este vorba de
gravitatea bolii in sens patologic, ci de un punct semantic in
care dualismele cele mai familiare noud, conotate de cuvantul
boala: corpul si spiritul, excelenta si deficienta, Binele si Raul
apar contopite Intr-o tragicd, derutantd §i cutremuratoare
coincidentia oppositorum™ . Folosind insa lectia onirobiogra-
fica a llinei Gregori, de pilda cea cu resemantizarea hiero-
glifica a termenului 7/a(s), nu cumva spusele lui Eminescu

6 [Docent dr. medic neuropatolog] Ovidiu Vuia, Despre boala si
moartea lui Mihai Eminescu. Studiu patografic, Editura Rita Vuia
(http://www.ovidiu-vuia.de/), 2007. A se vedea si Ovidiu Vuia, Mihai
Eminescu 1889-1989, Ed. Coresi, Freiburg, 1989.

" Ilina Gregori, ibidem, p. 277-278.
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(atunci cand se considera Matei Basarab, la interogatoriul
medico-juridic, cu trei zile inainte de a muri) erau gandite,
constient de ceea ce i se Intdmpla, in cheie ironico-subversiva?

Nu existd raspunsuri la toate interogatiile. Avem insa
nevoie de intrebari, de ipoteze de lucru, daca nu pentru clari-
ficari definitive, atunci cel putin pentru reorientarea atentiei
spre problemele care au mai ramas de cercetat.



I n memoriam

Valentin Tascu
(1944-2008)






Recviem

Ai murit... Bebe Tagcu! Faptul ca s-a intamplat atit de
devreme in viata ta este desigur foarte trist... este tragic — atat
pentru tine, care te-ai mai fi cheltuit o vreme intru arta si cultura,
cat si pentru noi, care te-am mai fi dorit o vreme alaturi.

Tu stii insa bine: filosofic vazut, are importantd numai faptul
ca mori. Cand se intdmpla asta are doar Insemnatate personal-
psihologica si numai pentru cel care pleaca si cei apropiati care
raman. Aceastd insemnatate ne este noud acum foarte greu de
suportat. S-a facut, deodata, frig...

Se vor fi gasit colegi, oameni de culturd, sa te petreaca in
vorba, scris si gand pe drumul tdu spre Dincolo asa cum se
cuvine: cu binemeritate aprecieri ale inteligentei tale, ale muncii
tale, ale nelinistii constructive care te-a mistuit o viati-ntreaga. E
bine, ¢ crestinesc asa.

Eu insd ma consider de-ajuns de apropiat ca sa-ti rostesc in
drumul tdu spre nu stim unde cuvinte-nsotitoare ce s-au nascut
din tineretea noastra cea nebuna... dar atat de buna!. .. iti voi ceti
acum din ce am scris odatd despre tine — asa, ca sd-ti aduci
aminte $i nu cumva sa uiti ce-a fost odata si nu mai poate fi:

Levantin de neconfundat §i vest-european de necontestat,
Tascu este campul in care antinomiile s dau intalnire intru
nemiloasd concurentd. Nascut din coasta lui Dionysos, el coche-
teaza pe furis cu Apollo. Naivitatea lui candida poate atinge ipos-
tazele perversitatii, iar perversitatea lui nu poate fi decét naiva,
caci e sincera. El iubeste cu patima femeile, si paharele, si ideile.
Prietenia o scrie cu literd mare, ramanand un insingurat; caci el
este greu de urmat. Este un calaret ndzdravan pe armasarii cei
neimblanziti ai destinului. Cand cade nu-1 vede nimeni... abia
cand se ridica face taraboi, zgomot, teatru — viata trebuie sa aiba
culoare! Culoarea inseamna senzualitate, ideile Tnseamna senzua-
litate, tristetile inseamna senzualitate, femeia... Poate chiar si
teoria are pentru Tascu senzualitatea ei... O jumatate din el 1i
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sopteste Tmbietor la ureche carpe diem!, si-si iubeste cu since-
ritate adanca paharul, interlocutorul sau iubirea de o zi. Cealalta
jumatate 1i sopteste amenintator Dubito, ergo cogito; cogito, ergo
sum, $i Tascu redevine teoreticianul, analistul de finete si infaili-
bilitate, aga cum il cunoagte breasla. Dar la ora sase in dimineata,
atunci cand oltenii se duc la piata, la acea ora indescriptibild cand
capetele devin grele ca pacatele, iar ideile zglobii ca balerinele, la
acea ora fantastd de dupa noapte si de dinaintea somnului, daca 1l
vad pe Bebe, in vreo carciumd de birjari si artisti insetati, sor-
bindu-si ciorba de burtd — ciorba groasa si deasa, cu mult otet si
mujdei dreasa —, nu pot sd nu-mi amintesc de Panait Istrati si de
lumea sa apusa. Bautor de elevatie si intru revelatie, harnic cartu-
rar §i cinstit curvar — asta este Bebe (nu primul si — slava Dom-
nului! — nici ultimul carturar-curvar din istoria culturii). Tascu
Bebe!... cand te opresti din arderea ta, cand te linistesti? Dupa ce
am citit ultimele sale trei carti de poezii, raspund pentru el:
NICICAND. Cici daci un cuvant i este lui Bebe Tascu absolut
strain, acesta nu poate fi decat: ,,pensionar”. Bebe va iesi la
pensie din jobul nebun al vietii doar odata cu moartea.

...da!... Iti amintesti, batrAne, mult prea tanar disparut, de
orele acelea ,,indescriptibile”, de ,,orele fantaste de dupa noapte si
de dinaintea somnului” in care ne dregeam dulcile pacate cu
ciorba de burta? Iti amintesti: legendara ciorba devenise pentru
noi ritual — avea si ea sfintenia ei. In tinerete nebunia poate deve-
ni sfantd, si chiar sfintenia are nebunia ei. Asa a fost atunci!

Ma voi duce azi ,,la turci”, aici In Diisseldorf, si voi manca
pios o ciorba de burtd — in amintirea ta. Ah! Ce spun ,,in amin-
tirea ta”’? — o vom manca-mpreuna! Nu ai murit... Bebe Tascu!...

Vladimir Brandus
Diisseldorf

P.S. Am mai publicat un singur recviem, acum mai bine de
31 de ani, pentru Toma Caragiu. Un al treilea sper sd nu mai
trebuiasca s scriu.
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