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Doua chipuri ale comicului
in proza eminesciana

Sebastian DRAGULANESCU

Demersul de fatd se constituie din incursiuni analitice
asupra a doud texte aflate, estetic vorbind, la poli extremi:
Parintele Ermolachie Chisalita si ultima proza eminesciana,
Moartea lui loan Vestimie. Cel dintai combinad comicul bufon
si epopeea parodic-burlesca, apropiindu-se, prin omogenitatea
comicd, de stadiul pur si gratuit al genului comic, celélalt —
uzand de complexe strategii ironice, de umorul absurd si de
inadecvari (confuzii) comice — atinge teritoriul extrem opus al
literaturii comice, si anume absurdul. Parintele Ermolachie
Chisalita continua, in mod radical si ,,absolut”, notele comice
incipiente in unele portrete din proza La curtea cuconului
Vasile Creanga, unde G. Célinescu vedea o posibild nuanta
parodici in raport cu proza lui Slavici' si in care aspectul
caricatural atingea doar personaje de rang secund. Despre
Moartea lui loan Vestimie, inca Perpessicius remarca prezenta
unui ,,umor macabru de cea mai subtila calitate”2, dar, pentru a
proba relativa imprecizie a ideii de ,,umor”, vom reda inca o
remarcd a lui Perpessicius: ,,Una din formele umorului emi-
nescian si nativei sale bune dispozitii l-a constituit intotdeauna
si parodia sau pastisa marilor modele ale literaturii universale”
(locul citat, p. 172). Concedem cd umorul poate fi considerat
forma cea mai nalta a comicului, si sursa posibila a acestuia,

' G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 235-237.

2 Perpessicius, Eminesciana, 1, ed. ingr. D. D. Panaitescu, pref. Al.
Piru, Minerva, Bucuresti, 1989, p. 175.
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fiind o ,dispozitie” a artistului, cum exact se exprima
Perpessicius; dar parodia rimane, in mod net, comicd, in
vreme ce umorul macabru din ultima proza eminesciana, la
marginea tragicului si absurdului, este foarte departe de ,,buna
dispozitie”. Pentru a defini nota speciala a fiecaruia, si, indraz-
nim sd credem, extremele esteticii comicului in proza lui
Eminescu, le vom cerceta pe rand, dintr-o perspectiva ,,scep-
tica”.

Proza scurtd Parintele Ermolachie Chisalita este o piesa
comicd 1n totalitate, omogena estetic, registrul comic fiind
continuu, fara nici o fisurd prin care s-ar putea strecura ideile
grave. Prima parte a compunerii este o suitd de trei portrete —
al preotului, al dascalului si al palamarului. Portretelor comice
li se adaugd numele, contindnd, in doua cazuri din trei, o in-
adecvare comica. Ermolachie isi vadeste nobilul etimon
(Hermes), intr-un joc discordant/concordant cu esenta perso-
najului: parintele este foarte departe de a fi un teosof si un
hermeneut, dar infétisarea 1i indrituieste inaltul patronaj al lui
Hermes (ocrotitor, stim, si al hotilor): ,,Avea parul si barba
rosie (cu o conotatie satanica la Eminescu) si arata mai mult a
talhar decat a popa, dar ce are a face?”. Chisdalita, in contrast
comic fatd de nobilul nume al Sf. Ermolae, vindecétorul, este
de tot umil si terestru, in acord cu Infatisarea de haiduc
degradat a parintelui care ,,se deprinsese a fi prost si betiv”,
avand si o ascendentd ,,noroioasd”: ,,Tatd-sdu fusese porcar la
sat si, fiindca baietul lui era lenes, rau si tarziu la minte, a gasit
ci-i bun de popa™. Logica deriziunii, care construieste
personajul, este cu totul in raspar fatd de imaginea inteleptului
Eumeu, porcar si el. Daca in a doua parte a prozei este
parodiata tocmai Odiseea, putem presupune de ce Ermolachie
Chisalita este fiu de porcar. In alti ordine de idei, numele
popii este semnificativ legat de ideea de ,,indulcire”/dedulcire
pacatoasa, chisalita nefiind decat un fel de magiun/dulceatd
deloc rafinatd; porecla ,,popa Melesteu” confirma ,,fermitatea”
persoanei, dar in acord secret, hermetic, am zice, cu populara
,»chisalita”. Catrenele finale, restabilind nobletea poetica a pa-

* M. Eminescu, op. cit., p. 299.
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rintelui, fac trimitere la malai, reconfirmand indirect porecla.
Semnatura Ermolapie Pisélita reinterpreteaza peltic, printr-un
joc de asonante, numele initial, altoind peste el ideea de ples-
cait, semn al multumirii pentru reusita poeticd din catrene si,
de ce nu, pentru continutul din chisea. Pisalita, astfel modi-
ficat, face aluzie si la pisdlog, la melesteu si la instrumentele
vraciului Ermolae (mojar si pistil). Originea alchimica (pistis
(gr.) = credintd) a instrumentelor ,,celebreaza” in mod oniric
ascendenta lui Hermes (Trismegistos), ca patron al alchimiei,
deschizand cale libera corespondentelor fals adecvate, comi-
cului aluziv. Notele caricaturale si stridentele sunt armonizate
de un pitoresc general al descrierii, in cea mai realistd ma-
nierd, presarata cu detalii si accente patriarhale, un fel de pace
anistoricd acceptand tot ceea ce pare accidental si ,,anapoda”.
Smerit in ascultare, dar nu lipsit de demnitate este neinsem-
natul la trup, dascalul Pintilie Buchilat; el are o pozitie
»criticd” fatd de parintele Ermolachie: e suparat ca acesta 1l
suduie 1n biserica (,,Apoi zau nu se cade”) si ,,afara de aceea el
zicea cd popa nu stie carte. Si popa, aceeasi vorba despre el —
si amandoi aveau drept”, conciliaza ironic naratorul. Propor-
tiile trupesti ale Iui Pintilie Buchilat (invatat si citind pe buche
ca un scolar) sunt redate printr-o analogie comica: ,,E drept ca,
pe langa périntele, ce s-atinge de ale trupului, dascilul nu era
nimica. Pune-ti pe genunchi o palirie si vezi pe dascalul
aievea”. Al treilea portret, in ierarhie, ,,il ocupa onorabilul
domn Nicodim Parpalac”. El mancase si bataie de la sateni,
tragand clopotele ca la incendiu, dar colacii si coliva 1i plac
atat de mult, incat nu poate lasa palamaria”. O mostra de umor
,localizat” este schimbul de replici Intre Iftimie Fedeles, padu-
rarul, i vicar, in admiratia carora parintele Ermolachie este
foarte sus: ,,Hiu, ma, da groaznic mai urla popa nostru, il aud
tocma-n padure”. Raspunsul pastorului de turme, prin laco-
nismul sau, intrece orice elogiu si elimind orice indoiala: ,— Ie,
rispundea cu singe rece vicarul™. A doua parte a acestei
schite comice suculente nareaza ,,0 sotie” ce i s-a-ntadmplat
popii la o utrenie. Perpessicius rezuma §i caracterizeaza exact:

4 Ibidem, p. 300.
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»De un comic bufon in prima parte a scenei din bisericd a
razboiului putin elegant dintre preot si dascédlul Pintilie
Buchilat, si a spaimei tuturor, cand li se pare ca necuratul a
pus stapanire pe lacasul sfant, povestirea foloseste invocatia
catre muza si tonul de epopee, bogat in epitete ornante si
formulate ceremonios, in prezenta personagiilor «ilustre» ce se
adunasera in tintirim, cu gand si dea foc bisericii™, si aici se
citeazd o pagind Intreagd ce zugraveste procesiunea comica a
satenilor, adusi de vigilentul palamar de la crisma si aflati,
desigur, animati de un entuziasm dionisiac-eroic: ,,...5i oare
cine te intrece in fapte stralucite pre tine, de berbeci adu-
natorule, Curca? Si v-am vazut pe voi, pe calea maririi, pre
tine intre toti istetii cel mai cu cap Vasdlie Cotcodac, si pe
tine, Neagule a lui Solomon! Iard un asemenea chip nepasator,
prin chipuri omenesti §i trecatoare, asemeni unui carnat facut
cu gingdsie Intre cartabosii cei mari, straluceste un tanar viteaz
(Ilie a lui Neculai) in Intunecata multime. Tandr plin de
sperantd, el saluta cu entuziasm pericolul si finala victorie. El
a numarat abia doudsprezece roze si in conformitate neglijeul
sdu ii sta foarte frumos...”%. In aceastd vreme, dascalul manan-
ca o stragnica bataie din partea popii Ermolachie; descriptia
scenei frizeaza absurdul, in cel mai modern spirit comic:
,Bietul Buchilat intepeneste sub loviturile popei, s-ar fi facut
covrig, da n-avea de unde, pré era scurt, numa scadea ca un
dop de pluta. Popa l-ar fi rupt buciti dac-ar fi avut ce rupe, dar
asa... unde lovea i se parea c¢a nu di-n nimica, asa de nensem-
nat era sarmanul dascil”. Episodul de parodie homerica pune
in operd toate mijloacele: stilul ceremonios-inalt, topica,
epitetele ornante, grandilocventa, numele proprii rasundtoare,
comice in sine sau prin contrast cu efluviile ,eroice” ale
naratiunii. De observat, numele si comparatiile apeleaza la
universul tiranesc banal: Curca, Cotcodac, carnat intre carta-
bosii cei mari, ,,Caciula simana cu un stog de fan pe un cap de
curcan”. Unul din inteleptii comandanti ai asediului este
Ftoma lui Culbeciu, un altul este Mitrutd Buruiand. Parintele

3 Perpessicius, op. cit., p. 173.
M. Eminescu, op. cit., p. 301.
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renuntd la crunta razbunare, convins de ,,neeficacitatea duio-
siilor sale religioase”, mai ales ca blestemele Sfantului Vasile
nu le putea chema, nestiind si le citeasca. In proiect, imblanzit
intrucatva, parintele Ermolachie trebuia sa cada in ispita scri-
erilor poeticesti. Cele doua catrene, intitulate La un parpagai,
pot fi citite ca o parodie a versurilor gratios-stangace, cu
bruste cadderi In prozaism butucdnos, practicate si de un
Costache Conachi. Versurile exprima un refuz al luxului
boieresc, In maniera vulpii si a strugurilor acri, dar cu o
intemeiere sanatos-pragmatica: ,,S-apoi eu nu-mi dau malaiul /
Sa-1 manance parpagaiul”’.

Trebuie spus cé portretele caricaturale de aici nu sunt cu
totul izolate 1n proza lui Eminescu; o caricaturd usoara este
detectabila 1n Infatisarea si in preocupdrile astrologice ale lui
Mos losif, in portretul ridicol-grotesc al lui Porfirie Ciufa din
La curtea cuconului Vasile Creanga, in alcatuirea ,,necano-
nicd” a calugdrului Onufrei si a altor personaje de rang secund.
Printre ele, parintele Ermolachie se bucurd de o favoare
speciala, de unde si statutul sdu comic pur, gratuit: el nu este
decrepit, nu este urat ci, dimpotriva, voinic i impunator, te-
ribil in manifestarile sale, prost, betiv si necultivat, el castiga
simpatia noastra printr-o anume primitivitate pitoreasca. In-
adecvarea intre imaginea sa i misiunea religioasa, chiar daca
vizeaza satiric precaritatea educatiei si a Inzestrarii preotimii
de tard, la o anume epoca (poate a revizoratului emines-
cian...), prin hiperbolicul manifestarilor depaseste intentia
satiricd, comicul burlesc face din parintele Ermolachie un
personaj aproape fabulos, de poveste populara, ceea ce a facut
posibila apropierea acestei proze de universul lui Creanga.

O atmosfera cu totul stranie, in care ironia coabiteaza cu
umorul negru si comicul absurd, respira ultima dintre prozele
scrise de Eminescu, Moartea lui loan Vestimie, apartindnd
primei jumititi a sextenatului de la ,,Timpul”®. Povestirea
debuteazd cu o inadecvare comica, intr-o frazd pe care Urmuz
poate fi invidios: ,,Joan Vestimie nici era predispus sa fie vrun

7 Ibidem, p. 302.
8 Perpessicius, op. cit., p. 175.
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om mare, nici pretindea sa fie. (...) lumea zicea cd e un spirit
observator, desi nu stim ca finetea de observatiune si reu-
matismul unit cu bataie de inima sa fi stat vrodata in legatura”.
Personajul e, in viata, robul automatismelor, ironizate prin-
tr-un fals paradox: ,,...1si urma regulat drumul de la casuta lui
la cancelarie, de la cancelarie la o cafenea din colt, unde citea
jurnale ilustrate, de acolo la birt, de la birt acasa, fara ca in
aceasta circulatiune a mersului sau sd se-ntdmple vro intre-
rupere sau iregularitate, pe cand, din contra, in pulsatiunea si
in batdile inimei sale se-ntdmplau foarte des iregularitati”. Ni
se povesteste apoi patania absurdd a eroului care, uitand
numele iubitei — o fetitd blonda ,,pe care o iubea cu credinta de
16 ani si mai bine” — scotoceste zadarnic prin dictionar. Una
din concluziile comic-absurde e ca a uitat o literd din alfabet.
Naratorul il ironizeaza constant: ,,Opinia noastrd este insa ca
Ioan inchisese prea de timpuriu cahla de la soba si ca-1 durea
poate capul. Dar aceasta nu era, se vede, ideea lui””. Dupa
care, lui Vestimie i se Intdmpla tot felul de lucruri curioase.
Refacut in urma unui somn bun, Vestimie iese la plimbare, dar
»ceea ce i se parea ciudat din cale-afara e ca stélpii de cafenele
ii luau jurnalele din mana fara ca sa-1 mai intrebe”. Unii par sa
nu-l vada, iar el simte simpatie pentru cei cu infatisare cada-
verica, acestia ,,se deosebeau prin fineta palorii lor sau prin
ochii prea adanciti in cap”, simpatie reciproca, se pare. Apro-
piindu-se ,,meazd-noaptea” (vama sufletelor!), e invadat de
neliniste si pleaca acasd, nu inainte de a afla cd ,,cineva” i-a
jucat o festa urata: ,,El nu-si putea esplica cine-i jucase festa ca
sa-1 anunte drept mort prin ziare”. In sfrsit, lucrurile serioase,
ca slujba la cancelarie, par niste fleacuri fard importanta acum,
cand lui Vestimie 1i este foarte somn — perspectiva mortii e
intotdeauna ironica: ,,Se vede ci-ncepuse a miji de ziud, caci
cucosii cantau si el adormi adanc, foarte adanc, de asta data
fara sd-i pese de cancelaria lui de méani sau de alte treburi”. Ca
Vestimie ,,nu-si putea esplica cine-i jucase festa” ni se pare
firesc. Totul pare normal 1n noua coerenta a existentei, firesc
in logica visului thanatic. Dar intre ceea ce el inregistreaza si

? M. Eminescu, op. cit., p. 288.
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ce se petrece ,,cu adevirat”, existd un permanent raport ironic,
intre adevarul sdu interior si opinie, intre logica vietii si cea,
secretd, a mortii. ,,Mortul viu” e privegheat de prieteni: ,,El
dete buna seara c-un glas ragusit si ei deodata rasarira toti si se
uitara uimiti unul la altul. Numai unul, care era mai obraznic
dintre ei, Alexandru, zise: — Mai hotule! stai acolo si dormi,
doar n-ai poftd sd ne strici landsquenetul. Ceilalti incepurd a
rade, ba unul il trase de picior”'’. Pare ci Vestimie, ca mort,
si-a pierdut brusc respectabilitatea. Irealitatea episodului erotic
ce urmeaza, in contradictie cu ceea ce stim noi despre viata
sentimentald a eroului, este intens ironicad. Si cu aceasta, eva-
ziunea 1n Thanatos devine, In aceeasi masura, si una in Eros.
In sala de bal Ioan Vestimie canta divin, ,,ca un glas de vant
trecand prin arfa lui Eol”. Dar ironia il urmareste mai departe:
,»91 cu toate acestea nimeni nu baga de seama ca el canta. Din
contra, toatd lumea se uita la un violonist betiv si ofticos...”"".
Daca in Umbra mea nocturnul ironiza diurnul, aici bogatia
mortii ironizeaza sardcia vietii, ironia stingdndu-se treptat in
tragi-comic si absurd. Existd o frapantd similitudine intre
episodul acesta al silii de bal In care Vestimie canta si un
pasaj din E.T.A. Hoffmann, unde un prieten al lui Balthasar
(nume preluat de Eminescu in Avatarii...) interpreteaza la
vioard un concert al lui Viotti: ,,Toatd lumea, fara sa-mi dea
nici o atentie, se Ingraimadeste intr-un colt al salii si striga:
«Brava, bravissimo, divinule Cinabru... Ce cantec!... Ce ti-
nutd! ce expresie! ce tehnicd!» Ma reped intr-acolo, razbat
printre spectatori si ce vad? Un individ pipernicit, 1nalt de trei
palme, care forndia cu glas respingator...”"> (Episod din
povestirea Piticut — zis §i Cinabru, de E.T.A. Hoffmann). E
adevarat ca similitudinea este de suprafati: in povestea
hoffmanniand opinia majoritatii este alteratd de prezenta lui
Cinabru, creatie magic-vrajitoreascd, In vreme ce, in Moartea
lui loan Vestimie, avem de-a face cu zona de confuzie intre

1 Ibidem, p. 289.

" Ibidem, p. 291.

2B T. A. Hoffmann, Pdarerile despre viatd ale motanului Murr i
alte povestiri, traducere de Al. Philippide, Editura Univers, Bucuresti,
1985, p. 102.
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realitatea la care participa ,,stafia” lui loan si logica visului sau
letal. In améandoud cazurile, insa, se petrece o confuzie de
perspective, cu efecte absurde. La Eminescu, ,,mortul-viu”
este adesea eroul unor astfel de aventuri, céci perceptia sa este
dubla si confuza: ,n somnul lui cel adinc auzea insid
mormaind primprejurul sdu ca niste roiuri de albine, dar foarte
trist, foarte melancolic. De mai multe ori voise sa-si scuture
capul, s-atunci, incordandu-si vederea, zarea o multime de
lumini aprinse. . 21— cdci Vestimie este ,»mort”, Inconjurat de
lumanari aprinse si de ,,murmur misterios si tAnguitor de roi”,
al celor care il privegheaza, jucand carti si discutand intre ei.
Alteori, absurditatea tasneste din amanunte curioase, din
reactii si situatii nefiresti, percepute insa cu totald detasare;
desi se culcase dezbracat, Vestimie se trezeste in ,,hainele lui
cele mai bune negre”. Se mira oarecum de aceasta si iese la
plimbare pe ulitd. Acolo copiii se jucau cu zapada: ,Mai
baiete, cum te cheama? 1l intreaba el pe unul. — N-am nume,
n-am fost botezat, zise copilul razand. Acelas raspuns i-1 dete
al doilea copil”. In episodul erotic cu princesa B., ,,una din
frumusetile marelui oras”, Vestimie nu se mird de absurditatea
situatiei, ci numai de indrazneala proprie: ,,Dar de unde si
pana unde ajunge el la cutezarea de-a se sui aldturi de ea in
cupé, a-i pune bratul dupa gat si a o saruta?”’. Nefirescul epi-
sod ne Indeamnd sd credem cd spectrul lui Vestimie este
invizibil: ,,Curand ajunsera la palatul frumos al damei, el 1i
dete bratul si se urcé cu ea pe scari in sus; printul ii vizu si nu
ramase deloc scandalizat, ba ea il tinu de mana pe bietul baiat
si-1 trase dupd sine in budoarul ei, imbracat in vioriu si alb.
(...) Dar lui insusi purtarea aceasta nu-i parea deloc ciudata”.
Si mai neverosimil este ceea ce-i spune ,,princesa”, de altfel
perfect coerent in trama onirica: ,,tu nici visezi cat te iubesc
eu, nu-i asa? Nici visezi c¢d suspin dupa tine ca turturelele
noaptea, ba nici ai cutezat de a visa. Dar pare ca tu ai stiut
vrodatd ce frumos esti si ca te pripadeam din ochi de drag
ce-mi erai?...”. Aici Insd logica visului nu mai este discon-
tinud, nu se mai petrece confuzia cu realitatea, planurile nu se

'3 M. Eminescu, op. cit., p. 289.
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mai amestecd, asa cum se intdmpla 1n cea de-a treia zi a mortii
lui: ,,A treia zi un murmur intr-adevar foarte tare auzea Im-
prejurul capului, ba i se paru chiar cd-1 poarta oameni pe sus”.
Dar se trezeste intr-o gradind ,,mare si frumoasd, pe arborii
careia atarna omat”. Se pare ca Vestimie, in aceasta a treia zi,
a fost dus la cimitir, gradina pe care o viseaza el, In care copii
se joaca cu bulgari de zapada. Are loc acum un dialog, 1n care,
evident, e vorba despre el insusi: ,,El s-apropie de ea, iar ea-i
zambi gi-i intinse mana. (...) — Ai dreptate, dar unde mergem?
— Ce fel? Tu nu stii inca? Dar voi sa-1 mai vaz o data; el
doarme acuma si viseaza la mine si sufletul lui ma atrage, ma
atrage ca un magnet...”'*. Cele ce urmeaza pistreazi aceeasi
atmosfera absurda, caracterul delirant al viselor, in care gesturi
si ganduri inexplicabile par sd aiba ratiuni sigure, chiar daca
necunoscute. Atunci cand fantasticul tine de oniric — si este
situatia din Moartea lui loan Vestimie, unde sursa fantasticului
este visul thanatic — aventura eroilor implica o alegere: intre
vis si veghe. Pentru Vestimie, alegerea este intre realitatea
exterioard, prozaicd, a vietii, si cufundarea in visul mortii.
Lucrul e mai evident in pasajul deja citat, pe care l1-am discutat
mai Intdi din perspectiva ironiei, cand ,,mortul” privegheat de
prieteni, penduleazd incd intre doud nivele de existenta: ,,El
dete «buna seara» c-un glas cam ragusit... (...). Ceilalti ince-
pura a rade, ba unul 1l trase de picior. loan nu stia de ce (s. n.),
dar purtarea aceasta era atat de suparatoare pentru el incat se
scula si iesi ticand din casd”. Aceastd supdrare a lui Vestimie
indica sensul alegerii — el se cufundid din nou in visul letal,
pana va pierde cu totul legitura cu ordinea realitdtii obignuite.
»Alegerea implicd de cele mai multe ori pendularea intr-o
zond indefinitd, acea zona intermediard dintre vis §i veghe,
care constituie un fel de limb hoffimannian. Acest limb e spa-
tiul regizat de legi absurde. Legi ambigue, terifiant-comice.
Fantasticul oniric, ca si absurdul, nu exclude ci, dimpotriva,
implica umorul care, uneori, e jucaus, alteori «negru»”". Zona

1% Ibidem, p. 290.
15 Nicolae Balots, Lupta cu absurdul, Editura Univers, Bucuresti,
1971, p. 55.
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indefinita, limbul hoffmannian, este deseori exploatatd de
poet, de cele mai multe ori ea fiind un spatiu al confuziei, al
semnificatiilor duble, in Sarmanul Dionis, unde aspectul con-
fuz al perceptiei e datorat, pe de o parte, ,clipei de delir care
este o luptad intre somn si veghe” (locul citat, p. 53), dar si
dublei existente a lui Dan-Dionis, care ajunge sa tulbure, in
aceasta clipa indecisa, orice realitate exterioara.

Rezumand analiza noastra, socotim necesara o subliniere:
umorul negru care strabate aceste pagini este, pe de o parte,
imprimat de un narator detasat, ce pare a-l ironiza constant pe
Vestimie, si, in mai micd masurd, apartine unora dintre
personajele din preajma lui, celor ce-l1 privegheaza. In fapt, e
prezenta aici o ironie a raporturilor intre doud coerente (logica
vietii, logica... mortii) incongruente, interferenta lor produ-
cand comicul, deci nu avem de-a face cu formula clasica a
ironiei. Ironia are o tintd imprecisa, or, atunci cand Vestimie
pare sd fie tinta ironiei (a autorului, a propriei existente), nu
ironizarea lui Vestimie este miza, ci insusi raportul ironic:
viata ironizand mecanica vietii, boala, cu ,,indisciplina” trupu-
lui, ironizand corectitudinea (rectitudinea morala...) eroului,
adevarurile secrete, intime, ironizand opinia generald, cioc-
nirea intre indreptatirea lumii de Apoi si bietele intocmiri
nedrepte ale acestei lumi. Raporturile ironice create in urma
acestor incongruente — pe care Eminescu le subliniaza stilistic
prin false paralelisme (regularitate/iregularitati), prin construc-
tii simetrice in tensiune — imprima o atmosfera de perplexitate,
incat ironia nu inclina in chip hotérat nici inspre comic, nici
spre tragic, chiar daca, in fond, este vorba despre moarte.
Confuzia si echivocul nu au valoarea unui ,,malentendu”
comic/tragic, ci cantoneaza in indecis, relativ, oniric si absurd,
desi, luate in parte, episoadele isi pot gési decriptarea, justi-
ficarea, prin cele doua ,,logici” amintite si, de asemeni, 1n cea
a naratiunii insesi. Ironia, umorul negru si comicul absurd, in
glisarea si contagiunea lor, sunt procedee de constructie a
tramei insesi, implicit a atmosferei fundamentale. Absurdul,
aici, apartine oricum comicului, data fiind pasivitatea cu care
Vestimie traverseaza aventura, tragismul este exclus prin
spontana acceptare a nefirescului, devenit straniu-estetic si, in
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cele din urma, firesc. ,,Morala” ar consta tocmai in aceasti in-
versare a raportului, in care o ,lume ca nelumea” devine
posibild, asa cum se postula in Archaeus. Cand discontinui-
tatea registrelor Inceteaza, triumfa ironia mortii asupra vietii,
un fel de revangd jubilantd a mortii, in care himerele
imposibile isi gdsesc Implinirea.

Pe parcursul acestor analize, fie ele si partiale, am putut
vedea cum componenta comica, de atitea ori, capata un rol in
economia narativa, ,,polarizand” atmosfera, complementaritate
a tragicului, moment al ,,dramei” si, in cateva cazuri, pandant
al constructiei fantasticului sau oniricului, in final, al
absurdului, si cd elementele comice nu raman simple
divertismente, abilitate doar cu functia unor accente frivole, pe
gustul publicului. Complexitatea procedeelor comice, relativa
lor diversitate si, nu in ultimul rand, frecventa lor in proza lui
Eminescu ne confirma utilitatea demersului nostru si ne ofera
incredintarea ca nsusi profilul literar al marelui poet tragic se
regaseste, astfel, mai bogat nuantat si, poate, mai bine inteles.

Résumé

Le texte ci-dessus propose a I’analyse deux proses révélatrices
pour une poétique du comique dans I’ceuvre narratif d’Eminescu, en
établissant les repéres extrémes: dans Parintele Ermolachie Chisalita,
la mélancolie du poéte tourne vers les sources du comique pur de
I’Antiquité, a Dl’intermeéde de la parodie et de I’humour; avec
Moartea lui loan Vestimie, la mélancolie porte sur les limites de la
modernité, par I’ironie et I’absurde. Toutes se retrouvent dans 1’hu-
manité typique du comique, atemporelle, universelle, des deux per-
sonnages, un « prétre-brigand » et un « revenant » au regard critique,
le faux-prétre et le mort-vif remettant en sceéne 1’éternelle comédie de
I’illusion et de la vérité.



Erosul si tentatia improvizatiei culte

Livia IACOB

Literatura populara a constituit una din preocupdrile con-
stante ale poetului roman, interesat atat de istorie i prezerva-
rea fiintei nationale prin ceea ce are ea mai intim, intelep-
ciunea folclorica, cat si de formele de manifestare artistica
anonima, tributare, in limbaj de specialitate, poporului, fie ele
spontane ori indelung elaborate. Din randul acestora se stie
astazi cat de atent 1si selectiona modelele si cat de mult trudea
la asamblarea seducatoare care sa nu eludeze reconstituirea si
chiar recunoasterea lor de catre cititor intr-un text finit, la arti-
cularea 1n opera cultd a comorilor genuine pe care simplitatea
prozodica i-a ingaduit sd le descopere uneori poate intr-un
foarte rar intalnit cantec uitat de lume.

E adevarat ca unii exegeti, precum Bogdan Duica, au con-
siderat cd in aceastd pasiune se ascunde pur si simplu mani-
festarea unui interes pentru istorie, limba, folclor si literatura
veche in nuce, care debutase incd din anii pelerinajului
ardelean'. Altii, si ne vedem nevoiti si invocam aici virtutile
studiului Eminescu si romantismul german al lui Zoe Dumi-
trescu-Busulenga, considerd ca interesul eminescian pentru
zona respectiva trebuie subsumat influentei formative, mode-
latoare in inalt grad pe care cultura si literatura germana au
exercitat-o asupra poetului.

Si punctul de pornire al consideratiilor noastre cu privire
la aceastd problematicd ancoreazd preocuparea eminesciana
sub zodia influentei exercitate de romantismul german, din

' Cf. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 211.
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aria cdruia se impune se ne referim cu precadere la Scoala din
Heidelberg, care i-a deschis orizonturile astazi atat de cunos-
cute asupra carora nu vom mai insista in randurile ce urmeaza.
Totusi, fard a face aici o demonstratie a carei valoare istorico-
documentara ar depasi-o pe cea interpretativa, abandonéand in
plan secund implicatiile semantice si hermeneutice, ne intere-
seazd mai mult sd punem in valoare doua dintre ,,giuvaerica-
lele” poetice pe care le consideram intru totul eminesciene,
fiindca — desi la o prima lecturd ochiul mai putin avizat le-ar
putea sustine cu destul de mare usurintd apartenenta la fol-
clorul vremii — caracterul lor profund personal, stilul, daca nu
chiar maniera® nu pot lasa indiferent nici un receptor, transfor-
mandu-le In poeme ce poartd inconfundabila marca auctoriala.

Este vorba despre Ma-ntrebai, draga,-ntr-o zi $i De-ar fi
mijloace, pe care Perpessicius le include in ultimul volum din
editia academica integrald a operei eminesciene, publicata in
1963. Acestea sunt reluate in volumul de Opere alese si folo-
site ca texte de bazd pentru sectiunea intitulatd ,,Poemele
originale de inspiratie folclorica” a editiei Eminescu. Opere,
aparutd Tn 1999 sub ingrijirea lui D. Vatamaniuc si prefatata
de Eugen Simion. Dupd cum si titlurile o sugereaza, gratie
folosirii modurilor si timpurilor verbale care devenise aproape
un tipar 1n lirica de inspiratie folclorica spre finele secolului al
XIX-lea, sorgintea populara a textelor respective ar trebui sa
se impuna cu toate atributele evidentei, dincolo de orice echi-
voc. Totusi, exprimarea de naturd colocviald coloreaza paleta
nedumeririlor cititorului/cercetatorului cu noi intrebari: avem
de-a face cu o reald influenta a literaturii folclorice asupra unei
congtiinte poetice romantice, singulard insd, prin forta ei, in
literatura din Europei de Est, sau cu o simplad ingerinta a lui
Eminescu in texte care l-au fascinat prin concordanta perfecta
intre maiorescienele ,,forma” si ,,fond”, trezindu-i si interesul
creator?

Desi nu exista suficiente informatii care sa ateste faptul ca
Eminescu ar fi Intreprins cercetari pe teren, in manuscrisele lui

% In sensul manierismului pozitivat, ciruia Gustav René Hocke avea
sd-i recunoasca meritele in cunoscutul sau studiu.
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se pastreaza un caiet cu poezii populare, a caror provenienta a
ramas, dupa stiinta noastra, necunoscutd pana in stadiul actual
al cercetarilor’. Specialistii sustin ci aparitia celor doua poeme
mai sus-amintite se datoreazd momentului (1869) in care
Mihai Eminescu a venit in contact si chiar a devenit membru
al societatii ,,Orientul” condusa de Gr. H. Grandea, unde primi-
se ori isi asumase sarcina de a culege folclorul din Moldova. O
explicatie pertinentd ne oferda Zoe Dumitrescu-Busulenga
citandu-l, la randul ei, pe Ilarie Chendi. Acesta considera ca
respectiva grupare ,.era deci una dupa pilda romanticilor ger-
mani de la Heidelberg (1802-1808), cari in frunte cu Gorres,
Brentano si Arnim porniserd o activitate tot de felul acesta,
avand sa cultive indeosebi literatura populara”.

Din relativ bogata paletd tematica, poemele alese de noi
se construiesc si construiesc un limbaj cult autentic in jurul
ubirii, mai bine spus al absentei acesteia, generatoarea de
nostalgie, dor si dizarmonie care vin sa imprime versurilor o
retorica romanticd. Publicatd in Samdnatorul, sub titlul gene-
ralizant de Poezii populare si apoi in volum, in 1902*, poezia
Mad-ntrebai, dragd,-ntr-o zi, clasificatd simplu ,,improvizatie
cu creionul”, ilustreaza hotarator glisarea subtil-eminesciana
de la suportul folcloric, pe calea limbajului colocvial, la sugera-
rea intimitatii pierdute si a demonismului suferintei provocate
de aceasta. Ea se deschide printr-o evocare interogativd ce
fixeaza fara echivoc polii discursului liric, eu, fu, implicit
sugerandu-ni-se prezenta cuplului, pe de o parte, iar pe de alta
parte, faptul ca acesta a existat odinioara §i ca ramane pentru
totdeauna prizonierul unui moment trecut, fara putinta de a fi
recladit:

,Ma-ntrebai, draga,-ntr-o zi
Cine-n lume s-o gasi
Pe noi a ne desparti”.

Urmeaza, in logica explicativ-didacticd pe care o mi-
meazd poetul si in acord poate cu o anumitd prejudecatd a

3 Cf ,Noti asupra editiei”, in Eminescu. Opere, Academia Romani,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p. 7.
4 Mihai Eminescu, Literatura populard, 1902, p. 10.
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mentalitatii folclorice situand femeia in inferioritate fatd de
barbat, descrierea scenariului si a actantilor care au provocat
despartirea. Tonul este voit armonizat sonoritatii puternice a
vocii masculine, pentru a accentua nota semanticd de impla-
cabil, de definitiv:

»latd dealul s-au gasit

Pe noi de ne-au despartit,
Dealul cel cu raurile,
Cerul lumei plin de stele,
Oamenii cu vorbe rele”.

Din punctul de vedere al formei, se observa si in inte-
riorul versurilor pastrarea metodei practicate in titlu: limbajul
colocvial pare, doar la nivel de suprafatd, a eroda substanta
folclorica a topicii. Rostirea textului se asociazi ,,rostuirii”
sale. Monologul soptit parcd intr-un prizonierat interior fara
scapare, provocat, dupa toate aparentele, de o Intrebare arun-
catd in gluma de iubita, se transformd — gratie unor subtilitati
ludice deloc neglijabile ca inovatii — intr-un confident si un
sprijin Tmpotriva inexorabilei treceri a timpului din pricina
caruia orice forma de afectiune, de la micile desfatari pana la
marea iubire sau pasiunea fatala, se aplatizeaza, nemaiputan-
du-si duce la indeplinire misiunea de a-i meni pe protagonisti
pierzaniei cathartice... Ironie populara sau autoironie bine
mascatd, disimulata de rezonantele elegiace?

Insi din punctul de vedere al fondului, cu totul alte
accente sunt sesizabile: trecerea de la limbajul colocvial, cu
accente chiar usor misogine (poetul il foloseste pe ,,dragd”
vrand sd accentueze tocmai faptul cd, in clipa de fatd, iubita de
odinioara nu-i mai este dragd), la sugestiile de profunzime ale
imaginarului poetic survine subminatd de preocuparea pentru
stilizare. Astfel, daca in primul vers avem un subiect la sin-
gular asociat predicatului la plural, ,,iatd dealul s-au gasit”, e
pentru ca ni se induce ideea sporirii numarului de opozanti ai
cuplului, acesta extinzandu-se, hiperbolic, intdi la scara
naturii, ,,dealul cel cu raurile”, apoi a macrocosmosului, ,,cerul
lumei plin de stele”. Odata cu fragmentul citat, lirismul se per-
sonalizeaza, tusele eminesciene sunt prezente in fiecare ele-
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ment invocat: raurile apar aici pentru a limpezi, spatial,
motivul fugit irreparabile tempus, iar cerul nu mai are nimic
transcendent, nimic din metafizica iubirii. Dimpotriva, el apar-
tine ,,lumei” in care oamenii ,,cu vorbe rele” nu reusesc sa
inteleaga niciodata conditia de initiat, de ales a indragostitului,
devenit preot al misterelor in cuplu. Antiteza nu putea nici ea
sd lipseascd, de vreme ce se preconstituise din dezacordul
terestru-celest:

,Intre mine si-ntre tine

E o tara si mai bine,

Intre viata mea si-a ta
S-au pus oamenii perdea”.

In primul rand, izbitoare este suprapunerea, pe fundalul
cu rezonantd folcloricd, a unui element din bine stiutul context
biografic, dat fiind cd Eminescu avea s-o cunoascd pe
Veronica Micle in cele ,strainatati”, in timpul perioadei de
studii vieneze. In al doilea rdnd, relationarea antitezei cu ideea
de intimitate, obtinutd prin repetitia lui ,,intre” in contextul
deloc uzual vorbirii populare. Avem apoi, in finalul acesta, un
element decorativ urban, perdeaua, al carui sens uzual, desi
invocat, este transferat unei imagini cu puternica ncarcatura
metaforicd. Tocmai prezenta sa ne indreptiteste sd situam
poemul 1n continuitatea viziunii eminesciene despre eros: desi
este usor de inteles, el poate deveni, In egalda masura, criptic,
intrucat inglobeazd o semantica a inchiderii, a invaluirii, a
pierderii fatale a intimitatii.

Este deci posibil ca in poemul Ma-ntrebai, draga,-ntr-o zi
Eminescu sa fi parodiat (,,mimat”?) nivelul folcloric, impri-
mandu-i textului un relativ facil caracter mnemonic, dar
incumbandu-i adancime ideatica.

Cu atat mai justificatd ne apare aceasta asertiune cu cat o
lecturd/interpretare prudente, ancorate in realitatea lingvistico-
biografica a textului, ii vor imprima o concluzie mai putin fa-
miliard literaturii populare (pentru care iubirea avea sa ramana
fatalmente o patrunzatoare, totusi simpla forma de supravie-
tuire in interiorul macrocosmosului ostil): si anume aceea ca
experienta erotica este una exclusiv interioara, lucida, perso-
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nald, supusa jocului de-a interdictia si transgresarea acesteia,
iar, in ultima instantd, finitudinii. De asemenea, coordonata
psihologica, de sondare a eului pe care doar un Eminescu pre-
ocupat si bun cunoscator al epistemelor validate de miezul
secolului al XIX-lea o putea impune, contribuie la actualizarea
semanticd a textului, el configurandu-se ca opera originala.

La fel se intampla si in cazul poemului De-ar fi mijloace,
publicat in volum de Enea Hodos (Poezii postume din 1902) si
apartinand epocii bucurestene de creatie a poetului. Se reia
ideea neputintei, a incapacitatii de a iubi alchimic si sub specia
eternitatii, idee profund eminesciand, dacd ne gandim, de pil-
da, la macropoemul Luceafarul, apelandu-se la metamorfoza-
rea poemului Intr-un univers Inchis, debutand si incheindu-se
relativ simetric. Astfel, versurile de inceput ,,De-ar fi mijloace
/ Si-ar fi putintd / Cum m-as mai face dupa dorintd!” se reiau
in contrapartida, prin strategiile arhicunoscute proprii aceleiasi
antiteze romantice:

,Dar n-am mijloace
Nici e putinta

De a ma face

Dupa dorinta”.

In interiorul ramei astfel descrise, se circumscrie orizontul
dorintei erotice, multiplicatd in euri modelate de imaginarul
folcloric, chiar de anumite tipare specifice basmelor romanesti
de care Eminescu s-a simtit in permanenta atat de atras. lubitul
se vrea, pe rand, transformat 1n oglinda, pieptene, vant, somn,
iar inlantuirea si logica aparitiei acestor elemente in text
urmeaza fidel pasii indragostitului in acord cu insasi formarea
cuplului.

»M-as face-oglinda / Stralucitoare, / Sa te cuprinda /
Pan’la picioare”, iatd o explicitd trimitere la magnetismul
privirii, cunoasterea erotica fiind, la inceput, posibila prin
intermediul vazului. ,,Pieptene de-aur / Ce-n mangéiere / Parul
neteaza / Fard durere” face trecerea spre simtul tactil, atingerea
fiind o experientd fundamentala pentru corporalitatea erosului.
Nu trebuie uitat nici aspectul formal al poemului: alternanta
versului lung cu versul scurt — care 1si face aparitia nu sufi-
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cient de frecvent in literatura folcloricd Incat si o putem
considera o marca a raspandirii fenomenului in sine, ea fiind
specifica anumitor formule lirico-meditative — se alatura in po-
emul de fatd unor necesitati de prozodie specific eminesciene,
dupa binecunoscuta-i reteta creatoare de metrica. Treptat, ne
confruntam si cu subtila glisare inspre zona intimitatii, chiar a
sexualitatii, desigur lipsite de vulgaritate, timide si chiar cu-
prinse de religiozitate:

,,Un vant m-as face,
Ce lin si-n taina

Pe piept desface
Usoara haina”.

Ca in multe dintre poemele eminesciene inchinate iubirii,
si in De-ar fi mijloace aceasta este omagiata, tabloul capata
accente de mare rafinament, tuse diafanizate, iradiind frumu-
sete si echilibru. Oglinda a lui ordo amoris sub specia eterni-
tatii, traire insulara... Iubirea trupeasca ajunge sa fie o epifa-
nie, dincolo de portile ei trecandu-se in bratele zeului somn,
totul 1n acord cu conditia imanenta a iubirii eminesciene, cea
modelata de suprapunerea dintre Eros si Thanatos:

,,Un somn m-as face
Dulce de vara

Sa-ti Inchiz ochii

in orice sara”.

Toate modificarile pe care le-am sesizat operate la nivel
lingvistic, dar si semantic de poet supun, in cele din urma,
posteritatii critice, fie ea exigenta sau adulatoare, ambele studii
de caz drept posibile repere pentru o necesara reconfigurare a
liricii eminesciene in contextul preludrii, asumarii si modi-
ficarii complexe a influentelor. Preludnd fie teme, motive,
forme, fie, de ce nu, chiar spatii textuale in intregime partici-
pante la literatura ,nescrisd” a vremii, Eminescu ajunge —
gratie puterii sale de ,,sculptare” lingvistica si gradului intens
de fictionalizare pe care il aplicd imaginarului de circulatie
folclorica — la o formuld poeticd sub zodia influentei, care,
desi are suficienti, ba chiar celebri predecesori de calibrul unui
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Alecsandri, spre exemplu, rdimane novatoare prin asumarea
intima §i transformarea strict personale operate de poet.

Si, cum este demonstrat faptul ca actiunea deliberata de
»strangere a basmelor populare si a documentelor care intere-
seaza istoria si literatura romana” a fost demarata de Eminescu
inainte de 1869, concluziile noastre isi iau drept aliat insasi
personalitatea inventivd a lui Eminescu, care acumula si isi
apropria rapid multe din reperele de gandire ale culturii cu
care intra in contact. Astfel, daca inainte de perioada studiilor
in strdinatate Eminescu a putut fi considerat un simplu cule-
gator de folclor, la intoarcere s-a transformat intr-un creator a
carui maturitate lirica gi-a pus decisiv amprenta asupra textului
de origine, daca nu cumva l-a folosit ca pretext pentru a-si
permite placerea ludicd (neingdduita, in orice alte circum-
stante, de asteptarile exigentului Titu Maiorescu) de a ,,ataca”
si pe aceastd cale gravitatea temelor existentiale. Sau, in
termenii poeticii genettiene, de a supune hipotextul unui efort
de transtextualizare pana atunci fard corespondent, care avea
sa genereze intens dezbatutele hipertexte canonice.

Résumé

L’article se propose d’utiliser deux poémes peu connus signés
par Eminescu, intitulés Ma-ntrebai, draga,-ntr-o zi et De-ar fi
mijloace, comme modalité d’exemplifier et illustrer I’influence du
folklore sur la pensée et la création proprement-dite du poete.
L’auteur insiste ¢galement sur les particularités propres au langage et
imaginaire romantiques d’Eminescu, sur les circonstances existen-
tielles et le caractére riche en nouvelles significations des ceuvres
ainsi dites hypertextes (Gérard Genette) par rapport a [ hypotexte.



Eminescu si fabula identitara

Emanuela ILIE

inca din filosofia germand situatd sub semnul romantis-
mului, incepe sa se diferentieze foarte clar alteritatea ce opune
eul exterioritatii de alteritatea din interiorul fiintei, deci, de o
forma distinctad a alteritatii, s-o numim alteritatea interioara.
Se pune accent, in epocd, pe problema dualitatii fiintei care 1si
vrea identitatea si si-o anuleaza, se cauta si se neagd 1n aceeasi
masura, agadar, pe lupta continua a fiintei nu cu ceilalti, ci cu
sine. J. G. Fichte, spre exemplu, postuleaza, in Fundamentul
doctrinei stiintei, existenta unei dualitati fundamentale in uni-
vers, pe care apoi o transfera si in fiinta: existd mai intdi un Eu
supraempiric, un principiu atotputernic din care deriva orice
existenta, si care are ca esenta libertatea vazuta ca valoare ab-
soluta, dar si un Eu empiric, individual, ce reprezinta, de fapt,
ipostazierea constiintei de sine a intregii omeniri, dezvoltate ca
o fortd care se creeazd, se dezvolta si se cunoaste pe sine si
intreaga Lume.

Tot in epoca romantica incep sa intereseze anumite zone
ale psihismului uman pe care le ,,investigheaza” anumite prac-
tici considerate mult timp ciudate, emergente in tot secolul al
XIX-lea, dar si mult timp dupa. Intrucat, dincolo de farmecul
evident, interesul pentru aceste practici aflate la pragul dintre
,»stiintd” si purd sarlatanie explicd, partial, desigur, si fondul pe
care s-a dezvoltat apetenta literaturii pentru problematica alte-
ritdtii, sd amintim cateva dintre acestea din urma: mesme-
rismul sau ,,magnetismul animal” fondat de Franz Anton
Mesmer (care proclamad, printre altele, existenta unui fluid
fizic subtil, intermediar intre om, pamant si corpurile celeste,
in fond vazut ca un fel de dublu invizibil care inconjoarad
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fiecare corp uman); hipnotismul practicat mai intai de Armand
de Puységur (convins de semnificatia adevaratei personalitati
dovedite n timpul sedintelor de subiectul hipnotizat) sau spiri-
tismul manifestat Incepand din 1848 in Statele Unite si extins
cu repeziciune in intreaga Europad (gratiec promisiunii de a
realiza proiectul utopic dintotdeauna al fiintei vii, de aici: de a
stabili un contact real, palpabil cu lumea de dincolo, cea a
mortilor). Se pot adauga, fireste, celebrele cazuri de personali-
tati multiple de care s-a ocupat psihiatria secolului al XIX-lea
— Mary Reynolds, Estelle, Ansel Bourne sau Félida, care si-au
convins medicii de intrarea 1n stari de transa, debutand frec-
vent cu simptomele unor crize de o violenta rard, stari in care
si-au relevat o a doua sau chiar o a treia personalitate.

Tindnd cont de acest context favorabil, in secolul al
XIX-lea se poate regasi, in literatura, cea mai bogata repre-
zentare a temei alteritatii si, implicit, a raportului identitate-
alteritate. In epoca romantica a inceput si se pund accent, cum
am vazut, pe problema dualitatii fiintei care isi vrea identitatea
si si-o anuleazi, se cauta si se neagd in aceeasi masura deci,
pe lupta continui a fiintei nu cu ceilalti, ci cu sine'. In consens
cu filosofia, si mai ales cea germana, devenitd, cum am vazut,
o filosofie a subiectului, a eului care 1si regandeste atributele
fundamentale convins de falia interna intre nenumaratele euri
percepute, si in literaturd mai toti romanticii acorda atentie,
intr-o forma sau alta, problematicii dublului. Frecventa dublu-
rilor si chiar a multiplicérilor personalitatilor, notabila in acest
curent, este explicatd sociologic drept o proiectare a sfagierii
interioare, caracteristice sufletului romantic: ,,Eul romantic
este zbucium, frimantare si neimpicare. In pofida armoniei, a
muzicii launtrice care mocneste In adancurile sufletului sau, el
este in cea mai mare parte a timpului o mare vesnic agitata.

" A se vedea, spre exemplu, interesantul studiu al lui Corin Braga,
Imagini ale dublului in romantism, centrat pe analiza — imbinand date lite-
rare, filosofice, psihanalitice etc. — a diferitelor ipostaze ale dublului aflat
de regula intr-o confruntare acerba cu fiinta (in ,,Caietele Echinox”, nr.
7-8-9, 1998).
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Neimpicarea cu sine are drept consecintd dedublarea™. In
plus, ca nici un altul, eul romantic este apt sa se emancipeze,
dupa cum aminteste Adrian Marino’, de sub constringerile
categoriilor de timp, de spatiu, de cauzalitate, si astfel, gratie
unei fantezii uriase, sd-si proiecteze in operd ipostaze modi-
ficate ale trupului fizic si spiritual. In fine, in epoca au existat
tendinte propice infloririi fantasticului: atractia pentru folclor,
mit si basm, mai ales pentru Mdrchen-urile germane, dezva-
luite de Herder, interesul pentru romanul gotic si practicile
magice, sondajul in abisul interior si In universul oniric,
predilectia pentru expresia simbolica.

Prolificitatea figurilor specifice ale alteritatii interioare e
usor demonstrabild printr-un simplu excurs prin proza, dar si
prin poezia romantica: ilustrari ale dublului gasim la Nerval,
Brentano, Amiel, Poe (William Wilson, Portretul oval),
Hoffmann (Elixirele diavolului, Printesa Brambilla, Ulciorul
fermecat), Musset (Noaptea de octombrie), Lenau (Anna). in
special ultimii au fost atrasi de ireal si anormalitate, de mag-
netism si demonism, de tentatia recursului la gesturi definitive
si autodistructive. Psihologiile aparte ale autorilor romantici
explica poate si configuratia stranie a imaginarului lor literar,
populat de himere si halucinatii, de fiinte ciudate aflate la
limita intre angelic si satanic, care traduc in fond propriile
obsesii auctoriale: suicidul, teama de alienare si senzatia dedu-
blarii personalitatii (dupd cum au demonstrat-o exegetii
romanticilor tulburati, cu personalititi accentuate sau chiar
multiple®). Intre proiectiile halucinante ale acestor fiinte
»chinuite de violente revolutii launtrice” (Albert Béguin),
intalnirea fatd in fatd cu propriul dublu apare cu o frecventa
semnificativa.

Figuri ale alteritatii gasim, fireste, si la Eminescu, a carui
intuitie remarcabild atestd, pe de o parte, o stare de fulguranta

2 Mihaela Czobor-Lupp, Oglinda §i umbra, Editura Univers,

Bucuresti, 1999, p. 79.

3 In capitolul consacrat fantasticului din Dictionar de idei literare,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.

4 Numai in cazul lui Hoffmann, bunioard, a se vedea teoriile unor
Ernst von Schenk, Paul Sucher sau Otto Rank.
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congstientizare si adeverire a ceea ce-i strdin in sine, §i, pe de
alta parte, aprehensiunea ca in sinele profund se regéseste ceva
din samburele divin. Ambele sunt regasite, concentrat, in
cateva fragmente din Melancolie (,,S1 cand gandesc la viata-mi
imi pare ca ea curd / Incet repovestitd de o striina gura, / Ca si
cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost / Cine-i acel ce-mi
spune povestea pe de rost”), Rugdciunea unui dac (,,Ca-n
orice om din lume un dugman mi se naste, / C-ajung pe mine
insumi a nu ma mai cunoaste”)’, in interogatii din manuscri-
sele scriitorului (,,Oare eu, tu, el nu e totuna? Oare astea nu se
confunda intr-un individ?”, Ms. 2262) sau chiar din Sarmanul
Dionis (,,Cati oameni sunt intr-un singur om?”) etc. etc. Rega-
sim, de asemenea, cum se stie, in intreaga sa opera sugestii ale
faptului ca pe Eminescu il intereseaza cele doua ipostazieri ale
dublului: ,,dublul vesnic”, care este in esentd umbra (Sarmanul
Dionis, Umbra mea, Visul), dar si ,,dublul istoric”, recognosci-
bil 1n sirul reincarnarilor succesive, al avatarurilor (Sarmanul
Dionis, Avatarii faraonului Tla)°. Si mai amintim faptul ca
relevarea acestor variante de alter ego nu este, in viziunea
eminesciand, efectul unei sciziuni alienante (nici nu produce,
drept urmare, stari din gama nevrozelor ori a psihozelor, cum
se intdmpla de cele mai multe ori in operele romanticilor citati
mai sus), ci mai degrabd o noud posibilitate de cunoastere
aparuta la nivelul constiintei dubitative a poetului.

Cea mai mare frecventd a figurilor alteritatii interioare
este de regasit, in opinia noastra, in proza scurtd fantastica a
lui Eminescu. Impactul intélnirii eului cu orice forma care l-ar
dubla intereseaza, e adevarat, nu doar literatura fantastica. De
reguld, prin simpla sa prezentd cu totul neobisnuitd, desi

> Interesant e faptul ci aceste exemple, ca si alte citeva asemani-
toare, sunt utilizate de un psihanalist din anii *30, dr. C. Vlad, pentru a
cataloga trairile eminesciene drept scindare a eului, simptom important in
schizofrenie (v. C. Vlad, Mihai Eminescu din punct de vedere psihanalitic,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, f.a., p. 78).

® De raportul identitate-alteritate in opera eminesciana s-a ocupat, in
ultima vreme, Rodica Marian, ale carei rezultate s-au materializat intr-un stu-
diu interesant i riguros. Cf. R. Marian, Identitate si alteritate. Eminescu §i
Blaga, 1deea Europeana, 2005.
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uneori intuitd, orice ipostaza a ideii de alter ego deriva si sta
marturie pentru una dintre distinctiile fundamentale ale ratio-
nalismului: aceea dintre ego, care se percepe a priori, $i lume,
care i1 se descopera progresiv. Orice idee de cunoastere ratio-
nald pare a presupune nu doar o distinctie neta, ci si o dife-
rentd de naturd intre eu si non-eu. In acest context, nimic nu
poate semnifica mai bine ruptura de echilibru rationalist ca
irumperea 1n scend a dublului, acest alt eu care se releva in-
stantaneu ca un non-eu, emancipat asadar cu totul neasteptat
de sub tutela primului. Este imprevizibil si mai ales bulversant
pentru eul care isi vede dublul eului, deci in fond propriul eu,
drept obiect al privirii si al reflectiei, si nu subiect emitator al
acestora’.

Indiferent de epoca, literatura de acest gen opereaza cu
figuri ale acestui tip de alteritate, a caror simpla aparitie in
orizontul subiectului este suficientd, se va vedea, pentru ca
acesta sd experimenteze tipul de relatie cu inter- si extramun-
danul specific in fantastic. Altfel spus, cand in orizontul
psihic, de cele mai multe ori precar, al unui eu capabil sa vada
altceva sau altfel se iveste orice ipostaza de alter ego nvestita
de reguld cu un coeficient ridicat de stranietate ostila origi-
nalului, acesta se gaseste aruncat in plin fantastic.

Impactul intalnirii si, uneori, al substituirii identitare este
cu atit mai important in genul fantastic, intruchiparea alteri-
tatii interioare constituind in mod cert una dintre modalitatile
cele mai evidente ale mecanismului de a opera o falie in uni-
versul fictional asa-zis real, recognoscibil atét protagonistului,
cat si cititorului. Alaturi de vampiri, fantome sau figuri ani-
mate ca automatii, androidele si manechinele, dublul (diferit
de sosia a carei utilizare comica este, la rAndul ei, atestata Inca
din teatrul antic) este investit in literatura fantastici a unui
Poe, Maupassant sau Dostoievski cu atribute nelinistitoare,
transforméndu-se, vizibil, din protector al originalului 1n enti-

7 0 idee pe care o schiteazd si Pierre Jourde (in Visages du double,
Nathan, Paris, 1992, p. 39): ,,le double, en tant que théme fondamental du
fantastique, correspond au retour du seul élément qui, méme dans la théo-
rie rationaliste, a partir de Descartes, n’était pas expliqué, puisque le moi
était la seule vérité postulée”.
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tate malefica si perversd, care-l arunca in plind ruptura de
lumea 1n a cdrei configuratie nu-gi mai poate gasi locul, Intr-o
falie fantastica tipica. S-ar putea spune, Imprumutand limbajul
unei stiinte exacte, cd alfteritatea interioard este conditia nu
neapdrat necesard, insda cu sigurantd suficientd, pentru exis-
tenta fantasticului. Afirmatie cat se poate de... verosimila in
ceea ce priveste si fantasticul eminescian.

Aproape in intregime, proza scurtd eminesciand se arti-
culeaza in mod evident ca o suma de potentiale raspunsuri, e
adevarat, in marea lor majoritate, incomplete (v. Avatarii
Sfaraonului Tla, Umbra mea), la interogatii subsecvente temei
alteritatii, pe care se vor construi, atentie!, opuri intregi tribu-
tare psihanalizei, ontologiei sau ,,filosofiei subiectivitatii” in
tot secolul urmator, al XX-lea:

Nu cumva intdlnirea dintre doud congtiinte, dintre doud
euri inseamnd, intotdeauna, o ,,luptd pe viata §i moarte”,
avand drept premisa nevoia de putere — daca sunt stapan, am
nevoie de un sclav care sd ma recunoasca drept stapan? Altfel
spus, relatia eu-Celalalt este relatia Stapan-Sclav? (Hegel,
Fenomenologia spiritului);

Este aparitia dublului legata de incarnarea dorintelor
refulate, a posibilitatilor nerealizate, dar si de o forma de
narcisism originar §i teamda de moarte? (Sigmund Freud,
Straniul),

Nu cumva altul (I’autre) nu este, de fapt, celalalt, ci in
fond un alt sine insugi, adica o reprezentare §i o proiectie a
eului marcatd de prevalenta relatiei duale cu imaginea
asemandatorului? (Jacques Lacan, Complexele familiale),

Cum sa percepem intdlnirea cu alteritatea? Cum sa il
percepem concret pe Celdlalt in momentul in care apare in
orizontul privirii mele? (Ortega y Gasset, Omul si multimea);

Este relatia , fata-catre-fata” relatia ,, ireductibila”,
,originara”, cu Celalalt? (Emmanuel Lévinas, Eseu despre
exterioritate)

Poate privirea Celuilalt deveni o ,,privire a Meduzei”,
care 1si demonstreaza puterea — nu doar ilustrand dorinta
celuilalt de a mé poseda prin privire, deci forta lui, ci efectiv



34 STUDII EMINESCOLOGICE

putindu-ma pietrifica sau chiar ucide? (Jean-Paul Sartre,
Fiinta si neantul).

Mai mult, cateva secvente din proza scurtd eminesciand
se prefigureaza si chiar apar in forma unor veritabile ,,fabule
identitare”. Sintagma — pusd In circulatie de Manfred Piitz,
autorul unui excelent studiu despre avatarurile problematicii
identitatii in romanele americane ale anilor saizeci® — anunta
exact aceastd mizd posibild a prozatorului Eminescu: de a
stabili mdsura In care textul, productie a nevoii de fictiune,
poate oglindi framantarile unei instante auctoriale preocupate
de conturarea identitatii de sine.

Prevalenta tematica a raportului dintre identitate si alteri-
tate din epica scurtd eminesciand poate fi usor ilustratd nu
numai prin recursul hermeneutic la arhicunoscutele Sarmanul
Dionis, Avatarii Faraonului Tla sau Archaeus, ci §i prin inves-
tigarea similard a catorva fragmente aproape necunoscute din
postumele scriitorului. Cititd integral, Umbra mea (bucata da-
tand din perioada studiilor vieneze, dar care va fi publicatd in
intregime abia in editia Scrieri literare, ingrijita de D.
Murérasu, Craiova, 1935) apare, spre exemplu, ca o proza
nefinisata si, in consecinta, imperfecta stilistic. Rupt din acest
context dezavantajant, debutul ei poate fi insa citit atat ca o
ebosa a unei fabule identitare, cat si ca un text-suport pentru o
hermeneutica a personajului si a schemei narative de baza
tipice fantasticului emergent 1n epoca romantica. Fragmentul
de inceput din Umbra mea se valideaza, mai intai, la o re-lec-
turd 1n cheia favorizata de recursul anterior la eseurile despre
imaginatie ale lui Castex, Vax, Lovecraft, Caillois, Todorov
sau Steinmetz, drept o constructie densa din punctul de vedere
al contopirii, in acelasi ansamblu textual, a celor mai frecvente
motive, unele chiar din categoria bahtiniana a cronotopilor, ce
au circulat in literatura romanticd de esentd si aparenta
fantastica. Interesul acesteia provine, pe de o parte, din topirea
acestui aliaj tematic Intr-o constructie autonomd in care se
mizeazd, natural, pe cartea originalitatii, iar pe de altd parte,

8 Manfred Piitz, Fabula identitatii. Romanul american din anii
saizeci, Institutul European, lasi, 1995.
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din devierea abild, deci perfect lucida, a discursului auctorial
in sensul parodierii cliseelor incd dominante in literatura
occidentald contemporana Iui Eminescu. Dupa un incipit (sa
ne amintim, o veritabild ,,ceremonie mentald”, dupa Louis
Aragon) inseldtor, care ar sugera prevalenta formulei fantas-
ticului erudit, metafizic, conceptual (Adeseori cand stau inain-
tea fumegatoarei lumini galbene a lampei mele, cand ma uit in
ochiul ei cel rogu — cand deschid cadte-o carte batrdna plina de
nerozii batrane, de credintele unei lumi cu capete indealtfel ca
si ale noastre (lucru ce arata relativitatea adevarului), adese-
ori, zic, conversez cu lampa mea cea verde si veche §i ma uit
sub cozorocul ei, cand falfdie fantastic, ca si cand i-ar fi dor
de tavan), urmeaza cele cateva fraze care ilustreaza ambele
directii de interes la care ne-am referit mai sus:

Cdnd privesc vis-a-vis de mine, in paretele rau varuit,
vad onorabila mea umbra, cu nasul cam lung si cdciula peste
ochi, si-mi fixez ochii la ea §i cuget ... cugetarea mea e vorba
pentru ea, cdci ea md infelege si-mi raspunde tot in gandiri
lungi §i desirate la ceea ce-o intrebasem, fara ca sa ma mul-
tumeasca acele raspunsuri, cdci nu vorbesc in gand decdt eu
cu mine.

Este, aceasta a doua fraza din Umbra mea, o inteligenta
scenografie a motivelor fantastice, simultand convertirii in
parodie a ansamblului textual specific unei intregi linii epice
exploatate cu asupra de masura in literatura romantica; de aici,
modernitatea indubitabild a perspectivei eminesciene. Rega-
sim, astfel, in aceste notatii, decorul tipic (,,paretele rau varuit”
este, natural, reprezentarea sinecdotica a interiorului romantic
sarac si insalubru), motivul esential (umbra) si ceea ce ar
configura schema narativd primara, fabula identitara tipica am
putea spune: intruchiparea, corporalizarea §i identificarea ca
atare a unei substante consideratd evanescentd, indistincta —
umbra, dialogul si conflictul acestei ipostaze a alteritétii inte-
rioare cu protagonistul. Ca in majoritatea textelor fantastice
romantice, §i acest protagonist este apoi specific naratiunii
homodiegetice, cumuland ambele functii pe care le teoreti-
zeaza Jaap Lintvelt, de narator si de actor. Unul cat se poate de
lucid, sd observam, caci nu-i lipseste constiinta scindérii indi-
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vidualitatii proprii, si nici capacitatea de a-si corporaliza una
dintre cele doud ipostaze interioare; falia din planul real,
ruptura anuntatd drept episodul esential in trama fantastica de
teoreticienii genului, este, asadar, In cazul de fata, rod al unei
luciditati care, cel putin deocamdata, anuleaza misterul:

Eu cu mine. Ciudat! Aceasta despartire a individualitatii
mele se facu izvorul unei cugetari ciudate, care ma facea sa
fixez aspru si lung umbra mea, astfel incdt ea, jenatd de-atdta
cautaturd, prindea incet, incet, conture pe perete pand a deve-
ni clara ca un portret zugravit in ulei, apoi se ingroga plastic
din parete afarad, astfel incdt sari din cadru jos si ma saluta
surdzdand, ridicandu-si cdciula din cap (...) Se-ntelege ca
acuma n-am facut decdt a relua firul cugetarilor si a sta de
vorba cu reflectul meu asupra diferitelor probleme ale ome-
nirei.

Evident ca dialogului astfel anuntat i se substituie decizia
actantului, comunicata dublurii sale fara drept de apel:

Stii ceva, 1i zic eu, te las pe pamdnt in locul meu, in im-
pregiurarile mele, si eu ma duc de-aicea sa-mi petrec cdtava
vreme in lund. Unde nu-s oameni, nu poate fi urd, si de-aceea
am decis a-mi petrece undeva singur, fard grija, iar tu sa
petreci pe pamant in locul meu, cu simpla indatorire de-a
insemna in ziarul tau tot ce ti se va petrece — memorii pe care
le voi citi si eu.

Din pacate, restul unei asemenea intdlniri cu umbra,
intdlnire cu un potential extraordinar nu numai in ordinea
fantasticului propriu-zis, ci si In aceea a psihologicului si a
ontologicului — ne-o vor demonstra, in texte absolut remarca-
bile, Poe (William Wilson), Hoffmann (Kreisleriana, Elixirele
diavolului, Parerile despre viatda ale motanului Murr si alte
povestiri), Maupassant (Le Horla), Cezar Petrescu (Omul care
si-a gasit umbra) sau Oscar Lemnaru (Omul §i umbra) — nu
mai apare in text. Evolutia ulterioard a acest eu narant care
este 1n acelasi timp si eu narat, in schimb, va mentine pana la
capat interesul major al autorului, care o va exploata si In mult
mai cunoscuta nuveld Sarmanul Dionis (eroul si iubita Iui vor
zbura in luna, unde vor metamorfoza decorul natural intr-un
paradis selenar, propice, desigur, realizarii utopiei erotice).
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Or, iIn Umbra mea ne retine atentia, in ordinea unei lecturi
mitologice, psihanalitice sau psihocritice, numai debutul. In
care, dupd cum am vazut, obiectul, mai exact premisa investi-
gatiei auctoriale, este umbra, topos cu o indubitabild vechime
in imaginarul colectiv, valorizat si in proza romantica de
orientare fantasticd. Se stie cd, de reguld, umbra apare ca o
ipostazd a alteritdtii interioare net inferioara, de pilda,
reflectdrii in oglindd sau in luciul apei. Statutul inferior se
justifica prin ,,precaritatea” umbrei, trasatura probata la randul
ei, dupa J.J. Wunenburger, de faptul ca ,,manifestarea lor sen-
sibila depinde mai putin de relatia cu un model independent
(...) umbra, intotdeauna mai mult sau mai putin evanescenta,
in general indistincta, Inconjoara corpurile luminate cu un halo
slab, oblic, cu o aura laterald care nu ia forma originalului
decat in mod aproximativ™’. Intr-adevir, silueta umbrei, desi
pare a dubla originalul, reproducandu-i oarecum fidel conturul
si miscarile, nu 1i reda de fapt imaginea, cici suprafata corpu-
lui reflectat ramane opaca. Ideea si impresia de dublu vizibil
sunt date mai curand de obstinatia cu care, niciodata in absenta
luminii nsd, umbra se lipeste de model, urmarindu-1 ca un
tovaras credincios, disparand intr-o parte, reaparand in alta. E
departe de a dubla deci fidel fiinta, dar se etaleaza la picioarele
ei, o insoteste mai mult sau mai putin discret, in incognito-ul
formei sale mascate. Umbra poate astfel sa treaca drept un
element complementar, mai degraba decdt unul concurent,
adica o proiectie, si mai putin o sosie.

in lumea imaginarului folcloric, umbra capati insa cono-
tatii ce duc spre o cu totul altd valorizare a simbolului.
Dintr-un simplu ,,contur intunecat al unei fiinte sau al unui
lucru, proiectat pe o suprafatd luminata”, umbra devine reflec-
tare a imaginii omului i mai ales dublet al sufletului acestuia:
,»in culturile arhaice, aceastd umbra a fost interpretatd ca du-
blul persoanei, ca intruchipare a sufletului despartit de trup...
Umbra ca eu descarnat, imaterial, ca dublu devitalizat, era pri-
vitd drept o ipostazad a mortii ce insoteste omul, si chiar drept

% Jean-Jacques Wunenburger, Viata imaginilor, Editura Cartimpex,
Cluj-Napoca, 1998, cap. ,,Viziuni in oglinda”.
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moartea ca atare™’. Aceasti credinti explica faptul ci exista,
cel putin la popoarele primitive, o cantitate enorma de tabuuri
si de temeri superstitioase privitoare la simbol (ele se tem sa-si
lase umbra sa cada pe anumite obiecte sau sa fie calcata de
altd persoana, se feresc de umbra altor persoane, mai ales de
cea a femeilor insarcinate §i a soacrelor etc.).

Dupa cum ne asigurd Otto Rank, ,,umbra, inseparabila de
om, devine prima obiectivare a sufletului omenesc, cu mult
timp Tnainte ca un om sa-si fi vazut imaginea intr-o oglinda.
Umbra a fost mijlocul prin care omul si-a vazut pentru prima
oard trupul si a facut din ea sufletul, iar aceastd credintd a
popoarelor primitive a devenit §i credinta primitiva in suflet la
popoarele lumii antice”'. Grecii, spre exemplu, considerau ¢
sufletul insusi, ,,carnea sufletului” mai precis, este o umbra, o
imagine (eidolon) a unui om care a triit. In conceptia lui
Homer, asa cum apare ea in capitolul XXIII din /liada si capi-
tolul X din Odiseea, omul are o existenta duald, cata vreme el
are o aparitie perceptibila, cea pur fizicd, si una invizibila, care
va deveni liberd numai dupd moarte. Acest oaspete, un dublu
mai slab, nu este altceva decat sufletul, Psyché, al carui regat
este lumea viselor. O asemenea imagine care constituie al doi-
lea eu, cel invizibil, ce insoteste pe nesimtite trupul, apare si la
romani (Genius), la persi (Fravauli), la egipteni (Ka), iranieni
(Ferouer) sau evrei (Néphesh).

Intre credintele roménesti exista una, destul de raspandita,
despre umbra ca dublurd a omului, crezandu-se chiar ca exista
o profesiune ciudata, cea a ,,vanatorilor de umbre”. Se spune
ca acestia sunt de regulda mesteri zidari ce masoara cu o trestie
sau cu un bat umbra unui om i apoi ingroapa in fundatia unei
case obiectul care a servit la masurat, de fapt umbra furata.
Omul a carui umbra a fost furatd moare dupa patruzeci de zile
de la acest ritual; apoi se transforma in stafie care bantuie prin
imprejurimi si face rau celor vii, dar apara cladirea pentru trai-
nicia céreia si-a dat viata.

10 Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romd-
neascd, Editura Amarcord, Timisoara, 1998, p. 473.
' Otto Rank, Dublul. Don Juan, Institutul European, lasi, 1997, p. 88.
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Daca in folclor umbra, veritabil dublu al omului, este
asociatd de obicei cu perisabilitatea si cu moartea (sd ne amin-
tim si celebrul adagiu latin ,pulvis et umbra sumus”), in psi-
hanaliza se califica drept umbra ,,tot ceea ce subiectul refuza
sd recunoasca sau sa admita si care, totusi, i se impune mereu,
direct sau indirect, de pilda trasaturile de caracter inferioare
sau alte tendinte incompatibile”'*. Jung acorda umbrei un rol
esential In demersul psihanalitic, dupad cum se observa mai
ales in lucrarea In lumea arhetipurilor. Dintre aceste arhetipuri
pe care le defineste ca ,tipare vechi ale mintii ancestrale”,
»continuturi ale incongtientului colectiv”, el analizeaza mai cu
seama arhetipul central, Sinele, atractorul si sediul altor arhe-
tipuri fundamentale, iar dintre acestea din urma pe Dumnezeu,
mama, tatdal, copilul, Hristos, persona (masca publicd) si, in
fine, umbra. Aceasta este o parte vie a personalitatii aflata din-
colo de persona, de masca noastra de actori. Prin intilnirea cu
ea ne intalnim de fapt cu noi Insine: ,,Aceasta este prima proba
de curaj cerutd de drumul spre interior, o proba care 1i sperie
pe cei mai multi, céci intalnirea cu sine Tnsusi face parte dintre
acele lucruri neplacute pe care le evitdm atata timp cat putem
proiecta in exterior tot ceea ce este negativ. Cand suntem in
stare sa ne vedem propria umbra si sd suportam cunoasterea
ei, abia atunci am rezolvat o mica parte a sarcinii: am suprimat
cel putin inconstientul personal... Intdlnirea cu sine insusi
inseamnd mai intdi Intdlnirea cu propria umbra. Umbra este
desigur o trecatoare ingustd, o poartd stramta, a carei dure-
roasa Ingustime nu poate fi evitata de cel ce coboara in fantdna
adanca”"”. In altd parte insd, Jung da o altd acceptie umbrei,
relationand-o nu cu inconstientul colectiv, ci cu cel personal:
»prin umbra inteleg partea negativd a personalitatii, suma
insugirilor ascunse, dezavantajoase, a functiilor insuficient
dezvoltate si a continuturilor inconstientului personal”'*.

12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3,
Editura Artemis, Bucuresti, p. 404.

13 Carl Gustav Jung, In lumea arhetipurilor, Editura Jurnalul Literar,
Bucuresti, 1994, p. 58-59.

4 Ibidem, p. 88.
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Aceasta umbra se proiecteazd in vis ori se manifestd prin
cuvinte si fapte impulsive, necontrolate, dovezi certe ale
existentei Tn subiect a unor tendinte ocultate. Chiar daca nu
sunt obligatoriu malefice, ele risca sa devind astfel daca raiman
refulate in umbra inconstientului — si de obicei oamenii se tem
sa le constientizeze, sa le asume. Rezultatul refularii este intot-
deauna dezastruos, si literatura ne furnizeaza o serie de
exemple sugestive, de la Umbra lui Andersen ori Nemaipo-
menita poveste a lui Peter Schlemihl scrisa de Adelbert von
Chamisso, pana la Omul care si-a gasit umbra de Cezar
Petrescu sau Omul si umbra de Oscar Lemnaru.

Niciuna dintre aceste supozitii hermeneutice nu poate fi,
din pacate, probatd la o lectura a textului Umbra mea, din
moment ce cea mai mare parte a acestuia contine exclusiv
aventura eroticd a umbrei (care isi lasa originalul ,,culcat pe
patul de scandura acoperit c-un paier”’) cu iubita in spatiul
selenar. Eminescu 1ii atribuie, prin urmare, in Umbra mea
exclusiv rolul de mijlocitor, care ii permite eroului accederea
in spatiul supraterestru. Pentru a evada dintr-un spatiu perce-
put drept inferior, actantul aventurii fantastice are nevoie de
un dublet similar, pe care ceilalti, umanitatea obisnuita, nu 1l
poate recunoaste drept copie infideld, inconsistenta si cu atat
mai mult mincinoasa.

De un real interes este si postuma Moartea lui loan
Vestimie (elaboratd prin 1878-1879, publicata pentru prima
datd in Proza literara, editia Al. Colorian, Bucuresti, ,,Cuge-
tarea”, 1943), cu atat mai mult cu cat devierea de la schema
fantasticului romantic ,,clasicizat” merge, aici, pe o cu totul
alta directie. Protagonistul noii ,,intdmplari in irealitatea ime-
diatd” este unul cu totul neobisnuit, indepartandu-se in mod
evident de estetica romanticd tocmai prin faptul ca este cét se
poate de obisnuit (incipitul textului noteaza, laconic: ,,loan
Vestimie nici era predispus sa fie virun om mare, nici pretin-
dea sa fie”, fixand anonimatul propriului personaj). Existenta
tipicd a eroului induce mai degrabd ideea apartenentei la o
schema realistd; la fel, perfecta indistinctie intre zilele si
noptile sale, habitudinile pe care Eminescu nu ezita sa le amin-
teascd imediat:



POETICA SI STILISTICA 41

Vorba e de loan al nostru, care-n toate zilele isi urma
regulat drumul de la casuta lui la cancelarie, de la cancelarie
la o cafenea din colf, unde citea jurnale ilustrate, de acolo la
birt, de la birt acasa, fara ca in aceasta circulatiune a mer-
sului sau sa se-ntample vro Intrerupere sau iregularitate, pe
cand, din contra, in pulsatiunea si in batdile inimei sale
se-ntamplau foarte des iregularitati.

O atare linearitate a destinului diurn al personajului o
vom mai intdlni abia 1n literatura fantasticd realista.
Maupassant sau Dostoievski, in special, vor construi, cu teh-
nici si dupa criterii proprii (dintre care verosimilul si credibili-
tatea capata un rol esential) un astfel de spatiu de desfasurare a
dramei personajului, un inadaptat, opus ca niciodatd mediului.
Diferenta dintre protagonistul lui Eminescu si cel din
dostoievskianul Om dedublat consta in primul rand in faptul
ca primul pare perfect adaptat in acest mediu, pe cand cel
de-al doilea, Goliadkin, maruntul slujbas suferind de ceea ce
unii psihologi vor numi ,.,complexul de barlogizare”, ne apare
de la inceput ca fiind un inadaptat. Simptomatologia mala-
diilor de care sufera cei doi este, la fel, cat se poate de diferita.
Comportamentul personajului dostoievskian pare a fi decupat
din catalogul descriptiv al personalitatii paranoice, asa cum
apare el conturat in succinta lucrare a lui André Manus,
Psihozele si nevrozele adultului: ,neincrederea generalizata
nejustificatd si o absentd a increderii 1n celalalt (se asteapta sa
fie ingelat, o hipervigilenta fatd de mediul inconjurator, disi-
mulare, neacceptarea criticilor, punerea sub semnul indoielii a
loialitatii celuilalt, cautarea unor motive ascunse, gelozie
patologicd); o hipersensibilitate (tendinta de-a se simti dispre-
tuit, exagerarea dificultitilor, promptitudine in contraatac,
incapacitatea de a se destinde...)”"”. La polul opus, am vizut
ca protagonistul Mortii lui loan Vestimie pare a suferi exclusiv
de probleme cardiace, desi ulterior autorul adaugd pe lista
simptomelor pierderea memoriei si paralizia membrelor:

15 André Manus, Psihozele si nevrozele adultului, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1998, p. 131-133.
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Prima lui idee a fost ca poate ar fi fost lovit de-o afazie
partiala, c-a uitat o litera din alfabet, a doua ca in bratele
craniului ar fi capatat o umflatura care-i apasa creierul si
multe alte idei ipocondriace ii venird lui loan Vestimie. (...) El
se culcase si-ncepu a simti o stranie amorteald in bratul drept.
Desi era hotardtor treaz, nu-i era cu putinta sa miste acel
brat. Apoi urma amortirea piciorului stang, apoi adormi in
sfarsit.

Ambele categorii de personaje fantastice vor trdi nsa
experiente extreme. Actantul din textul lui Dostoievski se va
intalni cu propriul dublu, care, mai mult, ii va lua locul,
substituindu-i-se perfect, implinindu-se, spre deosebire de
Goliadkin, pe toate planurile. Actantul din bucata pe care
Eminescu nu a perfectat-o, din pacate, stilistic va intelege, la
capatul unor revelatii succesive, cd s-a adancit in Marele
Somn, ceea ce 1i permite accesul la o supra-realitate senzoriala
si spirituald, care li se reveleaza doar celor trecuti dincolo de
prag. La fel cum Goliadkin-junior, dublura nerusinati, ego-
centrica a originalului imperfect, ratat chiar, se realizeaza pe
plan material, erotic si social, si loan Vestimie — in ipostaza
dublului de dincolo de moarte — traieste iluzia realizarii pe
plan erotic cu Ana.

Dar, pana la acest episod care justifica, la randul lui, o
posibila comparatie cu textul dostoievskian Omul dedublat,
existd in Moartea lui loan Vestimie o serie de micronuclee
epice captivante, provocatoare ca supozitii hermeneutice in
sine, dar si din punctul de vedere al emanciparii de sub tutela
schemei fantastice tipic romantice. Ne referim, concret, la
intreaga aventura postthanatica a lui Vestimie desfasuratd in
etape distincte (unele dintre ele vor fi, de altfel, marcate ca
atare chiar si grafic) de-a lungul celor trei zile, de fapt, nopti
de dupa moartea eroului. Din acest din urma punct de vedere,
proiectia in mediul nocturn al primelor aventuri ale lui Vesti-
mie-cel-de-dupd-moarte poate pirea, cum s-a si observat'®, un

16 Fara preparative ostentative, naratorul apeleazi la serviciile bine-
cunoscutului eres potrivit caruia in cazul anumitor ingi «insemnati» sufletul
mortului refuza in acest rastimp a parasi de tot pe cel caruia ii apartinuse si,
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indiciu asupra sursei folclorice a ideii supravietuirii spiritului
celui decedat intre apropiatii care il jelesc, timp de trei zile si
de trei nopti, cat dureaza priveghiul dinaintea ritualului fune-
rar. Intr-adevir, textul este relativ usor de incadrat 1n ,,imagi-
narul mortii si al devenirii mortilor”"’. In plus, evenimentele al
caror protagonist este dublul lui Vestimie-cel-viu se desfagoa-
ra, mai intai, timp de doud nopti. Mai mult, suntem anuntati de
faptul ca in aceste doud prime zile de dupa moartea eroului,
acesta doarme foarte adanc (ceea ce ar sprijini ipoteza ca
bucata epica s-ar articula astfel ca o ilustrare cultd a motivului
strigoiului). Dar supozitia cd Moartea lui loan Vestimie fruc-
tificd, exclusiv si prea evident, acest motiv folcloric nu se
poate sustine pana la capat — pe de o parte, pentru ca
»strigoiul” Vestimie, care ar supravietui in visul ,,mortului”
Vestimie, este capabil, pand la urma, sa ,.traiasca” si ziua (in
locul celei de-a treia nopti, instanta auctoriald 1i faciliteaza
supravietuirea Intr-un mediu diurn, imposibil asadar de asociat
motivului strigoiului); pe de altd parte, el nu-si valideaza
existenta prin niciuna dintre motivatiile atribuite, de regula,
revenirii strigoiului in traditiile culturale occidentale sau orien-
tale. Cum bine se stie, ,,mortii revin de preferinta cand ritualu-
rile de funeralii si de doliu nu au putut fi indeplinite normal,
de exemplu, daca trupul unui inecat a disparut si nu a putut fi
inmormantat dupd obicei, sau dacd o crimd, o sinucidere,
moartea unei femei la nastere, nasterea unui copil nascut mort
prezintd pentru comunitatea celor vii pericolul unor panga-
riri”'®. Or, din contra, vom vedea ca existd suficienti indici in
textul eminescian care demonstreazi ca intercesiunile spe-
cifice ritului funerar roménesc (priveghi, rugaciuni, liturghii
s.a.) sunt cu totul respectate de cei vii dupa Moartea lui loan
Vestimie. In fine, un amanunt esential care invalideaza teoria
,strigoiului” Ioan Vestimie: dublul lui Vestimie-cel-viu si 1n-

ca atare, in ipostaza de strigoi, capata infatisarea acestuia, infricosand pe cei
din jur cu aparitiile lui” (Nicolae Ciobanu, Eminescu. Structurile fantasticu-
lui narativ, Editura Junimea, lasi, 1984, p. 201).

17 Jean-Claude Schmitt, Strigoii. Viii gi mortii in societatea medievald,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1998, p. 9.

'8 Jean-Claude Schmitt, op. cit., p. 11.
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treaga schema narativa in care el evolueaza sunt investite cu
un coeficient de realism psihologic care impinge textul intr-un
teritoriu total emancipat de sub tutela romantismului fantastic
grefat pe un substrat folcloric (specific, cum se stie, unei alte
varste a fantasticului eminescian). E mult mai potrivit, prin
urmare, sa privim posibila influenta a eresului cu pricina cel
mult cu ingaduinta”: de va fi fost vorba, initial, de o urmai a
credintei populare in strigoi, aceasta a fost cu totul absorbita in
creuzetul poietic din care va lua nastere Moartea lui loan
Vestimie.

In orice caz, primele aventuri nocturne ale dublului-de-
dupa-moarte se petrec ca si cum acesta ar refuza cu totul
ruptura de viata obisnuitd de dinaintea mortii lui Vestimie.
Conform schemei fantastice uzuale in realismul psihologic
(asadar, pe linia textelor similare ale lui Maupassant sau
Dostoievski), ruptura in planul real nu este aproape deloc
evidenta. Dublul postthanatic intrd, ca intotdeauna, ,,in cafe-
neaua lui obicinuitd” si se asaza la aceeasi masa ca de obicei.
,,Fisura” fantastica este vizibila abia atunci cand se cumuleaza
semnele devierii de la vechea normalitate, cea a existentei
anterioare a eroului: ,,stdlpii de cafenele” 1i iau din fata jurna-
lele dandu-i impresia ca nu il vad, spre deosebire de indivizii
cu o paloare stranie §i ochi adanciti in orbite, asemanatori lui
Vestimie (desi acesta Inca nu intelege ca, la fel ca acestia din
urma, acum si el este un reprezentant al ordinii-de-dincolo de
viatd):

Ceea ce i se parea ciudat din cale-afara e ca stdlpii de
cafenele Ui luau jurnalele din mdna fara ca sa-l mai intrebe,
multi dintre ei nici pareau a-l vedea, numai unii §i anume

19 Chiar si Nicolae Ciobanu, adeptul respectivei opinii, dupa ce admite
existenta strigoiului si proiectia lui in visul mortului Vestimie (,,loan
Vestimie-strigoiul isi proiecteazd demersul in visu/ lui Ioan Vestimie-
mortul”), recunoaste faptul ca cei doi ajung sa se confunde: ,,... intre cei doi
se stabileste o asemenea identitate incat e aproape imposibil a deosebi
,visul” mortului de faptele strigoiului. Confuzia atinge un atare grad datorita
imprejurarii ca atunci cand strigoiul actioneaza, mortul dispare cu totul,
confundandu-se complet cu chipul proiectat pe ecranul propriului vis” (op.
cit., p. 201).
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aceia cari se deosebeau prin finetea palorii lor sau prin ochii
prea addnciti in cap se uitau la dansul si suspinau. De ce
acesti oameni ii erau cu deosebire simpatici nu stia nici el.

Nici anuntul mortuar pe care, in continuare, il citeste ,,cu
mirare” Intr-un ziar nu 1i zdruncina ,,dreapta judecatd” amin-
titd si In necrolog drept o trdsdturd caracteriala definitorie.
Somnul profund de dupa aceasta prima experienta nocturna nu
ii va fi, la fel, prea tulburat de ,,multimea de lumini aprinse”
ori de ,murmurul misterios §i tanguitor de roi” de albine
(posibili corespondenti simbolici ai lumanarilor, respectiv ai
tanguirilor celor apropiati din timpul priveghiului), pe care le
zareste sau aude ca prin vis. Ceea ce il tulbura atat de tare,
incat il trezeste din acest pseudosomn funerar, este mai
degraba atitudinea prietenilor, adunati la un joc de carti langa
corpul lui inert. Episodul ilustreaza intr-o manierd personala,
extrem de ingenioasa, interferenta celor doud planuri, real si
fantastic. Vazandu-i (?!) tentativa de a se ridica, prietenii il
apostrofeaza si aproape 1l agreseaza pe Vestimie, intr-o mani-
erd ce amesteca, la randul ei, cinismul §i grotescul, tentativa
legitima de a-si stipani groaza de moarte si orgoliul stupid de
a-si demonstra superioritatea asupra ei prin agresiunea asupra
celui mort:

El dete ,,buna seara” c-un glas cam ragusit si ei deodatd
rasarira toti §i se uitara wimiti unul la altul. Numai unul, care
era mai obraznic dintre ei, Alexandru, zise: — Mai hotule! Stai
acolo §i dormi, doar n-ai pofta sa strici landsquenetul. Ceilalti
incepura a rdde, ba unul il trase de picior. loan nu stia de ce,
dar purtarea aceasta era atdt de suparatoare pentru el, incdt
se scula si iesi tacand din casa.

Dupa secventa urmatoare, a intalnirii si scurtului schimb
de replici cu copiii ce se joaca pe zidurile Inzapezite (in cursul
caruia afla cd niciunul dintre acestia ,,n-are nume, n-a fost
botezat”), secventa tratatd din nou cu indiferentd de un pro-
tagonist incd incapabil sd citeascd semnele rupturii sale
definitive de planul realitatii propriu-zis corporale, urmeaza un
episod care 1i starneste mult mai evident interesul: acela al
implinirii erotice cu ,,una din frumusetile orasului”, principesa

A

B, cea ,rosie ca o roza si blondda ca un caier”. In aventura
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erotica propriu-zisa, dublul postthanatic al lui loan Vestimie
seamand, cum spuneam mai sus, cu Omul dedublat al lui
Dostoievski, mai exact cu Goliadkin-Junior: aceeasi temeritate
(cu totul absentd in cazul ,originalului”) in actul cuceririi,
aceeasi ,cutezare de-a se sui alaturi cu ea in cupé, a-i pune
bratul pe dupa gat si a o saruta”. Spre deosebire, insa, de fina-
litatea povestii de amor din textul fantastic cu care debuteaza
corifeul realismului psihologic, happy end-ul lipseste in cazul
Mortii lui loan Vestimie. Un semnal bizar al vechii identitati
biologice (,,Cum sosi miezul noptii, il apuca un frig in spate’)
il face pe dublul Iui Ioan Vestimie sa isi paraseasca proaspata
amantd si sd se intoarcd acasd. Recade intr-un somn greu,
aproape cataleptic, In cursul caruia are senzatia (fericita!) ca-1
»poarta oameni pe sus”. Pasajul pseudohalucinatiei onorice, n
fapt ebosd a propriului ritual funerar este scurt, dar cu totul
edificator ca ilustrare a meditatiei asupra trecerii dincolo de
prag, in care angoasa antethanatica este substituita de o eterna
serenitate:

A treia zi, un murmur intr-adevar foarte tare auzea in
Jurul capului, ba i se paru chiar ca-l poarta oameni pe sus. Cu
toate acestea, cu toata vointa din parte-i, nu putea misca nici
bratul din acea cumplita amorteald, nici piciorul, ceea ce
simtea insa in suflet era o estremd multumire, un sentiment de
usurare a inimei.

Trezit din somn din nou, pentru prima datd ziua, are o
noud Tmplinire erotica, de data aceasta intr-un cadru edenic
specific binecunoscutei etape a eroticii eminesciene, cu o
singurd deosebire: decorul este, de aceastd datd, hibernal. In
gradina ,,mare §i frumoasd, pe arborii careia atdrna omat”, se
reintdlneste cu marea lui iubire antuma, Anna. Nici reactiile,
nici vorbele frumoasei imbracate (cum altfel?) in alb si planse
de dragostea fatd de cel care ,, doarme acuma si viseazd la
mine §i sufletul lui ma atrage, ma atrage ca un magnet” nu 1i
starnesc eroului reactii de uimire sau de stupefactie. Desi cu
totul de neconceput vechiului Ioan Vestimie, experientele
erotice consumate in noua ordine existentiala ii par perfect
naturale (,,Ciudat era ca loan nu se prea mira de intamplarile
lu”). Tluzia normalitdtii, atdt de ingenios Intretinutd (pentru
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personaj, cel putin) de-a lungul episoadelor derulate dupa
moartea lui Ioan Vestimie, se destrama abia in finalul textului.
Acesta surprinde exact momentul in care protagonistul, abia
acum pregatit, primeste marea, adevarata Revelatie. Specta-
colul exterioritatii obignuite (cel dintr-o sald de bal, care
reproduce, in mic, carnavalescul demonizat al lumii), la care
asistd la rugamintea Annei — personaj feminin investit, prin
urmare, cu functia de intermediar al lumii de dincolo — ii
reveleaza, aproape agresiv, faptul cd pentru ceilalti nu existd
ca trup fizic, cd, de fapt, corporalitatea lui este evanescenta,
cd, intr-un cuvant, el a devenit cu desavarsire Altul, cel-de-
dincolo-de-moarte:

Cdnd muzica reincepu, el o acompanie cu glasul, mai
intdi incet, apoi tot mai tare. Lumea era rapitd, dantuitorii de
vals zburau rapiti §i fermecati, muzicantii isi manuiau cu o
demonica maiestrie instrumentele, iar el canta, canta, cand
incet, cdand tare, ca un glas de vant trecand prin arfa lui Eol.

Si cu toate acestea nimeni nu bdga de seama ca el canta.
Din contra, toata lumea se uita la un violonist betiv i ofticos,
a carui vioara s-auzea intr-adevar ca un melodios tipat de
durere care inspira i celelalte instrumente.

Dramatica revelatie a personajului, intrat definitiv in
moarte, incheie cum nu se poate mai potrivit acest text cu o
incarcatura emotionald aparte. Notitele facute de Eminescu pe
f. 280 v., care anuntd, lapidar, felul in care autorul ar fi
incheiat aceastd bucatd epica (biserica nalta, lund, lac,
gradina din Italia; pat rece, rece; fata, bdtran cersetor;, mur-
mur de mdntuire) nu promit, credem, o incheiere superioara
ansamblului deja existent, nereusind sd modifice prea mult
impactul extraordinar al partii deja lucrate. Practic, in Moartea
lui loan Vestimie, intuitia exceptionald a lui Eminescu provine
nu atat din schimbarea perspectivei romantice asupra dublului
si, In general, asupra alteritatii interioare, cat din abordarea,
desi fulguranta, a unor reverberatii psihologice tulburdtoare
determinate de situarea in proximitatea mortii. Sau, §i mai
bine, de fantasmele menite a umple golul de dincolo de ,,clipa
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nihilizatoare™ a mortii. Meditatia thanatologicd va mai lua o
turnura asemanatoare abia in proza fantastica din a doua juma-
tate a secolului XX. In special proza fantastica sud-americana
va deveni, din ce In ce mai mult, un debuseu pentru defularea
unor obsesii §i spaime revalorizate In epoca unei modernitati
poate ,.esuate”: intre ele, imposibilitatea comunicarii reale cu
Celalalt, perceput, mai mult ca oricAnd, ca un potential dus-
man, tentatia suicidului eliberator, iminenta reificare a munda-
nului etc. Volutele tensiunii identitare, de asemenea, detin un
rol esential in procesul construirii ,,omului nou”, ele conver-
gand, nu de putine ori, inspre relevarea fiintei abisale, scindata
intre ipseitate si alteritate, sfasiatd de mult dorita demistificare
interioard. O marturisesc, de pilda, nuvelele lui Gabriel Garcia
Marquez (Cineva imprdastia trandafirii, A treia resemnare) sau
ale lui Alvaro Menéndez-Leal (Scurte povestiri fantastice), in
care motive ca reflectarea in oglindd sau dedublarea in
momentul mortii sunt pretexte pentru relevarea unor zone
interzise, terifiante ale psihicului uman, iar alienarea constituie
0 premisa a crizei generalizate a umanului.
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Résumé

Cette étude est centrée sur ’analyse des figures de 1’altérité in-
térieure dans la prose courte fantastique de Mihai Eminescu. Surtout
dans le cas des posthumes L’Ombre et La Mort d’loan Vestimie, le
prosateur offre une interprétation remarquable a la dynamique de la
relation d’entre 1’identité (toujours précaire) et 1’altérité (quelques
fois ambigué comme essence, autre fois dangereuse ou hostile
comme effets) d’un sujet qui réussit a s’échapper au schéma roman-
tique, mais ne cesse, néanmoins, de s’offrir une perpétuelle tentation
d’évasion dans 1’autre espace, soit-il méme la mort.



»Orbirea” Luceafarului si ,,cenusa”
din inima lui Eminescu

Rodica MARIAN

Sugerate si in acest titlu, existd coincidente adéanci i
aproape stranii, pe care-mi propun sa le relev, intre interpreta-
rea datd de Constantin Noica notitei manuscrise a lui Eminescu
privind sensul alegoric al Luceafarului si unele scrisori (mai
ales ultima) trimise de poet Veronicai Micle si aduse la lumina
tiparului prin publicarea corespondentei inedite Mihai Emi-
nescu — Veronica Micle de Cristina Zarifopol-Illias. Ambele
~evenimente”; cartea lui Noica din 1978' si corespondenta din
2000” au produs eminescologilor si iubitorilor de Eminescu
adevarate cutremure, fiindca demontau, fara echivoc, platitu-
dinea mitului romantic al geniului neinteles, care ar fi, expres
ori voalat exprimat, sensul profund al poemului eminescian,
precum ar fi si opinia comund conform careia Eminescu a
iubit intr-un fel absolut si statornic, pe cand Veronica ar fi fost
rapsodica si putind in devotiunea iubirii sale. Ambele viziuni
sunt ingemanate si exersate excesiv, atat in interpretarea obis-
nuitd a capodoperei literaturii romane, cat si In exegeza multor
eminescologi. Respectiv, opinia despre omul Eminescu, reve-
latd 1n aceste regasite scrisori, rastoarnd ecuatia vinei §i a
neintelegerii atribuite femeii de lectura ,.filistind” a fiecaruia

! Constantin Noica, ,, Luceafirul” si modelul fiinei, in idem, Senti-
mentul romdnesc al fiintei, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1978.

% Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit. Corespondentd ineditd
Mihai Eminescu — Veronica Micle, scrisori din arhiva familiei Graziella si
Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere, note si prefata de Christina
Zarifopol-Illias, Polirom, 2000.
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dintre noi, cum expresiv spunea C. Noica. Tocmai aceasta
inversare a socat si in interpretarea filozofului Noica analizand
Luceafarul ca ilustrare a modelului ontologic al devenirii intru
fiintad si apropiindu-l de ideea arheilor spre a arita cat de
eminesciand este problema vicisitudinilor generalului (a legii,
a geniului). Dupa opinia mea, aproximatd ori dezvoltatd in
anterioarele analize semantice de text asupra Luceafdarului,
sensul neputintei si vina ,,orbirii” din natura superioard a ge-
niului, de care vorbea Noica, sunt inscrise In profunzimea
textului, si este fericit in mod surprinzator felul cum acestea se
dezvaluie — mai direct — prin forta autoanaliticd a unor scrisori,
in care poetul este cu deosebire foarte scrutdtor si cinstit cu
sine.

Trebuie sa incep prin banalitatea de a-mi reitera credinta
ca in ce-l priveste pe ,,adoratul” poet national se intdmpla un
fenomen paradoxal, dincolo de mitizare si de demitizare. De
obicei, Eminescu (astazi in mod obstinat), ca si alti romantici,
pe alocuri (Novalis, Goethe, Holderlin, Hugo), este ,,prost
citit”, dupa cum se exprimad Constantin Noica, fiindca ,,falsele
interpretari” pornesc chiar de la celebra notatie a lui Eminescu
asupra povestii pe care-o poetiza® in Luceafirul. Aceasti su-
perficiala, ,,proasta citire” a alterat fondul tematic al poemului
insusi, reducandu-l la platitudinea romantica a aspiratiei citre
un ideal de neatins, ceea ce conduce la un sentiment stinghe-
ritor’, spune C. Noica, eu as zice mai mult, la un sentiment ce
oscileaza intre spaima de ridicol si furia indreptatita de
banuiala unei frustrari reale. Pentru claritatea demonstratiei
este nevoie sd reproduc notita eminesciana, dar i, partial, co-
mentariul Iui C. Noica, din buna justificare a pertinentei sale si
pentru deschiderea revolutionara ce-o implica.

Eminescu scria ,[...] Intelesul alegoric ce i-am dat
[povestii Luceafarului] este cd daca geniul nu cunoaste nici
moarte i numele lui scapa de noaptea uitérii, pe de altd parte
aici pe pamant nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil

3 Este vorba de notita de pe fila 56 a manuscrisului 2775%, reprodusa
de Perpessicius in Opere, volumul II, Bucuresti, 1943, p. 403-404.
4 C. Noica, op. cit., p. 98.
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de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a
parut ca soarta Luceafdrului din poveste seamand mult cu
soarta geniului pe pdmant si i-am dat acest Inteles alegoriei”.
Gandul hotarator — care ar trebui sa inlature de la inceput
platitudinea romantica a aspiratiei catre un ideal de neatins —
este faptul, spune Noica, cd ,,nu este nici urma, in propria in-
terpretare a poetului, de neputinta si mizeria sufletului pAman-
tesc de a se ridica la un ideal, ci e vorba, in chip tulburator,
dimpotriva, de mizeria naturii aceleia generale si superioare,
care este geniul sau, in poveste, Luceafarul””.

Intr-o recentd carte, Dan C. Mihailescu® comenta eloc-
vent, intr-un capitol cu titlul semnificativ Eul iesind din sine,
ca acele ,,puncte lucii, de o comunicativitate neobicinuita”,
cum le-a numit inspirat in epistole Eminescu insusi, ,,denotd o
acutd congstiintd de sine, inclusiv o constiintd a propriilor
limite. Limite resimtite, fireste, ca in cazul oricarui egocentric,
precum o fatalitate ce trebuie observata, inteleasa, acceptata si,
la rigoare, chiar admiratd de toatd lumea. Or, tocmai in atari
contexte de — cum sa-i spun? — de nuditate confesiva isi arata
adeviratele roade examenul epistolar”’. Nefericirea ontologicd
a geniului este, pe de alta parte, o coordonata reprezentativa a
liricii eminesciene, inclusiv in poemul Luceafarul, dupa cum
ardtam alteori®, fiind suferinta generalului de a nu putea prinde
fiintd, in termenii lui Noica. In alti termeni, corelativi semantic
cu celebrul poem, geniului 1i este dat sa simtd totdeauna
durerea unei viefi eterne, iar aceastd simtire se reflectd ca
limitd numai in cazul relationarii cu nelimita daruirii de sine,
emblematic inscrisd in senina asteptare a Catalinei, ceea ce
contrazice izbitor optica superioritatii geniului. in fond, C.
Noica transferda vina neimplinirii fiintei in ,,orbirea” Lucea-
farului, care nu vede ,,deschiderea” atat de curata ,,in intinarea
ei chiar” a fapturii individuale, care vrea, si in final, ,,iubirea

3 Ibidem., p- 99.

® Dan C. Mihiilescu, Despre omul din scrisori: Mihai Eminescu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2009.

7 Ibidem., p. 102.

8 Rodica Marian, ,, Lumile” Luceafarului, Editura Remus, Cluj, 1999,
p. 88,157, 207 etc.
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cealaltd””. Altfel spus, din perspectiva lui Noica, cea a
devenirii intru fiinta, Catalina este salvata din devenirea intru
devenire prin aspiratia ei constanta si senind, la care Lucea-
farul raspunde cu orbirea din el, pe care nu i-o ,,risipise nici
macar Parintele cel mare, cu lectia lui”. Explicatia datd de
Eminescu sensului alegoric al Luceafarului se lamureste
astfel, In conceptia lui Noica, prin faptul ca geniul este eul
care si-a gasit sinele, stie ,,de legi si necesitate” (,,este In noi
ceva mai adanc decit noi ingine”, spune poetul), iar soarta
Luceafarului din poveste seamand cu soarta geniului, fiindca
nu poate ferici pe nimeni si nu poate fi fericit. Nefericirea
geniului si a Luceafarului este de ordin ontologic, fiindecd nu
poate sd ridice la el lumea ,,norocului” si nici sd coboare in
ea'’.

Vom vedea mai departe cata dreptate are criticul Dan C.
Mihdilescu sa puna accentele majore pe acele ,,puncte” de
comunicativitate ale epistolelor, eludand in fundal alte martu-
rii, si ele tindnd de manunchiul trasaturilor distinctive ale per-

° C. Noica, op. cit., p. 106.

1% In termenii filozofici ai devenirii intru fiint, geniul ar fi asadar
marcat de tragismul acestei neputinte, ceea ce se apropie de interpretarea
datd de loana Em. Petrescu, cea a mentinerii prin gandire a lumilor in
fiinta, mai bine zis In aceasta ar consta tragismul Luceafarului. Doar ca, in
intelegerea mea, cel care raspunde la ultima invocatie a Catalinei nu mai
este Luceafarul, ci Hyperion, cel care a devenit constient de sine, impreund
cu noul sdu nume, cel care devine impacat cu lumea sa intreaga; astfel el
ramane in aceastd lume a generalului, care-i este acum suficientd, precum
si fata de impdrat riméne in lumea contingentei. in esentd, imi pare ci
statornicia intru aspiratie a Catalinei o ridica intru seninatate, cu toate ca
stie despre Fiintd, cum spune Noica. Tot astfel, ag putea sublinia ca noua
ipostazd a Luceafarului care este Hyperion, ,,cel pe deasupra mergétor, cel
ceresc” (dupa intelesul etimologic al numelui) se ridica intru seninatate,
fiindcd stie de Fiintd, dar nu este nefericit, se simte ,,rece” in suflet (in
variante in suflet = in lumea mea), ceea ce explicd actiunile sale, adica, nu
mai cade ca-n trecut. Prin urmare ,,orbirea” Luceafarului este impacarea
cu nefericirea, constientizarea acestei neputinte. Nazuinta libera si senina
pe care Noica o conferd fetei, ca un ,splendid exemplar de feminitate,
superior naiva, dar si detagatd” se armonizeaza, in credinta mea, in cele din
urmd, cu ,,zvonul de ordine” lasat de ,.trecerea lui Hyperion [a geniului]
prin lume”, dupa cum spune acelasi Noica despre finalul poemului.
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sonalitatii marelui poet, doar cd acestea din urma sunt mai
aproape de Intelegerea comuna.

Dan C. Mihdilescu are astfel intemeiere sa integreze ,,in-
fiorata” declaratie de iubire facutd de Eminescu Veronicai in
epistola din 5-11 august 1879 intre scrisorile ce marturisesc
auto-analitic propria-i neputintd. Criticul reproduce cateva
dintre dovezile in care poetul isi exaltd aceastd credinta de
sine, nu neaparat invocatul dezgust de viata ori acel corolar de
oboseald extrema (Alain Guillermou), dar in orice caz con-
texte asimilabile ,,dorului” de extinctie ori acelei ,,sete de
repaos”. In ciorna scrisa lui Samson Bodnirescu in februarie-
septembrie 1873 gasim contextele: ,,Voi si reintru In nimic-
nicia din care am iesit” §i verdictul suprem: ,.eu s-asa nu mai
pot fi fericit in lume”, iar in epistola citre Veronica regasim
aceeasi adanca introspectie: ,,Astfel, viata mea, ciudata si azi
si neesplicabild pentru toti cunoscutii mei, nu are nici un
inteles fara tine. Nici nu stiu de ce esti parte intregitoare a
tuturor gandurilor mele, nici md preocup s-o stiu, cdci nu
mi-ar folosi la nimic, dar este o legatura neesplicabili [...]. Tu
nu m-ai facut fericit, si poate ca nu sunt capabil de-a fi, tu
nu m-ai facut nici atat de nefericit incat s ma nimicesc, dar
ceea ce era mai adanc ascuns in sufletul meu privirea ta le-a
scos la lumina zilei. Vazandu-te, am stiut cd tu esti singura
fiintd din lume care in mod fatal, fara sa vrea ea, fara ca eu sa
voiesc, are sa determineze intreaga mea viata”.

Amplitudinea scrutarii cenugsii din inimd-i, resimtita ca
uscaciune a simtirii, precum si dezvaluirea neputintei de a iubi
ori de a raspunde unei iubiri sincere si statornice se revela in
scrisoarea ,,finala” a lui Eminescu, cea cu numarul 93, care
este §i cea instituitd de criticul analist ,,pe post de morala fa-
bulei”'!. Scrisoarea aceasta, ultima primita de Veronica, in
urma unor epistole pline de améaraciune, o asigura de o priete-
nie aparte, cu note autentice de sinceritate, In care se cuprinde
si ,respectul pe care am invitat a-l avea pentru Dta”'’.
Retrospectand , momente de aur si momente de durere”,

"' Dan C. Mihailescu, op. cit., p. 166.
12 Dulcea mea Doamnd / Eminul..., ed. cit., p. 204.
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poetul descrie ,,cum mi se prezintd mie acest trecut de-un an si
mai bine care mi-a parut atat de lung” si-i aminteste iubitei ca
intr-o scrisoare ,ti-am cerut iertare c-am indraznit a te iubi”.
Urmeazd o marturisire foarte directd, de-o violentd lipsa de
menajamente fatd de sine: ,,Stiam prea bine ca fondul sufletu-
lui meu este desgustul, apatia, mizeria. Eu nu sunt facut pentru
nici o femeie, nici o femeie nu este facuta pentru mine, si
oricare ar crede-o aceasta, ar fi nenorocita. [...]. Satul de viata
fard a fi trait vreodatd, neavand un interes adevirat pentru
nimic in lume, nici pentru mine Tnsumi, sira spindrii morale e
rupta la mine, sunt moraliceste desalat. Si Dta ma iubesti inca,
si Dta nu vezi cd sunt imposibil, cd-ti arunci simtirea unui om
care nu e-n stare nici de-a-ti fi recunoscator macar?”.

Neputinta poetului de a iubi este profund analizata si
augmentata apoi cu tarie, de fapt reluata, In motivele neiubirii
de sine si ale unei adevarate morti sufletesti (la polul opus fata
de paternul tematic — ori metafora obsedanta — al iubirii ce
adanc seamana morgii”), constituindu-se, toate acestea, in ar-
gumente de-a dreptul patetice pentru a cere iubitei sa fie uitat:
,»Da-ma uitdrii precum te-am mai rugat, cici numai uitarea
face viata suportabild. Nu risipi partea cea mai buna a vietii §i
a inimei d-tale pentru un om care nu e vrednic sa-ti ridice
praful urmelor si crede-ma odata 1n viatd cand iti spun marele
adevdr, ca cel ce nu e-n stare a se iubi pe sine, nu e-n stare a
ubi pe nimenea. [...] Dar cand un asemenea om ca mine va
cerceta cenusa din inima lui, va vedea ca nu exista Inca nici o
scantee, ca tardie in zadar o existenta care nu-i place nici lui,
nici altora”.

Tensiunea argumentelor tinde spre concluzii, nu inainte
de a reitera laitmotivul ,,nu iubesc”, in varianta ,,nu cred”. Pe
la mijlocul epistolei Eminescu scria: ,,Nu iubesc nimic pentru
ca nu cred in nimic §i prea greoi pentru a lua un lucru precum

13 Vezi numeroase exemple din lirica si variantele textelor eminesci-
ene in cartea Rodica Marian, Luna si sunetul cornului — metafore obse-
dante la Eminescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003. De exemplu, la p.
216: Durerea i farmecul mortii / Un farmec dulce si addnc /.../ De se
ridicd inspre ea / Cu ochii-n lacrimi mirii / Ce vad in visul aurit / Ca
moartea-i norocul iubirii.
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se prezinta, eu nu am privirea care infrumuseteaza lumea, ci
aceea care vede numai raul, numai defectele, numai partea
umbrei”. Spre sfarsitul scrisorii insista: ,,Nu cred nimic, nu
sper nimic si mi-e moraliceste frig ca unui batran de 80 de ani.
Dumneata traiesti si eu sunt ucis — ce raport poate fi intre
noi?”. Este aici, In aceastd sentinta, si ceva din ceea ce frumos
spunea Noica, 1n filozofica interpretare a Luceafarului, privind
neintdlnirea intre lumea contingentei si lumea necesitatii, care
s-au cdutat totusi. Anume este, pe de o parte, retragerea
inapoi a Luceafarului in nefericirea sa de-a fi ,,nemuritor si
rece”, in timp ce, pe de alta parte, ,,Jumea aceea de jos a inva-
tat cu adevarat sa-si ridice privirile catre el, sau catre altul ca
el, de parca ar sta sa sparga cercul sdu stramt, in care norocul o
petrece”".

Finalul scrisorii nr. 93, la care m-am referit pana acum, cu
concluziile anticipate deja, face portretul Veronicai, un portret
moral care este surprinzator in raport cu ideile preconcepute
despre ea: ,,De aceea lasa amaraciunea de-o parte, bucura-te
de-o viatd care va fi frumoasa inci, pentru cd ai devenit o
femee demnd, pentru cd astizi esti ceea ce ar trebui sa fii
totdeauna dupa dispozitiile Dtale generoase si dupa spiritul de
adevar pe care-1 ai. Parerea de rau de a-ti fi cauzat Dtale dureri
e singura parere de rau pe care-o am... Te rog iartd-mi-le cu
atat mai mult cu cat eu n-am nimic de iertat, cu atat mai mult
cu cit de la Dta n-am vazut decat bine. Al Dtale supus
Eminescu”.

Résumé
« L’aveuglement » de Luceafarul et « les cendres » du coeur
d’Eminescu

L’¢étude se propose de relever les coincidences profondes,
presque étranges entre 1’interprétation donnée par Constantin Noica
aux notes manuscrites d’Eminescu concernant le sens allégorique du
poeme Luceafarul et certaines lettres (notamment la derniére)
envoyées par le poete a Veronica Micle ; la correspondance inédite

' C. Noica, op.cit., p. 107.
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de Mihai Eminescu et de Veronica Micle a été publiée par Cristina
Zarifopol-Illias.

Les deux « événements », le livre de Noica de 1978 et la corres-
pondance de 2000, ont provoqué un vrai bouleversement dans la
conscience des exégétes d’Eminescu, mais, aussi, de ceux qui aiment
la poésie d’Eminescu, en démontant, sans équivoque, I’idée de la
platitude du mythe romantique du génie incompris qui constituerait
le sens profond du poéme qui est exprimé¢ d’une manicre plus ou
moins voilée ; c’est I’opinion qui se retrouve, excessivement, dans
les interprétations de ce chef-d’ceuvre de la littérature roumaine et
dans les exégeses de beaucoup d’éminescologues. L’opinion sur
I’homme Eminescu, tel qu’il apparait dans ces lettres retrouvées,
démolit 1’équation de la faute et de I’incompréhension qu’on attri-
buait & la femme a la suite d’une lecture « philistine » de chacun de
nous, comme disait Noica.

Dans mon opinion, exprimée et développée dans les analyses
sémantiques antérieures sur le texte du poéme Luceafarul, le sens de
I’impuissance et la faute de « ’aveuglement », dues a la nature supé-
rieure du génie, dont parlait Noica, sont inscrites dans la profondeur
du texte. Et c’est surprenante la maniére dans laquelle ces « impuis-
sances » sont dévoilées, plus directement, par la force d’autoanalyse
de certaines lettres ou le poéte est extrémement lucide et honnéte
envers soi-méme.



Eminescu par lui-méme.
Note pentru o poetica implicita a lecturii

llie MOISUC

Presuporzitia teoreticd de la care porneste investigatia
criticd a operei eminesciene este aceea ca sensul unui text sau
al unei opere depinde in egald masura' de structura verbald
(Insiruire de semne care articuleaza un univers semantic) si de
alegerile, prejudecitile si asteptarile cititorului. Ideea unei
poetici implicite a lecturii trebuie circumscrisa astfel teoriei
lecturii, mai ales in varianta Umberto Eco. Acesta, in Lector
in fabula, afirma: ,,Un text este un produs a cirui soarta inter-
pretativa face parte din propriul mecanism generativ: (...). A
prevedea propriul Cititor Model nu Tnseamna doar «a spera»
cd existd, inseamna si a orienta textul astfel incit sa-1 constru-
iascd. Un text nu doar se bazeazd pe o competentd, el contri-
buie la producerea ei” (Umberto Eco, 1991: 87-88). Poetica
implicita a lecturii inseamna pentru noi modul in care un text
construieste competenta interpretativd a potentialilor cititori,
sau, ca sda vorbim 1n termenii lui Umberto Eco, modul cum
textul 1si construieste propriul Cititor Model.

Un dublu exercitiu de luciditate fatd de sensurile operei
eminesciene si fatd de procesul prin care constiinta receptiva
articuleaza aceste sensuri, lucrarea noastrd este o meditatie
asupra modului in care o opera 1si negociaza sensul. Perspec-

' Ne referim bineinteles la un ideal al , relatiei critice” si mai putin la
realizdrile sale concrete, in care partea textului si partea cititorului variaza
in functie de factori multipli, de la generalitatea contextului ideologic (cf.
importanta textului si a receptorului in structuralism si respectiv in
deconstructivism) pina la optiunile fiecarui cititor critic in parte.
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tivele teoretice asupra lecturii insistd asupra acestei dimensiuni
de negociere-colaborare intre text si cititor, postulind ideea ca
structurile de sens aduse la viatd de constiinta cititorului sint
intretesute chiar In textura sintactico-semantica a operei.

Spre deosebire de ginditorii care situeaza aceste indicatii
de receptare la nivelul asteptarilor sociale (Jauss), la nivelul
zonelor de indeterminare (Iser) sau pe tot parcursul textului
prin strategii discursive variabile in functie de planul actuali-
zarii sensului (Eco), analiza noastra va lamuri articularea Citi-
torului Model ca suma de posibilitati interpretative disponibile
cititorilor empirici, in orizontul tematic al operei. Tema pri-
vilegiatd de interpretarea noastra va fi, bineinteles, aceea a
lecturii, in modulatiile lirice eminesciene, privitd in inevitabila
legatura cu tema autorului si cu aceea a textului.

Incercarea de a analiza opera eminesciand in contextul
»teoriilor centrate pe cititor” (cf. Marcel Cornis-Pop, 2000) nu
este inedita. Intr-o recenta lucrare critica despre paradigmele
receptdrii eminesciene, [ulian Costache isi propune sa anali-
zeze, printre altele, modul in care ,,fantasma autorului Inscris
in text, departe de a-si ignora cititorii (...) a cuplat la regulile
jocului de negociere cu cititorul” (Iulian Costache, 2008: 20).
Din perspectiva criticului, eul liric eminescian ,,«negociaza» o
serie de retorici care structureaza strategia discursului poetic”,
strategii prin care textul isi construieste un orizont de asteptare
original, printr-o dialectica relatie intre maxima deschidere a
sensului, prin accesibilitatea romantei si generalitatea textelor
gnomice, pe de o parte, si migcarea ascetici de inchidere a
sensului prin refuzul colaborarii cu cititorul (prin tematizarea
liricd a tdcerii) si prin filozofia ataraxiei, pe de altid parte
(Ibidem: 21). Intre aceste limite ale interactiunii text-cititor,
Iulian Costache analizeaza cu subtilitate modul cum eul poetic
eminescian se legitimeaza polemic prin asumarea unei
ideologii culturale aparent minore.

Desi surprinde citeva puncte esentiale ale strategiei poe-
tice a discursului eminescian, analiza lui Iulian Costache nu
epuizeaza posibilititile de intelegere a modului in care siste-
mul de apel al operei interactioneaza cu cel al receptarii. Spre
deosebire de patrunzitoarea exegeza a interpretantilor externi
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care structureaza orizontul receptarii pe diverse semioze (pole-
mica, formala, morald, parodica, estetica, sociala si extralitera-
rd), prin care publicul reactioneaza in fata imaginii eminesciene,
Iulian Costache nu pare la fel de inspirat cind are in vedere
oferta operei eminesciene, adica acele elemente textual-dis-
cursive prin care un text isi orienteaza propria interpretare,
prin construirea Cititorului Model capabil si-i actualizeze
eficient potentialul semantic. Pentru a vedea cum opera
eminesciand i negociaza sensul construindu-si cititorul si
orientind interpretarea, ca sa continudm in termenii lui Iser, ar
trebui sd se analizeze 1n primul rind actualizarea liricd a
semnelor poetice care apartin cimpului semantic al literaturii —
poet, poezie, carte, cititor. O astfel de perspectiva poate ilustra
coerenta §i profunzimea proiectului po(i)etic eminescian,
simetria pozitiilor cititorului de poezie si a cititorului in
»Cartea lumii”, rolul constructiv-creator al acestor ,,instante”
si implicatiile existentiale ale interpretarii.

Pentru a raspunde Intrebarii ,pentru cine scria
Eminescu?”, nu este suficient sd circumscriem raspunsul in
sfera reticentei strategice fatd de publicul incomprehensibil
(supraevaluind tema tacerii) sau sa-l proiectam in generalitatea
inconsistenta a cititorului ideal, asa cum face Iulian Costache,
care nu acordd cuvenita atentie relatiei dialectice dintre citito-
rul real si cel ideal: ,,Recompunerea imaginii cititorului ideal
continut de text poate fi efectuata prin recursul la acele «locuri
goale» care vizeazd co-participarea cititorului. In acest fel,
opera 1si creeaza propriul cititor, selectindu-l. Dar imaginea
acestui cititor este reverberatia unui anumit sistem de raspuns
asupra operei. La acest nivel imaginea cititorului se scindeaza,
caci cititorul real si cel ideal nu se pot suprapune. Textele emi-
nesciene merg intotdeauna in directia abandonarii cititorului
real (...), preferintele lui Eminescu mergind in sensul cititoru-
lui ideal (...) prin crearea unei oferte de participare a textelor
adresate in chip diferentiat cititorului real si cititorului ideal”
(Tulian Costache, 2008: 224-225). Confuzia care alimenteaza
insuficienta perspectivei criticului in privinta cititorului con-
struit de textul eminescian se naste dintr-o nefericita suprapu-
nere terminologicd, prin folosirea aceluiasi lexem pentru a
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desemna doud realitati de naturi diferite. La inceputul citatului
reprodus mai sus, cititorul ideal vizeaza o fictiune critica, o
imagine postulatd de text, imagine pe care cititorul-critic o
articuleazd a posteriori prin valorizarea tuturor elementelor
prin care receptorul este avut in vedere — puncte de nedeter-
minare, capcane narative, structuri discursive echivoce etc. De
la aceastd imagine pe care criticul trebuie sa o construiasca se
trece la imaginea pe care o propune explicit un text, imagine
pe care o vizeaza sintagma cititor ideal In a doua parte a
citatului, cind se vorbeste despre opozitia dintre cititorul real si
cel ideal, in calitate de personaje lirice. Eroarea de apreciere
critica este determinata de confuzia dintre o strategie textuala
si un actant liric si de extrapolarea nejustificatd a unei valo-
rizari intratextuale (cititorul rau — mititelul din Scrisoarea I vs
cititorul bun — acele inimi cu aripe din poemul Aducind
cintari multime) la nivelul functiondrii strategiilor textuale.
Cu alte cuvinte, opozitia din lumea textului este transpusa ca
atare in lumea metatextului.

Este adevarat ca in lirica lui Eminescu apar doua tipuri de
cititor, un cititor superficial si un cititor creator. Interpretul
textului eminescian are dreptul de a-1 considera pe ultimul
ideal, din perspectiva unei etici implicite a textului, dar supra-
punerea acestei imagini peste aceea a cititorului ideal ca
strategie textuald se dovedeste, la o privire atenta, nejustificata
sau cel putin unilaterala. Cititorul construit de textul emines-
cian nu se identifica cu nici un cititor care apare explicit in
texte, dar Tmprumuta de la fiecare dintre cititorii fictionalizati
anumite atitudini receptiv-functionale. Pentru a intelege pentru
cine scrie Eminescu va trebui sa avem in vedere atit diferitele
chipuri sub care apare cititorul in opera poetului, cit si cele-
lalte elemente care fac parte din aceeasi sferd de sensuri a
lecturii. Din perspectiva noastra, aceasta lectura este o posibila
cale de a patrunde in textul eminescian cu scopul de a intelege
modul cum textul isi administreaza sau isi negociaza
sensurile. Daca au dreptate acei cercetatori care afirma ca
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fiecare text isi contine si indicatiile modului de folosire®,
credem ca multe dintre aceste indicatii asupra destinului sau
interpretativ pot fi descoperite tocmai in acele cimpuri tema-
tice care oglindesc prin mise en abyme insusi procesul de
semnificare In i prin literatura, din diversele perspective din
care semnificarea poate fi privitd (dinspre emitatorul textului,
dinspre receptorul acestuia si, bineinteles, dinspre textul
insusgi). Daca avem 1n vedere aceste cimpuri tematice ca locuri
privilegiate in care un text isi negociaza propria intelegere este
pentru ca in aceste nuclee discursive se realizeazd mult mai
usor identificarea speculara pe care se bazeaza o mare parte
din ,,jocul Tmpreuna al textului si cititorului” prin acele ,,acte
de sesizare prin care textul se traduce in constiinta cititorului”
(Wolfgang Iser, 2006: 243, 246). Cu alte cuvinte, textele care
se construiesc pe diferitele aspecte ale lecturii devin un fel de
didascalii metatextuale, indicatii privind o performare lecto-
rala optima. Prin analiza acestor puncte strategice de balizare a
survenirii sensului, ca sd-1 parafrazam pe Iser, se poate sur-
prinde structura dinamicd a viziunii eminesciene asupra litera-
turii Tn general si asupra lecturii Tn particular.

Ipoteza noastrd de lucru va fi deci urmatoarea: modul
cum un autor tematizeaza procesul de incifrare-descifrare a
semnelor lingvistice in procesul comunicarii literare poate
oferi o cheie de intelegere a operei ca totalitate de strategii-
textuale prin care Autorul Model 1si programeaza actualizarea
sensurilor. Doua directii tematice ne vor dirija investigatia
criticd: tema Autorului si a procesului creator si tema Cititoru-
lui ca receptor-interpret al semnelor. Avind in vedere cé aceste
nuclee semantico-tematice genereazd o omologie functionald
la nivelul receptdrii (cititorul empiric, participant la jocul
literar, 1si vede propria actiune oglindita textual, fie din optica
celui care produce literatura, fie din aceea a celui care o

2 Un text este un produs a cdrui soartd interpretativd face parte din
propriul mecanism generativ: a genera un text inseamna a aplica o strate-
gie din care fac parte presupozitiile miscarilor celuilalt” (Umberto Eco,
1991: 87, s. a.) sau ,,in natura de a fi conceput a textului trebuie sa fie im-
primate conditii de actualizare care sd permitd constituirea sensului
acestuia in constiinta receptorului” (Wolfgang Iser, 2006: 109).
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consuma), considerdm ca ele sint extrem de importante daca
vrem si Intelegem modul cum o opera isi orienteaza cititorii.
Daca ne referim la prima directie tematicd, aceea a auto-
rului si a procesului creator, va trebui sd meditam asupra
raportului care exista intre diferitele ,,versiuni de Creatori” pe
care le tematizeaza liric Eminescu si imaginea pe care si-o fac
cititorii despre autorul-Eminescu. Intr-o lucrare sustinutd in
cadrul Colocviului National Studentesc ,,Mihai Eminescu”,
editia a XXXIV-a, 2008, cu titlu Epigonul interior, am incer-
cat sd demonstrdm ambivalenta imaginii Poetului in universul
liric eminescian, ilustrind doud poetici diferite sau, dupa
sintagma lui Dumitru Irimia, ,,coexistenta tensionatd in fiinta
poetica eminesciand a doud moduri de a fi ale poeziei”
(Dumitru Irimia 2008: 8). in continuarea gindirii regretatului
eminescolog, care a analizat magistral versantul ,,poeticii vizi-
onare”, am delimitat citeva dintre liniile de forta ale poeticii
epigonice (cf. llie Moisuc, 2009: 189-196). Daca trasaturile
esentiale ale vizionarismului sint integrarea, prin poezie, a
fiintei umane in marele destin al armoniei cosmice, consub-
stantialitatea gindirii umane cu gindirea divind, rostul implini-
tor al poetului in raport cu lumea fenomenald, forta demiurgica
a verbului poetic etc., toate circumscrise unui orizont al aspi-
ratiei, al unui ideal expresiv si de trdire 1n care poezia asigura
implinirea sensului profund al existentei umane, elementele
definitorii ale epigonismului se organizeaza opozitiv in jurul
unei viziuni asupra poeziei ca esec ontologic: falia dintre Poet
si Naturd, neputinta verbului poetic de a inchega o lume, rup-
tura dintre semn s§i realitatea pe care o desemneaza, injosirea
poetului prin oportunism, inautenticitatea ca forma a instrai-

3 In cea de a doua ipostaza, imaginarul releva poetica vizionaris-
mului, cu intemeierea de lumi semantice autonome, printr-un raport de
consubstantialitate intre creativitatea umana si creativitatea divind, prin
revolutionarea (in termenii J. Kristeva, La révolution du langage
poétique) functionalitatii limbajului poetic si privilegierea fanteziei. Versul
Strai de purpurd si aur peste tdarina cea grea este imaginea trecerii limba-
jului de la functia de transfigurare a realitatii, prin metafora — figura de stil,
la functia de semantizare mitica, prin actiunea principiului metaforic (cu
recuperarea semanticii originare a prefixului meta — 'dincolo de...", ca in
meta-fizica)” (Ibidem: 12).
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narii de sine si de lume etc. In Epigonii, tensiunea dintre cele
»doud moduri de a fi ale poeziei” se actualizeaza sub forma
unei antiteze pluristratificate, in care opozitiile semantice tre-
cut vs prezent, autenticitate vs neautenticitate, vizionarism vs
imposturd, credintd vs necredintd se exprima prin alternanta
timpurilor verbale (prezent vs imperfect, afirmativ vs negativ),
a formelor pronominale (persoana a V-a vs persoana a IV-a) si
prin elemente lexicale conotate contrastiv (£ valoare): ,,Cind
privesc zilele de-aur a scripturelor romdne, / Ma cufund ca
intr-o mare de visari dulci si senine” vs ,Jlard noi? noi,
epigonii?... Simtiri reci, harfe sdrobite, / Mici de zile, mari de
patimi, inimi batrine, urite”; ,,Si de-aceea spusa voastra era
sinta si frumoasd, / Caci de minfi era ginditd, caci din inimi
era scoasa’ vs ,,Noi? Privirea scrutdtoare ce nimica nu
viseazd, / Ce tablourile minte, ce simtirea simuleaza”; ,,Voi,
pierduti in ginduri sinte, convorbeati cu idealuri” vs ,,Noi
cirpim cerul cu stele, noi minjim marea cu valuri’; ,Voi
credeati in scrisul vostru, (vs) noi nu credem in nimic”. Daca,
in Epigonii, aceasta structurd antitetica a putut fi circumscrisa
poeticii romantismului prin tematica virstei de aur (cf. Iulian
Costache, 2008: 259) in opozitie cu prezentul desacralizat si
aliena(n)t, recurenta ei la nivelul macrotextual al universului
poetic ne permite sa descoperim in tipurile de creatori tema-
tizate poetic imagini interioare care au bintuit personalitatea
liricd eminesciand, pendulind intre imaginea geniului din
Povestea magului calitor in stele’ si constiinta sceptica din
Ca o ficlie....

* Ca-n lumea din afard tu nu ai mostenire, / A pus in tine Domnul
nemargini de gindire. (...) Astd nemarginire de gind ce-i pusd-n tine / O
lume e in lume si in vecie tine.

5 Ce cautd talentul in sirele-i s-arate? / Cum luna se iveste sau
vintu-n codru bate? / Dar de-o va spune-aceasta sau dacd n-o va spune, /
Padurile si luna vor face-o de minune. / Ba ele vor intrece de-a pururi
pe-autori / Ce-au spus aceste lucruri de zeci de mii de ori. / O, capete
pripite, in colbul trist al scolii, / Cetiti in foliante ce roase sint de molii / Si
viata, frumuseta, al patimei nesat / Nu din viata insasi — din carti le
invatati. / In capetele voastre, de semne multe sume, / Din mii de mii de
vorbe consist-a voastra lume.
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Toate exemplele sustin deci ideea cd viziunea emines-
ciand asupra Poetului si asupra Poeziei se intemeiazd pe
conflictul interior intre vizionarismul care Tmplineste fiinta
umana si epigonismul care o proiecteaza intr-un spatiu al ne-
antului, al ratarii ontologice. Din aceastd perspectiva, analiza
modului in care Eminescu se raporteaza la poezie trebuie sa si
asume dubla articulare a viziunii. lanus bifrons, poetul emi-
nescian, este locuit de doud personaje opuse ca sens si
complementare ca functie — vizionarul, in care Creatorul a pus
hemargini de gindire”, si epigonul, cel care Intuneca orizon-
tul tainelor si al creativitatii demiurgice prin viermele indoielii.

La nivelul receptarii textului literar, aceste variante de
Creatori permit reconstituirea unui ethos auctorial a carui
dimensiune specificd este tocmai oscilatia Intre doud moduri
distincte de a face si a trai poezia. Autorul Model care arti-
culeaza universul liric eminescian nu se identifica total nici cu
»poetul vizionar”, care reprezintd mai mult un orizont al aspi-
ratiei decit al actualizarii, nici cu ,poetul epigon”, care
figureaza un spectru al ratarii ontologice asumate liric. Daca in
receptarea unui text postularea unei ,strategii auctoriale”,
construirea unui Autor Model ca ipoteza de lucru in vederea
atribuirii mai mult sau mai putin constiente a sensurilor si
intentiilor operei este un moment esential al actualizarii lumii
semantice, liniile de fortd ale acestui construct de lectura
depind, in mare masurd, de directiile de sens indicate de opera
in sine; astfel, ipoteza de Autor Model pe care o postuleaza
cititorii operei eminesciene ar trebui® si aiba in vedere si
elementele textuale care contureaza imaginea Creatorului.

® Acest modalizator nu are sens normativ, ci mai degraba unul orien-
tativ, in directia realizarii unei lecturi ,,adecvate”. Desi lexicul oarecum
specializat poate da impresia unui discurs despre lecturd alienant, rupt de
fenomenalitatea lecturilor concrete, consideram ca analiza noastrd merge in
spiritul dinamicii acestui nivel de lecturd. Pentru noi, Autorul Model nu este
o fictiune critica specifica unei anumite orientdri metatextuale (semiotica) si
algoritmului functionarii textelor pe care se fundamenteaza ea, ci este un
element structurant al comunicarii umane. Daca iesim din modelul canonic
jakobsonian si intelegem comunicarea in spiritul interactiunii intre doud uni-
versuri de discurs, al emitatorului si al receptorului, observam cé interiori-
zarea alteritatii este un fapt constitutiv al oricérui tip de discurs. Concret, in



POETICA §I STILISTICA 67

Trecind la polul receptorului, vom observa ca aceeasi
tensiune a penduldrii intre doud moduri de a trdi poezia se
descopera pe celalalt versant al actului poetic, si anume acela
al lecturii. Daca, la nivel tematic, imaginea creatorului, in uni-
versul liric eminescian, se organiza pe doua paliere onto-axio-
logice subsumabile poeticii vizionare §i respectiv poeticii
epigonice, aceeasi structurd duald in-formeaza cimpul seman-
tico-poetic al Cititorului, prin articularea a ceea ce s-ar putea
numi, simetric, paradigma cititorului vizionar si paradigma
cititorului epigon. Aceste doud paradigme se concretizeaza in
textele In care arta poetica este expusa liric din perspectiva
orizontului de asteptare. Sa ne amintim inceputul poemului
Odin si poetul. .Ei cer sa cint... durerea mea adinca / S-o
lustruesc in rime si-n cadente / Dulci ca lumina lunei prima-
vara / Intr-o gradind din Italia” sau al poemului Aducind
cintari multime: ., Aducind cintari multime / Si mai bune si
mai rele, / Md intreb cu indoiald / Cine cautd la ele?”. In
ambele texte se Infatiseaza doud moduri opuse de raportare la
poezie; pe de o parte este vorba despre o receptare superfici-
ala, utilitarist-pragmatica, iar pe de alta, o receptare creatoare,

procesul de textualizare, emitatorul va proiecta o imagine asupra sinelui si
asupra alteritatii receptorului, iar receptorul, la rindul sau, in intelegere, va
proiecta o imagine asupra sinelui si asupra celuilalt. Ajungem astfel la
perspectiva lui Mihail Bahtin asupra functionarii dialogice a limbajului: ,,En
fait, tout mot comporte deux faces. 1l est déterminé tout autant par le fait
qu’il procede de quelqu’un que par le fait qu’il est dirigé vers quelqu’un. Il
constitue justement le produit de I’interaction du locuteur et de ’auditeur”
(Mikhail Bakhtine (V. N. Volochinov), 1977: 123, s. a.). Aceasta proprictate
a comunicdrii umane capatd nuante particulare in contextul comunicarii
literare. Aici, alteritatea nu este proiectatd doar din perspectiva indeplinirii
conditiilor de succes ale lizibilitatii mesajului si a realizarii scopurilor comu-
nicative (de pildad, maximele conversationale ale lui Grice), ci se proiecteazd
in sfera relatiei ludico-estetice, cu propriile protocoale si norme (cf. Michel
Picard, 1986). Aici, alteritatea receptiva este avuta in vedere atit ca orizont
de asteptare cu dubla articulatie (culturald si economica), cit si ca receptor
intratextual virtual (¢f. Paul Cornea, 1998: 61-67), in timp ce alteritatea
auctoriald ia diferite forme, de la autorul partener de joc, pind la autorul
suport al identificarii fantasmatice. In interpretarea noastr, Autorul Model
este deci o proiectie a cititorului, o proiectie dirijata de text (prin elementele
tematice in care se actualizeazd) si care permite o mai bund intelegere a
textului.
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autentica. In Odin §i poetul opozitia vizeaza publicul monden
(,,91 juni natingi cu tigarete-n gurd, / Frisati, cu sticla-n ochi,
cu cioc sub dinti, / Sa reciteze versuri de-ale mele / Spre-a
coperi cu-espresia adinca / Unei simtiri adevarate — niste
mofturi.”), si publicul mitic, ,,zeii vechi si mindri ai Valhalei”,
iar in Aducind cintari multime, sunt pusi In antiteza cititorii
subjugati materialitatii lumii ,,7ofi acei ce-n asta lume / Vor
ceva...” cu cititorii capabili sd actualizeze creator opera,
printr-o consubstantialitate de tréire cu infentio auctoris: ,,Si
de-or trece pe-aste siruri / Ochii cei cuminti de fata / Sau a ju-
nelui privire / De visare ingrecatd, / De vor trece intr-o viata /
Doruri multe-ndefinite: / Or privi sub flori albastre / Aste
pagine citite / Si dureri scinteietoare / Si tablouri infocate /
Vor patrunde tremurinde / Aste suflete curate. / Da, la voi
se-ndreapta cartea-mi, / La voi inimi cu aripe. / Ah! lasati ca
sa va duca / Pe-alta lume-n doua clipe”.

Din punctul de vedere al unei poetici implicite a lecturii,
tema poate oferi pretioase indicatii despre modul cum un autor
ar dori sa fie citit. Prin diversele chipuri de cititori, opera lui
Eminescu propune o serie de roluri posibile pentru cititorii
potentiali. Printr-un elementar proces de identificare, cititorul
operei eminesciene poate intra In constiinta cititorului inspirat
care cautd ,.infelesul deschis” din ,,Cartea Lumii”, dupa cum
se poate trezi In ipostaza criticului care ,,roade n-a adus”, a
mmititelului” din Scrisoarea I sau a cititorului care acopera
propriile-i ,,mofturi” cu ,.espresia adincad [a] unei simtiri ade-
varate”. Poate ca la acest nivel se observa cel mai bine cum
textul isi dirijeazd interpretarea fard a o impune in mod
absolut. Din punct de vedere interpretativ, tipurile de cititori
propuse de o opera devin posibile roluri pentru cititorii em-
pirici. In functie de modul cum cititorul empiric intelege
aceastd ,structurd de apel”, el va actualiza diferite trasee
semantice si va obtine diferite rezultate. Daca va accepta, de
pilda, rolul cititorului tip ,,inimi cu aripe”, va folosi textul ca
pretext de evaziune imaginativd sau fantasmatica, iar daca se
va identifica, Tn mod constient sau inconstient, cu cititorul
veleitar din Scrisoarea I, va subordona intelegerea operei unei
motivatii de autoafirmare sociala.
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Departe de a fi o perspectiva exhaustiva asupra tipurilor
de cititori construiti de opera liricdi a lui Eminescu, inter-
pretarea noastra se opreste la doud paradigme de viziune care
par sa-si dispute modul in care Eminescu a trdit si a poetizat
insasi literatura. Aceste doud paradigme inscriu perspectiva
eminesciand asupra poeziei Intre Implinirea spirituala si esecul
ontologic. Originalitatea si coerenta viziunii eminesciene
asupra poeziei se cladesc pe aceastd relatic tensionald intre
doud moduri distincte de asumare a verbului poetic si pe
actualizarea ei la toate nivelurile tematice din cimpul semantic
al literaturii; poetului vizionar i corespunde un poet-epigon, la
fel cum poeziei vizionare §i lecturii vizionare 1i raspund, in
negativ, poezia si respectiv lectura de tip epigonic.

Motivatia analizei noastre se dovedeste, la rindul ei,
dubla. Pe linga finalitatea critica (analiza nucleelor semantice
ale autorului/cititorului din opera liricd eminesciand) apare si
cea metacriticd sau metodologicd. Ideea care a alimentat
parcursul nostru hermeneutic este aceea cd analiza acestor
aspecte reprezintd o cale privilegiatd de acces la sensurile
operei. Poetica implicita a lecturii presupune, deci, ca textul ne
aratd cum vrea sd fie citit prin tematizarea elementelor
constitutive ale comunicarii literare (emitatorul si receptorul’)
si postuleaza astfel o paradigma de intelegere. Tensiunea care
std la baza modului eminescian de a concepe poezia gene-
reaza®, la nivelul receptarii, o atitudine speciald, un ethos her-
meneutic ale carui coordonate sint luciditatea, disponibilitatea
si creativitatea, toate 1inscriindu-se Intr-o paradigmd a
intelegerii ca traire, in spiritul dezideratului impéaratului din
Povestea magului calitor in stele, deziderat care ar raspunde

7 Bineinteles, ca si fie completd, analiza ar fi trebuit si aiba in vedere si
tema operei. Abordarea ei ar fi extins prea mult limitele lucrarii de fata si din
acest motiv am preferat sd o 1lasam deoparte. Totusi, avind in vedere inter-
dependenta acestor teme in imaginarul eminescian (autor-cititor-operd) si
coerenta universului liric, putem afirma ca si tema operei se construieste pe
aceeasi structurd dubla, textul fiind inteles ori ca lume in sine ori ca semn
vid.

8 1n loc de ,,genereazi” am fi tentati si spunem ,,0bliga cititorii si ia o
atitudine...”, dar Incercam sa evitdm pozitia absolutist-normativa si sd ne
situdm pe aceea a relativismului de tipul ,,textul propune, cititorul dispune”.
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cel mai bine, din punctul nostru de vedere, intrebarii ,,cum se
vrea cititd opera eminesciand?”’: Nu voi ca lumea asta cu
visuri sa-l imbete, / Caci cei mai multi din oameni dupa nimic
alerg — / Sa vada-n cartea lumii un inteles deschis, / Caci
altfel viata-i umbra si zilele sint vis.
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Résumé

Eminescu par lui-méme.
Notes pour une poétique implicite de la lecture

Dans cet essai on analyse la maniére dans laquelle certains
aspects thématiques orientent la lecture et I’interprétation. La poé-
tique implicite de la lecture a comme point de départ 1’idée que dans
le contexte de la poésie d’Eminescu, les images lyriques du créateur
et du lecteur deviennent des noyaux sémantiques privilégiés qui pré-
déterminent I’interaction entre le Lecteur Model et I’ Auteur Model.
La description des visages de ces deux actants intratextuels illustre
deux directions opposées de la valorisation sémantique, « le visionna-
risme » et « 1’épigonisme », afin de montrer comment cette tension
contribue a larticulation d’un ethos interprétatif dont les lignes
dominantes sont la lucidité et la créativité.
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Din nou despre Eminescu si Lenau

Alina PISTOL APOPEI

Comparatia dintre Mihai Eminescu si Nikolaus Lenau isi
fixeaza in critica literard autohtona, cel mai adesea, ca prim
punct de referinta, similitudinile de naturd biografica, ce 1i
plaseaza pe cei doi in contiguitate geografica, sociala ori poli-
ticd. O atare considerare a vietii §i a operei celor doi furni-
zeaza, pentru o buna parte a studiilor dedicate acestui aspect,
un bogat material speculativ, incepand cu evocarea descen-
dentei banatene a lui Lenau (ndscut Nikolaus Franz Niembsch
von Strehlenau in Csatdd, comitatul Timis), continuand cu
studiile (nefinalizate, in ambele cazuri) de la Viena, cu
experienta berlineza, si terminand cu moartea prematura, sub
spectrul nebuniei. Ne situdm aici in ceea ce Ilina Gregori nu-
meste ,,parabiografie” si ,,onirobiografie”’ — biografia imagi-
nard, biografia-extensie a celei fixate ca reper sau cea fabricata
—, exegeza asumandu-si uneori in demersul sau, ca un cliseu,
interferenta acestor aspecte biografice cu evolutia tonalitatii
lirice din opera celor doi scriitori, fara o aplecare mai atenta
asupra complexitatii si implicatiilor contextuale ale aspectelor
autentice de viata.

Integrabile unui domeniu al ,,onirobiografiei” sunt si
aprecierile legate de o analogie temperamentald a celor doi
scriitori. Este drept faptul cd In manuscrisele Iui Eminescu
s-au gasit traduceri din Lenau si ca i-a Tmpartasit viziunea
romantica in multe aspecte ale operei sale, insa nu in sensul
unei preludri, ci in acela al unei reinvestiri. Ilarie Chendi se
refera la raportul dintre Eminescu si Lenau ca la o ,,atractiune

" llina Gregori, $tim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme,
ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008.
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reciprocd a doud firi omogene™. Cornel Ungureanu tine s
remarce despre scriitorul de expresie germana ca ,,Eminescu
l-a tradus, si 1-a asumat, 1-a considerat cu iubire”, de unde si
originea ,unui comparatism sui-generis, insistent, tandru,
necesar’. Daci tinem cont de faptul ci cititorul roman ajunge
la poezia lui Lenau pornind de la versul eminescian, interpre-
tarea datd de criticd — aceea a unei relatii de filiatie lirica — este
usor de imbratisat. Se ajunge pana la a se considera ca disci-
polul Eminescu isi depiseste maestrul, Mihail Dragomirescu®
sustindnd chiar superioritatea lui fatd de Lenau si de Heine. Pe
de alta parte, George Cilinescu identifica in unele dintre poe-
ziile lui Lenau sursa raului romantic ori a bolii melancoliei ce
,,ar contamina” lirica eminesciana’. Referinta la influenta lui
Lenau asupra lui Eminescu evidentiaza, o datd in plus, poli-
morfismul operei sale, dar si sincronizarile literaturii romane
cu spatiul european, pentru ci: ,,in el se intalnesc Renasterea
si Barocul, Clasicismul si diversele aspecte ale Romantis-
mului, de la Holderlin la Byron, de la Hugo la Musset si
Lamartine, de la Leopardi la Schiller si Lenau™.

Interesant este si faptul ca in literatura si in critica literara
austriaca opera lui Lenau este redescoperitd, reevaluata si
revalorizatd in mod din ce in ce mai consistent, incepand cu
anii 90, cu o amploare §i mai vizibild in prezent. Citdm, In
acest sens, cateva dintre lucrarile recente dedicate acestuia,
cum este cazul celor semnate de citre Roman Rocek’,
Hansgeorg Schmidt-Bermann®, Ulrike Abraham’ sau cel al

2 larie Chendi, Scrieri 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 155.

* Cornel Ungureanu, Bicentenar Nikolau Lenau: O profunzime noud,
in ,,Romania literara”, nr. 34, 2002.

4 Mihail Dragomirescu, Critica stiintifica si Eminescu, in ,,Convorbiri
literare”, 1894.

3 George Cilinescu, Opera lui Eminescu 11, Editura Minerva, Bucu-
resti, 1970.

° A. E. Baconsky, Eminescu si poezia universald, in vol. Meridiane.
E.P.L., Bucuresti, 1965, p. 429.

7 Roman Rocek, Déimonie des Biedermeier. Nikolaus Lenau Lebens-
tragodie, Wien, KoIn, Weimar, 2005.

¥ Hansgeorg Schmidt-Bergmann, Nikolaus Lenau. Zwischen Romantik
und Moderne. Studien, Editura Praesens, Wien, 2003.
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monografiei lui Michael Ritter'®. Acesta din urmi, spre
exemplu, dezviluie cititorilor austrieci un Lenau complex,
considerat mai putin din punctul de vedere al istoriei literare,
cat prin accentul pus pe raportul dintre personalitate, respectiv
anumite aspecte ale biografiei, si opera sa.

Toate aceste consideratii dezvaluie o evolutie in timp a
unei politici culturale de receptare nu numai a operei celor doi
scriitori, cat mai ales a comparatiei generate de aceasta. Refe-
rindu-se la evolutia in timp a eminescologiei, Lucia Cifor
identificd mai multe categorii, printre care: ,,eminescologia
comparativ-culturald, dezvoltata cu preponderentd in perioada
interbelica, eminescologia de inspiratie structuralista si emi-
nescologia de inspiratie hermeneutica”, la care se adauga, mai
nou, si eminescologia poststructuralista §i postmoderna ce
caracterizeaza perioada ,.eminescologiei libere”"', postcomu-
niste. Fiecare dintre acestea are minusurile si plusurile ei, Insa
eroarea persistentd este aceea a Inchiderii operei si vietii lui
Eminescu in formule, in clisee exegetice — in mit, pand la
urma —, pierzandu-se astfel contactul cu ceea ce a fost si a
gandit cu adevirat acesta'”.

Exista anumite aspecte ale vietii celor doi care atrag, insa
seductia exercitatd de miza coincidentelor de natura biogra-
fica, mentionate mai sus, distrage adeseori atentia de la ceea
ce considerdm a fi sursa autenticd a comparatiei dintre cei doi:
textul. ,,Intoarcerea” la text, prin situarea interpretarii in sfera
poeticii si a stilisticii, poate salva demersul critic de excesul de
a fi ,,author-oriented, (...) in loc sa fie problem-oriented sau,
si mai bine, concept-oriented””. De altfel, referindu-se la
influenta lui Lenau si Holderlin asupra creatiei eminesciene,

® Ulrike Abraham, Die Naturmetaphorik. Nikolaus Lenau, Haag und
Herchen, Frankfurt am Main, 2000.

10 Michael Ritter, Zeit des Herbstes. Nikolaus Lenau. Biographie,
Deuticke Verlag, Wien / Frankfurt am Main, 2002.

" Lucia Cifor, Trasee hermeneutice, Editura Tehnopress, Iasi, 2009, p.
103-111.

12 Vezi Tulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Editura
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2008.

13 Marius Chivu, Mitul lui Eminescu, contemporanul nostru, in ,,Dile-
mateca”, nr. 9, 2007.
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Zoe Dumitrescu-Busulenga concluziona: ,,(...) ramane, insa,
dincolo de analogii ori deosebiri, timbrul marii poezii, acela al
vocii orfice, venind de departe, din strafunduri, auzitd numai
simtului interior”'*. Or, versurile lui Eminescu se regisesc
adeseori la celdlalt capat al pendulei insufletite de lirismul lui
Lenau, ca un ecou care 1si reconstruieste sonoritatile.

Pornind de la aceste consideratii, putem reduce aceste
,ecouri” in versurile ui Mihai Eminescu si in cele ale lui
Nikolaus Lenau la sase nuclee tematice: 1. presimtirea mortii,
2. pesimismul; 3. lirica naturii; 4. iubirea neimpartasita; 5.
copilaria; 6. dorinta de libertate.

1. Presimtirii mortii, dublate de un marcat sentiment al
aliendrii si al inadaptarii, la Lenau, i se ataseazd in poezia
eminesciand dorinta reintegrarii cosmice. Versuri precum
., Moarte, frainge-mi trupul ca pe-un pai! (Cdtre moarte)" sau
,,Printre luminile-n repaos / Ziua moart s-a pierdut: / Inc-o
clipd s-a adaos / Negustorului trecut. Larg mormant, tu
ma-nfiori, / Innoptat si trist trecut” (Trecut) isi gisesc pan-
dantul in: ,,Va geme de patemi / Al marii aspru cant... / Ci eu
voi fi pamant / In singuratate-mi” (Mai am un singur dor)'®;
in: ,,Las’ si dorm... sa nu stiu lumea ce dureri iImi mai
pastreaza. / Imbitat de-un cantec vecinic, indragit de-o sfanta
razd / Fu sd vad numai dulceatd unde altii vad necaz”
(Memento mori) ori in: ,Nenteles rdméane gandul / Ce-ti
strabate canturile, / Zboard vecinic, inganandu-l, / Valurile,
vanturile” (Dintre sute de catarge). Cu acelasi patos isi invoca
si Eminescu moartea, in O, stinga-se a vietii: ,,0, stingd-se a
vietii fumegatoare racld, / Sa aflu capataiul cel mult dorit in
racla!”. Fie ca este vorba aici despre versurile lui Lenau sau
despre cele ale lui Eminescu, sentimentul caderii Tn moarte
deschide un orizont al dezradacinarii constiintei, ale cérei
resorturi constau in aceea ca ,,(...) meditatia asupra pustiului
interior si sentimentul unei acute Instraindri de sine, conso-

14 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu i romantismul german,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 134.

15 Nikolaus Lenau, Versuri alese, traducerea de Lazir [liescu, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1975.

16 Mihai Eminescu, Poezii, Editura Litera, Bucuresti, 2010.
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lidat de actiunea dispretuitoare si distructiva a eului liric, a dus
la dizolvarea stirii de melancolie in spleen”"”.

2. Acelasi pesimism de esenta romantica infuzeaza versu-
rile celor doi poeti, ca semn al alterititii fiintei umane, al
inutilitatii §i al trecerii timpului — izvor al unei melancolii
incurabile —, atat in: ,,Zadarnicie-1 totul, imi dau seama! / O
goana-i viata, neinduplecata, / Spre teluri pururi noi. / $i vlaga
toatd, / Cu orice pas pe drum ni se destrama” (Lenau, Zadar-
nicie); in: ,,Ma urmezi, melancolie! / Visatoare ma-nsotesti! /
Fie ca ma-nalt, sau fie / Ca ma pierd, alaturi mi-esti” (idem,
Melancolie); in: ,,Dragi prieteni, nu-i zadarnic / In desert si ne
trudim, / Ca-n nisipul vietii, harnic, / O potecd sd croim?”
(idem, In desert); in: ,,S-a scurs desarta-mi tinerete / Cu anii
vitregilor sorti / Trist sufld toamna prin ostrete / Si-n inima-mi
tanjesc spre morti” (idem, Toamna), cat si in lirica emines-
ciand: ,,Pierdut e totu-n zarea tineretii / Si muta-i gura dulce-a
altor vremuri, / lar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec!”
(Trecut-au anii...); ,,Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi tiu,
/ Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu / $i cand gandesc la
viata-mi, imi pare c¢i ea curd / Incet repovestiti de o striini
gurd...” (Melancolie); ,,Tot ce-a fost ori o s fie / In prezent
le-avem pe toate / Dar de-a lor zadarnicie / Te intreaba si
socoate” (Glossa); ,,Cu méane zilele-ti adaogi, / Cu ieri viata ta
o scazi / Si ai cu toate astea-n fatd / De-a pururi ziua cea de
azi” (Cu mane zilele-fi adaogi). Remarcam aici aceeasi vizi-
une a neantului si a raului, aceeasi infierare a minciunii, a
ipocriziei i a complacerii in instinct, aceeasi viziune asupra
lumii ca teatru ori ca proiectie a sinelui, lirismul poetilor
strabatand carari schopenhaueriene comune'®.

3. Daci la Lenau marea — motiv al liricii naturii — se
suprapune angoasei existentiale, transfigurand trairile negative
in stihii dezlantuite (,,Pe marginile vietii cu fata-nmarmurita /
Ma uit in marea mortii, de ceata invaluitd, / Posomorat e

17 loan Constantinescu, Eminescu. Naturd si poezie, in ,,Studii
eminescologice”, nr. 3, p. 27.

18 Vezi si Liviu Rusu, Eminescu si Schopenhauer, E.P.L., Bucuresti,
1966.
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tarmul, se-ntuneca mereu... / Mereu se urca valul izbind in
piatrd greu”, Pe marginile vietii), la Eminescu, aceasta devine
adeseori fundal al meditatiei filosofice (,,Cand plutesti pe
miscatoarea marilor singuratate / Si pe toti ce-n asta lume sunt
supusi puterii mortii / Deopotriva-i stipaneste raza ta si geniul
mortii”, Scrisoarea I, sau in: ,,Ce cautd raza din ceruri venita, /
Din galbena steaua ce-aleargd prin cer, / Ce cautd-n mare, n
noaptea-i cernitd / Und-razele pier?”, Cind marea...)

Pentru poetul german, ,,anotimpul” sufletului sau este
toamna (,,Drumetul nu isi toarce singur plansul / Aici. Natura
insasi, Intristata, / Durerea lui i-o Intelege toata, / Si-n jalea-i 1l
cuprinde si pe dansul”, Simtamdnt de toamnd). Versurile
autorului Luceafarului transforma acest anotimp Intr-un spatiu
al intimitatii in doi: ,,Afard-i toamna, frunza-mprastiata, / lar
vantul zvarle-n geamuri grele picuri, / Si tu citesti scrisori din
roase plicuri / Si Intr-un ceas gandesti la viata toatd”, Afara-i
toamna; ,, Toamna frunzele colindd, / Sun-un grier sub o
grinda / Vantul jalnic bate-n geamuri / Cu 0 ména tremuranda,
/ lara tu la gura sobei / Stai ca somnul sa te prinda” (Calin [file
din poveste]. Gazel).

In acelasi registru liric includem si simetria dezvoltarii
unor motive care tin de cosmogonie, de simbolistica florii ori a
copacului. Astfel, pe cerul din poezia lui Lenau sunt proiectate
angoasele si semnele disolutiei eului profund (,,Pe chipul
boltii, ca un gand se-abate / Un nor, greoaia umbra clatinand; /
Luna ne privea senind, / Ochii-n apa oglindind”, Cer trist).
Dezvoltarea motivului celest la Eminescu este mai putin un
reflex al ,,caderii 1n sine”, dupd cum o sugereaza versurile
poetului originar din Banat. Prin versuri, precum: ,,Fulgerele
sa inghete sus in nori. S amorteasca / Tunetul si-adanc sa
taca. Soarele sa palpaiasca, / Sa se stingd... Stele-n ceruri tre-
murand sa cada jos” (Memento mori); ,,Nu-i acea altd lume, a
geniului rod, / Céreia lumea noastrd e numai un izvod... / Fru-
moasd ea cuprinde pamant, ocean, cer... (Icoand si privaz);
»Dacd din noapte-eternd o fiinta se arata, / El vede cer si stele,
oceanul, universul” (Confesiune) s.a., cerul este decorul unor
reprezentari legate de geneza sau de agonia universului si a
lumii. Cerul devine un spatiu al alegoriilor spiritului, cici
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existd in opera lui Eminescu ,,(...) o parte, clasicizata prin
traditie, si n care el Insusi s-a recunoscut, echivalentd micului
romantism german, propriu-zis liric, al lui Eichendorff, Heine,
Lenau, pana la Morike, — si altd parte, subiacenta, ce cores-
punde marelui romantism al viziunilor, explorator de domenii
abisal metaforice”"’. Aceeasi luna strabate, insi, cu aura sa
regala, noptile evocate de cei doi scriitori, inducand liniste si
armonie sufletului altfel zbuciumat: ,,Era noapte clara, lina, /
Cand pe rau ne-am dus vaslind; / Luna ne privea senina, /
Ochii-n apd oglindind” — versifica Lenau in Drumuri triste, in
tandem cu ,,Sa plutim cuprinsi de ape, / Sub lumina blandei
lune — / Vantu-n trestii lin fogneasca, / Unduioasa apa sune!”,
din Lacul lui Eminescu. In versurile citate luna devine o em-
blema a ,,(...) vointei de totalizare si armonie a contrariilor
(...), pe calea vizionara a visului sau fantasticului, descarnare
lasdnd vederii esenta, implinirea cunoasterii prin Iubire si
implinirea Iubirii prin cunoastere’™.

De asemenea, de catre ambii scriitori motivul florii este
pus in relatie cu efemeritatea iubirii, cu sentimentul unei
suferinte fara leac, cu ,,curgerea nemiloasd a timpului si
interventia thanatica™': ,,Floarea ta asa-mi sopteste / De pe
ramul argintiu — / Si-un plans greu ma napadeste / Si-mi simt
sufletul pustiu” — mediteaza Lenau in Copacul amintirii, pre-
cum Eminescu in Floare albastra. Ultimul isi transpune insa
tristetea din ,,planul aproapelui” in cel al ,.departelui”*: ,,Si
te-ai dus, dulce minune, / S-a murit iubirea noastra — /
Floare-albastra! floare-albastra — / Totusi este trist in lume!”.

In poeziile celor doi creatori, un alt motiv al liricii
naturii — copacul — se constituie intr-o imagine emblematica a
spatiului terestru, care favorizeaza meditatia, confesiunea ori
desprinderea de lume si impresia de atemporal. Lui Lenau,
care 1si situeaza zodia fastd a vietii sale la umbra protectoare a

19 1. Negoitescu, Poezia lui Eminescu, E.P.L., 1968, p. 20-22.

20 Dan C. Mihiilescu, Poetica selenard, in Perspective eminesciene,
Editura Cartea Romaneasca, 1982, p. 154.

2l 7Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — Culturd si creatie, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 224.

2 Idem, p. 221.
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copacului in floare (,,Cand pe crengile-ti fierbinte / Glasuiau
privighetori / Cu iubita mea, — tii minte? / Stam visand aici,
sub flori”, Copacul amintirii), 1i raspund, ca un ecou, versurile
eminesciene, conturand o dimensiune a virtualului (,,Ador-
mind de armonia / Codrului batut de ganduri / Flori de tei
deasupra noastra / Or sa cada randuri-randuri”, Dorinta).

4. Fiorul erotic strdbate cu egald intensitate opera lui
Lenau si cea a lui Eminescu, dezvoltand pe axa posibil-pre-
zent-trecut acelasi motiv al iubirii neimpartasite, care ,,(...)
caracterizeazd balansul intre iubirea-introspectie (amintire,
deci) si iubirea-proiectie (dorinti, adicd)””. Ca si poetul
roman in Gdndind la tine (,,Vedea-vor ochii-mi Inc-o datd
oare / Frumosul trup, — femeie zambitoare! — / Ce mi-a fost dat
sa-l strAng o clipa-n bratd?”), in Pierdutd pentru mine, zdm-
bind prin lume treci! (,,De ce ma-ngala ochiu-mi cu zarea-i, cu
seninu-i, / De ce cu usurinta, atat, atdit ma chinui?”’) sau in De
ce nu-mi vii (,,Tarzie toamna e acum, / Se scutur frunzele pe
drum, / Si lanurile sunt pustii... / De ce nu-mi vii, de ce nu-mi
vii?”), si Lenau se lasd pradad interogatiei si incertitudinii:
,»Spre ce limanuri sufletul ni-1 poartd? / Spre paradisul dulce-al
implinirii? / Spre tarmul trist, pustiu, al despartirii?”
(Intrebare).

Arsenalului erotic comun i se adauga dualitatea moarte-
iubire, imaginea iubitei moarte suprapunandu-se acelui Welt-
schmerz"* ori spleen romantic de care sufera amandoi poetii.
Versurilor ,,Sufletul tau tanar, mare, / De-1 feresti de ger
si-amar, / Iti va pune-n par o floare / Stralucind si-n moarte
chiar” (Unei fete frumoase, Nikolaus Lenau) le raspund
,»Si-ntreb al meu suflet ranit de-ndoiald / De ce-ai murit, inger
cu fata cea pald? / Au nu ai fost jund, n-ai fost tu frumoasa? /
Te-ai dus spre a stinge o stea radioasa?” (Mortua est!, Mihai
Eminescu).

2 Const. Ciopraga, Prinos de frumusete si iubire, Editura Eminescu,
1989, p. 383.

#* Vezi Alexandru Boboc, Eminescu si filosofia germand, in Caietele
,,Viata Romaneasca”, nr. 3 (ed. II), 2002, p. 27-37.
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5. Copilaria reprezinta pentru Lenau poate unicul punct
solar al suitei tematice pe care o impartaseste cu Eminescu.
Primii ani ai vietii i evoca lui Lenau un colt edenic, in tonuri
luminoase: ,,Caci mi-amintesc de vremi de pace-adanca, /
De-a pururi pentru noi pierdute, inca / De cand luase viata
paradisul” (Glasul clopotelor). Aceleasi sonoritdti domoale —
sugestii ale balansului — Insotesc reveriile copilului de altadata
si la Eminescu: ,,Fiind baiet paduri cutreieram / Si ma culcam
ades langa izvor / lar bratul drept sub cap eu mi-l puneam /
S-aud cum apa sund-ncetisor; / (...) Astfel ades eu nopti
intregi am mas / Bland inginat de-al valurilor glas” (Fiind
baiet paduri cutreieram). Copildria este insotitd in constiinta
poetilor de un céntec auzit numai de ei, ca o incantatie prin
care se redobandeste — fie si pentru scurt timp — starea origina-
ra, a inocentei, caci: ,,Aceasta ureche care ascultd inlauntru-ne
este sursa fericirii noastre””. De altfel, aceleasi plaiuri
romanesti animd aceste sentimente si proiectia intr-un spatiu
protector, al amintirii, compensator pentru un prezent crud,
alienant: ,,Cand scumpa tara mea mi-am parasit, / Ce pururi
imi zambea in daruire, / Cand singur eu din rai m-am izgonit, /
Lasand prieteni buni si fericire...”, se lamenteaza Lenau in
Roza amintirii, la fel cum Eminescu se intreaba retoric in O,
ramai: ,,Unde esti, copilarie, / Cu padurea ta, cu tot?”

6. Dorinta de libertate ce transpare din opera celor doi
se integreaza romantismului hegelian al secolului al XIX-lea,
acestui ,,secol al natiunilor”, pe care ambii 1l traverseaza, dar
si unui anumit spirit al contradictiilor, ce pare a-i guverna.
Apetentei pentru reverie, melancolie si dorului de moarte 1i se
opun, astfel, activismul politic si constiinta istoricd. Aceasta
dualitate este, dupa cum subliniaza si Baudelaire, un fenomen
romantic-baroc, ce-l situeaza pe poet intre viatd si moarte,
intre vis si realitate: ,,Qui parmi nous n’est pas un homo
duplex? Je veux parler de ceux dont I’esprit a été dés I’enfance
touched with pensivenes; toujours double, action et intention,
réve et réalité; toujours 1’un nuisant a 1’autre, I’'un usurpant la

2 Paul Claudel, La sensation du divin, in vol. Présence et prophétie,
Fribourg, 1942, p. 64-126.
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part de I’autre”®®. Prin poeme precum Savonarola, Albin-
genzii, Ziska sau Cantece poloneze, Lenau isi depaseste
pesimismul si obsesia mortii, pledand pentru libertate, pentru
justitie sociald si pentru dreptul popoarelor la o constiinta
nationald. Acelasi model de erou propune si Eminescu, spre
exemplu, in Andrei Muresanu, Horia, Musatin §i codrul,
Scrisoarea a Ill-a, Memento mori, fmpdmt si proletar, Sarmis
sau in Gemenii — un erou in care se impletesc simtul istoriei cu
gandirea mitica, cu spiritul revolutionar si cu idealul mitic al
armoniei”’.

In concluzie, ,,ecourile” lui Lenau in creatia lui Eminescu
dezvaluie puncte de convergentd, dar §i variatiuni pe teme
comune, toate dezviluind o ingemanare in spirit a celor doi,
sub semnul romantismului si al modernismului, punerea lor in
comparatie repotentdndu-le reciproc semnificatiile operei
literare.

Résumé

Cet article considére les rapports entre Nikolaus Lenau et Mihai
Eminescu par le recours au texte, d’un point de vue thématique, qui
révéle une ressemblance surprenante. On y comprend 1’ennui, le
désespoir, le méme mal de vivre, le désir de mourir, la sensation
d’effondrement, la nature comme état d’esprit, le motif de 1’enfance
comme perte d’un paradis originel, I’amour malheureux ou le désir
de liberté. L’impression générale est, dans le cas d’Eminescu, celui
d’un lyrisme qui semble, parfois, un écho du celui de Lenau, modulé
d’une maniére particuliére.

26 Charles Baudelaire, L art romantique, Librairie Garnier, Paris,
1931, p. 325.

2" Apud loana Em. Petrescu, Eminescu, Modele cosmologice si
viziune poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 186-189.



Speranta.
Un motiv literar in poezia lui Eminescu

Traian DIACONESCU

Motivul sperantei 1n poezia lui Eminescu nu a fost cerce-
tat, pind acum, intr-un studiu de sinteza. Exegeza eminesciana
cuprinde referiri numeroase la acest motiv, dar aceste referiri
sunt partiale si au, preponderent, caracter documentar, nu
estetic.

In articolul care urmeaza ne ocupam de poemul Speranta,
scris 1n perioada de tinerete a poetului. Cercetarea motivului
sperantei in opera de maturitate a lui Eminescu va constitui
obiectul altei lucrari. Ipostazele sperantei in poezia eminesci-
ana reprezintd, in ultima instanta, un itinerar spiritual complex,
cu valori filozofice si estetice multiple, confirmind vocatia
universald a marelui poet roman.

Pentru a intelege mai bine structura si functia motivului
sperantei in poezia lui Eminescu este necesar sa coborim, mai
intii, la mitul sperantei in cultura greaca si, apoi, la reflectarea
acestuia in literatura greco-latind §i 1n poezia romantica
europeana.

Mitul grec al Sperantei este, asa cum se stie, legat de
Prometeu. Acesta furase focul de la zei si-1 daruise oamenilor.
Zeus, pentru a-i pedepsi pe muritori, a poruncit Iui Hefaistos
sa plasmuiascd din argila pe frumoasa Pandora care s-a casa-
torit cu Epimeteu. Pandora a primit, ca dar de nuntd, un vas,
numit 1n greceste pythos, in care se aflau toate relele din lume.
Cind a coborit pe pamint, Pandora a ridicat capacul vasului si
toate relele au navalit intre oameni. Numai Speranta a ramas la
buza vasului c¢ind Pandora a inchis capacul. Prin fapta sa,
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Pandora, ca o alta Eva, ilustreaza tema ,,femeia fatala”, legen-
da comuna popoarelor indoeuropene'.

Cititorul modern se intreabd, pe drept, de ce Speranta se
afld Inchisd Intr-un pythos cu rele si de ce ea singurd a ramas
in vas. Exegetii au raspuns ca speranta este plurivoca, salva-
toare sau amagitoare. Eliberarea relelor inchise n vas semni-
fica descatugarea blestemului asupra muritorilor, dar blocarea
Sperantei in vas sugereaza virtualitatea ei, posibilitatea de a se
intrupa din logos in ergon.

Judecarea mitului din perspectiva etica este restrictiva.
Textele homerice cercetate din perspectiva functionala releva
o intreitd deschidere — pozitiva, neutrd, negativa — si fiecare
dintre aceste categorii se ramifica 1n alta triadd — intelectiva,
volitiva si afectiva. Asadar, speranta la Homer reflecta fiinta
umana in toatd complexitatea sa antropologicd. Speranta
ramasa in pythos reprezintd deschiderea originara a omului
catre viatd si faptd, o stare spirituald care se poate intrupa in
bine sau rau, in lumind sau bezna, in victorie sau infringere.
Speranta, in ultimad instantd, reprezintd destinul omului i
conditia sa umana.

Omul este o fiintd rationald, dar, Tnainte de toate, este o
fiintd elpidica, orizontici. In aceasta perspectiva filosofica,
mitul Pandorei releva o problema antropologica si un univers
de posibilitati. Omul modern a restrans Insa acest univers la o
valoare univoca, eticd, deschiderea spre bine. Aceastd dimen-
siune o intilnim in poemele din care s-a inspirat Eminescu in
creatia sa. In poezia din etapa maturititii, speranta va avea,
cum vom vedea in altd lucrare, pe langa functia pozitiva,
salvatoare’, si o functie negativa sau chiar neutrald, fapt care

! Pentru mitul Pandorei in literatura greacd v. P. Girard, Le mythe de
Pandore dans la poésie hesiodique, in R.E.G., XXII, 1909; P. Waltz, 4
propos de I’Elpis en Hesiod, in R.E.G. XXIII, 1920; G. Dumézil, Le festin
d’immortalité. Etude de mythologie comparée, Paris, 1924; T. Trousson,
Le theme de Prométhée dans la littérature européene, Genéve, 1964 si
Simion Noica, Un sens posibil al sperantei in mitul Pandorei in ,,Studii
Clasice”, XI, 1964.

2 Un studiu remarcabil cu referinte la conceptul de ,,bine” si ,,riu” in
creatia lui Eminescu a fost publicat de Roberto Scagno, profesor la
Universitatea din Padova, cu titlul Simbolica del male e aspirazione alla
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reflectd o conceptie despre lume si artd similara cu a marilor
creatori care se Tnalta de la efemer la peren.

Poezia Speranta scrisa de adolescentul Eminescu a fost
pusa 1n relatie cu poemul Hoffnung de Schiller si, mai tirziu,
cu poemul Das Lied der Hoffnung, tradus de Herder din anto-
logia italiana a lui Hagemann®. Ambele poeme scrise in limba
germand sunt poeme inrudite prin tema, dar arhitectura lor
artistica este foarte diferita.

Poemele mentionate au identice numai titlul. Diferentele
dintre aceste poeme si poemul Speranfa de Eminescu sunt 1nsa
mai mari decat asemandrile. La Schiller, speranta este o stare
psihica generald care insoteste toate virstele omului: adoles-
cent, tindr, batrin. Speranta nu este o ,,vand nebunie”, ci un
,.vestitor al inimii” care nu inseald sufletul, caci oamenii sunt
»hascuti pentru ceva mai bun”. La Eminescu, speranta nu este
o stare psihica generald, ci o deschidere filosofica spre bine.
Aceasta se Intrupeaza in consolarea individului pus in situatii
limita intr-o societate ostila: calatorul ratacit in munti, incarce-
ratul care isi blestemd moartea, mama bolnava cu pruncul la
san, marinarul pe mare in furtuna, credinciosul in lumea de
dincolo. Speranta consoleazd durerea acestor categorii
socio-umane si le aprinde lumina salvarii. Poemul incepe si se
termind cu strofe identice, grave, patrunse de compasiune fata
de conditia fragila a muritorilor care gdsesc in sperante un azil.

Tot mari sunt si diferentele fata de poezia italiand, tradusa
in germand de Herder. Si aici, ca si la Schiller, speranta este o
stare psihicd generald si se refera tot la categorii generale, ur-
gisite de societate, oameni saraci, oameni parasiti de prieteni,
corabieri 1n primejdie, tarani care cultivd ogorul, oameni inca-

salvezza nell’'opera poetica di Mihai Eminescu (cf. ,,Circolo Filologica
Padovano” nr. 1, 1994, p. 1-17), tradus in limba roména si publicat cu
titlul Simbolistica nefericirii si aspiratia spre eliberare in opera lui Mihai
Eminescu (cf. ,,Viata romaneasca”, nr. 199, p. 1-18).

? Relatia dintre poezia Speranfa de Eminescu si poezia Hoffnung de
Schiller a fost relevatd de G.C. Giurascu in articolul Geneza poeziei
,Speranta” a lui Eminescu, publicat in ,Revista istoricd roméana”, III,
1933, p. 206, iar relatia cu poemul Das Lied der Hoffnung, tradus de
Herder din italiand, a fost propusa de G. Cilinescu intr-o nota inclusa in
editia Eminescu, Poezii, Bucuresti, 1938, p. 260.
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tusati, oameni bolnavi, oameni in primejdie sau Infrinti.
Refrenul poemului se repetd dupd fiecare strofa si realizeaza
un ritm ludic, opus tonalitdtii meditative si patetice a poetului
roman.

Dupa aceste scurte consideratii, putem conclude ca tinarul
Eminescu valorifica, intr-un mod personal, un topos frecvent
in poezia romanticd europeand. Intilnim, in poemele germane,
titlul si ideile fundamentale ale poeziei Speranta, dar transfor-
marea lor dobindeste o pecete eminesciana.

Tema romanticd a sperantei coboara, ca stare, in literatura
greaca si latind. O intilnim la poetii greci, de la Homer si
Hesiod la Pindar si Calimah, dar si in literatura latin, ca topos
retoric, la Tibullus si Ovidius. Cultura clasicad a lui Eminescu
era impresionantd si limbile clasice erau studiate cu fervoare
in sistemul de invatamint austriac din secolul trecut. Emi-
nescu, adolescent precoce, citea cu patima scriitori latini §i a
cunoscut, desigur, opera lui Tibullus si Ovidius.

Relevam, mai intli, fopos-ul sperantei in elegia lui
Tibullus* 11, 6 v. 15-28:

Acer Amor fractas utinam tua tella sagittas, / Si licet
extinctas aspiciamque faces / Tu miserum torques, tu me mihi
dira precari / Cogit et insana mente nefanda loqui. / lam mala
finissem leto, sed credula vitam / Spes alet agricolas, spes
sulcis credit aratis / Semina quae magno fenore reddat ager: /
Haec laqueo volucres, haec captat harundene pisces, / Cum
tenues hamos abdidit ante cibum. / Spes etiam valida solatur
compede vinctum / Cruora sonant ferro, sed canit inter opus. /
Spes facilem Nemesim spondet mihi, sed negat illa / Ei mihi,
ne vincas, dura puella, deam.

,»0, crudule Amor, de-as vedea sagetile frinte, armele tale,
si dacd e permis, tortele stinse. Tu ma chinui pe mine, tu ma
silesti sa rostesc, cu mintea nebund, vorbe nelegiuite. Eu mi-as
fi urmat suferinta prin moarte, dar speranta increzatoare imi
ocroteste viata si-mi spune cd miine fi-va mai bine. Speranta
hraneste agricultorii, speranta incredinteaza brazdelor arate

4 Text latin in Tibullus, Carmina, stabilit si tradus de M. Ponchont,
Paris, Les Belles Lettres, 1924.
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semintele pentru ca ogorul sd le redea cu mare belsug. Ea
prinde paséri in lat si peste in unditd cind ascunde cirlige
subtiri in momeala. Speranta il consoleaza pe cel legat cu lant
puternic; gleznele suna in catuse, dar el cintd trudind. Speranta
imi promite mie pe sloboda Nemesis, dar aceasta ma refuza.
O, vai mie, cruda copila sa nu invinga zeita.”

Observam 1n acest fragment o structurd similard cu cea
din poemul lui Eminescu: speranta care consoleaza diverse
categorii socio-umane. Aceste categorii sunt 1nsd, asa cum
vedem, diferite de cele intilnite la poetul roman. Tibullus se
referd la persoana sa in pragul sinuciderii, la agricultorul care
seamand ogoare, la vanatoarea de pasari, la pescuitul cu
undita, la sclavul incétusat care trudeste cintind si, in sfirsit, la
iubita nestatornicd a poetului. Acest topos al sperantei din
poemul lui Tibullus 1i va inspira pe multi poeti romantici
europeni.

Analiza relatiilor dintre versurile lui Eminescu si Tibullus
ne conduce, in perspectiva conceptelor de literaturd compa-
ratd, sd le numim concordante analogice, nu interferente,
ilustrind o coincidenta literara, nu o dependentd sigura.
Eminescu, la maturitate, i-a citit, fard indoiala, pe liricii latini,
dovada ca poemul Mai am un singur dor are ca posibil model
celebra elegie I, 13 din Propertius, cum a demonstrat filologul
clasic C. Balmuss, dar acum, la adolescenta, la virsta de 16
ani, nu avem certitudinea ¢ poetul roman ar fi cunoscut acest
poem al lui Tibullus.

Opera lui Ovidius avea 1nsd un statut ferm in programele
de invatamint din secolul trecut. Poetul latin era un clasic care
se studia in programele liceale de la Cernauti. Eminescu, ca
oricare mare poet romantic, a fost cucerit de creatia lui Ovidiu
si impresionat de ursita tragica a poetului latin. Sa ne amintim
ca Eminescu a tradus celebrul distih: Donec eris felix multas
numerabis amicos/ Tempora si fuerint nubila solus eris.
(Tristia, 1, 9 v 5-6) — Pina vei fi fericit numara-vei amici o
multime / Cum se vor intuneca vremile singur ramii, $i ca a

5 C. Balmus, Citeva note despre Propertiu si Eminescu, in ,Viata
Romaneasca”, XX, 1928, nr. 5-6, p. 217-221.
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valorificat artistic, in mod superior, imagini, topoi §i mituri
ovidiene in creatia sa. In poemul Epigonii a valorificat o
imagine antologica din Amores 11, 10 si topos-ul catalogus
poetarum din Pontica IV, 16, iar in poemul Apari sa dai lumi-
nd, a transfigurat mitul Pygmalion, intilnit In Metamorfozele
poetului din Sulmona. Iata, acum, ciclul versurilor ovidiene
care reflectd fopos-ul sperantei in elegia adresatd lui
Graecinus, prietenul lui de la Roma, in Pontica®, 1, 6, v. 27-46:

Spes igitur menti poenae, Graecine, levandae / Non se ex
toto nulla relicta meae. / Haec dea, cum fugerent sceleratas
numina terras / In diis invisa remansit humo. / Haec facit ut
vivat fossor quoque compede vinctus / Liberaque a ferro
cruora futura putet. / Haec facit ut videat cum terras undique
nullas / Naufragus in mediis brachia iactet aquis / Saepe
aliquam sollers medicorum cura reliquit, / Nec spes huic vena
deficiente cadit. / Carcere dicuntur clausi sperare salutem /
Atque aliquis pendens cruce vota facit. / Haec dea quam
multos laqueo sua colla ligantes / Non est proposita passa
perire nece! / Me quoque conantem gladio finire dolorem /
Arcuit iniecta continuitque manum. / Quidque facis? lacrimis
opus est non sanguine dixit / Saepe per has flecti principis ira
solet. / Quamvis est igitur meritas indebita nostris / Magna
tamen spes est in bonitate Dei.

»Asadar, o, Graecine, speranta de a-mi usura pedeapsa nu
m-a parasit. Aceastd Zeitd, cind toate divinitdtile au parasit
tinuturile criminale, a rdmas singurd pe pamintul urgisit. Ea
face ca sapatorul incatusat sd trdiasca si sa creada ca isi va
libera piciorul inlantuit, ea face ca naufragiatul, cind nu se vad
tarmuri, sa-si arunce bratele in mijlocul valurilor; adesea, spe-
ranta il Insoteste, chiar daca inima este firava, pe cel care l-a
parasit grija medicilor iscusiti; si cei Inchisi in carcere, se
spune, spera in salvare; si cel care atirna pe cruce isi face inca
sperante; aceastd zeitd Tmpiedicd sd piara, prin sinucidere, pe
cel care si-a legat latul de git; pe mine chiar, cind incercam
sa-mi curm durerea cu sabia, m-a oprit, si, dupa oprirea bratu-

® Text latin in P. Ovidius Naso, Ex Ponto libri, Lipsiae, Teubner,
1927.
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lui, m-a dojenit: Ce faci? Este nevoie de lacrimi, nu de singe,
caci adesea minia unui principe poate sa fie induplecata prin
lacrimi. Astfel, desi nu este datoare lacrimelor noastre, mare
este speranta in bunatatea zeului.”

In acest poem latin, Speranta este o zeitd bineficitoare in
lumea plind de urgii si, dupa cum vedem, ocroteste omul in
situatii limita. Ovidius insa, spre deosebire de Tibullus, apasa
pe dimensiunea tragica a existentei, fapt firesc la un poet
exilat. Acesti muritori reprezinta, ca si la Eminescu, categorii
socio-umane in pragul primejdiei fatale: sapatorul Incatusat,
naufragiatul, bolnavul parasit de medici, crucificatul, omul cu
latul la git, poetul in pragul sinuciderii. Aceste categorii sunt
reprezentate de persoane individuale, nu de categorii generice.
Trei categorii de urgisiti din textul lui Ovidius coincid cu
categorii socio-umane din poezia lui Eminescu: incarceratul,
bolnavul si naufragiatul. in textul lui Ovidius, speranta are
functie pronuntat psihologica, deschidere spre bine, ca si la
Eminescu.

Putem conclude ca intre Eminescu si Ovidiu sunt asema-
nari mai mari si diferentieri mai mici decit intre Eminescu si
poetii romantici moderni. Elegia lui Ovidius trebuie conside-
rata ca un posibil model al lui Eminescu si inclusa, in viitor, in
exegezele academice ale poeziei eminesciene. In perspectiva
literaturii comparate, analiza relatiilor literare dintre poemele
lui Ovidiu si Eminescu releva concordante interferente, nu
analogice. Aceste relatii literare nu se limiteaza nsd la
coincidente sau paralelisme, ca la Tibullus, ci atesta valorizari
catalizatoare.

Intr-o vreme cind se scria conventional si idilic, n ma-
niera lui Bolintineanu sau Alecsandri, tinarul Eminescu, la
virsta cind nu-si constituise o individualitate artistica, se arata
grav, meditativ, patetic, reflectind fragilitatea conditiei umane
in imagini polifonice si stil sententios cu resurse expresive
romantice care se ridicd peste statura contemporanilor sdi. In
tinerete, Eminescu scria pentru receptorul din vremea sa,
marcat de subiectivismul si retorica romantica, dar, la matu-
ritate, Eminescu va scrie pentru posteritate, cu accente
impersonale si metafizice, cu nostalgia absolutului, ca poet vi-
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zionar. In creatia sa din tinerete, Eminescu a realizat o sintezi
artistica a epocii si a prefigurat, prin poemele sale romantice,
filoanele de aur ale creatiilor din perioada de apogeu. Poemul
Speranta reflectd afinitati elective ale poetului, la nivel tematic
si artistic, cu marii clasici latini’ §i cu marii romantici euro-
peni®.

Résumé

Le motif de I’espoir dans la poésiec d’Eminescu n’a pas été
étudié dans le cadre d’une synthése jusqu’a présent. L’exégése de
son ceuvre est riche en références a ce sujet, ayant un caractére plutot
documentaire, et non pas esthétique. Notre article s’occupe du
poéme Speranta, écrit par Eminescu dans sa jeunesse. Les hypos-
tases de 1’espoir dans la poésiec d’Eminescu illustrent un itinéraire
spirituel complexe, bien pourvu de valeurs philosophiques et esthé-
tiques multiples, qui confirment la vocation universelle du poéte
roumain.

7 Pentru receptarea spiritualititii greco-latine in opera lui Eminescu,
a se vedea studiul lui G. Célinescu, Cultura lui Eminescu, in ,,Studii si
cercetdri de istorie literara si folclor”, an V, 1956, nr. 1-2, precum si
volumul editat de noi, insotit de prefata, note si bibliografie. Cf. Traian
Diaconescu, Eminescu si clasicismul greco-latin, lasi, Junimea, 1982.

8 Precizam ci acest articol al nostru a fost publicat, in versiune pre-
scurtatd, in limba italiand, in Atti del Convegno internazionale ,, Mihai
Eminescu”, Venezia, 18-20 maggio, 2000, p. 225-231.



Aspecte mariologice in poezia
Rasai asupra mea

Motto: Etern-Femininul ne trage in sus’

Marilena SPIRIDON-BIRSAN

Curentul romantic a abordat catolicismul din doud puncte
de vedere. Astfel, naturile romantice vedeau in catolicism
,polul sud al religiei crestine”', referindu-se la paganismul
crestin, pe cand gdnditorii romantici celebrau In acesta un
,.dominator al polilor’?, urmarind in acest fel o religie fird pol
opus, ce cuprindea, deopotriva, si protestantism, si catolicism,
si paganism, si crestinism’.

Eminescu se incadreaza pe linia gdnditorilor romantici, el
avand, mai degrabd, dupa cum s-a spus despre Goethe, ,,0
religiozitate fard religie”, explicabild mai ales prin contextul
romantic. Insusi poetul® se simtea romantic la modul contem-
plativ-religios, nu estetic sau artistic, caci romantismul repre-
zintd tocmai intoarcerea si cautarea infrigurata a lui Dumnezeu
ca Dumnezeu al inimii’.

Legéturile lui Eminescu cu religia catolica au fost putin
analizate de citre exegetii operei eminesciene. In acest sens,

" W. Goethe, Faust, traducere de St. Augustin Doinas, Editura Grai si
suflet — Cultura nationala, Bucuresti, 1995, p. 295.

! Ricarda Huch, Romantismul german, traducere de Viorica Niscov,
Editura Univers, 1974, p. 485.

2 Ibidem, p. 485.

3 Apud R. Huch, in op. cit., p. 485.

* Facem referire la ultimul vers al poeziei Eu nu cred nici in lehova:
,,Eu raman ce-am fost: romantic”.

5 Cf. Gianina Piciorus, in studiul Eminescu si ortodoxia.
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amintim studiul lui I. M. Rascu, Eminescu si catolicismul,
publicat in 1935 (si ne-reeditat de atunci!), in care autorul
prezenta dovezi dupa care poetul ar fi cunoscut indeaproape
Litaniile Maicii Domnului, dar si alte rugdciuni inchinate
Fecioarei, specifice Bisericii latine’.

Ca specie literara, Eminescu n-a cultivat psalmul, ci ruga-
ciunea. Fara intentionalitate artistica, dar apte de a fi absolvite
in spatiul literaturii, rugéciunile sunt strabatute de o unda de
sinceritate misticd, de o ardentd chemare a divinitatii. Cele mai
cunoscute texte eminesciene care respectd canonul rugiciu-
nilor mariale — uneori ca forma, alteori in continut — sunt
Rugdciune si Rasai asupra mea, imnuri ce se adreseaza nu lui
Dumnezeu, ci simbolului feminin al divinitatii, Mariet, ,,puru-
rea fecioara”.

Sonetul Rdsai asupra mea, scris in 1879, marcheaza o
adoratie de factura religioasd, in care este invocatd imaginea
Fecioarei Maria ca fiinta protectoare. Urmarind tiparul sone-
tului lui Petrarca, Eminescu expune in doud catrene si doua
tertine, prin procedee de naturd romantica, imaginea Fecioarei
Maria, surprinsi aici atit ca Mediatrix, cea care intermediaza
intre Dumnezeu si umanitate, plind de har si gratie, drept cea
care are ,.chip atat de asemanitor cu cel al lui Dumnezeu™’, cat
si ca Theotokos, Co-Redemptrix (dogma specifica religiei
catolice), Semper Virgo, Regina Cerurilor. Putem spune, asa-
dar, ca poezia in discutie reprezintd o prelucrare romantica a
conceptiei ortodoxe si catolice marianice, cu elemente isihaste,
osmoza intre ortodoxia mariala, catolicismul marial si isihasm.
In text regasim atat traditia mariologica ortodoxa, impregnati
de dogma Theotokos (,,maicd sfantd”), viziunea luminoasa
(,,Jumina 1ind”) a Aeiparthenos-ului / Semper Virgo (,,pururea
fecioara”), Pururi Fecioara indisolubil prezenta la Misterele lui

® Apud D. Murirasu, note la poezia Rugdciune, in M. Eminescu,
Poerzii, 1111, editie critica de D. Murarasu, Editura Academiei, Bucuresti,
1970, p. 230.

7 Cf. Jaroslav Pelikan, Fecioara Maria de-a lungul secolelor, tradu-
cere din engleza de Silvia Palade, Editura Humanitas, 1996, p. 140.
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Cristos, cat si pe cea catolica, prin care Maria poate fi o
prezenti, un model mai personal®.

Titlul va fi reluat in primul vers, completat de metonimia
»lumina lind”, sintagmd ortodoxd care semnifica in greaca
»aducatoare de bucurie”. Metonimia in discutie reprezinta
unul dintre cele mai vechi imnuri liturgice crestine, provenind
din secolul al Il-lea sau al Ill-lea, imn adresat lui Hristos si
cantat cand se aprindeau candelele in biserica, El fiind lumina
cea aducatoare de bucurie a slavei Tatdlui Ceresc. Textul
imnului constituie un ecou fidel al celei mai vechi rugaciuni
de multumire pentru lumina de seard, crestinii aducand ,,mul-
tumire pentru sfesnic”. In acelasi timp, lumina lind poate face
trimitere si la conceptia isihastd dupd care vederea lui
Dumnezeu are loc sub forma Luminii Necreate, a Duhului
Stant.

De ce imaginea hristicd intr-un text adresat evident
Fecioarei Maria? Credem ca Eminescu urmareste in sonetul
sdu linia trasatd de Dante, care, in Divina Commedie, o descrie
pe Maria ca avand ,,un chip atat de asemandtor cu al lui
Christos”. Figura Mariei, asemenea celei a lui lisus, reprezinta
faptul ca aceasta este Co-Redemptrix, participd impreund cu
Fiul la opera Mantuirii, ea insasi fiind arhetipul sufletelor
mantuite, mantuitd, la randul ei, de acelasi har divin si prin
acelasi Mantuitor divin ca si restul umanititii’. Observim
astfel ca Eminescu subordoneazd motivele mariale temelor
hristologice.

Ca orice rugdciune, poezia lui Eminescu incepe cu o adre-
sare directa. Intr-un gest de suprema adorare, poetul adreseazi
o ruga fierbinte, invocand-o pe ,,maica sfanta”, deoarece ea il
poate proteja prin mijlocirea sa in fata lui Dumnezeu, il poate
mantui: ,,deoarece Fecioara e mai aproape de natura ome-
neascd, ea € mai accesibila acelora care au motive sa se teama
sau care nu pot sa inteleagd misterul inefabil al lui Dumnezeu

8 Apud René Laurentin, Une année de Grdce avec Marie, Fayard,
Paris, 1987, p. 11-12.
% Cf. J. Pelikan, op. cit., p. 142.
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sau autoritatea severd a lui Hristos”'’. Continutul invocarii
este aici unul mantuitor, de intirire spirituald, de luminare
interioard, caci rugaciunea este credintd In actiune, ea apro-
piind pentru un moment creatura de Creatorul sau, iar din
acest scurt contact, fiinta devine mai buna i mai purificata.

La prima vedere, poezia pare a exprima cdinta unui apos-
tat care implord redobandirea gratiei divine. Aparent, poetul
este precum sufletele din Purgatoriul lui Dante, care se stra-
duiesc sa ajungd in Paradis §i care au nevoie de harul meritat
si dobandit prin virtutile Mariei pentru a accede la mantuire,
de unde si invocarea Mariei: ,,O, maica sfanta, pururi fecioara
/ In noaptea gandurilor mele vina! / [...] / Desi al meu e un
noian de vina / Strain de toti, pierdut in suferinta / Addnca a
nimicniciei mele / Eu nu mai cred nimic si n-am tarie (s.n.)”.

La o lectura mai atenta, versul ,,Eu nu mai cred nimic si
n-am tarie” ar putea semnifica necunoasterea cu privire la
soarta vesnica a omului si la destinul etern al poetului insusi, si
nu lipsa de credintd in Dumnezeu. Personal, vedem in aceste
cuvinte mai degrabd smerenie si umilintd decat resemnare. In
acelasi registru al umilintei, poetul implora smerit i umil aju-
torul ceresc, pentru ca Fecioara Maria sd mijloceasca pentru
rascumpararea lui: sintagma ,,redd-mi credinta” atestd cunoas-
terea dogmei rascumpararii, atat de importanta in Ortodoxie.

in acelasi timp, versul prim al ultimei tertine, ,,Da-mi
tineretea mea, redd-mi credinta”, nu implora o utopica rein-
toarcere a timpului, ci o posibila regasire de sine, Maria fiind
invocata atat ca entitate sacrd, binecuvantata de Dumnezeu,
mijlocitoare intre Tatal si umanitate, dar si ca o oglinda
simbolicd, in care invocatia se transforma in autoinvocare.

Aceeasi realitate numitd ,,neguri” in poezia Rugdciune
este denumitd aici noaptea gdndurilor, noapte in care este
chematd Maica Domnului sa se pogoare cu mila sa si sa faca
lumina. Noaptea gandurilor este o expresie isihasta, care face
referire la intunericul mintii neluminat de harul dumnezeiesc,

1 Steven Botteril, Dante si traditia misticd: Bernard de Clairvaux in
Divina Commedie, p. 169, in: J. Pelikan, op. cit., p. 148.
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pe care numai rugiciunea neincetati si fierbinte'' il poate
alunga. Aceastd ardentd rugdciune pe care o practica si
Eminescu in Rdsai... este un ecou al sufletului sau in relatia cu
Dumnezeu. Caci ce altceva putem intelege prin definirea
metaforicd a ,,luminii line” decdt viatd plina de harul lui
Dumnezeu?

Conform curentului marial, Fecioara Maria intruchipeaza
cele trei virtuti pomenite de Sfantul Apostol Pavel in Prima
Epistold catre Corinteni'”: credinta, nddejdea, dragostea.
Daca citim cu atentie textul, observam ca poezia in discutie
poate fi structurata pe cele trei virtuti mariale: credinta (repre-
zentatd de primul catren in care avem invocatia ce ne trimite la
toposul religios liturgic) / nddejdea (catrenul 2) / dragostea
(tertina 2 — prezenta verbului a adora).

In ciuda faptului ca poezia poate apirea ca o negare a
credintei (,,eu nu mai cred nimic §i n-am tarie” / ,,reda-mi cre-
dinta”), ca un strigit disperat al poetului in cautarea Sinelui, a
lui Dumnezeu, textul poate fi privit ca o simplad rugiciune a
unui credincios catre Preaadoratd, a aceluia care se smereste,
tocmai pentru a accede spre transcendent, spre mantuire, eul
liric vizand, de fapt, dobandirea linistii interioare.

Acceptia datd acestui sonet eminescian ar putea fi
confirmata dacd o recitim prin cheia uneia dintre Omiliile
Sfantului Bernard de Clairvaux, doctor marial: ,,Atunci cand o
urmam pe Fecioara Maria, nu gresim calea, atunci cand ne
rugam, invocand-o, nu cddem prada disperarii, atunci cand ne
gandim la Ea, nu ne raticim...”"

" Facem referire la Rugdciunea lui lisus sau, cum mai este numita,
,»a inimii”, practica isihasta prin care se urmareste cunoasterea fata catre
fata a lui Dumnezeu; isihastul, in singuratate, repeta aceastd rugaciune ,,cu
inima”, ca pe o invocatie a lui Hristos insusi. Practicarea rugdciunii lui
lisus trebuie sa aiba loc in umilinta.

12 Corinteni I: 13, 13: ,,Si acum rimén acestea trei: credinta, nade;j-
dea, dragostea”.

13 Bernard de Clairvaux, Omilia II, 17.
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Résumé

Les liaisons de Mihai Eminescu avec la religion catholique ont
été trop peu analysées par les exégétes de I’ceuvre éminescienne. Le
pocte s’inscrit sur la ligne des penseurs romantiques, car Eminescu a
,»une religiosité sans religion”, comme Goethe, son attitude en étant
expliquée par le contexte romantique, qui représentait la recherche
de Dieu.

Cette ¢tude a comme sujet la poésie Rasai deasupra mea, une
priere adressée au symbole féminin de la divinité, Marie, toujours
vierge. Le sonnet en discussion marque une adoration d’une fagcon
religieuse dans laquelle Marie est invoquée comme une protectrice.
Le poéte surprend I’image de la Vierge vue comme Mediatrix, celle
qui intercéde entre Dieu et I’humanité, pleine de grace, comme
Notre-Dame et Co-Redemptrix. En méme temps, Rdsai... est une
osmose entre les motifs mariologiques catholiques, orthodoxes et
méme isihastes.



Apari sa dai lumina.
Mitul Pygmalion la Ovidiu si Eminescu

Traian DIACONESCU

Poemul Apari sa dai lumina este o capodoperda emines-
ciand. Dupa cite stim, nici un exeget n-a cercetat acest poem in
relatie cu mitul Pygmalion. A fost publicat, pentru prima data,
in ,,Convorbiri literare”, iunie 1895, de M. Dragomirescu si
reluat, apoi, in editia din 1937, cu o notd explicativa: ,,Publi-
cata de mine in Convorbiri literare, dupd un manuscris cedat
chiar de domnisoara careia i-a fost dedicata poezia; desi are
lungimi, desi evolutia sentimentului este Tngdimata, desi moti-
varea insuficienta si cadrul imperfect, apare un final minunat
si contine atitea frumuseti de amanunt, cu o profunzime carac-
teristica si cu perspective si modalitati atit de eminesciene ca e
cu neputintd sd n-o primesti printre poeziile alese ale lui
Eminescu. Poate nicdieri durerea duioasa nu are adincimi mai
expresive decit in aceasti poezie. Locul ei nu e in anexi.”'
Prin sentimentul durerii duioase si prin armonia versului,
inspiratia este de aceeasi natura cu cea din poezia Din valurile
vremii’. Judecata de valoare a lui M. Dragomirescu, exceptind
prima sa parte, surprinde exact valoarea inaltd a poemului
eminescian.

Acest poem, in editia Perspessicius vol. IV si vol. V (a se
vedea Notele), are, printre alte variante, si titlul Pygmalion,
fapt care atestd sursa sa literard. Mitul lui Pygmalion este
celebru in mitologia greaca, dar si in literatura latind. Trans-

! Eminescu, Poezii, editia M. Dragomirescu, Bucuresti, 1937.
2 Eminescu, Poezii, vol. III, editia D. Murarasu, Bucuresti, 1982, p.
311.
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figurarea acestui mit in Metamorfozele Iui Ovidiu a fost, fara
indoiald, cunoscuta de Eminescu, intrucit opera poetului latin
era inclusa in programele de Tnvatdmint austriac din secolul al
XIX-lea. Poetul roméan, pornind de la lectura poetului latin, a
creat un poem liric antologic, rivalizind cu cele mai stralucite
transfigurari lirice europene ale mitului antic.

Pentru intelegerea adecvata a poemului eminescian sa ur-
marim, In perspectiva istoricd §i comparata, versiunea epica a
poetului latin si versiunea liricd a poetului roman pentru a sta-
bili si a interpreta elementele comune si elementele distinctive,
la nivelul situatiei mitice, a personajelor si a limbajului poetic,
luminate de viziuni diferite asupra artei si asupra lumii.

Reproducem, in traducere, mitul lui Pygmalion transfigu-
rat in Metamorfoze c. X-a.

»Fiindca le vazuse pe acestea in greseald, revoltat de
cusururile pe care natura le-a dat, in mare numar, mintii feme-
iesti, Pygmalion trdia necasatorit, fara sotie si multd vreme a
fost lipsit de o tovarasa de camin.

In vremea aceasta sculpteazi cu o minunata artd un fildes
alb ca zapada, dindu-i o forma cu care nici o femeie nu s-ar
putea naste si se indragosteste de opera sa. Este fata unei ade-
varate fecioare pe care ai crede-o ca traieste si ca vrea s se
miste, dacd n-ar retine-o pudoarea. Pina intr-atit cu arta sa
intrece arta insasi.

Pygmalion o priveste cu nesat si pieptul i se umple de
dragoste pentru chipul facut. Adesea duce miinile sa-si pipaie
opera, dacd e corp sau fildes si totusi nu recunoaste ca e fildes.
O siruti si i se pare ci i se raspunde la sarutari. {i vorbeste, o
tine in brate si crede cd degetele sale 1i apasa corpul si se teme
sa nu ramind vindtdi pe partile apdsate. Aici o dezmiarda, aici
ii aduce daruri ce le sunt dragi fetelor: perle, pietre pretioase,
pasari mici, flori cu o mie de culori, crini, mingi felurit colo-
rate si lacrimi scurse din arborele Heliadelor. Ii impodobeste
corpul cu mbracaminte scumpd, in deget 1i pune inele cu
pietre pretioase, la git coliere, in urechi perle usoare si pe piept
ii atirna lantisoare de aur. Toate 1i sed bine si nici goald nu
pare mai putin frumoaséd. O culcd in asternute vopsite in pur-



LITERATURA COMPARATA 101

pura de Sidon, o numeste tovarasa de pat si 1i aseaza capul pe
o perna moale de fulgi, ca si cum ea ar simti.

Venise ziua de sarbatoare a Venerei, cea mai cunoscuta in
tot Ciprul. Juncane cu gitul alb ca zapada, purtind aur si
coarne incovoiate cdzusera lovite pentru sacrificiu. Tamiia
fumega. Dupa ce au adus darurile sale la altar, Pygmalion s-a
oprit si a zis cu glas sfielnic: ,,Daca puteti da orice, o, zei,
doresc ca sotia mea sa fie...” n-a indraznit sa zica ,,fecioara de
fildes”, ci a zis ,,asemenca celei de fildes”. Auria Venus, caci
si ea era prezentd la sarbatorile sale, a inteles ce vor acele
rugaciuni si, semn al divinitatii prietene, de trei ori s-a aprins
flacdra si si-a trimis limbile sale in vazduh.

Cind s-a intors, el a mers la statuia iubitei sale si, aple-
cindu-se peste pat, a sarutat-o. I s-a parut cd e caldutd. S-a
apropiat din nou si i-a pipait pieptul cu miinile. Fildesul pipait
incepe sd se inmoaie §i, pierzindu-si duritatea, se indoaie si
cedeaza sub degete, cum se inmoaie ceara de Hymet la soare
si, apdsata cu degetul cel mare, se modeleaza in multe chipuri
si se face folositoare la intrebuintare. El std Tnmarmurit. Nu
indrazneste sa se bucure, se teme sa nu se insele si iarasi cauta
indragostit, iardsi cerceteazd cu mina intruchiparea rugaciu-
nilor sale. Era corp. Vinele pipaite cu degetul mare se simt
zvicnind. Atunci eroul din Paphos rosteste cuvinte din belsug
prin care aduce mulfumire lui Venus si gura sa se apropie de o
gura adevarata. Fecioara a simtit sarutarile si a rosit. Ridicind
ochii spre lumina, ea vede, odata cu cerul, pe cel ce-o iubeste.
Zeita a fost de fatd la aceastd legatura de casatorie pe care a
facut-0.”

Privind critic aceasta transfigurare literard a mitului grec,
relevam, pe linga elemente mitice traditionale, ipostaze nova-
toare. Elementele novatoare sunt determinate de personalitatea
poetului, dar si de timpul si locul creatiei sale, care oglindeste
o conceptie romand despre viatd si artd. Daca ne referim
numai la personajul mitic Pygmalion, vedem ca acesta este
identic cu un tinar roman care viseaza o femeie ideala si aspira

3 Ovidiu, Metamorfoze, c. X-a, traducere de David Popescu, Bucuresti,
1959, p. 272.
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la casatorie cu aceasta. Prin acest act, personajul intruchi-
peaza, la nivel civic, triada valorilor romane — familie, cetate,
divinitate, iar la nivel estetic, ilustreaza conceptul de kalo-
kagathia. Asadar, Pygmalion este un mic demiurg care, in
colaborare cu divinitatea, creeaza o femeie, o logodnica si o
sotie ideala. Aceasta, prin frumusete si virtute, depaseste reali-
tatea cotidiana si aspira spre absolut.

Cercetind poemul eminescian Apari sa dai lumina in
perspectiva diacronicd si comparatd, observdm cd Eminescu
pastreaza putine elemente mitice traditionale, dar esentiale
pentru intelegerea mitului. Acestea sunt: 1. chipul tdiat de
dalta, 2. trupul de marmura al iubitei, 3. contemplarea gratiilor
sale fizice. Eminescu renuntd, asadar, la fluxul epic si apasa pe
transfigurarea lirica a ipostazelor mitice.

Elementele distinctive, novatoare, sunt insd preponde-
rente si reflectd personalitatea creatoare a poetului roman.
Eminescu scrie un poem liric in care nu situatiile mitice, ci
personajele mitice si limbajul poetic au o trasatura novatoare.
Acestea sunt: 1. sacralizarea iubitei, 2. conjurarea inldcrimata
a iubitei si 3. Indurarea samariteana a iubitei. Eul poetic emi-
nescian concepe iubita ca pe o divinitate pentru care el e in
stare sa se jertfeascd. Iubita poetului, geamana cu Galateea,
are staturd divind, intruchipind, in ultima instanta, prototipul
platonic al femeii desdvirsite. Pentru Eminescu este o
divinitate care lumineaza ferestrele arcate ale unui templu,
,»ZIind” cu farmece ceresti, ,,inger” si, ca ipostazd suprema,
,umbra blinda a iubirii de veci”, asadar o intrupare a proto-
tipurilor metafizice platonice. Pentru iubirea sacrd, poetul
accepta sacrificiul suprem, caci nepasarea glaciala a iubitei il
face sa Indure chinurile lui Cristos rastignit. Conjurarea in
lacrimi a iubitei se realizeaza, ca intr-o litanie, prin scene
succesive si prin refrenul fierbinte ,,0, marmura, aibi mila”.
Intensitatea rugii determina, in finalul poemului, gestul sama-
ritean al iubitei care consta in trecerea miinii albe prin suvitele
de par ale poetului, provocindu-i o stare de beatitudine edenica
din care poetul doreste sa nu se mai trezeasca: ,,Dar te cobori,
divino, patrunsa de-al meu glas / Mai mindra, tot mai mindra,
la fiecare pas / Visez sau e aievea? Tu esti in adevar? / Tu treci
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cu mina albi prin vitele de par?* / Daca visez ma tine in vis,
privindu-mi drept / O, marmurd, aibi mild s& nu mad mai
destept.”

Inovatiile lui Eminescu la nivelul personajului mitic il
distanteazd de Ovidiu. Poetul latin concepe o iubire purd si
ideala, dar laica, implinindu-se prin casatorie. Eminescu sacra-
lizeaza iubirea pentru care e in stare sa se jertfeascd. Marmora
eminesciand se metamorfozeaza in faptura induiosatd nu prin
vointa Venerei, ca la Ovidiu, ci prin puterea incantatorie a
rugii poetului, iar finalul iubirii nu e casatoria, ci consolidarea
suferintei poetului care se cufunda in iubire ca intr-o stingere
edenica, gasind impacare in lumea sacra.

Trasaturile distinctive ale poemului eminescian se inteleg
mai bine prin analiza problematizarii iubirii 1n spirit romantic.
Tema poemului este axatd pe agon-ul dintre amor si dolor,
dintre logos si psyché, dintre libertate si fatalitate, ca in toate
marile creatii eminesciene.

Spiralele iubirii In acest poem urca trei trepte: 1 suferinta,
2 soteriologie, 3 expiere. Poetul mistuit de durere cautd, prin
confesiunea iubirii si prin rugd fierbinte, salvarea si purificarea
suferintei, realizata prin Impartagirea iubirii. Pe prima treapta a
iubirii, dolor, ca si amor, este proiectat la dimensiuni supra-
umane, in spatiul metafizic. Suferinta poetului se aseamana cu
patimile lui Crist si este dusa pind la setea de moarte. ,,.Din
lumea de mizerii si fard de-nteles / Cu ochii cei de gheata ai
mortii m-am ales / Si totu-mi pare vested, cazut si uniform /
Sunt insetat de somnul pamintului s-adorm / Incit numai cu
nume Tmi pare ca exist... / Tu doar rdsai c-un zimbet 1n versul
meu cel trist”. Versul ,,Sunt insetat de somnul pamintului
s-adorm™, tradus si adaptat din poemul biblic Moise, scris de
Alfred de Vigny, a fost comentat astfel in exegeza eminesci-
ana: ,,Tn;elesul acestui vers este cu totul deosebit in adaptarea
roméneascd. Somnul mortii catre care ndzuieste eroul lui
Vigny este al unui om Incarcat cu marile osteneli ale unei vieti

* Versul acesta se afld, aproape identic, in poemul Noaptea, v. 64.
’ Versuri similare in Pierdut in suferintd, v.4, Ca o faclie v. 42 si
Stingd-se a vietii, v. 46.
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profetice. In Apari si dai lumind, el oglindeste insi melancolia
unui destin cu totul particular, nu oboseala unui luptator, ci
tristetea istovitoare a unui contemplativ’®. T. Vianu observa
cu rafinament receptarea creatoare eminesciand. Pe a doua
treapta a iubirii, eul poetic urca de la durerea antica la salvarea
metafizicd, prin iubirea misticd a femeii divine. Aceasta
femeie nu are nume, cum nici la Ovidiu nu are, dar metamor-
fozarea marmorei in fapturd vie ne aminteste de Galateea din
mitologia greacd. In poemul ovidian miracolul invierii mar-
morei este provocat de Venus, aici de poet care, prin cuvinte si
lacrimi, dovedeste forta orfica. In sfirsit, treapta a treia a iubirii
este cea a expierii, a consoldrii prin gestul duios, samaritean,
al iubitei divinizate. Acest gest provoaca o beatitudine edenica
si Inchide semnificativ ascensiunea poetului care urcd de la
durere la salvarea prin iubire, la impacarea cu sine §i cu ursita
sa in lume. Rezolvarea conflictului dintre amor si dolor se
realizeaza, ca si la Ovidiu, prin armonizare cosmica dintre
antic si divin, dar cu trepte si tensiuni distincte.

Problematica filozofica a poemului este intrupatd intr-un
limbaj poetic inalt. Imaginile metaforice se aduna in spirale
pentru a focaliza gindul si simtirea aprinsa a poetului. Struc-
tura lor ascendentd, de la profan la divin, sprijind intelegerea
adecvata a conflictului dintre logos si psyché. Imaginile sunt
selectate din lumea terestra, din natura si societate, dar si din
mitologie si lumea celesta. Ele sensibilizeazd iubirea si du-
rerea. Poemul este o litanie inlacrimata adresata iubitei. [ubita
are chipul de marmura cioplit de dalta sau este ramura inflorita
peste viscolul mortii, dar si luceafar pe mari, zina, inger sau
chiar ,,umbra iubirii de veci”. Durerea poetului este o lebada
ce moare sau o iarnd cu sloiuri ca niste ruine de cetate. In
sufletul poetului iluziile cad, ca frunze in vad, iar gindurile se
leagana in vint ca niste cordbii negre cu pinze atirnate, departe
de pamint, sau trec, intre cer i mare, ca pésari in stol; poetul
este insetat de somnul pamintului §i indurd, rastignit de
nepasarea iubitei, patimile lui Crist. Observam cum imaginile
urcd din planul terestru in planul celest si, apoi, in planul me-

® Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu, Bucuresti, 1930, p- 90.



LITERATURA COMPARATA 105

tafizic si, de asemenea, cum iubita sacralizatd devine un
prototip platonician al frumusetii feminine care provoacad in
sufletul poetului ,,fericiri” cum nu se afla-n lume ,,nicairi”.

Imaginile cu termen figurat din lumea suprasensibila au
valoare ontica si axiologica suprema. Lumina si culoarea alba
se convertesc, din realitdti ontice 1n ,,imagini ale curatiei.”
Marmura, lebada, iarna, ramura inflorita, luna, stelele, lucea-
farul etc. definesc metaforic miracolul poetic si amorul unic
pentru care poetul vrea sd moard. Iubita, din marmura rece,
devine inger salvator. Elementele ontice urcd de la semn la
simbol si se organizeaza arhitectonic pe antinomia dintre
lumina si intuneric sau, cu alte cuvinte, dintre amor si dolor.
Drama antinomica va fi anulata 1n finalul poemului prin gestul
samaritean al iubitei divinizate. Trasaturile esentiale ale limba-
jului poetic din acest poem au fost definite pregnant de G.
Popa: ,,Precum sculptorul Pygmalion modeleazad in marmura
pe Galateea, Eminescu, pe fondul metaforei marmura care
devine refrenul modului de adresare al poetului catre fiinta
iubitd, va utiliza transferuri In mers ontologic si axiologic
ascendent pentru a atinge finalmente mutatia in divinitate™’.
Subscriem la aceasta concisa si expresiva judecata de valoare.

In finalul acestei lucrari in care am urmarit transfigurarea
literard a mitului Pygmalion la Ovidiu si Eminescu putem
conclude ca:

Antichitatea greco-latind nu e un trecut perimat, ci un
prezent etern. Mitologia greco-latind, prin valorile sale filo-
zofice si estetice, reprezintd un act de cunoastere al conditiei
umane cu rol catalizator 1n cultura europeana.

Metoda istorica si comparativa in cercetarea textelor lite-
rare este mereu pertinentd. Cercetarea in diacronie a situatiilor
mitice, a personajelor si a limbajului artistic, in relatie cu
viziunea despre artd si lume, reliefeaza individualitatea si
originalitatea scriitorilor.

Substanta filozoficad a poemelor eminesciene este axata pe
antinomia dintre amor §i dolor, pe un agon dintre logos si

7 George Popa, Deschideri metafizice in livica lui Eminescu, Bucuresti,
2007, p. 82.
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psyché, pe un conflict intre libertate si fatalitate, ca In marile
sale poeme, iar limbajul poetic include imagini sensibile care
urca de la lumea terestra la lumea celesta, facind salt de la
semnul cotidian la simbolul metafizic.

Inovatiile lui Eminescu reflectd, in ultima instantd, sen-
timentul tragic al conditiei umane care aspira la absolut, la
prototipul platonic al iubirii, si cautd, simultan, impacarea cu
sine, cu lumea si cu destinul. Eminescu inalta valorile laice la
rang de valori sacre, propunind astfel salvarea conditiei umane
din orizontul sau tragic.

Receptarea culturii greco-latine in opera lui Eminescu
este o emblema spirituald, cu functii polivalente-filosofice,
psihologice, estetice. Eminescu este un romantic cu nostalgii
clasice, pe cind Ovidiu este un clasic cu deschideri moderne.
Acest poem Apari sd dai lumind confirma geniul eminescian
roméanesc §i european.

Résumé

Le poéme Apari sa dai lumina est un chef-d’ceuvre de Mihai
Eminescu. A ce qu’on sache, aucun exégéte ne 1’a pas étudié en rela-
tion avec le mythe de Pygmalion. Eminescu connaissait, sans doute,
la transfiguration de ce mythe dans Les Métamorphoses d’Ovide,
puisque I’ccuvre du pocte latin faisait partie des programmes de
I’enseignement autrichien au XIX-e siécle. Le poéte roumain,
d’aprées le modele latin, a congu un poéme anthologique, rivalisant
aux plus brillantes transfigurations lyriques européennes du mythe
antique. Notre étude analyse, dans une perspective historique et
comparée, la version épique du poéte latin et celle lyrique du pocte
roumain, pour identifier et interpréter les éléments communs et les
différences au niveau de la situation mythique, des personnages et du
langage poétique, vus dans la lumiére de deux visions distinctes sur
I’art et sur le monde.



Eminescu — autoportretul geniului

., Ca un luceafar am trecut prin lume”

George POPA

Cum se vedea Eminescu pe el insusi? Care era constiinta
sa de sine? Raspunsul pe care si-1 da apare inca de la 18 ani:
., Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor asa cum soarele
soarbe un nour de aur din marea de amar” (ms. 2254, f. 18),
afirmatie completatd cu versul din postuma Replici: ,, Eu sunt
un geniu, tu o problemd”. in postuma Cartile, poetul scrie
evocand pe Shakespeare: ,, S-aduc cu tine-mi este toata fala”.

Ca atare, Eminescu si-a recunoscut de timpuriu conditia
geniald, privind-o ca pe un adevar obiectiv, o realitate fatd de
care avea o responsabilitate cosmica. Paul Zarifopol scrie
despre cele doua versuri din cuvantul Demiurgului — ,, Tu esti
din forma cea de 'ntdi / Esti vecinica minune””: sunt ,.cuvintele
cu care, simplu si superb, geniul poetului roman se apostrofa,
nemarturisit, pe sine nsusi”.

Care sunt trasaturile geniului? Arthur Schopenhauer consi-
dera ca geniul poseda o structura spirituald si o menire diferite
fatd de omul obisnuit. Regdsim in efigia descrisa de filozoful
german insusirile portretului spiritual al lui Eminescu.

Geniul este inteligentd purd, imaginatie creatoare depa-
sind covarsitor utilitarul. Daca actul de cunoastere al talentului
este discursiv, la geniu procesul cognitiv apartine intuitiei care
scurtcircuiteazd vointa in favoarea intelectului, astfel ca — in
poezie, in artd — are loc revelatia fulguranta a unui nou adevar.
., Atunci cand se aprinde ora sacra”, geniul se afla iTn momen-
tul de gratie al eliberdrii inteligentei de sub servitutea eului
empiric, care 1l leagd de lumea comuna.
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Geniul este un solitar, adauga Schopenhauer, ,, trdieste in
mod esential izolat” din cauza ,,zdrobitoarei sale superiori-
tati”. Nu gandeste in comun cu ceilalti, nu are punti pentru a
intra in comunicare cu ei. In viata de fiecare zi, ii lipseste
adaptabilitatea sociala, este stangaci precum albatrosul din
poezia lui Baudelaire. Eminescu scrie in postuma Ca o faclie:
,, O genii, ce cu umbra pamantul il sfintiti / In orice veac trdi-
rati neincetateniti”.

Geniul ,,gandeste in perspectivd universala”, in viziune
cosmicd. Desprinsd de realitatea comund, figura geniului
reflectd senindtate suprapamdnteasca (precum imaginea de
tinerete a lui Eminescu) unita cu melancolie, admirabil defini-
ta de Giordano Bruno: ,, In tristitia hilaris, in hilaritate tristis”.
Inca Aristotel observase ci ,, toate geniile sunt melancolice”,
iar Cicero reia ideea: ,, Melancolia este caracteristica geniu-
lui”. Pe de altd parte, ganditorul german vorbeste, de ase-
menea, de ,,violenta emotiilor”, tririle supravoltate la omul de
geniu.

Fiind pura constiintd din afara lumii, geniul poseda liber-
tatea de a vedea supraistoric si din acest motiv are capacitatea
de a crea, in sensul de a propune o alternativa ontoaxiologica
inedita realitatii date. In schimb, omul dependent de ,,micul
sdu eu” — suma angrenajelor, a intrepatrunderilor impulsurilor
venind din capatul istoricitatii — recurge la repetari, imitari,
produse hibride.

in ce priveste conceptia lui Eminescu despre geniu, se
considera de obicei cid ea se afld in nota de pe manuscrisul
Luceafarului. Capodopera eminesciana desfiasoard simbolic
raportul geniului cu ,,norocul” — definitoriu pentru lumea uma-
na — si anume, iubirea, concluzia fiind ca eonul de sus nu
poate cunoaste pe pamant fericirea in dragoste si nici nu o
poate darui. In realitate, adevarata naturd a geniului, Eminescu
0 expune vizionar in amplul poem de tinerete intitulat de G.
Cilinescu Povestea magului calator in stele, scris incd in
1872, contemporan cu Venere si Madona. Titlul de mai sus se
refera la una din constantele poemului, figura magului locuitor
si pelerin astral. Personajul central si motivatia povestii sunt
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constituite insa de fiul de Tmparat, ceea ce l-a determinat pe
Dumitru Murarasu, sa propuna titlul Feciorul de imparat fara
de stea. Distinsul eminescolog are meritul de a sublinia ,,sem-
nificatia inaltd a poemului (...), ideea singurattii geniului
revenind ca un leitmotiv”. Nu este insd vorba de singuratatea
de ordin social, ci de strainatatea sa — alteritatea ontoaxiolo-
gica a geniului in raport cu formula existentiala si valorica a
conditiei umane. Ca atare, titlul mai adecvat ar fi Lume si
geniu. Alaturi de Luceafarul si Oda (in metru antic), acest
poem este capital pentru a cunoaste viziunea lui Eminescu
despre sine insusi.

Actiunea are loc in vremi de mult apuse, pe cand ade-
varul, realitatea erau basmele, aceasta pentru ca Tnalta gandire
,»era paza de vis si de eres”. Este vorba de acel timp in afard de
timp, cand cerul comunica nemijlocit cu pamantul prin inter-
mediul stelelor, acestea fiind fapturi vii, asemenea luceafaru-
lui. Lunecéand pe razele lor in undele marii, ele luau nastere
sub chip de oameni in lumea subastrald. Ideea metamorfozei
umane a unui astru prin cufundarea in apele marii va fi folosita
de catre luceafar si la prima sa coborare.

Primul personaj care apare este un imparat inzestrat cu
»adancd si dreaptd intelepciune”. La sfat cu sfetnicii sai, el
implora cerul sa-i inmulteasca ,,hotarnicele clipe”, ingenioasa
imagine, fiecare clipa fiind un hotar al vietii in fata mortii.
Preocuparea sa este soarta fiului mostenitor. In scopul de a-1
feri sa alerge asemenea multor oameni ,,dupa nimic”, printul
trebuie si citeasca in cartea lumii intelesurile ei superioare. In
acest scop, imparatul isi trimite feciorul la un batran mag aflat
pe un munte gigantic (Pion = Ceahlaul). In fruntea acelui mag
€ stransd un ev de intelepciune”. El posedd puterea de a
supune soarele si a comanda migcarea astrelor. Printul 1l roaga
pe mag sd pund aripi gandurilor sale: ,, Aripe ca sa stie ce e
desartaciunea: | Sa treaca ale lumii curs mizer si meschin, /
Ca pasu-mi vietii-mi toate sda-l duca ‘ntelepciunea, | Sa
n-ascult decat glasu-adevarului senin”.

Acest motiv al muntelui, unde se afld suprema intelep-
ciune si supremul adevar, vine n consens cu intuitia poetului,
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conform céreia modelarea arhetipald apriorica a spiritualitatii
romanesti a fost efectuatd de interventia destinald a muntilor:
., Muntele este tata al raurilor si al poporului nostru. Acesta e
cumpana lui, cantarul cu care-si cantareste patimile si fap-
tele” (ms. 2278 B), intrucat: ,, Nu sunt culori destule in lume
sa ‘nvesmdnte / A muntilor Carpatici sublime idealuri”
(Memento mori).

Ca atare, magul nu coboar niciodata de pe munte, pentru
ca mdsura inaltarii sa nu fie pervertitd in lipsa lui si raul sa se
instaureze din nou in lume. Ingenioasa idee poetica: binele
este o energie interactiva cu altitudinea montana: ,, Dar el din
al lui munte, in veci nu se coboara, / Ca nu cumva mdsura, cu
care el masoard, | In lipsd-i sd se schimbe”, si sa puna iar sti-
panire ,,gandirea celor rai”. De asemenea, o altd idee emines-
ciana consfinteste rolul axiologic al muntelui: cel care vrea sa
ajungd la intelepciune, are nevoie de urcus, trebuie si se
inalte: ,,Si cine-enigma lumii voieste s’o descuie, | Acela acel
munte pe jos trebui sa-I suie”.

Feciorul de Tmparat incepe urcusul pe muntele unde se
afld acea putere magicd a cugetului care conduce ritmurile
astrale. Asemenea scenariilor din basmele romanesti, pe
parcursul cdlatoriei, tanarul este supus unor grele incercari, o
furtund cataclismicd se Inversuneaza sa-l opreasca. Este
realizat un paradigmatic sublim dinamic model kantian, purtat
de avantate dactile. Tanarul print razbate prin acel dezlantuit
infern in drumul cétre tinta calatoriei sale, acolo unde — ,, Dea-
supra astui munte... / Deasupra de lume, deasupra de nori” —
va afla de la mag natura si destinul sdu. Furtuna constituie un
contrast fatd de linistea de pe creste, iar pe de altd parte, un
simbol al naturii rdsculate Tmpotriva unui strdin care este
geniul, cel care 1si cauta idealul dincolo de ea.

In secventa ce urmeazi, ritmul prozodic se linisteste,
inlocuit cu ample desfasurari iambice ritualice, in care are loc
definirea geniului. Interesant este faptul ca discursul poetico-
filozofic asupra acestui subiect este inceput de fiul imparatului
si apoi, fara o delimitare netd, este continuat de un seraf. Este
o suprapunere de identitati? Este seraful o creatie a mintii sale,
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cum se va Intdmpla la finele poemului, sau este constiinta de
sine a geniului?

In continuare, sunt puse fata in fat, ontogeneza si soarta
omului obisnuit in raport cu geniul. Omul ia nastere din
conlucrarea unui inger cu o stea. Ingerul aprinde o stea pe cer,
iar aceasta, la randul ei, aprinde ,,candela vietii” in om si 1i
scrie destinul, iar ingerul i Tharipeaza lutul cu puterea gandirii:
,,Un om se naste — un inger o stea din cer aprinde | Si pe
pamdnt coboara in corpul lui de lut, | A gandurilor aripi in
om el le intinde | Si pune graiul dulce in pieptul lui cel mut. /
O candela a vietii, de cer steaua depinde | Si imbla scriind
soartea a omului nascut. | Cand moare a lui suflet aripile si-a
‘ntins / Si returndnd in ceruri pe drum steaua a stins”. Dar,
desi omul are dubla origine cereasca — stelara si angelica —el e
totusi muritor, fiind o fapturd materiald, astfel ca, la moartea
lui, ingerul se intoarce 1n cer si stinge steaua.

Ajuns Intr-o vasta sald de marmura trandafirie, metafora a
unui spatiu cosmic al meditatiei (,, cind cugetul lui zboarad in
lumi fara hotar”), tanarul voievod se Intreaba de ce daca viata
sa este legata de viata unei lumi, odata cu moartea, se prabu-
seste in haos? De ce coboard un geniu in corpul omenesc, pe
care el 1l considera urdr? Si, pe fondul unui cor de harfe, se
aude ecoul gandurilor sale. De fapt, acest glas este al unui
seraf, acea imagine in oglindd a printului, seraf care i
dezviluie fiului de Tmparat destinul sau. Acest destin este cel
al geniului:

In acest cer mare ce-n mii de lumi luceste
Tu nu ai nici un inger, tu nu ai nici o stea.
Cand cartea lumii mare Dumnezeu o citeste
Se-mpiedica la cifra vieti-ti far’ sa vrea.

In planu-eternitdtii viata-ti greseald este.

Textul este esential: geniul nu apartine lumii umane, ci vine
dintr-un transorizont din afara lumii lui Dumnezeu, este o
eroare in planul vesniciei sale; ca atare, nu este recunoscut de
nici un inger si de nici o stea. Si nu va fi recunoscut nici de
oameni.
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Atunci, ce este propriu geniului? Geniul este spirit pur —
A geniului imperiu: gandirea lui — anume”; este un spatiu
sufletesc infinit in care se vor deschide sensurile ultime ale
lumii unde este captat: ,, 4 sufletului spatiu e insusi el... Vei
semana in ceruri a gandurilor sume”. Spre deosebire de omul
obisnuit, geniul are sansa de ,,a nu fi baut vinul uitarii” si,
astfel, are o supraconstiintd careia 7i sunt deschise tainele
lumii. ,Franele transcendentale” nu mai pot sa pazeasca mis-
terul Marelui Anonim. Venit de nu stim unde, geniul este o
solitudine absoluta in lumea umana: ,, /n lumea dinafard tu nu
ai mostenire”. E o lume strdind in lumea strdina, si spre
deosebire de aceasta, este nemuritor: ,,Astd nemdrginire de
gand ce-i pusa-n tine / O lume e in lume si in vecie tine’.
Dotate cu ,,gdndire de titan”, geniile nu sunt recunoscute de
cei din jurul lor, astfel cé ,,viata lor e lupta”.

Se poate face o apropiere intre viziunea lui Holderlin din
tragedia Empedocle si conceptia lui Eminescu privind geniul.
Ca si geniul din viziunea eminesciana, filozoful din Agrigent
,»€ra un strain, nu avea nimic comun” cu oamenii. Desprins de
realitatea umand, Empedocle, pentru a fi ,, e/ insusi ”, se arunca
in Etna, iesind din ciclul ontologic uman, iar, la randul sau,
Eminescu, pentru a ,,se reda lui insusi”, cum scrie in finalul
Odei, nu afla eliberarea 1n diversele arderi — suferinta,
dragoste, vis, rugul pasarii Phoenix. El nu aspira nici in iesirea
catre o alta ipostaza, o alta ,,casa a fiintei”, ascunsa in infinita
bogitie a Marii Fiinte, despre care vorbeste Heidegger. Nu
aspird nici s dispara In nefiintd de model nirvanic, ci el vrea
sa depaseasca atat fiinta cat si nefiinta, precum i orice lume,
eliberat intr-o nelume, intr-o anterioritate radicald. O expe-
rienta-limitd a intelectului, unde gandirea umana nu-l mai
poate urmari.

Asa cum am discutat in altd parte (Libertatea metafizica
eminesciand, 2005), In poemul Lume §i geniu apare diada
antinomicd a fiintei geniului: eu!/ intramundan, faptura de
imprumut din lumea umana, gazduita de o forma materiala, si
sinele transmundan, strainul care este martorul din afard al
lumii umane, in ale cérei ,,brazde ale veciniciei” a fost azvarlit.
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Cand trupul geniului va fi risipit de vremuirea sortita celorlalti
oameni, eliberat de eul empiric, sinele sdu devine asemenea
lui Dumnezeu, creandu-si, in transorizontul propriului sau
suflet, al propriei gandiri, o lume paralela celei a divinitatii:

Cand corpul tau cadea-va de vreme risipit,
Vei cobori tu insuti in viata-ti sufleteasca

Si vei dura in spatiu-i stelos nemarginit;

Cum Dumnezeu cuprinde cu viata lui cereasca
Lumi, stele, timp §i spatiu § atomul nezarit,
Cum toate ’s el si dansul in toate e cuprins
Astfel vei fi tu mare ca gandul tau intins.

Ca si cum vibranta cugetare ar fi dinamizat natura, cerul
incepe si el sd mediteze sub forma de nori, iar raul ,, isi mdnad
trecutu-n viitor”, ingenioasd si profetica intuitie, in conso-
nantd cu conceptia stiintifica actuald privind posibilitatea
omului de a controla derularea timpului.

In desfasurarea poemului, tabloul se schimbi din nou.
Dupa un scurt suis, tot iIn dusméanoasa vijelie, printul ajunge la
streagina muntelui unde se afld batranul mag. Acesta potoleste
furtuna si intareste ideea alteritatii geniului 1n raport cu lumea
umana. Soarta feciorului de imparat este incifrata in ,,scrieri
streine”, pe care magul nu le poate dezlega, indescifrabile si
pentru Dumnezeu.

Apoi magul conduce pe tanar intr-un palat urias, gigan-
tismul, masurile cosmice fiind numitorul comun al tuturor
deschiderilor poemului. Aici, el ofera feciorului de domn cupa
cu vinul magic al somnului care il va purta in taramul visului:
e, S1 Somnul din muri se coboara... | El aripa lui si-o ridica
si zboara | Te duce cu dansul in lumea de vis”.

Impotriva unor interpretiri care au identificat in lirica
eminesciand o stare de somnolenta, de atipire buimaca, trebuie
de precizat ca glorificarea somnului, care are loc si in Mure-
sanu, sau in Dorinta, nu Inseamna pentru Eminescu abolire a
starii de consgtienta, ci deschidere care elibereaza de realitatea
empirica si poartd spre o lume superioara axiologic, precum
visul fetei de Imparat din Luceafdrul.
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Purtat de geniul somnului §i ,,beat de a visului lunga
magie”, printul simte cum un inger il imbratiseaza si pluteste
cu el prin spatiile uranice, de unde 1i aratd departe, jos,
pamantul. Apare aici o descriere demna de astronautii de azi —
desfagurare fascinantd, imbinare de sublim matematic si
dinamic, pentru a cdror imaginare Eminescu nu avea nevoie
de carti de astrologie, ci era produsul intuitiei sale de ampli-
tudine cosmica: ,, Vezi tu — zice umbra — pe-a haului vale: /
Pamantul cu muntii ce fumega stins, /| Cu mari adormite ce
murmurd ‘n jale;, /| Dorm populii, tari si cetdtile sale | Dea-
supra-si oceanul de stele intins. // Pamantul departe 'ntr’ un
punct se contrage | Caci lumi de departe in puncte se schimb,
/Dispar a pamdntului visiune vage, | A stelelor tara curata se
trage, | Alearga, trdieste al astrilor timp”.

In zborul printre lumi, ei intilnesc felurimi de stele, in
unele din ele muntii stau rasturnati, iar marea este lipsita de
zbuciumul valurilor, pentru ca fiecare lume este condusad de un
alt soare, a cdrui miscare comanda alte structuri spatio-tem-
porale: ,,Cdci sorii scriu timpu 'n acest univers” — o alta
anticipatie stiintificd, einsteiniand, a lui Eminescu. Urmeaza
mirifice privelisti de basm, interplanetare, cu o noua risipa de
simboluri: ,, El zboard fird preget ca tunetul ranit; / In sus, in
dreapta, 'n stanga lanurile de stele / Dispar. El cade-un astru
in caos azvarlit... / Cale de mii de zile el cade 'ntr’o clipita /
Zboard ca géandul care l-aruncd ‘'n viitor”. In versul ultim
revine ideea stipanirii desfasurarii temporale, a puterii de a
ajunge Tnaintea timpului. De remarcat expresiva metaforda —
,funetul ranit”, frate mai mare al ,,vaierului”, al ,aiuritului de
jale”, in care razbate parca strigatul de durere al universului.

Calatoria cosmicd a magului ia sfarsit coborand la o alta
stea, unde se afld un tanar calugar straniu. ,,Fantasticul ascet”
este chinuit de o viziune, si anume, se afld prada voitd a unui
inger care se intrupeaza dintr-o razd nascutd la chemarea har-
fei sale: este o ,,cdntare intrupata”. Observam, prin urmare,
ca raza nu apartine cerului, lumii din afara, ca in cazul nasterii
oamenilor, ci pleaca din cantul ascetului poet: ,, Cantdnd pe a
mea harpa, salbateca, vibranda... Dintr-un noian de raze am
intrupat-o eu”. Intr-o varianti, se revine asupra ideii ca acest
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inger misterios este propria creatie a calugarului: ,, £ propria-
mi gandire / E propriu-mi suflet ce imi raspunde mie / Din
lemnul astei harfe... Este partea iubita a fiintei mele... E o
faptura-aieve, e gand din gandul meu” (Opere, ed. Per-
pessicius, vol. V p. 146-156).

Magul incearca sa-l trezeascd pe monah din visul sau:
,,hebun esti sau lunatec, ingerul tau e-o raza §i trupul ei un
nor”. Dar tanarul reia si mai plin de exaltare apérarea visului
sau: ,, 0, vind / In taina vietii mele, lumind din lumind... Si
ne-am dori cum raza doreste alta raza / Si una’n bratul altei
lumina fac frumoasa” (Opere, Perpessicius, vol. V). Apare
aici ideea upanigadica potrivit careia la inceput oamenii erau
lumind purd, astfel ca iubirea nu era carnald, ci contopirea a
doud lumini. Ascetul aspira la acea iubire ,, cum raza doreste
alta raza”. Dar pentru ca are trup, iar acesta este muritor,
exclama: ,, O, de-ar fi o moarte fara ca eu sa mor”.

Ascetul este fiul de Imparat, asa cum reiese din meditatia
magului privitoare la soarta celui care ,, Visa ca ‘ntreaga lume
la ddnsul o sa vina, | Ca el de 'ntreaga lume va fi incoronat”,
ca imparte coroane la regi si palate reginelor — dar iata ca s-a
retras din lume ,,cu greatd si scarbire”, deoarece pentru el
,,lumea e toatd joc de carti”. Desi mintea sa strabate cu-aripi
nemarginirea intreagd, acest zbor al mintii mereu reluat este
invins de chipul Ingerului creat de harfa sa.

In fata acestei demisurate puteri creatoare a visului,
magul ,razgandeste-a célugarului soarte”. Fiinta visatd este
reald, dar nu apartine acestei ordini existentiale. Magul poate
sd intrupeze acest ideal eteric, dar nu 1n lumea noastra, ci
intr-un dincolo, intr-o altfel de lume ea poate prinde viata:
., E-aievea acea fiinta, visele-ti nu te mint /| Dar nu-i aici in
lume... Aici de viata n’are parte; | Vom merge 'n lumea unde
triieste mai departe”. Intilnirea cu ingerul, emanatie a can-
tului, nu poate avea loc in taramul pamantesc.

Astfel, finalul poemului se refera la idealitatea geniului, si
anume, a unei aspiratii pe care o considera suprema — iubirea.
Dar aici nu este vorba de erosul grecesc, platonician, care face
legatura teluricului cu lumea Ideilor, asa cum apare in Lucea-
farul, ci are teleologia absolutului, si anume, realizarea acelei
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confundari transmutante: ,, Cand cufund pe tu cu eu / E lumina
din lumind, Dumnezeu din Dumnezeu”; mai sus Inca: unirea
mistica a celor doi se substituie dumnezeirii, din ajunul cos-
mogenezei, precum se spune Intr-un fragment postum:
., lubito, suntem asemenea spiritului divin inainte de creatie”
(ms. 2276, 1I).

Si iata deosebirea perspectivei referitoare la natura geniu-
lui conceput in postuma de fatd in raport cu Luceafarul: in
capodopera eminesciand geniul este tot un strdin, reprezentat
insd de un eon venind din spatiul si substanta ontologica a
Demiurgului, ca raspuns la chemarea unei pamantene; in
schimb, in poemul analizat, Eminescu identifica geniul intr-o
entitate strdind lumii lui Dumnezeu, apartinand unei sfere
ontoaxiologice nestiute. Captat In conditia existentiala telu-
rica, geniul i§i creeaza prin iubire un alter ego al propriei
lumini, al propriului cént, al propriului suflet, aflat dincolo de
lumea umana si alaturi de care aspira sa se plaseze in preziua
Creatiei. Poemul analizat dezvoltd o mare risipa de idei
poetice, formulari aforistice, simboluri si nestemate meta-
forice, chemate sa defineasca natura geniului ca fiind ,, 0 lume
in lume”.

in plan filozofic, Eminescu conferd cea mai inalta naturd
geniului: neapartenenta la lumea umana, cu referire expresa la
propria sa identitate : ,,/n planul eternitditii sunt o gresald
(punct fara destin). (Sunt un univers necunoscut). Dumnezeu
in aditiunea lui a gresit cu unul, acesta am fost eu, dar e o
minune ce nu existd in realitate, ci numai umbra unei gresele.
Un punct in cartea destinului care nu trebuie sd fi fost, la care
rasuflarea cititorului se opreste fara sa trebuiasca”. Eter-
nitatea, o entitate aflatd deasupra Demiurgului, a gresit cu un
prisos ontologic, care devine un ,,univers necunoscut’”: acesta
este poetul, idee prezenta si In poemul de care ne ocupam,
unde se spune cd asemenea greseli ,,incurca planul vecini-
ciei”; datorita lor iau nastere oameni cu ,,gdnduri uriage”,
ocoliti de omul de rand care ,,in veci nu vrea sd-i asculte”. Eu
sunt, afirmd Eminescu, o minune din punct de vedere axio-
logic, dar ontologic avand in lumea omului consistenta unei
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umbre, astfel ca nici o realitate nu-1 primeste. Iar cititorul — cel
iluminat, se opreste uimit, desi nu ar trebui, pentru ca, oricum,
geniul eminescian apartine unei ordine existentiale indescifra-
bile. Deosebit de important: reapare aici atributul, ,,minune”,
prin care Demiurgul se adreseaza lui Hyperion: ,, Tu esti din
Jforma cea de’ntai, / Esti vecinica minune”.

Revenind asupra unei idei de mai sus, doud naturi si-au
dat intalnire in personalitatea lui Eminescu. Eul, entitatea
intramundand, este o constructie alcatuitd din agregate men-
tale mereu in disolutie si refacere, in care se reflectd o lume ea
insasi 1n neincetatd disolutie; ,, complexul ideilor obicinuite”
(adica, imprumutate din contextul socio-cultural) actionand pe
,,vertebrele caracterului” (engrama genetica, impregnatd de
reziduurile abisale samskarice, 1n functie de care reactionam la
ideile comune), ,, acesta este eul”’, noteazd Eminescu. De cea-
lalta parte, sinele, geniul, este o entitate din afara lumii, fiinta
purd a spiritului degajatd de orice conditionare, forma sau
atribut — si care 1si dddea seama cad este doar o constiinta-
martor transmundanad, ,,aruncata” intr-o lume necunoscuti — a
fragilitatii si a tulburarii.

Care au fost raporturile dintre cele doua firi? in formula
existentiald adoptiva, impusd destinal, Eminescu a incercat
sd-si instituie un mod superior de a fi. ,,Geniul, afirma poetul,
este a doua creatiune a lumii prin arta”. Pentru a preschimba
viata dintr-o ,,eroare perpetud” intr-o incantare perpetua,
Eminescu a transvaluat-o cu ajutorul taumaturgiei poetice:
visul, mitul, sacralizarea, ridicarea la sublim, convertirea
timpului evanescent in ,,clipe esentializate”, in prezent etern,
eliberarea din finitudine prin inefabil. In felul acesta, asumarea
lumii omului a avut loc la inaltd spiritualitate, ,,in patosul
marilor transfigurari”, scria Emil Cioran. Numitorul comun al
diverselor mijloace ale imaginarului idealizant nu a fost doar
purd infrumusetare semantica, ci, Tnainte de toate, transmutare
axiologica.

Ca atare, Eminescu se cere a fi inteles in perspectiva
acestei antinomii: impacarea si neimpécarea dintre eul intra-
mundan si spiritul pur supramundan, conflict dialectic reflectat



118 STUDII EMINESCOLOGICE

intr-o opera unica, precum unic a fost si geniul sau. Pentru
aceasta intelegere se cere ceea ce poetul numea ,,instinct me-
tafizic” (ms. 2255, 1), adica deschidere si tensiune infinita a
gandirii.

Dintre pictori, cele mai multe autoportrete apartin lui
Rembrandt si Van Gogh. Era o dramd a autocunoasterii. Au
izbutit sa se autodescifreze? Concluzia celui dintai, in ultimul
autoportret (KoIn), este un rés sardonic care infruntd ,,aceasta
farsa jucata de toti” (Rimbaud). Van Gogh ne priveste, Insa nu
ne vede, ci se scruteazd pe sine undeva in infinit, dar nu se
afla, incercand, in final, sd-si intdlneasca sinele, prin autoliza,
dincolo de viata.

Creatia lui Eminescu a fost o cursa dramatica intru aflarea
propriei identitéti, un demers grav facut in raspundere cosmica
fata de misterul originii sale. Or, la intrebarile Cine sunt eu?,
Fost-am in lume unic?, atdt a putut raspunde: sunt o entitate
din afara planului Creatiei, nestiind de unde am fost cobordt in
trupul cel urdt. Si dacd poetul nu a stiut cine este, ci doar ce nu
este, cum am putea sd-i zugravim noi adevaratul chip?

Résumé
Eminescu — I’autoportrait du génie

Eminescu a reconnu sa propre génialité et a parlé d’elle pré-
cocement, depuis ses premiéres poésies. Dans cette étude, 1’auteur
démontre que le pocte a donné la définition du génie en général,
définition qui était celle de son propre génie, non pas dans
Luceafarul, comme on considére habituellement, mais dans le po¢me
posthume — Povestea magului calator in stele, dont le titre plus
adéquat serait Le monde et le génie.

En Luceafarul, nous trouvons la conception du génie en rapport
avec le monde humain. Mais dans la poésie posthume mentionnée il
s’agit du génie vu en rapport avec la liberté métaphysique absolue.

Pour Eminescu, le génie est une entité étrangére dans un monde
étranger. Il ne posseéde pas dans ce bas-monde aucune étoile et aucun
ange comme les autres hommes. Le génie est pensée pure. Il n’a pas
été dans le plan de la Création, ainsi que Dieu ne peut résoudre pas
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son inconnu chiffre. Aprés sa mort il va créer un monde infini qui
sera seulement son propre monde.

Cette conception du génie envisagée par Eminescu est la plus
haute, la plus radicale sur le plan universel. Elle peut étre appliquée
surtout a des génies méconnus, isolés ou méme répudiés par la
société de leur temps, tels que, parmi tant d’autres, Léonard de
Vinci, Vermeer, Holderlin, Van Gogh.






P rozodie eminesciana






Note despre vizionarismul prozodic
al lui Eminescu

Chris TANASESCU

»De l-am aflat la noi a spune n-o pot” zice Eminescu
despre iamb, in deschiderea sestinei sonetului cu chiar acest
titlu. Interesantd aceastd ezitare a poetului care altfel nu
sovaieste cand are de transat chestiunile, fie ele politice si
istorice sau strict literare. E pe undeva o atitudine inclusiva
fatd de traditia poeticd, In genul celei exprimate in Epigonii,
unde retorica acida fata de ,,prezent” poate deturna (si asta a si
facut adesea) atentia de la modul specific si personal de a
(re)citi mostenirea poeticd. Rearanjarea §i interpretarea trecu-
tului concomitent cu definirea prezentului este o practicare
avant la lettre a modernismului lui T. S. Eliot care, 1n celebrul
sau eseu Traditia si talentul individual (1919), vorbea despre
traditie ca fiind un corpus mereu viu si in schimbare, pe care
orice inovatie valabila il reinterpreteaza si il modifica, succe-
sul individual al poetului constand tocmai in aceasta reformu-
lare a traditiei In care astfel se inscrie si el. Sau, In vremuri
postmoderne, Robert Duncan 1i spunea intr-o scrisoare lui
Denise Levertov (in jurul anului 1950) cé poate atitudinea fata
de istoria literard ar trebui sd fie de urmarire a evolutiei
diverselor moduri ale limbii si culturii, asa cum geologii urma-
resc straturile de roca si argila si cristale in cresterea lor peste
timpuri. Si, cum continua marele poet, ,,inchipuie-ti geologul
incepand sa critice stratul cutare sau cutare”.

E ceva din acestea n versul lui Eminescu de mai sus.
»Aceste toate singur nu le judec” (s. n.) spune mai departe,
spre adeverire, poetul vizionar. Mai este nsa si o istorie a pro-
zodiei noastre comprimata Intr-un vers. Prozodia incepe la noi
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(ca fiind constientd de sine) cu Predoslovia voroava la cititor
la Viata lumii a lui Miron Costin, poemul fiind o ilustrare, in
fond, a principiilor enuntate in respectiva introducere. Versul
este definit acolo ca silabic — ,,stihul ieste nu ca altd scrisoare
dezlegata, ci ieste legatd de silave cu numar...” — lucru ale
carui ratiuni le putem deslusi si valida acum in perspectiva
istorica si lingvistica universald, dar pe care doar le vom enun-
ta aici fard sa intram in amanunte. Costin, ca i alti carturari ai
vremii, Dosoftei de pildd, aveau o pregitire clasica foarte
temeinicd, pe filierda poloneza/ruteand, iar prozodia clasica
impune metrul cantitativ. In plus, constienti de latinitatea ro-
manei, au adoptat si pentru ea prozodia care se impusese in
alte limbi romanice, mai ,,centrale”, anume varianta moderna a
versului cantitativ antic: versul silabic. Zice si Dosoftei la un
an dupd poemul lui Costin, In anul publicarii Psaltirii sale,
1673, ca si el scrie ,,stihuri cu numar tocmai inslovenit”. Nu-
mai cd, asa cum se simte deja din poemul cronicarului, si apoi
cu fortd coplesitoare in Psaltirea in versuri, romana nu are
accente la fel de usoare ca alte limbi latine, cici fondul ei
dacic-tracic si influentele estice (slave, turcesti, grecesti etc.)
au creat un mediu de sunete dure i accente apasate (a fost
chiar numita de unii prozodisti ,,limba trohaica”) ce, impreuna
cu mangaietoarele sonuri latine, o singularizeazd ca potente
poetice 1n context indo-european. Efectul este la Dosoftei, dupa
pastrarea schemei silabice in ,,Stihurile la luminatul herb...”
(cu efecte adesea de accentual-silabic cu masuri variate), alu-
necarea 1n cadrul Psaltirii propriu-zise in extrema cealaltd, de
la propusul vers silabic la efectivul vers accentual (caracte-
ristic prin excelentd prozodiilor anglo-saxone si vikinge).
Prozodia romana a oscilat apoi intre aceste extreme, avand
adeseori rezultate care pot fi catalogate incé de la inceputurile
sale ca vers liber (sic/ v. Sandor Gergely Agyagfalvinus la
1570!, de exemplu, si multi altii, despre care voi vorbi alta
datd), ce-i drept uneori rimat (dupd Costin si Dosoftei mai
ales). loan Prale, de pilda, este un psalmist mult mai discipli-
nat decat fnaintasul sfant mitropolit in mentinerea silabismu-
lui, dar mult mai sters in acelasi timp. Ileromonahul Macarie
(de la Dragomirna; datari contradictorii intre 1778 si 1792) a
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scris versuri silabice de o mare acuratete §i conciziune (pe care
maestrul Al. Alexianu le-a categorisit drept ,,albe”!?), conci-
ziune care de fapt profitd de accentele puternice ale limbii,
spatarul Matei Milo (tot sfarsit de secol 18), de la care Arghezi
a avut ce invata, scrie un vers neregulat, cu metru alternant si
coagulari accentuale (,,Veniamin Costache il chema / Si Negel
ii zice / Nu se stie de ce”), loan Cantacuzino al aceleiasi peri-
oade are ezitari mult mai melodioase intre silabic si accentual-
silabic etc. Poetii Vacaresti vin, prin influenta (i) occidentala
(Ienachita a invatat, de fapt, dupa manuale turcesti, dar tocmai,
ce prozodie temeinicd au turcii!), cu o constiintd mai clard a
Alecu Vicirescu (Clucerul), fiul lui Ianache, improvizeaza'
Trandafir norocit, iIn mod uluitor, pe un tipar silabic, in timp
ce bijuteriile sale venturianiene gen ,,Sa arz traind, sd mor
arzand”, scrise mai la ,diostimd”, i.e. la oarecare riagaz, au
schemd accentual-silabicd originald si foarte exigentd (pe
iambi). Aceasta Intreaga istorie sinusoidala e redata de fapt in
aparent capriciosul vers al lui Eminescu, ,,De 1-am aflat la noi
a spune n-o pot™.

Gasesc deosebit de tulburator (de fapt cand nu e asa la
el?) modul cum isi continud Eminescu argumentul. De la o
istorie a prozodiei si o recitire a traditiei intr-un vers, el merge
la 0 baza cosmologica a ritmului poetic: ,,De 1-am aflat la noi a
spune n-o pot; / De poti s-auzi in el al undei sopot, / De e al lui
cu drept acest preambul // Aceste toate singur nu le judec...”.
Afirma si se si indoieste poetul, cu relevanta lui tipic vizio-
nard. Intr-un articol din 2009, Susan Stewart punea problema
rimei si a eufoniei in general ca un mod de a sesiza legaturi,
simetrii §i corespondente 1n insdsi anatomia universului. A
scrie cu atentie la ritm si sunet, imi permit sa redau ideea in
termeni proprii dar nu numai, este a afirma o viziune despre
cosmos si despre bijectivitatea functionald intre rostirea poe-

! Poetry performance aproape de anul 1800! Dar de ce si ne mirdm,
Dimitrie Cantemir improviza /ive la Istanbul respectand draconice, insad
totodatd hipnotizante forme otomane si persane dupa 1693 pana in jurul
anului 1700!
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ticd i rostul lumii. Asta spunea si Eminescu cu 131 de ani
inaintea poetei si eseistei americane (nu cadem in protocro-
nism, in fond ideea e aristotelica, nu?, pentru ca la Platon avea
conotatii negative, dar e interesantd relevanta ei astazi dupa
100 si mai bine de ani de dominatie a versului liber, si modul
cum poetul roman a anticipat acest lucru), dar el mai avea si
indoiald — ,,De e al lui cu drept acest preambul” (s. n.). E aici o
(posibild) contestare ce sund postmodern, poststructuralist —
exista o ,,baza” (preambul), o Incarcatura ontologica, un ,,centru”
al operei? — ba chiar e pusa in termeni de poetica lingvistica: e
0 asemenea ipoteza pusa ,,cu drept”, sau e de fapt o manipu-
lare si un mod de a impune puterea sub pretextul autenticului?
Réspunsul este unul care mie mi se pare si astdzi solutia la
cautdrile noastre si leacul grelei noastre suferinte sub fixatia
inovatiei si a originalitatii ca scop in sine — integrarea in
traditie si convergenta comunitarului spre comuniune: ,,Aceste
toate singur nu le judec...”.

Metrul e de sonet shakespearian, pentametru iambic, dar
schema rimei este italiand, Eminescu realizand fuziunea intre
cele doua tendinte pe care le semnalam mai sus ca fiind tipice
versului In romand. Despre schema rimei ar mai fi de spus
cateva lucruri, care sunt iar revelatorii despre modul in care
poetul experimenteaza asupra formei. Pentru ca octava sa des-
chida un sonet petrarchian, rima ar fi fost ABBAABBA, numai
cd Eminescu schimba ordinea in a doua jumatate, asimetric,
obtinaind ABBABAAB, o schema tot italiana, dar rara, practi-
catd intre altii (nu multi) de Milton. Cand apoi in sestet
schema rimei este CDECDE (petrarchiana, e drept, dar combi-
natd cu o octava atipicd), ca in sonetul ,, Afard-i toamna,
frunza-mpragtiata”, forma este una pe care am definit-o in alta
parte ca fiind sonet romanesc, forma preluata de la Eminescu
de Bacovia, Mihai Codreanu, Gheorghe Pitut si George Virgil
Stoenescu, dar si de unii practicieni straini moderni. Sestetul
din lambul, insa, cu rimd CCD EED, contine o schema consa-
cratd de Ronsard, desi a mai fost, de fapt, practicata si de alti
francezi inaintea lui, si folositd ca rima de sestet In cadrul
sonetului de Sainte-Beuve (din cele 94 de sonete ale acestuia,
61 au astfel de sestete), numai ca la clasicul francez octava e
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cea standard petrarchiand — cum a fost la noi, Tnainte de
Eminescu, la Heliade Radulescu, sau mai devreme, la Iancu
Vicarescu si la Gheorghe Asachi. Eminescu, un Eliot de secol
19, stie sa reciteascad toate aceste mosteniri pentru a rescrie
poezia (si) prin conventiile formale, inovatia sa constand in
modul cel mai ingenios posibil de a reamalgama, fuziona si
reformula datele pe care traditia europeand i le punea la
indemana.

Nu sunt singurele chestiuni de forma si prozodie pe care
le abordeaza poetul, céci in finalul primului catren el pome-
neste o figurd fonica pe care o si ilustreaza odata ce o enunta:
»De mult ma lupt catdnd in vers masura, / Ce plina e ca
toamna mierea-n faguri, / Ca s-o astern frumos in lungi sira-
guri, / Ce fara piedeci trec sundnd cezura” (s. n.). Dupa ,.trec”
poetul plaseaza realmente o cezura, despre care aparent para-
doxal spune cd o face s sune. E aici o dialectica a ticerii si a
sunetului, a haosului si cosmosului in rostire. Departe de a fi
un romantic tarziu, Eminescu este din nou un modern vizio-
nar, care anticipeaza preocupdrile poetilor din a doua jumatate
a secolului 20, care, in contextul poeziei concrete, erau preo-
cupati de integrarea palpabild a tacerii in poem si de exploa-
tarea valentelor de (non)sunet ale acesteia. Dintre poetii
Noigandres, cel mai semnificativ, Augusto de Campos scria in
a sa Musica de invengao, glosand pe marginea propriei carti,
Poetamenos, in termeni aproape identici cu ai lui Eminescu,
cum de la un muzician modern ca Webern a invitat ,,concizia
formala si dialectica dintre sunet si tacere (aceasta din urma
fiind facutd pentru prima oard audibila si folositd nu doar ca
pauza, ci ca element structural, la acelasi nivel ca si sune-
tele)” (s. n.). Poetul nostru ilustreaza magistral aceasta poetica,
asta desi experimentele Iui nu trec si in zona poeziei concrete
(care a avut la noi niste Inceputuri timide la Iordache Golescu
pe la 1830, lucruri probabil complet neconvingdtoare pentru
Eminescu).

Viziunea eminesciand este insa si una a corespondentelor
si paralelelor pe diverse niveluri, cum spuneam si mai sus, o
perspectiva tipic hermetica si alchimista (,,Suntem in legatura
permanentda, mereu, mereu”, cum avea sd scrie mai tarziu
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Gellu Naum in Calea searpelui, sau citand direct pe Hermes
Trismegistus, ,,ce este sus este si jos”), care reverbereaza in
cazul lui in mod consecvent la nivel formal — cezura din
ultimul vers al primului catren este ,,0oglinditd” de iregulari-
tatile din finalul celui de-al doilea catren (finalul octavei,
asadar), unde Eminescu foloseste in mod magistral substitutia
trisilabica, inlocuind cel de-al doilea iamb cu un anapest si
folosind o cezura pe post de silabd neaccentuata: ,,Ce aspru
miscd panza de la steaguri, / Trezind in suflet patima si ura — /
Dar iar cu dulce glas iti umple gura / Atunci cdnd Amor timid
trece praguri!” (s. n.). Ca si in finalul primului catren si ca in
poetica lui de Campos, pauza devine sunet, cezura de dinainte
de dupia ,,timid” jucand rol activ in piciorul urmitor. in plus,
materialul limbii devine si performativ, céci aliteratia dintre
,timid” si ,trece” cu componenta puternica, supra-dentald, si
prin plasarea a doud accente consecutive despartite (sau mai
bine zis, legate) de cezura dintre ele realizeaza efectiv expe-
rienta trecerii poticnite, dar puternice, peste praguri.

Sincopele ca marcare a unor discontinuitati ce paradoxal
pun lucrurile 1n legatura sunt elemente de viziune eminesciana
asupra vietii si cosmosului care se realizeaza inclusiv la nivel
prozodic. Avem reflectatd aceastd viziune intr-un alt sonet,
celebrul S-a stins viata falnicei Venetii. ,,S-a stins viata fal-
nicei Venetii, / N-auzi cantiri, nu vezi lumini de baluri; / Pe
scari de marmurd, prin vechi portaluri, / Patrunde luna, inal-
bind paretii. // Okeanos se plange pe canaluri... / El numa-n
veci e-n floarea tineretii, / Miresei dulci i-ar da suflarea vietii, /
Izbeste-n ziduri vechi, sunand din valuri.” Sincopa este aici
una a temei, aceeasi ca a lui Costin din Viata lumii, vanitas
vanitatum, dar conjunctd cu imagologia legata de cetatea pe
ape, asadar o sincopa a istoriei devoratoare. Luna din cel de-al
patrulea vers vine sa marcheze sfarsitul de ciclu si invitandu-1
pe Okeanos, cel care va face simtitd diferenta intre tranzienta
umana si eternitatea cosmica. La nivel formal, aceasta se re-
prezintd prin iregularititile din versul al cincilea, unde al
doilea iamb e inlocuit de un anapest si astfel, din pentametru,
versul devine tetrametru. Daca la asta mai adaugdm ca accen-
tele ,,naturale”, prin limba, sunt de fapt numai trei, in timp ce
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un al patrulea este doar de factura prozodica (,,pe” nu e accen-
tuat in mod natural, ci prin pozitia in schema metrica), rezulta
ca versul, cu doar trei batai, contrasteaza puternic cu celelalte.
Aceasta manevra formald reda imensitatea oceanului, a
cosmosului, si ritmurile lui ample, largi, fatd de stramtorarea si
ritmul inghesuit al nivelului uman. Acest largo este asezat in
oglinda cu al optulea vers, unde toate accentele prozodice sunt
si naturale in sensul de mai sus, ceea da densitate si ritm
puternic, calititi augmentate de aliteratia in z si s, §i in 7, de
blocajul 1n b si de ecoul, tot oclusiv, dental, in d.

Aceastd viziune tipic eminesciand 1si gaseste iarasi
perfecta carne formald intr-un alt poem splendid, scris intre
1881-1882 si publicat postum, Oricdt de mult am suferit:

Oricat de mult am suferit
in lunga-nstriinare,
Pururi in visu-mi te-am zarit
Cu luna, pe valuri de mare.

Pe marea trista te-am catat
Cu departate maluri
Si numai tu te-ai aratat
Pe mare, cu luna, din valuri.

Tu numai dulce imi rasai
Si blanda-ntotdeuna,
Cu al tau dulce chip balai
Din valuri de mare, cu luna.

Aici, in fiecare strofd primele trei versuri sunt scrise in
metrul ,,comun”, cel al baladelor culte occidentale (e.g. The
Ballad of Reading Gaol a lui Wilde), cu alternante de tetra-
metri i trimetri iambici. Cat curaj poate sd aiba un poet sa
incerce si sd reuseasca sa angajeze metrul baladesc intr-un
poem profund liric! Nu unul care poate fi expediat sub eticheta
,romantic tarziu”, ci unul de mare putere vizionara, anticipand
indraznelile modernismului si sincopele postmodernismului.
Intr-o perioada in care in America Whitman si Emerson tra-
duceau romantismul britanic in transcendentalism, viziune ce
a cerut de la sine revolutia versului liber infaptuitd de
Whitman (cu antecedente, ¢ drept, la William Blake si
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Christopher Smart, dar cu functie sensibil diferita si cu pro-
portie covarsitoare), la noi Eminescu traseaza corespondente
similare intre sine §i univers ca ale transcendentalistilor, prac-
ticd un inclusivism expansiv extatic §i erotic similar cu al lui
Whitman (si ca si la acela, ba chiar cu mai mult curaj, sondand
deopotriva misticul si sexualul pana la limita pornograficului)
si, neplonjand in versul liber nu din lipsa de indrazneala, ci din
considerente de istoria prozodiei roménesti redate mai sus,
practica un experimentalism formal ale cérui coerenta si diver-
sitate incarneaza adecvat, la propriu, infinitul din viziunea
obsesiva a poetului.

In schema respectiva, al patrulea vers este, de fiecare
data, un trimetru, intr-adevar, numai ca e trimetru amfibrahic.
Efectul este uluitor, cu un contrast fizic, ba chiar fiziologic (de
respiratie si puls), intre pasul fluent, dar chinuit si scurt,
omenesc, al primelor trei versuri, si cel echilibrat (prin bratele
simetrice ale amfibrahului), vast, calm, rotitor si cosmic al ce-
lui de-al patrulea. Vocea omeneasca isi debiteazd lamentatia,
in timp ce cea cosmica, parand sa raspunda, de fapt isi conti-
nud invartirea neincetata si nepasatoare, redatd de permutarile
sintaxei 1n care elementul final e transferat invariabil pe prima
pozitie (,,de mare” trece in frunte de la versul 4 la 8, cu doar
modificarea prepozitiei, apoi ,,din valuri” avanseazd de pe
ultima pozitie in versul 8 pe prima in versul 12). ,,Actorii”
viziunii cosmice sunt aceiasi ca si in sonetul venetian si ca in
atatea alte poeme eminseciene — luna, marea, valurile —, dar
cat de proaspatd este mereu perspectiva si starea, ajutatd de
subtilele orchestrari si neostoita experimentare formald,
dovada, daca mai era cazul, ca o viziune puternica nu se poate
forma, nu poate trai si nu poate sé se dezvolte perpetuu decat
in indisolubild legaturd cu o coerentd filozofie si practica
formala. Viziunea se afirma prin forma, iar forma se confirma,
vie, prin viziune.
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Abstract
(Notes on Eminescu’s Prosodic Visionarism)

The paper analyzes the relationship between poetical vision and
prosody in Eminescu — advancing as bedrock argument the indelible
connection between the two. The poet is no longer seen as in much
of the criticism as a late romantic, but rather as a modern experi-
mentalist in poetical form and discourse who knows how to innovate
by means of revalorizing the Romanian and European verse tra-
ditions. Reconfiguring and rereading the past while also defining the
present is foresaging and practicing Eliot’s modernism, whereas the
inclusive expansive Eminescian mode heralds the postmodernism of
Robert Duncan and the concretism of Alberto de Campos. At the
same time, Eminescu’s poetic is also paralleled to the transcen-
dentalism and the prosodic renewal brought about by some of his
American contemporaries, such as Whitman and Emerson.






P ublicistica eminesciana






Dincolo de luxul existentei istorice:
Eminescu si (re)intoarcerea
evenimentului politic in historie

Viorella MANOLACHE

Gandirea politica a lui Eminescu dincolo de luxul
existentei istorice

Plasandu-ne pe linia receptérii lui Eminescu in cheie poli-
tico-documentara, vom considera ca, dincolo de a se organiza
drept un testament politic', gandirea sa politica (con)duce la
un salt (din)spre conditiile formale ale ,lucrurilor trecute”
(in)spre operatia istoriografica, in ipostaza de memorie
declarata, proba documentara. in acord cu Paul Ricceur’, a
concepe istoria drept operatie Inseamna a o intelege in ecuatia
raportului dintre / intre un loc, niste proceduri de analiza (o
disciplind) si construirea unui fext (o literaturd), cu mentiunea
ca (re)intoarcerea evenimentului nu poate fi separatd de
observatia istoricd si de (am)plasarea sa sub semnul criticii’.

Departe de a face cronologie sau de a se ancora in
cronografiile stiintelor istorice, textele politice ale Iui
Eminescu® devin proiectii cronosofice, avantajand arhitecturi
ale sensului menite a depasi resursele memoriei, prin articu-

! Testamentul politic al lui Mihai Eminescu, in: Radu Mihai Crigan,
Spre Eminescu. Raspuns romdnesc la amenintarile prezentului si la pro-
vocarile viitorului, editia a Ill-a revizuitd, Editura Cartea Universitara,
Bucuresti, 2005, p. 287-312.

2 Paul Riceeur, Memoria, istoria, uitarea, Editura Amarcord, Timi-
soara, 2001, p. 202.

3 Marc Bloch, Apologie pour I'histoire, ou Métier d’historien, Paris,
Armand Colin, 1949, p. 51.

4 Publicistica eminesciana folositd este grupati in Testamentul politic
al lui Mihai Eminescu de catre Radu Mihai Crisan, in op.cit., p. 287-312.
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larea evenimentelor, structurilor si conjuncturilor, printr-o
multiplicare a scérilor duratei extinse la planuri multiple (poli-
tice, economice, culturale, religioase etc.) si prin (re)activarea
palierelor noi proprii memoriei (moda, gust, semnele vremii
etc.).

Dacd premisa conservatorismului doctrinar al lui
Eminescu (drept ideolog en titre) devine ,,virusatd” de structu-
ra sa umana (de tip traditionalist), marcatd de un conservato-
rism de temperament (caracterizat prin tendinte de idealizare a
trecutului), conservatorismul politic eminescian devine un
principiu de ordine intern, menit sd asigure substanta continuita-
tii §i sa corecteze experimente ideologice ramase incomplete.

Ton Bulei® afirma ca politica elitelor conservatoare a pro-
movat in exterior aceeasi politicd inauguratd de liberali,
Eminescu fiind o personalitate greu de inregimentat intr-un
partid politic, fie el chiar si Partidul Conservator.

Structura modernitétii romanesti, cu tot ceea ce comporta
aceasta confruntare agonic-constructiva intre traditie si nouta-
te, va fi sustinuta, politic, de/prin confruntarea elitelor tradi-
tionale cu noua elita progresistd, modernd. Este vorba de
asaltul formelor europene asupra fondului autohton. Crearea
celor doua mari partide n primul deceniu de dupa adoptarea
Constitutiei (Partidul National Liberal si Partidul Conserva-
tor) lanseaza perspectiva elitei de a finaliza proiectul roma-
nesc modern. Schimbarea digresiva a ,,miscarii inainte” pe
fondul unei contingente consensuale (sub forma unor diferen-
tieri doctrinare intre europenisti si traditionaligti — curente
care se vor manifesta pana spre cel de-al Doilea Razboi Mon-
dial (chiar si dupd in varianta protocronismului! — sub forma
unor doctrine de esentd liberald/neoliberala sau conserva-
toare), stabileste diferenta de ritm a elitelor romanesti.

Conservatorismul gandirii politice a lui Eminescu are ca
premisa conceptia sa organicistd asupra evolutiei civilizatiei,
stabilind ca fenomenul arderii etapelor, specific societatilor
intarziate in Rasarit, obligate sa aleagd intre modelul capitalist

5 Ton Bulei, Conservatori si conservatorism in Romdnia, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2000.
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occidental si o altd marginalizare istorica, care putea relansa
dominatia Rusiei, a fost o solutie necesar istorici®. Nu putem
vorbi 1nsd de compromisuri/imitatii, ci, mai degraba, despre
un proces firesc, organic, in care elifa romdneascd va ramane
,»prinsd”, sub menghina presiune-(o)presiune (istorica, politica,
economica), Intre faliile unei tectonici conjunctural-istorice.

Potrivit lui C. Bacalbasa’, elitele romanesti au fost absor-
bite aproape intru totul de politic. in viziunea lui Al. Zub®
,strategia organizatorica” (,,cu plasarea fiecarui discipol — po-
litic — acolo unde ar fi putut servi mai bine’) inlocuia vechea
»strategie a contestarii”, descifrand 1n epoca (asa cum va
demonstra si Sorin Alexandrescu), un model junimist de
transformare a stiintei in putere.

Plasand semnele vremii dincolo de luxul existentei istori-
ce, stabilind fara echivoc ca pasoptismul, fascinat de modelul
occidental (dar incapabil sd potenteze fondul intern) a esuat in
a relationa modernitatea occidentald cu fondul cultural autoh-
ton, Eminescu propunea solutii temporizatoare (selectate din
zona gandirii conservatoare) menite sa evite proiectele imposi-
bile prinse in capcana paradoxului oriental.

Cu mentiunea cd, sub creditul ipotezei formelor fara fond,
modernizarea romaneasca s-ar prezenta, in primul rand, drept
o constructie, un implant al unor forme institutionale si menta-
litare, fara ca aceasta constructie identitara, social-politica sa
fie reclamatd, nemijlocit cauzal, de logica imanenta a fondului,
a proceselor sociale, politice si culturale, precedenta formei, ca
nreferintd fantasmatica” asupra fondului fiind o constantd a
faptului ca ea apare efectiv drept rezultat al ,,unei proceduri”,

,.prelucrari”.

® Mihai Dobrin, Un ideolog conservator sui generis: Mihai
Eminescu, in: Conservatorismul romdnesc. Origini, evolutii, perspective,
coordonator Liviu Bratescu, Mihai Chiper, Editura PIM, Iasi, 2008, p. 138.

7C. Bacalbasa, Bucurestii de altadata, vol. 1., 1871-1889, ed. Aristita
si Tiberiu Avramescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1993.

8 Al. Zub, De la istoria criticd la criticism. Istoriografia romand sub
semnul modernitatii, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2000.

® Analizand situatia societatii romanesti, Sorin Alexandrescu, Adrian
T. Sirbu s.a. considera ca, la noi, nu a existat o burghezie constituitd organic.
Congtiinta burgheza de sine, articulata in idealuri emancipatoare specifice,
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Optand pentru o reactie politica care sia propuna si si
sustind idealuri si solutii autentice, Eminescu va denunta
progresul prin salt, jumatatile de masura condamnate sa
provoace imprevizibile ruperi de ritm, nu pentru ca si-ar fi
propus ,.iesirea din istoric” i intoarcerea in illo tempore, ci
fiindca, ganditor organicist si spirit tragic, poetul nu s-a lasat
amagit de aparentele Juxului existentei istorice'.

Memoria declarata: pe calea criticii istorico-politice

Armonizand memoria (surprinsa in stadiul sau declarativ)
si proba documentard, textele politice ale lui Eminescu
propun ceea ce Ricceur desemna prin memorie arhivatd, avand
ca reper esential mutatia spatiului si a timpului in istorie. Zona
deschisa (am)plasata intre place (loc, pozitie in spatiu) si lieu
(loc, parte determinatd a spatiului) uneste spatiul construit al
arhitecturii cu paméantul locuit al geografiei.

Datarea, ca fenomen de inscriptie, vizeaza aducerea in
prim-plan a unei tipologii de tip cronosofic, (con)figurdnd un
profil (aparent) verificabil: ,,...inteligent fara viclenie, rau —
daca e rau — fara fatarnicie, bun fara slabiciune, n-are o
cocoasd intelectuald sau fizica ce cautd a o ascunde, nu are
apucaturile omului slab; 1i lipseste acel iz de slabiciune care

gata de fixat in institutii socio-politice si culturale, a precedat realitatea efec-
tiva, de naturd socio-economicd, a acestei clase. in conditiile in care moder-
nizarea, in contextul romanesc, a insemnat (datoritd conditiilor istorice,
geopolitice etc.), in primul rand, emanciparea (care s-a tematizat, potrivit lui
Sorin Alexandrescu si Adrian T. Sirbu, in atingerea unui ideal comunitar
determinat mai intai ca ,,national”), cei care au ,,forjat” ideologia moderni-
zarii au fost, nemijlocit, intelectualii. Dupa desavarsirea constituirii statului
roman modern, consecutiv Primului Razboi Mondial, pe plan intern, noua
realitate economica (favorizatd de crearea unei piete nationale unice si de
suveranitatea politica intaritd) ar fi permis dezvoltarea nestanjenitd a unei
burghezii industriale maturizate, putdndu-ne astepta, in sfarsit, la o ,,decolare
sociald veritabila a modernitatii” (incurajatd de faptul c&, pe plan mondial,
ordinea moderna burgheza trecea la ipostaza sa ,,imperialista”). Vezi, in
acest sens, Viorella Manolache, Elite in mars, Editura TechnoMedia, Sibiu,
20009.

19 Mihai Dobrin, Eminescu si modernizarea Romdniei, in ,,Romania
Literara”, nr.3, 2002.
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precumpaneste in fenomenele vietii noastre publice sub forma
linsa a bizantinismului §i a espedientelor... Toate figurile
acelea fatarnice si rele, viclene, fard inteligenta, toate acelea
cate ascund o duplicitate in espresie, ceva hibrid, nu incap in
cadrul notiunii romdn. Poate, asadar, ca acei oameni n-au avut
timp sa se asimileze, poate apoi ca sa fie din rase prea vechi,
prea osificate, prea stationare, pentru ca, prin incrucisare, sa
mai poti scoate ceva bun din ele” (Adeseori, o lege oare-
care. .., ,,Timpul”, 15 martie 1880'").

Denuntand figurile bestiarului politic romanesc (pe flibus-
tierii politici, pe bugetofagi, cumularzi, gheseftari, pe subpre-
fectii viciosi, pe maiorii cocosati de garda civica, si alti monstri
din regnul organic al celor ce n-au nimic de pierdut, ci totul de
castigat, pe tradatorul numindu-se geniu, pe plagiatorul erou,
pe pungasul mare financiar, pe panglicarul om politic, pe
camatarul negustor, pe aceea care uziteaza mestesugul absolu-
tismului demagogic si fraze patrioticoreversibile), Eminescu
(supra)punea ceea ce Ricceur va numi drept sarcina istoricului
si sarcina judecatorului, roluri desemnate prin intentia lor de
adevar si dreptate. O atare substituire se sprijind pe o retea de
relatii care articuleaza situatia-tip a procesului denuntiator,
opunand interese, drepturi, bunuri simbolice contestate.

Faptele incriminate sunt aduse in scend, judecate'’:
»Acesti dezmosteniti, departe de a-si castiga o mostenire pro-
prie pe Pamant pe singura cale a muncii onorabile, furd moste-

" Mihai Eminescu, Opere, vol. XI, editie critici de Perpessicius,
Bucuresti, 1984, p. 77.

2 Ruxandra Cesereanu (Imaginarul violent al romdnilor, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2003), considerandu-l pe Eminescu un pamfletar si
polemist inflamat la Timpul, marcat de un nationalism furibund, riscant si
alunecos, cu vocatie brutald de chirurg si accese colerice, nu face altceva
decat sa aplice un sablon generalizant nucleelor mentale romanesti, incor-
setate in ceea ce autoarea si-ar fi dorit sa fie o colectie de moda subiectiva!
Asadar, o operatie trunchiatd, pentru ca, potrivit lui Pierre Frangois Weber
(La question des droits de I’homme chez Hannah Arendt, DEA, Paris 1,
1994) a (re)duce umanul la politic, ar atrage riscul de a neglija excesul de
umanitate, folosirea politicului in scopul distrugerii obligand la inventarea a
ceva ce depaseste politicul si care e sortit sd ramand definitiv camuflat in
cutele private ale eului.
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nirea altora, altereaza mersul natural al societitii, se substituie,
prin viclesug si apucaturi, meritului adevarat al muncii
adevarate, sunt o reeditare, In forma politica, a hotilor de
codru, instituind codrii guvernamentali si parlamentari” (Ni se
pare ca vorbim..., ,,Timpul”, 17 august 188213); ,Mita e-n
stare sa patrunza orisiunde in tara aceasta, pentru mita capetele
cele mai de sus ale administratiei vand singele si averea unei
generatii” (Domnul Simeon Mihalescu publica..., ,,Timpul”,
18 aprilie 187914); ... »,Oameni care au comis crime grave
raman somitati, se plimba pe strade, ocupa functiuni inalte, In
loc de a-si petrece viata la puscarie” («Romdnuly in ajunul
alegerilor..., ,,Timpul”, 3 mai 1879"); , Partidele, la noi, nu
sunt partide de principii, ci de interese personale” (Manu-
scrisul In genere toatd societatea...'®); | pastrand numai coaja
legilor si goala aparentd, calcd fagaduielile facute natiei in
ajunul alegerilor, fac tocmai contrariul de ceea ce au promis
mandantilor lor si trec, totusi, drept reprezentanti ai vointei le-
gale si sincere a tarii”( N-ar fi greu de polemizat..., ,,Timpul”,
23 februarie 1880'7); ,Nu existd in adevar decat doua forme
ale tiraniei si ale decadentei unui stat omenesc: despotismul si
demagogia (...) Elemente strdine, imbatranite si sterpe, s-au
amestecat In poporul nostru si joacd comedia patriotismului si
a nationalismului”; ,,Strdini superpusi fard nici un cuvant
natiei romanesti, o exploateazd cu neomenie, ca orice strain
fara pas de tara si popor”; ,,am ajuns, intr-adevar, 1n aceasta
Americad dundreand, ca tocmai romanii s fie tratati ca strdini,
sd se simtd strdini in tara lor proprie” (Adevarul doare...,
. Timpul”, 14 noiembrie 1880'®).

In acord cu Paul Ricceur, raportul dintre trecutul arhivat
si timpul prezent, confirma caracterul de mienneté al amintirii,
ca dubld orientare in trecerea timpului: de la trecut inspre
viitor, ca marcé a aparentei schimbarii si, de la viitor Inspre

13 Mihai Eminescu, op. cit., vol. XIII, p. 172.
14 Ibidem, vol. X, p. 223.

15 Ibidem, vol. X, p. 229.

18 1hidem, vol. IX, p. 465.

7 Ibidem, vol. X1, p. 38.

18 Ibidem, vol. XI, p. 404.
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trecut, trecand prin prezentul confirmat: ,,Legi straine in toatd
puterea cuvantului, care substituie, pretutindenea i pururea, in
locul notiunilor natie, tard, roman, notiunea om, cetitean al
universului, fie din Berber, Nigritania, China sau Galitia?” (De
ceea ce ne temem..., ,,Jimpul”, 27 mai 187919); ,,Am creat o
atmosfera publicd pentru plante exotice, de care planta
autohtona moare. (...) Vom avea de-acum inainte dominatia
banului international, o domnie strdina, impusa de strdini;
libertatea de munca si tranzactiuni; teoria de luptd pe picior in
aparentd egal, 1n realitate inegal” (Trei zile de-a randul...,
. Timpul”, 20 februarie 1879%).

Trecerea de la viitor — spre trecut — in prezent ne plaseaza
intr-un spatiu de tranzit, care confirma verdictele eminesciene:
,»Existd doud natiuni deosebite 1n aceastd tard: una stoarsa si
saracita, de producatori, alta imbuibatd, de mijlocitori, o patu-
ra superpusa, un fel de sediment de pungasi si cocote, rasarita
din amestecul scursurilor orientale si a celor occidentale,
incapabila de adevar si patriotism”; ,,Peste tot credintele vechi
mor, un materialism brutal le ia locul, cultura secolului,
mana-n mand cu saricia claselor lucratoare, ameninta toata
cladirea mareatd a civilizatiei crestine. Shakespeare cedeazd
bufoneriilor si dramelor de incest si adulteriu, cancanul alunga
pe Beethoven, ideile mari asfintesc, zeii mor” (Alaltaieri, luni
dimineata..., ,,Timpul”, 5 aprilie 1879 1).

Plasand intr-o ecuatie comuna istoria si memoria, pentru
Paul Ricceur, istoria extinde memoria dincolo de orice
amintire arhivatd, aceasta intdlnind, prin corectie, critica, dez-
mintire, sensul dreptatii pe calea criticii istorice: ,,Istoria igi are
logica ei proprie: nici un neam nu e condamnat de a suporta,
in veci, un regim vitreg, corupt $i mincinos. Ne temem ca
aproape e ziua In care simtul conservarii fizice, revoltat de
maltratdrile administrative si fiscale si de exploatarea excesiva
din partea strainilor, va preface poporul nostru intr-o unealta
lesne de manuit in contra chiar a existentei statului” (S-o

9 Ibidem, vol. X, p- 259.
2 1bidem, vol. X, p. 191, 192.
2 Ibidem, vol. X, p. 214.
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lovi..., ,,Timpul”, 5 decembrie 188222); ,Qresalele in politica
sunt crime; caci in urma lor suferd milioane de oameni
nevinovati, se-mpiedicd dezvoltarea unei tari intregi si
se-mpiedicd, pentru zeci de ani Inainte, viitorul ei” (Parturiunt
montes..., ,, Jimpul”, 13 februarie 188223).

Si daca ar fi sa-1 dam crezare unui Gianni Vattimo, daca
memoria declaratd este realizatd/confirmata in lucruri si, ca
atare, investitda cu actualitate si prezentd — intr-un mod
provizoriu si revizuibil, fireste —, atunci si evenimentul arhivat
ramane un mesaj ce pune in miscare angrenajul omfalic al
unei gandiri ce va (re)activa eliberarea acelor straturi uscate de
sub primatul ,,constiintei false”, spre a (re)descoperi — intr-un
tarziu al historiei — substanta, arheul, inaparentele ce definesc
devenirea fiintei individuale §i pe cea a lumii mari.

Summary

Beyond the luxury sense of history:
Eminescu and the (re)turn of the political event in historia

Assorting the declarative memory with the documentary evi-
dence, Eminescu’s political texts approach, what Ricceur designated
as archived memory, having as a benchmark the mutation of space
and time in history.

This essay places us in a political and documentary decompo-
sition of Eminescu, considering that, beyond of organizing as a
political testament, his political thinking leads to a jump from the
formal conditions of things and past events to a historiographical
operation, in order to exceed the luxury sense of history.

22 Ibidem, vol. XIIL, p. 236, 237.
3 Ibidem, vol. XIIL, p. 54.
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In camera cosmica a cuvintelor este
Mihai Eminescu

Ali NARCIN

in anul 1991 am fost in vizita la Ipotesti si apoi manis-
tirile Putna, Voronet, Neamt si Agapia. In timpul acestor ex-
cursii prietenii mei romani pronuntau des un nume: Eminescu.
Cum nu cunosteam atunci limba roméand, i-am intrebat prin
semne pe amicii mei cine este acea persoana. Asadar, tristul
adevar e ca pana atunci nu auzisem nimic despre Eminescu.
Prietenii mei mi-au spus ca e vorba de cel mai mare si mai
drag poet al romanilor. Am fost atat de impresionat de aceasta
situatie, Incat am decis pe loc sd ma ocup de Mihai Eminescu,
sa-i studiez viata si opera, profitind de sederea mea la
Botosani.

Vizitand Casa Eminescu din Ipotesti, am scris in cartea de
impresii: ,, ...Pe mdsurd ce-fi colindam casa, ma cuprindea tot
mai mult un dor nedefinit, de parca as fi inceput sa traiesc din
nou. Noi, scriitorii, prindem raddcini in toate partile lumii. Si,
oriunde am fi, suntem pand la urma frati cu totii. 22.9.1991.
Ali Nargin (Poet), Istanbul .

Copilul Mihai de la Ipotesti era poreclit de locuitorii
satului drept ,,fiul padurii, copilul padurii” fiindca era tot
timpul printre copacii inalti ai padurii, prin care patrundeau,
jucduse, razele soarelui. La Ipotesti iernile sunt destul de reci,
ca 1n estul Anatoliei. Din cuvinte ingropate in zapada si
gheatd, Eminescu, printr-un efort incredibil, face sa razbata
dragostea. O dragoste pentru padure, stele, lac, frunze, flori.
Precum mitologicul Narcis isi admira In oglinda lacului
frumosul chip, tot astfel Eminescu gasea reflectate in oglinda
lacului de la Ipotesti frumusetile admirabile ale naturii natale.
Privind si eu acum la acest iaz, md gandeam la temele, per-
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soanele, sentimentele, cuvintele, visele lui Eminescu, la care
acest lac a fost martor. Parca aveam in palma lumea geniului
eminescian, dragostea divina si dragostea terestrd din poeziile
sale.

Desi Eminescu este impresionat de grandoarea Imperiului
otoman, dar si de lupta popoarelor balcanice pentru libertate,
totusi el nu lasa niciodata arta pe planul doi si nu-si pierde
spiritul de obiectivitate. Drept rezultat, imaginea otomanilor
din poezia sa, incepand cu visul lui Osman si ascensiunea
extraordinara a puterii otomane, trezeste respect si chiar admi-
ratie.

Se stie, cel mai mare si cel mai iubit poet al romanilor,
ultimul mare poet romantic al Europei, a murit la 15 iunie
1889, adica exact cu 121 de ani In urma. La 17 iunie, in acel
an, ramasitele sale pamantesti erau Tnmormantate la Cimitirul
Bellu, in Bucuresti, la umbra unui tei, arbore atat de cantat de
el, desi iIn Mai am un singur dor marele poet isi exprimase
dorinta de a fi Inmormantat la malul marii (Mai am un singur
dor / In linistea serii / Sa ma ldsati sd mor / La marginea
marii...). Poetul 1si gasise in fine linistea, dupa ce obosise atat
de mult fizic si psihic, dupa cum marturiseste Hyperion din
Luceafarul (Din chaos Doamne-am aparut / Si m-ag
intoarce-n chaos / Si din repaos m-am ndascut / Mi-e sete de
repaos) ...Se intorcea In pamant cu atatea doruri neimplinite
(Dintre sute de catarge care lasa malurile / Cdte oare le vor
sparge vanturile, valurile?), printre care si iubirea sa pentru
Veronica. ..

Acelasi foc si aceeasi dragoste din inima sa pentru stelele
din cer, pentru pamantul, cu codrul frate, cu care poetul se
contopeste, pentru marea si lumea cosmica, pentru Dumnezeu
Creatorul, pentru toti semenii nostri, indiferent de religie, le
regasim la marele poet turc Yunus Emre. De aceea, pentru
marele public turc se poate spune cd Eminescu este un ,,Yunus
Emre” al romanilor...

La 121 de ani de la moartea Poetului, sa lasam teiul din
Bellu ,,sa-si scuture creanga” pe mormantul sidu, iar noi,
iubitorii versurilor sale, sa varsam discret o lacrima. ..
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Sozciklerin kozmik odasinda
Mihai Eminescu

Ezoterik bir bicimle ele alian yaratilis 6ykiilerinin ortaya
cikis nedenlerinden bir tanesi de bellegin derinliklerinde yer
alan ve diistinceye her konuda var oldugunu his ettiren siir
imgesinin aciga ¢ikmasindandir. Tartigsmalarda her giin
yenilenen bu imgesel yetenek, insan diislincesini asirlardir
stislemekte ve o siislemeler arasinda inanilmaz ifadeler ortaya
¢ikmaktadir. Diiglincenin “ilk yaratilig” déneminden giiniimiize
kadar gecirdigi siireclere bakildiginda siir seriiveni her zaman
aklin otesini yoklayan ve sorgulayan bir egemen diisiince tiirii
konumunda goriildiigii gibi dinsel metinlerin yaratici tuglalart
da olmustur. Yasam alani i¢indeki gelismelere bakildiginda her
cografik alanda mutlaka bir sairin bir konuda ipleri gégiisledigi
goriilmektedir. Giiniimiiz Romanya’da da ipi gogiisleyen bir
sair goriilmektedir. Aclik, sefalet ve 6nemsiz borglar i¢inde bir
tirlii ¢ikis yolu bulamayarak 39 yasinda talihsiz bir sekilde
yasamini yitiren bu sair, Mihai Eminescu’dur.

1991 yilinda Ipotesti, Putna Manastr, Vorona, Piatra
Neamt ve Agapia’y1 ziyarete gitmistik. Gezi sirasinda Romen
arkadaslarim kendi aralarinda hep Mihai Eminescu adli bir
kisiden s6z ediyorlardi. Ben dil bilmedigim igin el
hareketleriyle onlara bir seyler sormustum. Dostlarim benim bu
tavrimi anlamig ve Mihai Eminescu’nun en bilyiik sairleri
oldugunu o&zellikle de siirlerini gostererek ifade etmislerdi.
Dogrusu o giine kadar Mihai Eminescu hakkinda bilgi sahibi
degildim. Bu bilgi eksikligi bir kayip degildi ama, o bilgilere
ulasildigi zaman toplumla paylasilmasi kadar giizel bir sey
olduguna, Eminescu’nun eserlerini incelemeye baslarken
anlamigtim.

Miize haline doniistiiriilen Ipotesti’deki evini ziyaretimde
Mihai Eminescu i¢in hazirlanmig “Ziyaret¢i Defteri” nde ona
hitaben kisa bir yaz1 eklemistim. Bu notta “... Evini dolasirken
kalbimde biriken tarifsiz bir oOzlemi yeniden yasamis gibi
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oldum. Biz ozanlar diinyamin her tarafinda kok salmis
bireyleriz. Sonugta hepimiz kardesiz... 22.09.1991..." seklinde
bilgiler yer almist1. Ipotesti’de yasayanlar ona “Orman ¢ucugu”
adimi takmuglardi. Ciinkii Mihai Eminescu o kdyde agaglardan
hi¢ vazgegmeyen bir sair olarak taninmaktaydi. Cocuklugu
kdyde gecen Eminescu’nun g6l ve ormanlar arasina sizan
giines 1smlarinin ilging golge oyunlarina tanik olanlardan biri
olarak zaman iginde halkimin en biiyiik sairi olma sevincini
yasayacaktl. Ipotesti’de kislar olduk¢a soguk gecer. Tipki
Dogu Anadolu bolgesindeki kis mevsimi gibi soguk gecen bir
iklime sahiptir. Iste Eminescu karlarla kapli ve ¢ogu zaman
buzlar arasma gomiilmiis sozciiklerden inanilmaz bir agki
ortaya ¢ikarmaya caba gosterir. Mitolojide adindan s6z edilen
giizel Narsis’in goliin yiizeyini ayna; Mihai Eminescu’nun da
goliin ylizeyini siir olarak segme benzerligi soru isaretlerini
yeniden gilindeme yerlestirir. Narsis’in duru yiiziinii ayna
olarak gordiigii golii, Mihai Eminescu siir olarak gorerek goliin
yiiziine dogay1 yerlestirmeye ¢alismistir. Genellikle siirlerinde
kullandig1 temalar ise; tanrisal yakarislarin paralelinde orman,
yildiz, gol, yapraklar, ci¢ekler yer almustir.

Ipotesti’de bulunan gole bakarken Eminescu’nun suya
yansimig olacagmi diisiindiigiim siirlerindeki imgeleri, temalari,
kisileri, duygularmi hayal ettim. O g6l, kim bilir bu sairin kag
milyon sozciigiine tanik olmus, kim bilir kag defa onun
yiiziiyle birlesmis, kim bilir kag defa 6liimsiiz bir sevda gibi
onunla birlesmisti. Yasadigi yere, giiven duydugu gole ve
ormanlik alana baktigimda, donem dénem ekonomik sikintilar
icinde olsa dahi siirler yazarak, Romen edebiyat tarihine
gecmeyi basarmis Eminescu’nun seriivenini hayal ettim. Yani
Mihai Eminescu siirlerinde ilahi ask ile maddi agk arasinda
mekik dokur. Biitiin bu 6zellikleriyle elime onun diinyasim
almis ve her tarafina bakmak igin avuglarimda dolastirmaya
baglamistim. Artik tasarladigim gibi inanamadigim noktalara
ulagsmistim. Mihai Eminescu’nun avuglarimdaki  kapali
diinyast, tek tek kapilarin1 agmaya baglamisti.

Donemin egemen giicii olan Osmanlinin tavir ve
davraniglan ister istemez Mihai Eminescu’yu da etkilemis ve
halki igin “Ozgiirlik” ¢agristiran siirlerin yazilmasina etken



INTERFERENTE CULTURALE 149

olmustur. Yasadigr donemde Osmanlinin en ¢ok zorlandigs,
geriledigi, Balkanlarda artik s6z sahibi olmaktan ¢iktigi bir
donemdi. Bu nedenle Balkan prenslikleri, Kent devletleri
Osmanlinin egemenligini kabul etmiyor, 6zgiirliik istiyorlardi.
Ayaklanmalar, bas kaldirmalar artik dnlenemez bir senaryonun
baslangici olmustu. Mihai Eminescu bir anda kendini iste
boyle ayaklanmalar icinde goriir ama icindeki sanat askini
higbir zaman ikincil plana itmeden iginde her gecen giin
biiyiittiigii agkin merdivenlerini tirmanir. Osmanlinin egemen
oldugu o donemler ise Mihai Eminescu’nun dikkatinden
kagmaz ve Osmanliyi siirlerine kadar tagir.

Savagsin sevgiden ve asktan daha istiin nitelikli olmadigina
inanarak romantizmi se¢meyi ve hiimanist karakterini de
yiiceltmeyi ihmal etmez. Gengliginde yiire§ine damlayan siir
aski, Ipotesti ormanlarina yansiyan giines 1sinlarinin gorselligi,
golin duru yliziiniin her aksam Eminescu’yu alkislayan
bakislari, yildizlarin agk torenleri ona sairlik degerini verir.
Ancak yakalandig1r hastaligina bir ¢6ziim getirilemeyince 15
Haziran 1889 yilinda 6liir. “Romanul Gazetesi” Eminescu’nun
Oliimiinii tiim diinyaya duyurur. Sanatseverlerin, yazarlarn,
okurlarin, biirokratlarin, ¢igeklerin, dallarmn, sularin, goklerdeki
yildizlarin kollarinda tagiman Mihai Eminescu, 17 Haziran’da
Bucurest’te “Belu” mezarliginda bir thlamur agacinin dibinde
“Luceafarul” dedigi ‘“coban yildiz1”yla beraber gomiiliir.
Romanya’daki sairler 0©ksiiz kalir. Yasaminda ihlamur
agaclarina, dallarina, ¢igeklerine siir yazan Eminescu, Belu
mezarliginda ithlamur agacinin kanatlar1 arasina alinr.

Irki hakkindaki tartigmalart bir kenara birakirsak, Mihai
Eminescu’'nun siirlerinde 6nemli kozmolojik ifadelerin,
doganin simgeleri olan orman oOrtiisiiniin, ¢igeklerin, suyun,
mitolojik gelismelerin, uygarlik yasantilarmin ve en dnemlisi
orman kalbinin igindeki bin rengin nasil hareket edecegini
dizelerine tagidig1 gibi, siyasal igerikli baz1 dizelerinde bag
kaldirmayi, 6zgiirliik arayisinda ise toplumun bir anlamda da
kiiltiirel yonden ayaklanmasmi dile getirmeye g¢alismaktadir.
Onun belki de hayal diinyasina yansiyan en giizel duygusunun
gokteki yildizlar, toprak, biiyiik sular, yerdeki agaglar, dallar,
yapraklar ve ciceklerle dost olarak ge¢inmesiydi. Yiiregini



150 STUDII EMINESCOLOGICE

kaplayan atesin bir benzerini Anadolu topraklarinda yasamig
Yunus Emre ve Mevlana’nin yiiregindeki yakilisiyla ortiisecek
dereceye getirmek sanirim yanlis olmayacaktir. Ciinkii Yunus
da Eminescu da ilahi bir askin i¢inde kivranmis ve hiimanist
yanlarmi korumaya ¢aligmislardi. Doga, Eminescu igin gizli bir
akademik oda olmustur. Ciinkii ¢ocuklugunda icice yasadigi
ormanlik alan, gégiin beyaz perdeleri olan bulutlar, karlar onu
dost olarak kabul etmis ve yazdig: siirlere Eminescu istemese
de onlar zorla onun dizelerine yerlesmislerdi. Agaglar, dallar,
yapraklar ve gokte 151tk sacan nesneler ondan hi¢ vaz
gecmemigler. Hep birlikte aglamus, birlikte sevinmis ve birlikte
yasamiglardi.

Felsefe kurslarinda elde ettigi bilgiler; Eminescu’yu kendi
akliin disina itmis ve boylece siirlerine daha giiclii ifadelerin
girdigine tanik olmaktayiz. Doga sevgisi ona “Luceafarul”
(Coban Yildiz1) adli bir siirin yazilmasina ve bu siirle
Eminescu’nun sohretin basamaklarina tirmanmasina neden
olmaktadir.

Genel bir bakig sergilendiginde Doga sevgisi ve ask
sevgisini bir biitiinliik i¢inde siirlerinin mutfaginda kullandig1
ve Ozellikle sevgilisi Veronica’nin askini yiicelestirdigi bazen
de tepkilerini gosterdigine tanik olmak hi¢ de zor degildir.
Ciinkii aradif1 sevgiyi Veronica’da bile bulamayan sair;
ifadeleri olmayan bir aski arar durur. Gordiigii ekonomik
sikinti savaglardan daha acimasiz olmus ve bu nedenle de
hastalanarak kisa siire i¢inde hayata gozlerini kapamisti. Bir
anlamda da kotii, karanlik, iskence ¢ektiren gozlerden kendini
saklamak i¢in kelimelerden bir perdeyle go6zlerini 39
yasindayken kapatma cesareti gostermistir. Aniden Slimi ise
donemindeki sair arkadaglarini yetim birakmustir.
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Uykucu serceler
(Somnoroase pasarele)

Toplaniyor yuvalarina,
Uykucu kuslar,
Sigintyor dallara,

Iyi geceler.

Ah cekiyor yalmzliga pinarlar,
Ne zaman susarsa kara orman,
Uyuyor, bahgede ¢icekler,
Ozgiirce.

Kugu sular iistiinde uguyor,
Kamiglar arasinda uyumak igin,
Yaninda da melekler,

Tath uykular.

Iss1z ve biiyiilii gecede,
Ay yiikseliyor sevecen,
Neseli bir rityada,

Iyi geceler.

Aralik 1883
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Eger ki
(Si daca)

Kavak sallanirken,
Dallar1 pencereme ¢arpar,
Seni aklima getirip.

Biraz daha yaklastirir,

Gokte parlayan yildizlar,
Dibini aydinlatir.
Ozlemin yogunlasir,
Aklimin rengini alir.

Gokler her karardiginda,
Ay 1siklart piril piril,
Hayallerin gelir aklima,
Benim ebedi sevgilim.

13/25 Kasim 1883
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Neden sallaniyorsun
(Ce te legeni)

Neden sallaniyorsun, Agag,
Egiliyor dallarin topraga bak.
Riizgarsiz ve yagmursuz.

“Neden, sallanmayayim,
Belki bagka zamanim olmaz,
Ginler kisalir, geceler uzar,
Riizgar eser diisiirtir,

Azaltir yapraklarima,

Oten kuslarim kagirr,

Bir yerden sert esiyor firtina,
Burada hep kis, uzaklarda bahar,
Neden, neden gitmeyeyim,
Birakip giderse kuslarim,
Bak dallarimin tistiinde,
Gegiyor kirlangig siiriileri.
Gegerken alirlar aklimi,
Sansim da onlarla,
Gidiyorlar sirayla,

Yeryliizli koyu karanlik.
Saniyeler gibi geciyorlar.
Carparak kanatlarini,

Ve yalniz birakirlar beni,
Solmus, tilkenmis gibi olurum
Icimde kalir 6zlemin,
Sadece onu oksarim”

Aralik 1883
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Yehova’ya da inanmiyorum
(Eu nu cred nici in lehova)

Yehova’ya da inanmiyorum,
Budha, Sakya, Muni’ye de
Ne o6liime ne de hayata,
Gozii kapali inanmiyorum.

Siradan riiyalar ¢oktur,
Gergek ya da ote diinyada,
Her sey garipge yok olmakta,
Bu esrarengiz yasamda.

Bilinmez biitiin sirlar,
Bu tanrisal sohbetler,
Diisilinceyi degistiremez.
Ay altinda her sey,

Goriin bakin bir higler.
Rahat birakin, inanmiyorum
Ben istedigimi yaparim,

Siz de ne isterseniz yapin.

Klasizm de ilgilendirmez,
Ugrasip da bir sey yaratip,
Duygusalim ve olacagim da,
Ikisinden de yanayim.

1876
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Elestirenlerim
(Criticilor mei)

Bir ¢ok ¢icek vardir,
Ama tohum ¢ikaran azdir.
Yasam i¢in hepsi ¢irpinir,
Sararip dokiilen oliir.

Konusacak bir sey yoksa.
Tersine yazmak kolaydir.
I¢i bos dagimik laflar,
Sessizce kuyruk sallar.

Ama ne zaman duygulansa,
Hasret ve hirs birlikte gelir.
Senin aklin ve onlarda ses,
Hepsi durup Oylece dinler.

Mutlu yasam kapisinda,
Kapatirsa akil kapilarini,
Hepsi ortaya ¢ikmak ister.
Bos laflarla konugmayi.

Sen derdini diisiiniirsen.
Coziimiini de bulursun,
Bu yargiglar nerede;
Acimasiz, donuk bakisli.

Simdi hislerine uygun,
Kafana gok diisecek.
Nasil bulacak kelimeleri,
Dogruyu ortaya koyacak.

Elestirenim, kuru cicektir,
Serilip dokiilen yollara.

Tersine yazmak kolaydir,
Konusacak bir sey yoksa.






I n memoriam

Dumitru Irimia
(1939-2009)






La disparitia unui mare eminescolog:
Dumitru Irimia

Lucia CIFOR

Pe 3 iulie 2009 s-a stins din viatd unul dintre cei mai
temeinici cercetatori ai operei lui Mihai Eminescu; eminesco-
logul Dumitru Irimia. Cunoscut in mediile universitare si
stiintifice mai intli prin contributiile de referintd In domeniul
gramaticii limbii romane si al stilisticii, profesorul universitar
iesean si-a consacrat ultimele decenii de viatd unei activitati
care i-a marcat si primii ani de carierd stiintifica si universi-
tara: cercetarea operei lui Mihai Eminescu.

In linii mari, activitatea de eminescolog a lui Dumitru
Irimia s-a materializat In multiple editii critice ale operei
(Mihai Eminescu, Despre cultura si arta, 1970; Mihai
Eminescu, Poezii, 1994, 1997, 2000; Mihai Eminescu, Opera
poetica, 1999, 2000, 2006), in volumul de autor Limbajul
poetic eminescian (din 1970) si mai ales in initierea si coordo-
narea celor sapte volume ale dictionarului de concordante ale
lexicului poetic eminescian (Dictionarul limbajului poetic
eminescian. Concordantele poeziilor antume, vol. I-1I, 2002;
Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordangele
poeziilor postume, vol. 1-1V, 2006; Dictionarul limbajului
poetic eminescian. Concordantele prozei antume, 2009), pre-
cum si in proiectarea si coordonarea unui dictionar de semne
poetice, din care au aparut doar douda volume (Dictionarul
limbajului poetic eminescian. Semne §i sensuri poetice. 1. Arte,
2005; Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne §i
sensuri poetice. 1. Elemente primordiale, 2007).

Inca din primii ani de cariera stiintifica, profesorul a fost
interesat de viziunea poetului Mihai Eminescu asupra artei,
fapt materializat in teza de licentd Conceptia lui Eminescu
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despre arta, precum si in editarea celei dintli culegeri de
articole ale poetului pe aceastd tema. Cartea Despre cultura si
artd', aparuti in 1970 sub ingrijirea profesorului Irimia, a fost
vreme de peste un deceniu singura culegere de profil, antolo-
giile ulterioare (intre care cea mai cunoscutd ramine Mihai
Eminescu, Fragmentarium, publicatd in 1981) aparind mult
mai tirziu. Interesul publicului studios pentru aceasta culegere
a fost atit de mare, incit prin anii *80, chiar dupa ce aparusera
si alte editii critice ale articolelor lui Eminescu pe tema artei,
cartea editatd de profesorul Irimia era incad extrem de cautata,
insa devenise aproape de negasit.

La aceste prime realiziri in domeniul eminescologiei
trebuie addugata una dintre primele monografii savante asupra
limbajului poetic eminescian, publicata de profesor, in 1979,
sub titlul Limbajul poetic eminescian® (la origine, teza sa de
doctorat). Cartea din urma — care merita de multd vreme o
reeditare — reprezintd una dintre primele abordari sistematic
structuraliste a limbajului poetic eminescian. Cu aceasta carte,
ca si cu alte contributii din domeniul lingvisticii’, al stilisticii*
si al gramaticii’, Dumitru Irimia s-a impus ca un cercetitor
profund indatorat modelelor epistemologice structuraliste
europene, modele aflate Tn mare voga in deceniile sase-sapte
ale secolului trecut 1n intreaga Europa. Trebuie spus si cd, pe
vremea publicarii Limbajului poetic eminescian de cétre pro-
fesorul Irimia, adeziunea la structuralism in spatiul romanesc
nu era — asa cum s-ar putea crede in regimul democratic de
astdzi — o chestiune simpla. Sociologismul vulgar, ideologi-

"' Mihai Eminescu, Despre culturd si artd, not asupra editiei, comen-
tarii, postfatd de Dumitru Irimia, Editura Junimea, lasi, 1970, 314 p.

2 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Editura Junimea,
1979, 460 p.

3 1dem, Curs de lingvistica generald, lasi, 1978, 310 p.; 1986, 387 p.

*Idem, Structura stilisticd a limbii romdne contemporane, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1986, 264 p.; idem, Introducere in
stilistica, lasi, Editura Polirom, 1999, 279 p.

5 Ne limitdm la a cita aici cea mai cunoscuti dintre lucriri, reeditata
in mai multe rinduri. Cf. D. Irimia, Gramatica limbii romdne, lasi, Polirom,
1997 (1999, 2000, 2004), 543 p.; editia a II-a, Iasi, Polirom, 2005, 543 p.;
editia a IlI-a, lasi, Polirom, 2008 605 p.
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zarea studiilor literare erau sechelele fostei perioade staliniste,
de care cei mai multi inca nu se eliberasera in deceniul al
saptelea. Prin Limbajul poetic eminescian Dumitru Irimia a
reusit o dubla performantd. A realizat una dintre primele cer-
cetari moderne ale limbajului poetic eminescian, depasind
simplele evaludri statistice (fard a le ignora nici pe acestea), ca
si studiile descriptiv-pozitiviste, atit de la moda in abordarile
istoriei literare de pe atunci. Cealaltd performantd consta in
refacerea legdturii cu una dintre primele cercetari timid struc-
turaliste — desi nesistematice — ale limbii poetice eminesciene,
respectiv cu lucrdrile consacrate lui Eminescu de D.
Caracostea in perioada interbelica.

In volumul Limbajul poetic eminescian, se formuleaza,
poate pentru prima datd intr-un mod atit de explicit, chestiunea
abordérii cu maximum de eficientd a limbajului celui mare
mare poet roman de pe pozitiile foarte moderne pe atunci ale
lingvisticii structurale. Perspectiva de studiu din aceasta carte
ramine una puternic indatoratd asa-numitei stilistici
functionale — al carei reprezentant de frunte in Romania D.
Irimia a fost — perspectiva de care profesorul insusi se va
distanta cu timpul, fara a o parasi cu totul. Asa, de exemplu, in
studiile consacrate operei eminesciene in ultimele doua
decenii, parte dintre ele intrind in Dictionarul limbajului
poetic eminescian — lucrare de pionierat in cultura romana —
eminescologul iesean devine mai eclectic sub aspect episte-
mologic, stilistica functionald coabitind cu poetica structuralad
si critica geneticd, dar si cu filosofia limbajului, filosofia artei,
stiintele imaginarului si chiar cu hermeneutica. Mai precis, in
deceniile din urma, profesorul s-a aratat mai putin interesat de
puritatea metodei, fiind preocupat si nu altereze adevarul
cuvintului poetic, pe care, singurd, metoda nu-l livreaza nici-
odata. Ca sa ajungi la adevarul unei mari poezii ¢ nevoie si de
culturd, de multd culturd, dar si de tact, inspiratie, putere de
zabava in fata textului si o deosebitd receptivitate la provocari-
le limbajului poetic. Pentru cei care I-au cunoscut, ca profesor
ori ca indrumator al echipelor de cercetare a limbajului poetic
eminescian, nu mai e nevoie sd spunem cu citd grija si elevatie
sufleteasca se apropia profesorul de versul eminescian (pe care
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il stia pina in detaliu, cum prea putini il mai stiu astazi), cu cit
tact isi orienta discipolii §i cu citd dragoste recunoscatoare
primea intuitiile pline de sens ale acelorasi. in fata textului
poetic eminescian, ca si in fata oricarei opere de arta, cu pro-
fesorul Dumitru Irimia parcurgeai acel katharsis anterior
(necesar) intilnirii cu arta, despre care vorbea in stilu-i laconic
cunoscut marele estetician si stilistician Tudor Vianu, la ale
carui carti si conceptii profesorul iesean facea adesea referinta.

Intristat de multe ori, mai ales in cursul ultimilor ani de
viatd, de insuficienta pregatire si de tot mai precarul interes al
studentilor pentru propria lor formare, Dumitru Irimia nu s-a
lasat invins de noile stiari de lucruri, continuind sa fie
coordonatorul si sufletul Colocviului National Studentesc
»Mihai Eminescu” (pe care l-a organizat vreme de peste trei
decenii, cu o energie si o cheltuiala de sine uriage), demarind
proiecte noi, formind echipe de cercetare a limbajului poetic
eminescian, infiintind Catedra Eminescu la Facultatea de
Litere din lasi (imediat dupd anii ’90), organizind mai in
fiecare an Conferinta Nationald de Filologie ,,Limba roména
azi” (la lasi si la Chisindu) ori alte congrese si simpozioane, in
tara ca si in strainatate (Italia, 2000).

Dacé despre cercetrile si cartile publicate de profesorul
Irimia pina in 1989 s-a vorbit destul de mult la vremea apari-
tiei lor, evaluarea contributiei sale la dezvoltarea lexicografiei
eminesciene ramine, In cea mai mare masurda, o sarcind de
viitor pentru eminescologi, lexicografi si nu mai putin pentru
specialistii in semioticd, poetica, stilistica ori hermeneutica.

In domeniul lexicografiei eminesciene, Dumitru Irimia
poate fi socotit un creator de scoald. A initiat si coordonat cele
sapte volume (deja publicate) ale dictionarului de concordante
ale lexicului operei literare eminesciene (Dictionarul limba-
Jului poetic eminescian. Concordantele poeziilor antume®,
doud volume; Dictionarul limbajului poetic eminescian.

8 Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor
antume, Dumitru Irimia (coordonator), in colaborare cu: Mihaela Cernauti-
Gorodetchi, Minodora Donisd-Besson, Mioara Sacrieru; Editura Axa,
Botosani, 2002, 1048 p.
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Concordantele poeziilor postume’, patru volume; Dictionarul
limbajului poetic eminescian. Concordantele prozei antume®,
un volum), precum si un lexicon al limbajului poetic emines-
cian, din care au aparut doud volume (Dictionarul limbajului
poetic eminescian. Semne si sensuri poetice. 1. Arteg; Dictio-
narul limbajului poetic eminescian. Semne §i sensuri poetice.
II. Elemente primordiale'®). Acestea sint doar doua dintre
marile proiecte de cercetare concepute si coordonate de pro-
fesor in ultimii ani de viatd, reprezentind doua contributii de
pionierat in domeniul lexicografiei de specialitate. Desi
insuficient promovat pe piata cartii §i in publicistica literara,
Dictionarul de concordante s-a bucurat de citeva cronici de
intimpinare elogioase, dar parcd nici una atit de pertinenta,
caci informatd, precum cea semnatd de academicianul
Solomon Marcus. Reddm mai jos un pasaj mai larg din textul
acestei cronici, pentru buna contextualizare si evaluare de fond
a specificului unei asemenea realizari stiintifice: ,,Istoria dic-
tionarelor de concordante realizate cu mijloace computationale
incepe incd de la mijlocul secolului al XX-lea, dar nu trebuie
neglijata nici istoria dictionarelor de frecvente, si ele pe baza
computationald. Astfel, in 1965 apare la Editura Mouton

" Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor
postume, Dumitru Irimia (coordonator), in colaborare cu: Adina Hulubag si
Oana Panait; Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi, 2006, vol. 1-4,
2373 p.

8 Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele prozei
antume, volum aparut postum, sub dubla coordonare a Iui Dumitru Irimia si
Laurentiu Soitu (la care au mai colaborat: Oana Panait, Mihaela Mocanu
s.a.), Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” Iasi, 2009, 860 p.

® Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne si sensuri poetice. 1.
Arte, Dumitru Irimia (coordonator), in colaborare cu: Irina Andone, Odette
Arhip, Lidia Bodea, Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Lucia Cifor, Minodora
Donisé-Besson, Sebastian Dragulanescu, Cristina Florescu, Ovidiu
Nimigean, Valeriu P. Stancu; Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” Iasi, 2005,
246 p.

19 Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne si sensuri poetice.
Il. Elemente primordiale, Dumitru Irimia (coordonator) in colaborare cu:
Lucia Cifor, Livia Cotorcea, Sebastian Dragulanescu, Petronela Gébureanu,
Adina Hulubas, Oana Panaite, Valeriu P. Stancu, Sabina Savu, Diana Stoica;
Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza” Iasi, 2007, 297 p.
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(Haga) Frequency Dictionary of Romanian Words, avand ca
autori pe A. Juilland, P. Edwards si 1. Juilland, dictionar alca-
tuit dupd metode moderne, dar pacatuind prin faptul ca se
bazeaza exclusiv pe texte romanesti anterioare celui de al
doilea razboi mondial, deci are in vedere o limba romana des-
tul de diferita de aceea vorbita azi. Salutdnd efortul deosebit al
echipei de la lasi si omagiind initiativa mult regretatului
Marian Papahagi, sd observam cd in Occident dictionare de
concordante pentru marii scriitori americani, englezi, germani,
italieni sau francezi s-au realizat inca in deceniile al saselea si
al saptelea ale secolului trecut. Ramdsesem una dintre putinele
tari europene fara un dictionar de concordante pentru cel mai
important scriitor al ei. lesenii au spalat aceasta rusine. Dar nu
ne putem opri aici. Este nevoie de o discutie critica profesio-
nistd a tuturor dictionarelor Eminescu, de o noua lectura a lor.
Niciunul dintre ele nu cuprinde intreaga creatie literard a lui
Eminescu. Este nevoie apoi de o explicare a beneficiilor pe
care le poate aduce un dictionar de concordante, prin modul in
care orice eveniment local din opera scriitorului poate fi
imediat raportat la o situatie globala, deci la intreaga opera.
Altfel, dacd exegeza eminesciana nu va beneficia pe masura
de noile achizitii lexicografice, vom fi intr-o situatie similard
celeia In care ne-am aflat mereu 1n ultima vreme, atunci cand,
din incapacitatea de a elabora proiecte serioase, am ratat finan-
tari importante oferite de Uniunea Europeand. Se mai pune
problema, la fel de urgenta, de a se elabora dictionare de con-
cordante pentru toti marii scriitori roméni. Creanga, Caragiale,
Arghezi, Blaga, Barbu, Rebreanu, Sadoveanu si atatia altii 1si
meritd dictionarele lor. Dictionarele de personaje din opera
cutdrui sau cutdrui scriitor, la moda in ultima vreme, ar fi
simple componente ale dictionarelor de concordante. lata deci
cat de vie este Inca eminescologia, cat de multe mai sunt de
facut”!'. Ce-ar mai fi de adiugat la caracterizarea ficutd de
catre distinsul savant bucurestean este ca asemenea dictionare
reprezintd niste instrumente indispensabile de cercetare in
lumea modernizatd deja a studiilor literare, pentru cid ele

59

1'Solomon Marcus, ,,Romania literard”, nr. 4/2007.
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tezaurizeazd cuvintele cu toate contextele stilistico-gramati-
cale aferente. Bogétia si complexitatea limbajului din opera
unui mare poet sint redate cu mare acuratete de asemenea
dictionare, dar lucrarile de acest tip nu pot intra cu sanse mari
de reusita in sarcina unui singur om, indiferent de anvergura
acestuia. lata de ce atunci cind pomenim de cele sapte volume
ale Concordantelor limbajului poetic eminescian sau de cele
doua volume de Semne §i sensuri poetice, initiate si coordo-
nate de regretatul profesor Dumitru Irimia, nu putem sa-i
omitem pe colaboratorii sdi, unii dintre acestia fosti studenti
ori fosti doctoranzi ai profesorului, ulterior, ajunsi specialisti
in diferite domenii ale cercetarii literare. Amintim acest lucru
si pentru a pune in evidenta, alaturi de calitatea de promotor si
coordonator de proiecte, si calitatea de mentor pe care
Dumitru Irimia a ilustrat-o cu stralucire prin discipolii sai, mai
ales In domeniul eminescologiei.

in ceea ce priveste celalalt proiect de cercetare a limba-
jului poetic eminescian, demarat si coordonat de Dumitru
Irimia, proiect materializat in cele doua volume ale Dictiona-
rului limbajului poetic eminescian. Semne §i sensuri poetice, 1.
Arte, Il. Elemente primordiale, trebuie sa spunem ca nici
acestea nu au avut parte incd de receptia pe care o meritau,
desi nu au lipsit cu totul cronicile de intimpinare'? (unele
dintre ele au aparut chiar in volumul anterior al Studiilor
eminescologice"). Calitatea noastra de co-autor la cele doud
volume din urma ne impiedica sd emitem aici (si oriunde in
altd parte) judecati de valoare asupra lor. Ce putem spune este
ca daca Dictionarul de concordante se impune prin dimensi-
unile si multiplele lui perspective de utilizare in cercetarile

12 Citam citeva dintre acestea: Livia Cotorcea, Ce se mai intdmpld in
eminescologie?, ,,Convorbiri literare”, nr. 12, decembrie/2005; E. Enache,
Dictionarul limbajului poetic eminescian. I. Arte, in ,,Studia Universitatis
Petru Maior Philologia”, nr. 7/2008, Tirgu Mures; Viorel Nistor, Dictio-
narul limbajului poetic eminescian. II. Elemente primordiale, in ,,Studia
Universitatis Babes-Bolyai”, nr.2/2008.

13 Cf. Loredana Opiriuc, Dictionarul limbajului poetic eminescian,
in: ,,Studii eminescologice”, vol. 11, Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2009,
p. 220-229; Amalia Voicu, Dictionarul limbajului poetic eminescian.
Semne si sensuri poetice. 11. Elemente primordiale, in: ibidem, p. 230-232.
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ulterioare, cele doud volume de Semne si sensuri poetice
reprezintd doua culegeri de studii monografice asupra marilor
si micilor lexeme din doud cimpuri fundamentale ale lexicului
eminescian: artele si elementele primordiale. Utilizind lexe-
mele si contextele Inregistrate de Dictionarele de concordante,
monografiile sau studiile semantice din cele doua volume de
Semne si sensuri poetice fructifica (critic si selectiv) rezulta-
tele obtinute de eminescologia anterioard, fard a ramine la
acestea. Noile achizitii din domeniile de virf ale stiintelor
literaturii, ale limbii si ale culturii, sint de asemenea puse la
lucru in interpretarea textului eminescian, mai mult sau mai
putin inspirat, in functie de constitutia intelectuala, culturala si
hermeneutica a autorului articolului, tinta raminind insd mereu
0 hermeneutica integrald a sensului poetic.

In final, nu putem sa spunem, parafrazind un vers celebru,
decit ca ,,nu credeam” sd ajungem sd vorbim atit de repede
despre profilul cultural-stiintific al eminescologului Dumitru
Irimia in postumitate. Fara a intocmi un bilant, credem ca, fara
a nesocoti contributiile din alte zone, contributiile in domeniul
eminescologiei ale profesorului Irimia se vor detasa fatd de
celelalte. Medaliile', premiile'” si distinctiile primite'® pe cind
era inca in viata'’ atesta si ele acest lucru.

Si incd un amanunt. in ultimele luni de viata, profesorul a
fost implicat ITn mai multe proiecte eminescologice. Unul
dintre ele a fost reeditarea volumului unui alt mare eminesco-
log disparut dintre noi: Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu.

14 Medalia Eminescu, 2000, Bucuresti: Medalia ,,Padre Pio”, 2003.

15 A se vedea, de exemplu, Premio Internazionale ,,Padre Pio” 2003
Insieme, conferit de Libera Universita Catolica Internazionale ,,Padre Pio”
si Accademia Internazionale de Scienze e Arti ,,Padre Pio”, Italia.

16 A se vedea, de exemplu, Ordinul ,,Meritul Cultural in grad de
Cavaler”, conferit de Presedintele Roméniei prin Decretul nr. 128 / 11
martie 2004.

7 Nu am pomenit mai sus decit cele mai importante premii,
distinctii, medalii, dar profesorul s-a bucurat de recunoastere si distinctii
din partea mai multor universitati, precum titlul de Doctor Honoris Causa
(acordat de cdtre universitatile de stat din Chisinau, Balti), primind mai
multe diplome de excelentda si medalii, inclusiv din partea Universitatii
Al 1. Cuza”, in care si-a desfagurat cu preponderenta activitatea.
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Viata (Povestea unei viei)'*. E micar interesant dacid nu
simbolic cd tocmai acela care si-a umplut si implinit viata cu
cercetarea operei eminesciene sa apund in nimbul unei alte
glorioase povesti de viatd, intimpldtor sau nu, chiar viata
poetului pe care l-a venerat si slujit ca putini alti eminescologi
din zilele noastre.

Résumé

Un des plus réputés exégetes de I’ceuvre de Mihai Eminescu,
I’éminescologue Dumitru Irimia, est mort le 3 juillet 2009. Connu
dans les cercles universitaires et scientifiques surtout grace aux
contributions dans le domaine de la grammaire roumaine et de la sty-
listique, le professeur universitaire de lassy a consacré ses dernicres
décennies de vie a une activité qui lui avait marqué, d’ailleurs, les
premiéres années de carriere scientifique et universitaire: la
recherche de I’ceuvre de Mihai Eminescu. Notre étude évoque, en
grandes lignes, I’activité d’éminescologue de Dumitru Irimia, maté-
rialisée en: multiples éditions critiques de 1’ceuvre (Mihai Eminescu,
Despre cultura si arta, 1970; Mihai Eminescu, Poezii, 1994, 1997,
2000; Mihai Eminescu, Opera poetica, 1999, 2000, 2006); le volume
d’auteur Limbajul poetic eminescian (1970); I’initiation et la coordi-
nation des sept volumes du dictionnaire des concordances du lexique
poétique d’Eminescu (Dictionarul limbajului poetic eminescian.
Concordantele poeziilor antume, vol. I-1I, 2002; Dictionarul
limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor postume, vol.
I-IV, 2006); la projection et la coordination d’un dictionnaire de
signes poétiques, dont seulement deux volumes ont été publiés
(Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne §i sensuri poetice.
1. Arte, 2005; Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne i
sensuri poetice. II. Elemente primordiale, 2007).

18 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu. Viata (Povestea unei viefi),
editie ingrijitd de Dumitru Irimia, prefatd de acad. Dan Haulica, Editura
Ieromonah Nicodim, Manastirea Putna, 2009, 236 p.
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Eminescu in viziunea lui
George Popa

Leonida MANIU

Fara sa exageram, putem afirma ca inca de la inceputul
activitatii sale de exeget al artelor si de estetician, profesorul si
medicul George Popa a fost posedat de un spirit puternic si
inalt, cel eminescian. Din aceste ratiuni, dupa ce a investigat
tarimul mai multor arte (literatura, pictura, sculptura si mu-
zica), precum si substanta marilor filozofii ale lumii (hindu-
ismul, budismul, presocraticii, Platon, Bruno, Spinoza, Kant,
Schopenhauer, Heidegger s.a.), George Popa s-a intors intot-
deauna, mai bogat si mai profund, la poetul national. Gratie
acestui orizont de cunoastere cuprinzator, Domnia-Sa face
apropieri inedite si deschide perspective incitante in abordarea
operei eminesciene, practicind un comparatism subtil, sans
rivages. Stau marturie, in acest sens, pe lingd impresionantul
numar de studii si articole, volumele: Spatiul poetic emi-
nescian (1983), Prezentul etern eminescian (1989), Spiritul
hyperionic sau sublimul eminescian (2003), Libertatea meta-
fizica eminesciand (2005) si Deschideri metafizice in lirica lui
Eminescu (2007).

Dintru inceput, trebuie sd evidentiem perfecta adecvare a
discursului critic la opera examinatd. Creatie a unui poet de
conceptie, care se transforma 1n plasmuiri lirice grandioase,
opera lui Eminescu se cerea interogata cu metode de cercetare
adecvate continutului sdu, respectiv, investigatia metafizica si,
drept corolar al acesteia, proiectia in sublim. ,,Eminescu —
scrie George Popa, justificind acest demers — nu doar a teore-
tizat, a experimentat cugetarea, ci a trdit efectiv ceea ce a
gindit, acele fulguratii intelectuale cu ajutorul carora a deschis
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orizonturi vizionare intrezarite doar de cei rari si, din acest
motiv, greu accesibile, denumite de el insusi sublime revelatii
ale misterului etern. Or, aceste strafulgerari ale intelectului au
constituit pentru autorul Luceafarului momentele cele mai
intens vietuite ale eliberdrii spirituale™'.

Studiul nostru incearcd sa pund in lumina citeva din
coordonatele care traverseaza constructia ideatica ridicatd de
George Popa sub constelatii metafizice eminesciene. Funda-
mentul acesteia 1si are radacinile infipte adinc in apriorismul
romanesc, ale carui tipare prezideaza si modeleaza, imperativ
si discret, toate creatiile culturale din spatiul nostru. Colosala
dezmarginire a eului poetic eminescian, vizionarul sublim si
valoarea suprema a acestei lumi, sacrul, aici 1si au obarsia.
Punctele comune dintre Miorita, Mesterul Manole si Lucea-
farul sunt, din acest unghi, revelatoare. Desi au teme diferite,
in toate trei existd, gratie unei pldmade ancestrale, nrudiri
profunde.

Prima dintre acestea este deschiderea cosmicd, a carei
motivatie o constituie reactia omului fata de limitele fiintei
sale pentru a realiza mult ravnita ,.eliberare metafizica™. Cea
de a doua similitudine este datd de elanurile iubirii, care
motiveaza §i asigurd energia necesara mplinirii unor mari
nazuinte. Urmatoarea apropiere se legitimeaza din perspectiva
unei ,,sacralitati a Naturii i a mortii reunite Intr-o integralitate

=993

centratd de fiinta omeneasca™. Este vorba, in cele din urma,
de o ,religiozitate cosmica™, a carei maretie este greu de
inteles astdzi, In contextul monoteismului crestin si al scien-
tismului contemporan. Cel de al patrulea numitor comun este
reprezentat de fenomenologia ontologica trifazica de model
zalmoxic. Ca si zeii traci, Orfeu si Dionysos, protagonistii
celor trei poeme trec din viata In moarte initiatica, pentru a

' George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, Editura Timpul,
Tasi, 2005, p. 152.

2 George Popa, Deschideri metafizice in lirica lui Eminescu, Editura
Floare albastra, Bucuresti, 2007, p. 5.

3 Idem, p. 8.

4 Mircea Eliade, Incercarea labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1990, p. 54.
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renaste, in final, pe un nivel de fiintare superior. In esenta,
concluzia pe care o impune logica argumentarii nu poate fi
decat una singura: ,foate cele trei poeme porta cdtre inaltimi”:
balada vranceana sfirseste deasupra muntilor in pirotihnia
facliilor miilor de stele, poemul eminescian se termind de
asemenea la polul ceresc, iar actul icaric al lui Manole este o
cddere 1n sus pe vectorul suisului manastirii. Aceastd inari-
pare, acest elan ascensional constituie una din componentele
apriorismului primordial roméanesc, asa cum a intuit Eminescu
luind drept simbol al inaltarii muntele...”. Volens-nolens, in
acest punct al consideratiilor, intrdm pe terenul morfologiei
culturii. Insd spre deosebire de spatiul mioritic, reprezentat de
Blaga ca o constantd alternanta pe orizontala dealului cu valea,
George Popa retine, bazat pe aceeasi balada, ,.elanul ascen-
sional” al acesteia si instituie ca tipar al matricei noastre
stilistice planul vertical, in consens cu tendinta spre Tnalt.

Plamadit din substanta acestui apriorism, eul poetic emi-
nescian urmeaza entelehia sa, devenind invulnerabil la presiu-
nile exterioare si totodatd capabil de a imprima lumii cu care
vine in contact propriul sdu chip. Codrul dobindeste, in acest
context, ,,sensibilitati metafizice™, spatiul isi pierde consis-
tenta devenind ilimitat, iar clipa se transforma in prezent abso-
lut. De aici, posibilitatea apropierilor cu formele kantiene ale
intuitiei sensibile, timpul si spatiul. ,,Kant — scrie George Popa
— afirma ca spatiul este forma experientei noastre externe, iar
timpul, forma experientei noastre interne. Eminescu conver-
teste experienta spatiald din afard in experientd internd; or,
spatiul nostru launtric este durata pura™’.

Aprofundind sugestiile cuprinse in aceste consideratii,
criticul dezvoltd una din cele mai subtile si mai originale idei
ale exegezei sale, care explica, la nivel filozofic, ,,unul din ma-
rile secrete ale receptivitatii de exceptie a liricii eminesciene™.
Este vorba de modul in care cele doud categorii filozofice

5 George Popa, Deschideri metafizice in lirica lui Eminescu, p. 9-10.
® George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, p. 125.

7 Idem, p. 83.

8 Idem, p. 84.
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colaboreaza sau se Intregesc reciproc, pentru a reprezenta, prin
crearea, in planul artei, a impresiei de nemarginire spatiala si
temporald, superba reactie spirituald a fiintei care isi neaga
propria sa finitudine. Ca atare, gratie marii sale ,,capacitati de
interiorizare”, Eminescu, utilizind miscarea elementelor din
naturd, a unei inconfundabile muzici launtrice sau a vibratiei
luminii, ,,converteste” exterioritatea in spatii ale interioritatii,
restabilind, in virtutea identitatii dintre sinele poetic si lume,
,acordul cu universul™. Insd tocmai datoritd insusirilor cvasi-
magice ale unui atare cadru, asistim la metamorfozarea
»continuum-ului spatiu-timp exterior in timp interior, care este
un timp spatializant. muzica si sufletul sunt un timp particular,
un timp spatializant, un timp creator de orizonturi in continua
dilatare, asemenea unei nepotolite sete de infinit”'".

Exemplard ramine, In acest sens, analiza poeziei Peste
virfuri. Astfel, elementele lumii materiale (aparitia lunii, neli-
nistea frunzelor din codru, timbrul melancolic al cornului)
dispar odata cu stingerea sunetului de corn in departari, deter-
minind transformarea spatiului fizic in spatiu al sufletului, ,,un
orizont al indefinsabilului care trece dincolo, in transviata™''.
Intrebarea finala (,,Mai suna-vei, dulce corn / Pentru mine vre
o datd?”) ,infaptuieste deschiderea perpetud a spatiului laun-
tric”'?. Totodata, virtutile muzicale ale intregului ,,instaureaza
cea mai decantata forma de traire, si anume, starea de a fi in
sine si constiinta intensa a fiintarii, constiintd care insemneaza
oricind o extraordinara taina si uimire. In felul acesta, scos de
sub masurile efemerului, purificat de contingent, eliberat de
sub legile uzurii, timpul nostru existential devine un prezent
etern, o stare potentiald deschisd oricdrui model, oricarei
structuri ontologice™"”.

Grandioasa propensiune spre ilimitat, forma eminesciana
de manifestare a imperioasei dorinte de ,,libertate metafizica”,

? Idem, p. 83.

1% George Popa, Prezentul etern eminescian, Editura Junimea, Iasi,
1989, p. 124.

" George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, p. 84.

2 Idem, p. 85.

'3 George Popa, Prezentul etern eminescian, p. 103.
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este sustinutd §i motivata potrivit ,,constantelor” fundamentale
ale spiritualitatii romanesti, stabilite de George Popa, de
energia unei mari iubiri. Ea emanad, in cazul de fata, din eul
profund, Sinele, cu care se si identifica. Nepotolita aspiratie a
poetului de a ascende spre un ,,absolut axiologic” nu poate fi
infaptuitd decit prin iubire. Miscarea de la increat la cea de
creat $i apoi iarasi la increat nu se infaptuieste decit prin forta
ei: ,,daca iesirea din increat a Unului in scopul crearii Mul-
tiplului, a lumii, a avut loc prin iubire — Kama indian, Erosul
elen, dar lumea faurita a fost un impas ontologic —, iesirea spre
increat, prin confundarea transindividuald a binomului, are loc
tot prin iubire, insemnind o anulare a eronatei geneze”'*. Pre-
zenta in lirica de dragoste eminesciana a ,,unor fluide magice,
indefinisabile, venind din abisul primordialititii” care ,.se
cautd, se cheama, se contopesc”, nu poate fi explicatd altmin-
teri. Drama Luceafarului se confunda cu cea a Sinelui care, ,,in
tentativa de a repara gresala primordialda”, esueaza. ,,Pacatul
astrului, cel al unei nasteri hibride, a intrecut sublimitatea
vointei de a restitui Monismul Dintii prin unirea cu o fiicd a
pamintului, lumea secundi a infinitei diviziuni”'’.

In linii mari, etapele ascensiunii elanului metafizic emi-
nescian catre eliberarea finald sunt, dupa George Popa, trei. Pe
prima treaptd, prezentd In poezii precum Cind insusi glasul
gindurilor tace, asistam la ,,purificarea constiintei de procesele
mentale rezultate din imixtiunea multitudinii de voci ale lumii
din afara” si la autodescoperirea eului poetic cu ,virtuti de
melodicitate pura”'®. Dar odati cu ,,suspendarea gandirii” si cu
instalarea in ,,spatiul golit al constiintei” a unei pioase stari
muzicale (,,cintul unei dulci evlavii”), aleanul inimii se poate
intrupa in cele mai sublime plasmuiri.

Pe cea de a doua treapta, iubita este identificatd cu o
entitate care nu mai poate fi depasita, un fel de suprarealitate
»dincolo de care nu este nimic mai sus, atit ontologic cit si
axiologic”, decit divinitatea. Acum Eminescu utilizeazd mefa-

' George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, p. 124-125.
15 Idem, p. 131.
' George Popa, Deschideri metafizice in lirica eminesciand, p. 76.
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fora absoluta, o figura de stil ,al carei termen de transfer
constituie o realitate ultima”. In poezia Apari sd dai lumind,
adorata este rind pe rind ,,zZind cu farmece ceresti, inger, lucea-
far, dupa care urmeaza indumnezeirea”"”.

In sfirsit, pe cea de a treia treaptd, Sinele, aspirind spre
libertatea totala, tinde sa se intoarca in ,,Neinceputul absolut”.
Dintr-o nota pastratd intr-un manuscris, aflam cd Eminescu
avea intentia de a modifica finalul Luceafarului dupa o suges-
tie a la Giordano Bruno. In scrierile sale, filozoful renascentist
elogia puterea intelectului genial de a strdbate nemarginirea
jubilind, pentru a patrunde in zonele superioare ale cunoaste-
rii. ,,Mereu voi fi asemenea Phoenixului... sufletul meu — scrie
acesta — suie iluminind si arzind cu dumnezeiasca iradiere...
Cu focul impreund ma mistui si Tnapoi in eter ma intorc...
Pentru a ajunge dincolo de stele si de empireul ceresc de sub
eter este nevoie... de o lumind intelectuald care vede dumne-
zeirea in sine insusi, suflet din suflet, viatd din viata, esenta
din esenta”. In spiritul acestor sublime iluminari, ,sinele
eminescian (Luceafarul n.n.)” urma sa depaseasca atit focul
heraclitian, teluric, cit si focul inghetat, astral, din finalul poe-
mului'®.

In acest spatiu elevat, deschis tuturor nemirginirilor,
logica demersului critic nu putea evita nici abordarea concep-
tului de geniu si nici definirea sublimului eminescian. La drept
vorbind, cele doud entitdti estetico-filozofice se constituie, se
intrepatrund si se consolideazd una cu cealaltad in cele mai
inalte sfere ale spiritului. Insd, spre deosebire de istoria si
critica literard curentd care analizeazd ideea de geniu la
Eminescu numai 1n perspectiva poemului finit Luceafarul,
George Popa este de parere cd textul fundamental pentru
intelegerea ei exactd trebuie sa fie poemul postum Povestea
magului caldtor in stele. Creatie a unui imaginar ancorat in
grandios si titanism, poemul nu este decit o ampla plasmuire
artisticd, in cuprinsul cireia sunt incifrate ginduri despre
»hatura si destinul geniului”. Fiind o fiintd exceptionala, anor-

7 Idem, p. 80 si 81.
18 Idem, p. 87.
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malitate sau o ,,greseald”, ivita in ,,planul” Intocmirilor eterne,
acesta este situat atit In afara legilor umane cit si a celor
divine. ,,Nelumea este salasul geniului, pentru ca el nu se afla
in planul eternitatii lui Dumnezeu”". In realitate, ,,nelumea”
spre care nazuieste geniul este de fapt ,,0 lume paralela celei a
divinitatii”, creatd In propriul sau sine, prin forta gindirii. Pe
scurt, ,,geniul se substituie dumnezeirii, si anume, zeului din
preludiul cosmogenezei”™. Intr-un atare context, posibila in-
tentie a poetului de a schimba finalul Luceafarului, pentru a-1
face pe astrul nemuritor sd se intoarca in ,, Neinceputul abso-
lut”, nu este lipsita de temei.

In acest nestavilit elan catre alte orizonturi, constanti a
apriorismului roménesc, nu este decit ,,vocatia unor miscari
tensionale de 1ndltare si depasire a sistemului de marginiri care
ne ingradesc ontologic si axiologic™'. O asemenea tendinta de
eliberare metafizica defineste, in gindirea lui George Popa,
categoria estetica a sublimului. Dar, departe de a produce apa-
sare, spaima sau groaza, precum sustin unii analisti de pres-
tigiu ai fenomenului (Longinus, Burke s.a.), acesta este vazut
ca un generator si stimulator de puteri sufletesti nebanuite si
inepuizabile. Avind o mare ,,incarcatura poetico-metafizica”,
sublimul ,,fascineaza, fecundeaza cea mai roditoare imaginatie
a desprinderii spirituale, a transcenderii”, incit, fard a ne cople-
si si micsora fiinta, ,,0 amplifica, o intensificd, o energizeaza
pentru un nivel existential superior”*. Ipostaza eminesciani a
acestui tip de sublim, care ,,structureaza” aproape toata lirica
poetului, este numit spirit hyperionic. Potrivit capacitatii sale
de ,transcendere metafizica”, acesta cunoaste trei moduri de
manifestare. In Scrisoarea I, ,transcenderea suie dincolo de
temporalitate si spatialitate, de lumea toatd, si anume, in pre-
ludiul ontologic, in anterioritatea increatului”, in Luceafarul
atinge ,,absolutul spiritului, inteles ca imuabilitate”, iar in Oda
(in metru antic) asistim nu numai la ,jiesirea din orice

9 Idem, p. 88.

2 Idem, p. 65.

21 George Popa, Spiritul hyperionic sau sublimul eminescian, Editura
Universitas XXI, Iasi, 2003, p. 173.

2 Idem, p. 42.
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finitudine, dar din orice onticitate, pentru a locui din nou
infinitul neantului™.

In consideratiile pe care le face asupra sublimului, George
Popa respinge de plano prezenta a ,.ceea ce produce groaza,
intrucit spaimosul distructiv nu poate indlta, nu poate
spiritualiza, nu poate transfigura”. Insd, deoarece, dupa Kant,
temeiul sublimului nu se afla in lumea fenomenala, ci in noi
ingine, in ratiunea care trezeste in spirit sentimentul unei
facultati suprasensibile prin care simte superioritatea noastra
morala ,,asupra naturii in nemarginirea ei”**, nu intelegem de
ce ,infricosatorul” nu poate sta la obirsia unei astfel de trairi
sufletesti. Dimpotriva, aceastd stare este cu atit mai plina de
maretie, cu cit ne dd posibilitatea ,,sa descoperim in noi o
necesitate de opozitie de un cu totul alt tip, care ne da curajul
sd ne putem masura cu aparenta atotputernicie a naturii”*’. De
altfel, pentru spiritele obisnuite sa respire aerul marilor
inaltimi ale gindului, finitudinea, scrie George Popa, nu poate
fi decit terifiantd. De aceea, ea devine, volens-nolens, unul din
termenii constitutivi ai acestei categorii estetice, la fel ca
fenomenele pustiitoare (vulcanii, uraganele etc.) din ,,analitica
sublimului” intreprinsa de Kant. In ambele situatii ins, a trai
sublim reprezintd un moment de mare elevatie spirituald: la
filozoful german o atare experientd are o finalitate morala,
ducind la o intelegere mai profunda a conceptelor de libertate
si demnitate umana, la eminescologul roméan, aceasta deschide
zari metafizice ,,la un nivel existential superior”.

Consolidat si desavirsit de ,,sentimentul extraordinar al
inaltarii, specific apriorismului romanesc”, edificiul emines-
cian nu se putea incheia, dupa George Popa, decit in cheia de
boltd a valorii sale spirituale supreme, sacrul*. In universul
acesta, totul — natura, viata In genere, creatia artistica etc. —
pare Invaluit intr-o adinca evlavie: ,,Eminescu — scrie criticul —
a transformat lumea intr-un sanctuar in care se efectueaza

2 Idem, p. 176, 182 si 183.

* Immanuel Kant, Critica puterii de judecare, Editura Stiintifici si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 155.

3 Idem, p. 155.

2% George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, p. 77.
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euharistia cosmicd, transformarea lucrurilor in idealitati
sfinte”’. Este semnul indubitabil al sacralititii universale, o
»idealitate valorica supraordonata divinitatii, de care poetul
s-a si indoit pind la negare™. In consecinti, tot ceea ce este
,vazut in lumina acestei valorizari aflatd mai sus de toate,
inclusiv a unor zei sau a unui Intreg panteon vinovat de actiuni
negative fata de om™, se incarca de sacralitate si, ipso facto,
de divin. Ca atare, fluxul de sfintenie curge dinspre sacru spre
divin, si nu invers.

Revelatoare ramine, sub acest aspect, si observatia
potrivit careia, exceptind scrierile religioase, Eminescu este
poetul care, alaturi de Holderlin, foloseste extrem de frecvent
criteriul sau valoric principal, cuvintul sfint, ,,pentru a investi
cu el in primul rind natura cu infinitele ei componente precum
si viata omeneascd in diversele ei manifestari: copilaria,
frumusetea, iubirea, suferinta, moartea; sfinte sunt visul si
poezia, cintul, drama faptei, geniile, graiul roménesc, mor-
mintul mamei, sfinte, de asemenea Dacia, umbrele Basarabilor
si Musatinilor, istoria din vechime, firile vizionare ale
primelor scrieri ale literaturii noastre s.a.”".

Dar, la acest punct al exegezei, cercul se inchide, ne
intoarcem din nou acolo de unde am pornit, la ,,matricea
fundamentald a spiritualitatii roménesti”, la ,religiozitatea
cosmicd” sau la sacralitatea Mioritei si a Mesterului Manole:
,NUu se poate trdi — observa autorul — fara a avea ceva sfint.
Romanul a avut din radacini sentimentul demnitatii i sacra-
litatii vietii, incit a inteles ca acela care nu are nimic sfint se
autoneagd, nu are loc in viata: Cine n’are nimic sfint, / N-aibe
loc pe-acest pamint, sund un blestem intr-un cintec popular™'.

In final, aruncind o privire de ansamblu asupra principa-
lelor idei care structureaza exegeza eminesciand a profesorului
si poetului George Popa, constatim existenta unei mari coe-
rente de gind, echivalenta cu un autentic sistem interpretativ.

2 Idem, p. 78.
8 George Popa, Deschideri metafizice in lirica lui Eminescu, p. 77.
2 Idem, p. 28.
3 Idem, p. 42.
3 Idem, p. 42.
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Astfel, purtati de elanurile apriorismului romanesc, ne ridi-
cam, gratie energiei Sinelui, pe trepte metafizice tot mai inalte
si mai eliberatoare, care ne pregdtesc intrarea in lumea geniu-
lui, a sublimului si a sacrului. Toate aceste aspecte se presu-
pun si se sustin reciproc. Indiferent de perspectiva din care se
porneste n abordarea operei, se ajunge, prin forta lucrurilor, si
la celelalte. Bunaoara, consideratiile despre geniu se intregesc
prin capitolele dedicate apriorismului, sublimului $i sacrului,
iar cele despre sacru se explicd pin cele pe care deja le-am
mentionat.

In interiorul acestei constructii, preocupari mai vechi ale
eminescologiei sunt reluate i argumentate potrivit exigentelor
intregului din care fac parte. Astfel, ,,viziunea cosmica” si
modul eminescian de a ,,gindi superior”, nu se datoreaza influ-
entei culturii germane, ci faptului ca ,,geniului ii sunt struc-
turale meditarea pe vectorii universalului, pe marile intrebari
ale existentei”. La acest nivel, prezenta unor idei similare la
creatori din epoci si spatii diferite este consecinta unei meta-
fizici cvasiidentice. ,,Pe creste intilnirea ideilor, coincidenta
gindirii este fireascd”. Din atari ratiuni, intelegerea pesimis-
mului eminescian ca pe o simpld inriurire a filozofiei lui
Schopenhauer sau ca epifenomen al vietii de lipsuri pe care a
dus-o poetul este de-a dreptul rudimentara. Tristetea geniului —
scrie George Popa — ,,era engramata in faptura sa, structurata
din departari ancestrale, menindu-1 sfisierii, suferintei””. Ca
atare, departe de a-si afla justificarea intr-un ,,presupus pesi-
mism structural”, produs al unui dezechilibru umoral, sau
intr-o acuta criza de identitate™ a eului poetic, melancolia este
»expresia senind, detasatd a unei tristeti metafizice: contem-
plarea lucidd a spectacolului dureros si evanescent al exis-
tentei omenesti™**.

Pe un alt palier ideatic al acestui edificiu, revine chesti-
unea adaptabilitatii sau inadaptabilitatii lui Eminescu la sfera

32 George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, p. 13-14.

3 Leonida Maniu, Dor si armonie in lirica eminesciand, Editura
Institutul European, Iasi, 2000, p. 120.

3* George Popa, Libertatea metafizicd eminesciand, p. 15.
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valorilor tranzitorii sau absolute. Solutia adoptata de George
Popa nu poate surveni decit din perspectiva celor din urma,
adica din cea proprie Sinelui sau Geniului. Constiinta absur-
ditatii si efemeritatii creatiei, consecinta ,,greselii” fatale dintru
inceputuri motiveaza neaderenta poetului nu la ,,fiintarea ca
atare, ci la lipsa de valoare a modelului ontic uman. Nu a fost
un inadaptabil a priori, ci a posteriori”. In pofida acestui fapt
— si aici se face o subtila disociatie intre neadaptabilitate si
ataraxie —, Eminescu nu a fost adeptul unei indiferente stoice
fatd de fiinta umana, ci, Tn mod constant, a cautat ,,solutii de
indltare spirituald” a acesteia. Pe scurt, ,,drama” geniului emi-
nescian nu este pur ontologica, ci in primul rind axiologica™.

De asemenea, tendinta de a relationa, in procesul de
explicare si evaluare a literaturii, creatia poeticd eminesciana
cu opere de artd romanesti sau straine, cunoaste, in studiile lui
George Popa, o noud dimensiune, intrucit autorul practica un
comparatism mai larg decit cel intilnit indeobste in critica
literard. In teoretizarile de prestigiu ale comparatismului,
necesitatea examinarii literaturii prin raportare la celelalte
domenii ale artei a devenit tot mai imperioasd, in ultimul timp.
Este ceea ce Dan Grigorescu numea inspirat comparatism
complex®®. Or, prin marea sa deschidere catre frumos, George
Popa era menit sa ilustreze, la noi, tocmai aceasta directie.
Apropierile de muzica, de artele plastice sau de literatura,
sustin si consolideaza argumentarea ideilor, deschizind orizon-
turi nebanuite interpretarilor viitoare.

Astfel, impresia de disolutie fizica si spirituala a fiintei in
nemarginitul armoniei cosmice pe care o sugereazda unele
versuri eminesciene, o regasim la fel de tulburdtoare si in
unele compozitii de Bach. Reascultind, bundoara, ,,un largo
din Trisonatele pentru orgad ale lui Bach... ne vom da seama
cum fiecare sunet se desface de el insusi si iradiazd in ne-
cuprins, si cum sufletul nostru pleacd indefinit Impreuna cu
acel sunet. lar eul nostru se dizolva — fizic si spiritual — in

35 Idem, p. 139.
% Dan Grigorescu, Introducere in literatura comparatd: teoria,
Universitatea Bucuresti, 1991.
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acest veritabil duh cosmic al negraitului. Dar pentru cei dotati
cu sensibilitate particulara pentru muzicd, acelasi efect il
resimt lecturind multe din poemele eminesciene, ca, de pilda,
Peste virfuri, Dintre sute de catarge, Mai am un singur dor,
O, mama s.a.”>’. Pe de alta parte, gindul poetului de a mo-
difica finalul Luceafarul, facindu-l1 pe eonul de sus sa aspire
spre o forma de eliberare radicald, potrivit unei sugestii a lui
Giordano Bruno, este corelat cu intentia Iui Schubert de a lasa
neterminatd una din simfoniile sale: ,,0 fascinantd partitura a
intrebarilor mereu reluate si mereu fara raspuns: opera non
finita™®. Ar putea sa fie, in aceasta situatie, tributul pe care il
platesc structurile artistice spiritului iscoditor ale veacului,
Zeitgeist-ului.

Contributia artelor plastice nu este mai putin sugestiva.
Citeva exemple: o sculptura de Rodin, un tablou de Van Gogh
etc. par sa sensibilizeze, in registru plastic, idei si imagini
eminesciene. Eternul idol, un grup statuar al sculptorului fran-
cez, reprezintd o fatd, aflatd in pozitie verticald si un barbat
ingenuncheat la picioarele ei, intr-o totala pierdere de sine. Ea,
idolul, priveste de sus pe cel care o adord rezemindu-se de
pieptul sau, fapt ce o face pe fata sa se incline usor pe spate,
fard a-i stirbi 1nsd nimic din Increderea in sine si atitudinea
dominatoare. ,,Compozitia — constatd George Popa — este dez-
echilibrata spiritual, caci barbatul nu isi afld reazem decit in
idolul sau: el va cidea daca acest sprijin dispare. In schimb,
femeia aflindu-gi reazim in ea insasi, nu se daruie integral,
astfel ca va dispune totdeauna de rezerve pentru a se regasi”.
Rodin eternizeaza aici preludiul unei drame eterne, cea a
geniului: ,,Investirea sufleteasca a geniului in fiinta iubita este
integrald. Absoluitatea totalei daruiri, In contrast cu brutala
dezicere axiologica a iubitei, acest conflict irezolvabil consti-
tuie drama sublimului din Luceaférul™.

37 George Popa, Prezentul etern eminescian, p. 191-192.

38 George Popa, Deschideri metafizice in lirica lui Eminescu, p. 89.

3% George Popa, Spiritul hyperionic sau sublimul eminescian, p. 135
si 133.
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Pe coordonate estetice apropiate, stolul de pasari ale
mortii si ale dezastrului, care, in tabloul lui Van Gogh, Lan de
griu cu corbi, Innegreste cerul, Intuneca si ,,zarea” poeziei lui
Eminescu, Despartire prevestind, gratie semnificatiei simbo-
lului, surpari launtrice de dimensiuni cosmice: ,,din cuprinsul
strimt al zidurilor reci izbucneste finalmente si se dilata acut
un spatiu malefic in care actorii alegorici ai spaimei cosmice
sunt stolul de corbi (amintind ultimul tablou, profetic, al Iui
Van Gogh, zugravit o luna inainte de a-si lua viata) si o vijelie
zguduind din temelii pamintul...”*. Spre deosebire de exem-
plul precedent, in care asocierea alcatuirilor artistice s-a facut
din perspectiva capacitatii acestora de a sugera idei asemana-
toare, de data aceasta, apropierea dintre cele doud opere a
devenit posibilda datoritd unui detaliu comun, stolul de corbi,
care e capabil sa dezvaluie dintr-odata sensul intregului.

Nici comparatismul de tip mai vechi, bazat pe examinarea
asemanarilor sau deosebirilor dintre doua sau mai multe teme,
idei, imagini literare etc., nu este trecut cu vederea. Desi con-
stituie o prezenta constanta, vizibila pe aproape fiecare pagina,
acesta beneficiaza si de alte capitole de sine statatoare: Noptile
poetilor, Eminescu si Holderlin, Eminescu si Rilke. Compa-
rind conceptia pe care o are despre noapte Novalis (,,orizont al
zborului sau spiritual, unde se afla o altfel de lumina”),
Leopardi si Musset (,,spatiu de meditatie asupra dramei
omului”), Rainer Maria Rilke (,,marea daruitoare de nemar-
ginire”, preambul al ,,unificarii universale”), creatorul Mioritei
(,,fundalul si catalizatorul acelei taumaturgii poetice implinind
totalizarea universald”), Bacovia si Arghezi (,tragicd”),
Lucian Blaga (,element simbolizand si petrecind sfirsitul
cosmic”), George Popa constatd ca dupa sublima evocare a
»hoptii genezei”’, Eminescu ,,parcurge evantaiul larg al des-
chiderilor ontice pe care le poate infiptui magia noptii”.
,Definirea antichitatii elene ca pe o lume ideald pe fondul
nocturn al apusului ireversibil” (Venere si Madona), ,,drama si
impacarea sub veghea noptii dintre inger si demon, din poezia
cu acelasi nume”, ,,noptile de basm ale visului si ale iubirii

40 Idem, p. 88.
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transfiguratoare” (Noaptea, Inger de pazd, Crdiasa din po-
vesti, Fat-Frumos din tei, Sara pe deal, La steaua, Diana etc.),
»clipa prezentului etern al miezului de noapte care tine in
cumpand viata si moartea” (Se bate miezul noptii), ,,mediu de
transformare a lumii din afard in orizont launtric” (Peste
virfuri), ,,noptile dramatice” din Melancolie, Strigoii, Povestea
magului calator in stele sunt numai citeva din ipostazele pe
care le comportd metafora noptii. Departe de a reprezenta un
simplu motiv romantic, evocarea noptii este parte constitutiva
din Weltanschauung-ul eminescian. ,Lirica sa desfasoard o
ampla epopee metafizici a noptii”™*'. Multiplele valente ale
acesteia ilustreaza, si la acest nivel, nelinistea §i staruitoarea
stradanie a poetului de a se 1nalta dincolo de dincolo.

In concluzie, exegeza prof. George Popa pune in lumina,
gratie fundamentelor sale apriorice §i coerentei argumentarii,
marile elanuri metafizice ale unei creatii mistuite de nostalgia
Absolutului dintru inceputuri. Totodatd, capacitatea de a
distinge, in concertul general al artelor, sunetul unic al liricii
eminesciene §i de a-1 pune in relatie cu tonurile venite dinspre
muzica, picturd, sculptura etc., se nscrie in aria de preocupari
pe care comparatismului actual o teoretizeaza, dar nu o prac-
ticd. Din aceste considerente, lucrarea autorului iesean ramine,
in cimpul eminescologiei contemporane, cea mai de seama
contributie dedicatd unei opere sublime.

41 George Popa, Deschideri metafizice in lirica lui Eminescu, p.
124-133.
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Zusammenfassung

Zum Schluss, wenn wir diec Hauptideen zusammenfassen die
die Exegese Eminescus Dichtungen des Dichters und Professors
George Popa strukturieren, stellen wir die Existenz einer groBen
Kohidrenz des Gedanken fest, die &dhnlich einem authentischen
interpretativen System ist. Auf diese Weise, von ruménischen
aprioristischen Elan gefiihrt, erheben wir uns, dank Eminescus Seins
(Innenkraft), auf immer hohere und befreiendere metaphysische
Stufen, die uns den Eingang in die Welt des Genius, des Sublims und
des Sacrums vorbereiten. Alle diese Aspekte erginzen und
unterstiitzen sich gegenseitig.



Crez si cunoastere la Eminescu,
in viziunea Zoei Dumitrescu-Busulenga

Florin TUPU

Inainte de orice tip de constatare pro domo, este necesara
si inevitabild invocarea nuantelor. Pe de o parte, in ceea ce o
priveste pe Zoe Dumitrescu-Busulenga, traseul ei, pe alocuri
imputabil de catre unii (dar discutabild si aceasta imputare, a
faptului cum judecam pastrarea ori lipsa demnitatii sub comu-
nism), a dus-o 1n zona unde cultura se smereste 1n fata religiei,
respectiv la actul final, decizional, de intrare in monahism, cu
numele de Maica Benedicta. Pe de altd parte, multitudinea
»punctelor de vedere”, majoritatea publicabile, au facut din
Eminescu, intr-o perioada de degringoladd a wvalorilor, un
subiect de discutie controversat, astfel incat insasi Zoe Dumi-
trescu-Busulenga amintea undeva urmatoarele: ,,[...] am auzit
ca si Eminescu e tratat Tn momentul de fatd cu oarecare supe-
rioritate si cu oarecare distantd. Am auzit pe unii spunand cé a
fost un poet ca oricare altul si a fost mitizat intr-un anumit
timp. Vai de mine! Cum poate cineva sd spund un lucru ca
acesta?!”'. Interogatia Zoei Dumitrescu-Busulenga imprima,
intrucatva, sensul onorabil de revalorizare a poetului intr-o
carte republicatd, dar sub o noud configurare, Eminescu.
Viata®. Mai mult, este tulburitor indemnul citre prieteni pe

! Maica Benedicta (Zoe Dumitrescu-Busulenga), Caietul de la Viratec.
Convorbiri si cuvinte de folos, editie ingrijita de Fabian Anton, Editura
Oferta, Bucuresti, 2007, p. 17.

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu. Viata, editie ingrijita de
Dumitru Irimia, cuvant inainte de Dan Haulica, Editura Nicodim Caligraful,
Manastirea Putna, 2009.
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care il face autoarea, in ultimele zile, pe patul de suferinta
fiind, nelinistita de atacurile anti-eminesciene: ,,Sa-1 aparati pe
Mihai!”. Apelativul atat de familiar invocat presupune, cel
putin ca intentionalitate, o identificare atotcuprinzitoare cu
poetul in care s-a regasit si pe care l-a pretuit.

Fata de editiile anterioare, prezenta editie, Ingrijita de deja
regretatul profesor Dumitru Irimia, contine studiul Eminescu,
intre credinta §i cunoastere, scris de Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga, studiu care propune o perspectivd asupra raporturilor
poetului cu Divinitatea. Argumentul autoarei privind intoar-
cerea definitivad a lui Eminescu la credintd porneste de la o
informatie, folositd si de catre alti eminescologi, care invoca
un document de la Manastirea Neamt, descoperit de profesorul
Paul Miron, contindnd un fragment (doar atat, restul s-a pier-
dut) din insemnarea preotului duhovnic, care atestd spove-
dania si Tmpartasirea lui Eminescu pe 8 noiembrie 1886. Zoe
Dumitrescu-Busulenga nu reia In cartea sa decat o portiune
din acest fragment, respectiv prima parte a doleantei poetului:
,Parinte, s& ma ingropati la tarmul [, tarmurile” in alte texte
(n.n.)] marii, langd o manastire de maici si sa ascult in fiecare
seard, ca la Agafton, cum cantd Lumina lind. Desigur, nu
este intdmplatoare intentia autoarei de a configura resorturile
chemirii divine, gasindu-se 1intr-o aceeasi afinitate cu
Eminescu, atunci cand acesta ar fi dorit sd se calugireasca
(existd cateva Insemnari, ale lui Eminescu insusi si ale lui
Maiorescu, care atestd intentia), desi finalizarea intentiei nu
s-a concretizat decat pentru Zoe Dumitrescu-Busulenga. Mo-
mentul Putna este si el atent si cu savoare analizat de autoare,
poate dintr-o aceeasi dorintd de identificare cu poetul, astfel
incét, editia de fata sa apara chiar aici, in locul unde a dorit sa
fie Ingropata si unde functioneaza o institutie culturala care i
poartd numele: Fundatia ,,.Credintd si Creatie. Acad. Zoe
Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta”.

Cartea Eminescu. Viata este, acceptand o formuld mult
simplificatd, traducerea unei vieti complicate intr-o frumoasa
spunere. Prefatatorul cartii, Dan Haulica, vorbeste despre

3 Ibidem, p. 290.
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,mersul blajin al naratiei” dar si despre ,,eruptive descarcari de
sens” care, Tmpreund, dau continutului o ,,cursivitate supe-
rioard”. Mai mult, nu e vorba de ,,nici o parada metodologica,
bogdtiile explicative nu sunt ldsate sd se exhibe fara de reti-
nere... [...] Caci peste schemele atitudinilor culturale si
apartenenta la curente — romantica exaltare a titanismului sau
rebeliunea demoniaca —, peste tot acest aparat de concepte,
vegheaza un scrupul concret, capabil si dea cheag organic
disparatului, si prefaci livrescul in coerenti actualitate”™.
Daca am exclude unele parti ale cartii, unde Zoe Dumi-
trescu-Busulenga exceleazd prin analize literare mai tehnice
(probabil deformatie profesionald), am avea un roman biogra-
fic profund, dar in acelasi timp foarte facil, cursiv, dramatic,
descriind o atmosfera plina de sensibilitate, scriere accesibild
(si, macar din acest punct de vedere, recuperatorie) in special
tinerilor care sunt ,,oripilati” de un asa-zis model pedagogic in
privinta receptarii eminesciene.

Elementele prezentate in contiguitatea lor istorico-afec-
tivdi au o cronologie fireascid. Zoe Dumitrescu-Busulenga
rescrie viata lui Eminescu gradual, incepand cu momentul
copildriei, dar si potentand, pe parcurs, gradul de complexitate
al substraturilor de perceptie si determinare. Trei repere, trei
voci simultane sunt constitutive copilului Eminescu: bucuria
codrului, incantarea basmului (ascultat), cititul cartilor. Afecti-
vitatea excesiva a mamei, sustinutd prin gradul de feminitate
pe care Zoe Dumitrescu-Busulenga, ca femeie, intelege sa-1
foloseascd, este antagonica relatiilor conflictuale, adesea, intre
tatd si fiu. Despartirea de locurile natale prin plecarea la
Cernauti are aceeasi gravitate precum tragismul primei iubiri:
moartea fetei din Ipotesti. Sistemul structural si relational se
multiplica in varii directii: pe linia studiilor: Cernduti (momen-
tul Aron Pumnul), Viena, Berlin; pe linia primelor experiente
culturale: peregrinarile prin tara, in calitate de sufleur, cu trupa
lui Pascaly, apoi manifestarile de la Putna; pe linia prieteniilor:
cu Slavici, mai tarziu cu Creanga si Caragiale, dar si cu multi
altii; pe linia iubirilor: Veronica Micle si Mite Kremnitz; pe

4 Ibidem, p. 14-15.
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linia proiectelor literare, a publicatiilor la care a colaborat (in
special la Timpul), a relatiei cu Maiorescu, a contextului istori-
co-social etc. Cateva obiectii: Zoe Dumitrescu-Busulenga lasa
impresia, poate dintr-un anumit imbold impresionist, poate din
alte considerente (ne gandim ca actuala carte este rescrisa pe
calapodul unei monografii care a fost conceputa in 1963), unei
viziuni istorice usor mistificatoare, prea paternalistd, unde dis-
continuitdtile sunt integrate intr-un ansamblu prea sintetizat,
iar nuantele sunt uniformizate. Istoria in sine a fost mult mai
complicatd decat o succesiune de evenimente, aparent logica,
incadrate corect, ce e drept. Poate, in virtutea bunei traditii a
romantismului, a avut in intentie doar prezentarea unei viziuni
eroice de exceptie a personajului descris. Existd situatii care
nu-1 favorizeaza pe omul Eminescu, dar nici nu-1 incriminea-
za. Tragismul sau e resapat, intr-o maniera eroica a suferintei,
prin sinonimia reflectiilor: Maiorescu este gelos pe Eminescu
pentru cd, divortdnd de Clara Kremnitz, pusese ochii pe cum-
nata sa, Mite, si, in vederea unei relatii cu ea, era interesat sa
scape de Eminescu. In alt context, Caragiale, il pariseste pe
Eminescu si se duce la lasi tocmai pentru a avea o relatie cu
iubita acestuia, Veronica Micle. Poate, pentru a potenta carac-
terul eroic al iubitului ei, Veronica este prezentatd de multe ori
ca o femeie ugoard. Intr-un sens simbolic si printr-o presupusi
sinergie, Zoe Dumitrescu-Busulenga a fost mai aproape de
Veronica Micle, prin vecindtatea Varatecului, dar a ales sa
moard in altd parte, la Putna. Ca evenimentele au fost intoc-
mai sau nu, nu putem sti exact, iar nuantarile au si ele propria
lor aproximare. Pentru castigul dat de un discurs facil, poate
ca o viziune eroica este justificatd, nu imposibil de inteles, dar
probabil inactuald Tn ochii unora care astdzi nu mai percep
unele reprezentari ce trec, o, sancta simplicitas!, drept popora-
niste.

Privind lucrurile dintr-o altd perspectiva, Zoe Dumitres-
cu-Busulenga reface drumul invers dinspre vers spre gandurile
poetului, spre viata si realitatea palpabila care 1-au determinat
sa gindeasca intr-un fel sau altul, contextualizand situatii si
reverberatii. Bineinteles ca Intreprinderea Zoei Dumitrescu-
Busulenga opereaza in sensul unei hermeneutici dinspre text



190 STUDII EMINESCOLOGICE

inspre posibila descifrare a subtilitatilor de viatd eminesciene,
dar, in pofida unui real talent, rescrierea vietii lui Eminescu nu
sparge canoanele de interpretare, e doar o altfel de asezare,
poate mai poetica, mai bine Inchegata, cu unele exceptii, ba-
zandu-se doar pe sursele care i-au fost la indemana, neriscand
noutatea. Bundoara, atunci cand se refera la Avatarii faraonu-
Iui TI&", asupra presupusei metempsihoze, preia greseala pe
care o facuse inainte si George Calinescu, cel care a generat o
directie de interpretare pe care, ulterior, critica literard nu a
combitut-o decét recent, prin Ilina Gregori’. Este de la sine
inteles cd Zoe Dumitrescu-Busulenga nu avea cum sa cu-
noascéd argumentatia logicé a Ilinei Gregori, nici nu mai trdia
la acea data, dar sursa demonstratiei statea intr-o Tnsemnare a
lui Eminescu, facutd de acesta la Berlin, nota aparuta in editia
Opere XV (1993) si consemnatid de Aurelia Rusu’. Insasi
perspectiva Zoei Dumitrescu-Busulenga privind viata poetului
la Berlin, chiar daca 1n aceeasi maniera onirobiografica, nu are
cum s-0 egaleze pe cea a Ilinei Gregori, o perspectiva din inte-
rior si cu mijloace apartindnd unei noi directii de interpretare.
Lucru evident si din faptul cd Zoe Dumitrescu-Busulenga nu
se hazardeaza sa elucideze multe dintre elementele de viata
din perioada cea mai controversatd a poetului. Capitolul, usor
evaziv (dar numai din acest punct de vedere elucidativ), actua-
lizeaza doar acele elemente arhicunoscute, remodelate si in
functie de puterea purtatoare de sens care transpare din ver-
surile poetului.

Avem atatea viziuni biografice incat, probabil, multe
dintre ele ar pali in fata aceleia pe care Eminescu ar fi putut sa
o realizeze sub forma unei carti de memorii cel putin, unde
obiectivitatea, credem, ar fi primat. Dar cum nu avem, cel
putin pe pamant, un autor absolut care s stabileasca adevarul
in mod exhaustiv, si o viziune din afard este benefica. Zoe
Dumitrescu-Busulenga, de pildd, afirma universalitatea lui

5 Ibidem, p. 142-143

® Ilina Gregori, Stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme,
ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008, p. 147-183.

7 Ibidem, p. 169
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Eminescu, conditie sine qua non a romantismului sau, aratand
cd, in anii de formare: ,,mintea tanarului a parcurs un itinerar
cu nenumarate ramificatii, pe o harta interioara de o diversitate
aproape imposibil de decodat si de cuprins. Aici a putut da curs
nemasuratei sale receptivitati, aici si-a construit reala forma
mentis Intr-un efort urias, slujit de un tip special de cunoastere,
sincretic am zice, reunind cunoasterea stiintifica, filosofica,
mito-poeticd, intr-un manunchi ce pornea dintr-o radacina
unica insa, a unei genialitati de un fel particular. Aici gandirea
lui a devenit europeand, pastrindu-si orizontul national, dar
situandu-l ntr-unul mai vast, mai relevant pentru raportul
valorilor™®. Asadar, lui Eminescu ii este specifici matricea
romantismului universal, dar cu specificitatea nationalismului
autohton.

Cartea Zoei Dumitrescu-Busulenga, primul volum dintr-un
proiect mai larg, plind de fervoare si frumusete, in ciuda unor
inadecvari, Inchide 1n sine reflectia eminesciana, aga cum este
ea plind de dramatism: ,,Cand sorii se sting si cand stelele pica
/ Imi vine a crede ca toate-s nimica”.

# Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 85.



Scrieri cifrate si semne masonice in
revista ,,Familia”, in vremea lui Eminescu

Dan Toma DULCIU

S-a spus ca, in epoca lui Eminescu, unele publicatii obis-
nuiau sa foloseascd in mod curent mesaje cifrate, cu parole si
semne de recunoastere'.

Astfel de mesaje cifrate apar si in revista ,,Familia”, n
anul 1886, din care am retinut, spre analizd, doua exemple.

Prima Criptograma

in numarul 22 din 1/13 iunie 1886, p. 268, este prezentata
urmatoarea Criptograma,semnatd ,, Ida Handrea™:

+u:§ Sullelli ?e :a+? i: Oéla:
+i 8e apia : *oll*€é:§ asu:

+tu:§ Sullelli ?e :u au :u *e
+u:§ Sullelli ?e :u+e +;u:

a+ §~e [ 8e Sullelli a*alle
4a? a+?u:t+te: jie;§ull *eu
ci*e:i i*e:i :tu e +?ie
8e?a§ +a:§ull B8u*:eSeu

?allod +?Ilon

Criptograma este alcatuita din 172 semne tipografice (9
randuri), reprezentand semne, litere si cifre:

! Luptele se purtau in presd, intr-un limbaj cifrat, ceea ce nu i-a
scapat lui Eminescu” (cf. Theodor Codreanu, Dubla sacrificare a lui
Eminescu, p. 138).
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semne : ; *? ! §olU II =+
litere aei ouaéésS

cifre 8 4

Criptograma contine de 21 reprezentari cifrante distincte.
Acest lucru inseamna ca, din alfabetul clar, normal ordonat (a,
a, b, c,d... X, y, z), au fost intrebuintate doar o parte dintre
litere, respectiv cele care corespund celor mai frecvente
consoane si vocale. Se poate emite ipoteza ca textul clar este
redactat in limba romand, deoarece mesajele scrise in aceasta
limba contin maximum 18-20 de litere si foarte rar literele: K,
Q W, X Y.

Pentru a afla cheia cifrului folosit, am intocmit o statistica
a aparitiei acestor ,,reprezentari cifrante”, rezultand urmatoa-
rele:

=+ M 0O * ?!§ 0oa e i u oa & é 4
214113126 81017 2 111813 19 3 2 1

-2

Cele mai frecvente ,, reprezentari cifrante” sunt:
tuei+ II a?

In continuare, vom identifica secventele identice, care se
repetd in continutul criptogramei. Acestea sunt:

8ullelli (secventa apare de patru ori, in randurile 1,
3,45i5)
ti*eri (secventa repetata, in randul 7)

Concluzie: sistemul de cifru este o ,,substitutie simpla”,
fiindca in acest tip de cifrare se pastreaza secvente identice.

Fara a intra 1n detalii tehnice, In urma decriptarii a fost
stabilitd urmatoarea cheie de cifrare:

Cifrant : : =+ T[] *?!1 8§ 0a e i o uaae é 48
Clawr NPFSRLMCGTBAEIo UAEAZD

In continuare, descifrarea criptogramei da la iveald urma-
torul text clar:
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»SUNT DURERI CE NASC IN LEAGAN,
SI DEABIA-N MORMANT APUN.
SUNT DURERI CE NU AU NUME,
SUNT DURERI CE NU SE SPUN.

ASTFEL DE DURERI AMARE
ZAC ASCUNSE-N PIEPTUL MEU.
NIMENI, NIMENI NU LE STIE,
DECAT SFANTUL DUMNEZEU.

CAROL SCROB”

Carol Scrob (1856-1913), ,,poet si ofiter”, era mason,
membru al ,,Lojii Progresul” din Craiova. El fusese suspen-
dat ,,pentru conduitd nedemna in lumea profand” (in vara
anului 1882). A debutat In anul 1882 la Revista ,,Literatorul”,
iar In volum, cu un an mai Inainte, in 1881 (,, Rime pierdute”,
Craiova). Este cunoscut, mai ales, prin romante si versuri
erotice, multe puse pe muzicad. Amintim: ,, Pldnge Bistrita in
vale”, ,,Stii tu”, ,,Dor de razbunare”, ,,Murele”, ,,Reverie”,
, Lacramile”, ,,O dorinta”, ,, Bardul latinitatii”, ,, Luna stie”.
A tradus din Carmen Sylva, Iulia Hasdeu, H. Heine, F.
Coppée. Dar celebritatea, peste timp, 1i va fi consolidata de
,, Valurile Dunarii”, vals compus de losif Ivanovici, in 1880,
pe versurile sale (,, Barca pe valuri”).

In luna martie a anului 1883, Iosif Vulcan si Carol Scrob

s-au intalnit la Bucuresti, la sedintele ,,Junimii”.

A doua criptograma
In numérul 24 din 15/27 iunie 1886 al revistei ,,Familia”
(p. 292) este publicata aceastd Criptogramad, purtind sem-
natura ,, Maria Silvia Danila”.
Criptograma este formata din 276 semne, dispuse pe 16
randuri.
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(e e; APAl(o!A+2
s2*A+2 il (e*| L Ae

Xu ;AX ~illi(e X2il+i2
|;é6gé!(u Al ~u;!len

*i-1 + . A* +u;;2XA*iu A |2Xii
A *21+ese Aj+A e
giu. Al *2!+ei !TA(ole

giu . . Aijui (!!le(ieun

XAle |ute!(i!;ulle

*2Viu Aj;ui Xo!*o0 .. +2 _

*2 *+ilgu (it+. . Aj;u!lleu *uv;e*u
AXe*+u VA+A; Allo

*2 (IXu A(io ;ullii

2 Viu |e!+ ue;!lto;+2

*i-l+ AT+ A julle ATTA 2
sug2li(ulle *2 110 . u

Autorul criptogramei a folosit urmatoarele semne, cifre
si litere (,,reprezentdri cifrante”)

Semne: *!+-X:;(!!\/ | A
Cifre: 2
Litere: e i o u P g

in total, sunt 20 semne diferite. Frecventa acestor semne
tipografice este urmatoarea:

* 1+ X (N | A e i o upge2E
19441829 1713144 5 28 15 25 24 9 28 1 5 18 2

De observat cd, dintre cele 20 de ,,reprezentdiri cifrante”,
8 semne apar cu o frecventd mai mare, In comparatic cu
celelalte. Am ordonat, In ordine descrescitoare, pe cele mai
frecvente:

' A u e i * + 2

In continuarea analizei, un alt pas important este acela al
stabilirii ,,secventelor identice” aflate in textul cifrat. Am



196

STUDTII

EMINESCOLOGTICE

observat cda in criptogramd avem cateva secvente care se

repeta:

All o = Al o u ;
g i u A il = ogiu A i
*2 1 +e ;e = *2 ! +e i et

Prin urmare, putem emite ipoteza ca aceasta criptograma
este rezultatul unei ,,substitutii simple”, unde fiecarei litere
din textul clar 1i corespunde o ,,reprezentare cifrantd”.

Din studierea amanuntita a acestor repetari, dar si a altora,
coreland ,,reprezentarile cifrante” cu cele mai frecvente gra-
feme ale limbii romane, am stabilit ,,cheia” folosita, respectiv
urmatoarea corespondentd intre ,,literele cifrante” ale cripto-

gramei si ,alfabetul clar” al limbii romane:

* 14+ - X

(N A e i o

SNT - C

LDMFPA Re i o

latd, acum, textul clar al Criptogramei:

,, De EL abandonata,
Lasata-n disperare,
Cu lacrimi de cdinta,
Plangand amorul meu
Si-n trist locas al pécii,
La sfintele altare,
Jurai Sfintei Madone,
Jurai Iui Dumnezeu

Ca neputand in lume

Sa fiu a LUI consoarta
Sa sting din al meu suflet
Acest fatal amor

Sa zic adio lumii,

Sa fiu pentru EL moarta
Si-n trista lume amara
Rugéindu-ma sa mor.”

u
u

g
B

o

2
A

5] >
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Discutie:

a) NUMELE AUTORILOR: ,,I/da Handrea” ar putea sa fie
0 ,;,anagrama” a autorului criptogramei ori un pseudonim.

Folosirea pseudonimelor era o practica curentd in publi-
cistica acelor vremi.

Insusi Eminescu a semnat unele articole cu pseudonime
precum: Varro (,Fedeatiunea”), Y (,,Convorbiri Literare”),
EM. (,Romania Libera”), E (,Fantdna Blanduziei”),
Fantasio, Hartag etc. (,,Timpul”).

Si In paginile revistei ,,Familia” se utilizau asemenea
pseudonime. Astfel, o recenzie asupra editiei princeps a poe-
ziilor Iui Eminescu este semnatd ,, Sor 4. C.”, anagrama
numelui scriitorului Tuliu I. Rosca®.

Cu toate acestea, este de presupus ca ,,Ida Handrea”,
respectiv ,, Maria Silvia Danila” sunt nume fictive, fiindca
este putin probabil ca doud persoane diferite sd utilizeze
aceeasi metoda de cifrare: substitutie simpld, cu text impartit
pe cuvinte, in care vocalele raman neschimbate (dar cifrate,
evident, cu chei diferite).

b) SEMNIFICATIA CRIPTOGRAMELOR. in primul text
criptic, redactia ,,Familiei” dezvaluie numele real al autorului:
Carol Scrob. Lasand in plan secund continutul explicit al
versurilor, mesajul subsidiar al criptogramei ar putea fi o alu-
zie voalata la ,,maladia” Poetului, probabil o boala congenitala
(,,sunt dureri ce nasc in leagan”), incurabila (,,si deabia-n
mormant apun’), asupra careia trebuie pdastratd o cuvenitd
»discretie” (,,sunt dureri ce nu au nume”; ,,sunt dureri ce nu se
spun”). Terenul este deschis oricarei interpretari!

2 Tuliu L. Rosca, poet minor (,,Zimbri si lacrimi”, poezii, 1880), cel ce o
ceruse 1n casdtorie pe Veronica Micle, in 1881, redactor al foii umoristice
,,Ghimpele”, redactor-sef al revistei artistice si literare ,,Doina”, semna
frecvent diverse articole in ,, Familia”, cu pseudonimul ,,A.C. Sor” sau ,,Sor
A.C.”. Acesta obtine, la 10 aprilie 1887, Pemiul Nasturel Herescu al
Academiei Romane, in valoare de 4000 lei, pentru douad insignifiante drame:
,Fata de la Cozia — drama in versuri” (1886) si ,,Lapusneanu, domnul
Moldovei — drama” (1886), intr-o vreme in care M. Eminescu era ajutat, din
mila admiratorilor, prin liste de subscriptie publica!
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In continuare, vom zibovi mai cu seami asupra semni-
ficatiei celei din urma criptograme.

In analiza acestei chestiuni pornim de la o constatare: cele
doua poezii dau expresie unei stari lirice plind de vibratii, mult
gustata de cititoarele acelor vremuri.

Tiparirea productiilor lirice, ilustrdnd sentimente de dra-
goste sau de durere, intr-o maniera emfatica, se Inscrie intr-o
lunga traditie, datand de la inceputul secolului al XIX-lea si
ilustratd de poetii Vacaresti, Costache Conachi, Vasile
Carlova, Alexandru Donici, lon Heliade Radulescu, Grigore
Alexandrescu sau Anton Pann. Acestia educasera gustul saloa-
nelor mondene prin cantari si lamentatii, pline de suspine, de
»ah” si ,,oh”. Purtand denumiri diverse: elegie, sonet, idila,
gazel, madrigal, cantoneta ori romanta, aceste versuri comple-
tau In mod eclectic sumarul unei reviste, altfel meritorii, ce
avea pe frontispiciul sdu un titlu foarte atragator: ,, Familia —
Foaie enciclopedica §i beletristica cu ilustratiuni”.

Ulterior, autori ca Bonifaciu Florescu, Carol Scrob,
Mircea Demetriade sau Th. M. Soenescu, oricat de insignifi-
anti ni s-ar parea astazi, erau cultivati in multe dintre revistele
literare ale vremii.

,Familia” avea un program literar serios, urmarit cu te-
nacitate timp de aproape 40 de ani de citre intemeietorul ei,
losif Vulcan, prin care educa gustul cititorilor sii, printre
modalitati fiind si culegerea si tiparirea unor ,,productiuni
folcloristice”, apartinand tuturor regiunilor istorice romanesti.

Cu toate acestea, poezia de mai sus nu face parte din
randul colectiilor de folclor, nu este opera unui creator popular
anonim. Mai mult, sintagma: ,,Sd zic adio lumii” suna atat de
apropiat de tonalitatea liricii eminesciene!

in aceeasi ordine de idei, expresia savanta ,,lacrimi de
cainta” (Ioan Scararu, Cuvantul 7, vorbeste despre cel ce se
roagd cu ,lacrimi de «cadinta”) sau neologismele:
,abandoata”, , ldsata-n disperare”, , neputind sa fiu a lui
consoarta’, , fatal amor”, precum si intreaga atmosferad
elegiacd a celor doua strofe, ne duc cu gandul la o alta ipoteza:
mesajul contine o referire la relatia Eminescu — Veronica.
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Suntem in anul 1886. Legatura lui Eminescu cu Veronica
devenise imposibila. Sa fie aceasta o poezie premonitorie (din
toamna acestui an, pana in primavara anului urmator, Poetul
va fi internat la Méanastirea Neamt), sau un semnal criptic,
adresat cititoarelor saloanelor mondene®, acolo unde ,,Familia”
era nelipsita, ca relatia dintre Eminescu si Veronica se afla in
atentia cercului de cunoscuti, ca situatia celor doi colaboratori
de marca este extrem de dramatica.

O stire pe cat de tristd, pe atat de jenantd, putea fi
accesibila doar celor ,,initiati” 1n tainele scrierilor cifrate. Erau
cele doud personalititi prezente intdmpladtoare in paginile
revistei ,,Familia”? Desigur, nu. Fara indoiala, losif Vulcan nu
putea raméane indiferent fatd de drama lui Eminescu.

Pe de alta parte, se poate afirma ca, exceptand ,,Convor-
birile Literare”, nici o altd publicatie contemporana poetului
nu a fost atdt de atasatd dorintei de promovare a operei
Luceafarului precum a fost ,Familia™.

Creatiile eminesciene, prin cele 36 de poezii tiparite in
decursul vremii, carora li se adaugd traduceri, recenzii i
cronici dramatice, sunt o prezentd remarcabild Tn paginile
acestei reviste’.

3 Revista ,Familia” era cititd cu precadere de catre reprezentantele
sexului frumos, dupa cum rezultd dintr-o scrisoare adresatd de losif Vulcan
lui Simion Florea Marian, In anul 1898 (Manuscris aflat la Complexul
Muzeal Bucovina — Suceava): Expeditorul informeaza cd s-a bucurat de
voluminoasa scrisoare primita, dar s-a intristat vazand ca nu poate publica in
,»Familia” ,,frumosul si valorosul studiu folcloristic”. ,,Familia” e cititd mai
cu seama de femei, asupra cérora cuvantul plosnita ar face o ,,impresiune
dezgustitoare si neesteticd”. Tnapoiazi manuscrisul, cerand altul ,potrivit
pentru femei”, fara ,,cuvinte nepermise intr-un salon s§i intr-o societate de
dame”.

* In perioada atat de grea a internarii lui Eminescu la o clinica din
straindtate, revista ,,Familia” promova Editia Princeps, prin informarea
cititorilor asupra cartii dar si prin recenzii elogioase: ,,Familia”, XIX (1883),
nr. 49, dec. 4/16, p. 594; idem, nr. 1, ian. 1/13, p. 10; idem, nr. 5, ian. 29 /
febr. 10, p. 56-57.

> in perioada 1866-1869 lui Eminescu i se publici in ,,Familia” 12
poezii, iar in perioada 1883-1889 inca 24, o parte dintre ele fiind reludri
ale poeziilor de debut.
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In mod constant, mai ales in ultima parte a vietii poetului,
publicatia condusa de losif Vulcan a fost singura care a sem-
nalat cu constinciozitate cititorilor aparitia editiilor antume ale
volumului de poezie al lui Eminescu, din 1884, 1885, 1888 si
1889.

Aceleasi constatdri §i in privinta Veronicai Micle. Ea a
fost aproape la fel de prezentd in paginile revistei ca si
Eminescu, numele sau aparand aici inca din anul 1879, prin
publicarea unei creatii mai vechi, ,, Legenda rosei” (,,Familia”,
an XV, 1879, nr. 41, 3/15 iunie, p. 274.). Prin consens, se
considera insd ca debutul oficial al Veronicai Micle, ca
autoare lirica, in paginile ,,Familiei”, a fost marcat de tiparirea
meditatiei ,, Soarta mea” (,,Familia”, an XVIL, nr. 45, din 25
tunie / 3 iulie 1881, p. 286), entuziast semnalat de Tnsusi losif
Vaulcan. In scrisoarea trimisa revistei, aceasta ficea urmétoarea
marturisire de credinta: ,,va rog, domnule redactor, sa primiti
ca un tribut adus tarii mele natale, care e Transilvania, aceste
versuri...”

Veronica Micle era nu numai colaboratoare ci §i o citi-
toare fidela a revistei lui losif Vulcan. Frumosul pastel ,, Lac-
oglinda”, descriind frumusetile naturale din Valea Yozemiti,
California (publicat de ,,Convorbiri Literare” la 1 februarie
1881) este inspirat de gravura aparutd pe coperta revistei ,,Fa-
milia” (ar. 72, an XVI, 21 sept. / 3 oct. 1880), cu explicatiile
de rigoare, oferite de losif Vulcan, la p. 446.

In anul 1881 i mai sunt tiparite inc 3 poezii: ,, Doresei...”
(,,Familia”, nr. 50, 9/21 iulie, p. 522), ,, Prevestiri” (,,Familia”,
nr. 55, 26 iulie / 7 august, p. 354), ,,Rapita” (,,Familia”, nr.
84, 13/25 decembrie, p. 595).

Alte 3 poezii vor vedea lumina tiparului in anul 1883: ,,Sa
pot intinde...” (,,Familia”, nr. 44, 30 oct. / 11 noiembrie, p.
527), ,,Ca te-am iubit” (,,Familia”, nr. 48, 27 noiembrie / 9
decembrie, p. 573), ,,De pe-un varf...” (,,Familia”, nr. 48, 27
noiembrie / 9 decembrie, p. 1).

In anul 1885, revista publicd, sub semnitura Veronicai
Micle, un amplu reportaj dedicat turneului artistic al Teatrului
National din Bucuresti la Cernauti, Botosani si lasi, In care
este prezentatd in mod elogios personalitatea artistei Aristita
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Romanescu (,,Familia”, nr. 28, 14/26 iulie 1885, p. 332). De
remarcat cd, in acest articol, apare pentru prima datd in
peisajul literar sintagma: ,,Aristita Romanescu Luceafirul
teatrului romdn”, comparatie care 1l va defini, insa, pentru
eternitate pe... Eminescul

Tot in acest an se tipareste ,, Lui Victor Hugo (de dl. Al
Gr. Sutu)”, (,,Familia”, nr. 32, 11/23 august, p. 387).

In 1887, ,,Familia”, va publica poezia , La un portret”
(,Ma pierd uitdindu-ma la tine; / Cuprinsd ca de-un farmec
sfant...”), versuri ce vor fi notate de poetd si pe reversul
fotografiei din tinerete a lui Eminescu, precum si alte doud
creatii lirice: ,,S-a stins...” (,,Familia”, an XXIII (1887), nr.
31, 2/14 august, p. 363), ,, Ca astazi...” (,,Familia”, nr. 34, 23
august / 4 septembrie, p. 399).

Dintre poeziile publicate 1n revistad in anul 1888 amintim
poezia ,,Singura. Dedicatie scumpei mele amice Smaranda
Garbea (Smara)”® (,,Familia”, an XXIV (1888), nr. 33, 14/26
august, p. 373 ), (,,De cate ori am tresarit / La fiece mis-
care....”), in fapt un omagiu adus lui Mihai Eminescu, precum
si ,, Uitare. Dedicatie scumpei mele amice Smaranda Garbea
(Smara)”, (idem).

Doua dintre poeziile Veronicdi Micle, ,, Singura” si ,, Nu
pldnge” au devenit, cu timpul, raspandite romante, fara ca
interpretii lor s stie cine este autoarea versurilor!

Creatia poeticd a Veronicai Micle era atét de apreciata in
redactia ,,Familiei” Incat numele acesteia era o poartd deschisa
chiar si pentru fiicele sale, In special, Virginia Micle, al carei
nume este publicat pentru prima oard in paginile revistei
amintite in numarul 36 din 4/16 septembrie, 1884, p. 428.

losif Vulcan urmérea cu atentie viata literara din Bucu-
resti, mai ales dupa anul 1880, cand sediul redactiei revistei se
mutd de la Budapesta la Oradea, si chiar participa la unele
dintre reuniunile tinute in casa lui Maiorescu. Era la curent,

¢ Credincioasd memoriei Veronicai Micle, revista ,,Familia” dedica,
prin pana prietenei sale, Smaranda Garbea — Maica Smara —, un memorabil
Epitaf: ,Suflet care ai zburat spre ceruri, suflet care ai iubit /Ai fost mare
prin durere, iar durerea te-a zdrobit; / Insd-n inimile noastre, tu, de-apururi
vei trai, / Caci, poeta ai fost mare si-ai stiut a suferi”.
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evident, si cu Intamplarile picante ale vietii saloanelor bucu-
restene.

Printre revistele de peste munti, ,,Familia” a fost prima
care a informat cititorii romani raspanditi in Imperiul Austro-
Ungar despre evenimentele majore din viata Poetului, in
primul rand debutul tanarului Eminescu, apoi drama din vara
anului 1883 si, ulterior, despre moartea acestuia, cand un in-
treg numar al revistei, ce-i este dedicat Luceafarului, apare in
chenar de doliu.

Cele mai triste poezii apartindnd acestei perioade, repre-
zentand ,,momentul depresionar al vechii lui pasiuni veroniene”
(Perpessicius), apar in ,,Familia” intre aprilie 1883 si februarie
1884: ,,S-a dus amorul”, ,,Cand amintirile”, ,,Adio”, ,,Ce e
amorul”, ,,Pe ldnga plopii fara sot”, , Daca”, , Din
noaptea”.

De altfel, un pretios document din vara anului 1883 arata
trainicia legaturii lui Eminescu cu ,,Familia”. Aflam din el ca
Poetul s-a aratat placut surprins si magulit pentru onorariul
primit 1n avans (35 de lei), in urma permisiunii publicarii celor
7 poezii ale sale 1n revista in care debutase in urma cu 17 ani,
exprimandu-si 1n acelasi timp dezamagirea fatd de receptarea
negativa a operei sale:

Scrisoarea lui Eminescu adresata lui Iosif Vulcan
[Bucuresti, vara 1883]

Mult stimate d-le si amice!

Multumesc pentru onorarul trimis — cel intdi pentru
lucrari literare pe care l-am primit vrodatd-n viatd. In
Romdnia domnegste demagogia si in politica si in litera-
tura, precum omul onest ramadne aci necunoscut in viata
publica, astfel talentul adevarat e inecat de buruiana rea
a mediocritatilor, a acelei scoale care crede a putea
inlocui talentul prin impertinenta §i prin admiratie
reciproca.

larta-mi, stimate amice, acest ton polemic, dar te
asigur ca a fost pentru mine o rara mangdiere de-a ma
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vedea remunerat dintr-un colt atat de departat al roma-
nimii, din Oradea Mare — cdnd in tara mea proprie nu
voi ajunge nicicdand sa insemnez ceva, esceptie facand de
cercul restrans al cdtorva amici. Si-apoi sa nu fiu
pesimist? ...

.Familia”, XXXV (1899), nr. 23, 27 iun./9 iul., p. 301-302

Am ilustrat prin aceste citeva exemple ideea cd, atat
Veronica Micle, dar mai ales Mihai Eminescu, au fost prezenti
in paginile revistei ,,Familia”, iar aceasta scriere criptica poate
avea legatura cu situatia relatiei tragice a celor doi.

Fara indoiala, cele doua esantioane de scriere cifrata sunt,
in acelasi timp, doud mesaje de tip masonic.

Daca privim cu atentie ,,reprezentarile cifrante” din cele
doud criptograme, observim prezenta unor simboluri de tip
masonic:

A ] O

3 puncte  echer compas patrat

Aceste semne au darul de a atrage atentia asupra faptului
ca autorii criptogramelor nu sunt straini de secretele masone-
riei, iar rolul acestor cifruri este, probabil, acela de a transmite
cititorilor avizati informatii sensibile si importante despre
viata intimd a doi dintre colaboratorii de seama ai revistei
,,Familia”.

In felul acesta avem incd o dovadi ca, in vremea lui
Eminescu, mesajele criptice constituiau o modalitate de a se
transmite anumite informatii prin intermediul presei.



»Din archivul National...”

loan T. VESCAN

Cand la data de 27 mai 1972 in Fondul personal M.
Eminescu de la Arhivele Statului din Bucuresti s-a arhivat sub
cota II Dosar 103 memoriul poeziei Pocainta betivului, acesta,
fard 1ndoiala, a fost atribuit poetului, certitudinea ramanand
definitiva pana astazi.

Manuscrisul, mai putin cercetat, este un format A4 patinat
de vreme, continand 10 strofe scrise cu creion negru, 5 recto si
5 verso, din poezia cu titlul subliniat Pocainta betivului; hartia
pastreaza incd urme vizibile de impaturire (in 4!), doud
cuvinte aflate pe linia de indoire sunt sterse, iar alte doua
indescifrabile. Se poate deduce c¢d manuscrisul nesemnat,
impaturit in acest mod, va fi fost purtat in buzunarul poetului
si citit la diverse ocazii.

In catalogul ,M. Eminescu in documente de arhiva”, Ed.
Ministerului de Interne, Bucuresti, 2001, la pagina 99, pozitia
699, se precizeaza:

—,,1880 — Poezia Pocainta betivului scrisa de o altd mana
si atribuita lui Mihai Eminescu”, D.A.N.I.C col. M. Eminescu,
11 103, copie”

Dupa precizarea din Catalog, poezia, de altfel o anecdota,
este reprodusd in volumul 23 partea intai, ,,Documentar M.
Eminescu. B.A.R. Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta
si Arta, Buc. 20097, penultimul care va incheia facsimilarea
totald a manuscriselor eminesciene cunoscute.

Tot aici, in volum, se afld facsimilate si cele 16 docu-
mente aflatoare in Dosarul II 104, din acelasi Fond. Versurile
cu caracter obscen precum: ,,Tu cu fii; Un tablou cuviincios;
Carnavalul; Scarlat; Fetele din Popa Nan; Fata Popii Ghetului”
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etc., manuscrise provenite din arhiva Maiorescu §i adnotate
chiar de mana criticului cu cerneald violeta 1n coltul din dreap-
ta sus al primei file: ,,Manuscripte de la Mihail Eminescu”.

Dar autorul Pocaintei mu este Eminescu ci... Dimitrie
Theodor Sperantia cum aveam sa descoperim ulterior printr-o
intamplare.

La un batran anticar bucurestean, rasfoind din colectia
,Albina. Revista Enciclopedicd Populara”, in numarul 27, anul
III din aprilie 1900, la sumar, in pagina glumeata, am gasit: ,,T.
SPERANTIA. POCAINTA BETIVULUI — Ilustratie din roman”
(sic). Intercalatd in text, ilustratia semnatd cu aldine in coltul
dreapta jos BRAND a fost realizatd in ,,Atelierul de Arte si
FOTO GRAVURA J BRAND. Str. Apolodor nr. 17 Bucuresti”,
atelier care executa ,,cliseuri de orice natura si dupa ori ce fel
de originale”, dupa cum aflam dintr-o reclama aparutd in
Almanahul ,,Cartea Lumei, nr. 5 din 1 martie 1906”.

ANUL 111
2 hprilie, 1900

Comitetul de redactle:

16n Kalinderu
& Gerdovicaany & G Adamescu
@ Rddulescu- Motru || ¥

Redactia i Administrafia Str. Méntulésa No. 9, Bucuresel,
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Poznasul scriitor si folclorist moldovean, Dimitrie
Theodor Sperantia, contemporan cu Eminescu, nascut la Onesti
in 1856 si decedat la Iasi in 1929, autor al: ,,Anecdotelor
populare”, Buc. 1888; ,,Anecdotelor afumate”, Buc. 1893; ,,Ce
face betia”, 1900; ,,Anecdotelor botezate”, Buc. 1903 — cu
prefata lui Al. Vlahuta, este prin urmare autorul manuscrisului
din Dosarul II 103!

POCAINTA BETIVULUI

DE
T. SPERANTA.

Un befiv odinidrd — dar et dic ed se puted
Cliar gi ne befiv sd fie, ¢i sd lragd la mdsea,
Ca cl alta nu fdeed

(7 eata numat sa bea —

Cum treceq pe langd-o crigmd ori pe ling-o bdednie
$i paharele cu ochiul 17 facean par’cd sa vie,
Vrea sd intre, insd-si dice:

«Q/! Pardalnica de gurd

«N'o sd-fi vit odatd 'n minte

«Sa te lagi de béuturd ?

<Véd st e c'aici e crigmd

<S¢ sint sticle gi butdie
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738 ALBINA

«Ce-ar puté sda-fv ude gdtul
«31 picidrele sd-fi mdie;
<Dar, la dracul, e rugine!
«Haide, fit §i tu barbat!

«Nu intra, i trect aldturi
«Ca §i cum ai fi wilat.

«Di: nu voin! §i treci nainte,
«Si-0 sd vedi ed merge bine.
«Ineepulu-i anevoe

«Urma vine de la sine

St dicénd ast-fel in sine-gi, se trezl ¢'a §i trecul
De la erigmd hat departe, precum planul gi-a facut.
St voios de-asd ispravd, cind védiu cu bucurie
Ca mat are el intr'insul incd-atila barbafie,
Dice:
- «Bravo, dragd gura!

«la acuma veéd §i eu

«Cd-s stdpdn deplin pe mine,

«Ca sd beaw orv sd nu beadl.

«Ce sd-ft fae, tubilo, spune? —

«Nu sciti cum sd-fi mulfumese

«Cd trecusi de erdasmda-alaturi!!

«Hai ’napot sd te cinstesc.»

In epoca — si nu numai atunci — circulau oral texte din asa
numitele ,,Irmoase” si ,,Cantece de lume”, unele chiar deo-
cheate, auzite prin crasme si cafenele, multe fiind notate de
Eminescu si pastrate in manuscrise, iar Pocdinta betivului este
posibil sa fi fost ascultatd atunci, dar netranscrisa.

Datarea 1880 facuta de catre Arhive este surprinzatoare;
cert este faptul ca anecdota este publicatd de Th. Sperantia in
Revista Albina in anul 1900, dar ,textul scris de altd mana” —
de ce nu chiar de Sperantia? — pe o coald de hartie s fi ajuns
in arhiva Maiorescu, iar de aici, impreuna cu teancul versurilor
obscene, sa treaca in dosarele Arhivelor. Confuzia creatd,
Eminescu-Sperantia, se poate explica prin acest rationament.

In fine, pentru reproducerea textului anecdotei, vom pro-
ceda atipic, in sensul cd nu vom transcrie — din economie de
spatiu — pe doua coloane textele identice, ci vom ataga numai
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textul si ilustratia din Revista Albina, cititorul putind face
lesne comparatia cu cel din volumul 23 , Documentar Emi-
nescu” (N.B.: Volumul se afla in Fondul Eminescu, Donatia
I.C. Rogojanu, Biblioteca Judeteand ,,Mihai Eminescu”
Botosani), mentiondnd ca aici lipsesc doud versuri:

,,Ca el alta nu facea
Ci cata numai sa bea”

PROZIT!



Mihai Eminescu: bibliografie selectiva
~2009" -

Camelia STUMBEA si Ingrid BARLEANU,
B.C.U. ,,Mihai Eminescu”, lasi

A.OPERA

EMINESCU, Mihai. Cand crivatul cu iarna... in: BANAT, An. 6,
2009 ian, nr. 1, p. 1.

EMINESCU, Mihai. Ce suflet trist = Quelle Ame ameére; Odi =
Ode; Si daci... = Et si...; Peste varfuri = Sur les cimes; De
vorbiti, ma fac cd n-aud = Si vous parlez, je fais le sourd!
Transpuse in limba francezi de Paula Romanescu. in: PORTO-
Franco, An. 18, 2009 ian-feb-mar, 2009, p. 8, 10.

EMINESCU, Mihai. Desteapta-te, romane. in: POEZIA, An. 15,
2009, nr. 3 (49), p. 250.

EMINESCU, Mihai. impirat si proletar. in: /3 plus, An. 12,
2009, nr.1-2-3, p. 2-3.

EMINESCU, Mihai. Invierea. In: BANAT, An. 6, 2009 mar, nr. 3,
p. L.

EMINESCU, Mihai. Lumini de luna. Poezii alese / Lumiére de
lune. Poémes choisis. Trad. in limba franceza de N. Bilithikiotis.
Editie bilingva. Botosani, Editura Geea, 2008.

EMINESCU, Mihai. Manuscrisele Mihai Eminescu. Editie
coordonatd de Eugen Simion, presedintele Academiei Romaéne.
Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2007-2009, 16 vol. (vol. 8-22, 24).

" Contine si completiri pe anul 2008
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EMINESCU, Mihai. Manuscrisele Mihai Eminescu [resursa
electronica]. Editie coordonatd de Eugen Simion, presedintele
Academiei Romane. Bucuresti, Academia Romana, Editura
Enciclopedica, 2004-2009, 22 CD-uri (vol. 1-6, 8-22, 24).

EMINESCU, Mihai. Opere politice. Editie integrald ingrijita de
Cassian Maria Spiridon. Iasi, Timpul, 2008, 1570 p.

EMINESCU, Mihai. Poesii, lasi, Editura Alfa, 2009, 306 p.

EMINESCU, Mihai. Poezii. Editie ingrijitd de Maria Rafaila.
Bucuresti, Erc Press, 2009, 2 vol.

EMINESCU, Mihai. Poezii. Traduceri in limba araba de Salah
Mahdi, prefatd de Daniel Corbu. lasi, Editura Princeps Edit, 2009.

EMINESCU, Mihai. Sarmanul Dionis: poema scenici in 5
tablouri. In: PORTO-Franco, An. 18, 2009 apr-mai-iun, p. 10-13.
Fragment preluat din volumul Omagiu lui Eminescu. Ed. a Il-a,
Galati, Editura ,,Dunérea de Jos”, 2009.

EMINESCU, Mihai.  Si daca =Y si... Trad. de Mario Castro
Navarette. In: BAAADUL literar, An. 3, 2009 nov, nr. 4, p. 81.

EMINESCU, Mihai. Si risuni printre papuri. in: POEZIA, An.
15,2009, nr. 1, p. 250.

EMINESCU, Mihai. Timpii-n orgii. in: POEZIA, v. 15, 2009, nr. 2
(48), p. 250.

EMINESCU, Mihai. Trecut-au anii = Passerent les années; Un
cdine-i omenirea = Le monde est un chien. Traduceri de Paula
Romanescu. In: PORTO-Franco, An. 18, 2009 apr-mai-iun, p. 9.

EMINESCU, Mihai. (Vrei sa fii); (in somn); Cristalografie; (De
poftiti); Unui; [E vinul de-azi mai riau ca cel]. In: B44ADUL
literar, An. 3, 2009 aug, nr. 3, p. 24.

EMINESCU, Mihai. A mes critiques ; Le soir sur la colline ;
Pourquoi tu ne viens pas. Traducere in limba franceza de Coca
Soroceanu. In: POEZIA, An. 15,2009, nr. 3, p. 98-100.
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EMINESCU, Mihai. Le désir. Traduction: Coca Soroceanu. In:
POEZIA, v. 15,2009, nr. 1, p. 79.

EMINESCU, Mihai. Lorsque les souvenirs... Traduit du roumain
par Constantin Frosin. In: POEZIA, v. 15, 2009, nr. 2 (48), p. 51.

B.REFERINTE CRITICE

ABRAMCIUC, Maria. Orfeu: conotatii ale modelului in
literatura romana. In: CONVORBIRI literare, v. 15, 2009, nr. 1, p.
194-202.

AGACHI, Andreea Elena. Statutul personajului in nuvela
Séarmanul Dionis de Mihai Eminescu. in: STUDII eminescologice.
Coord: Viorica S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor.
Cluj-Napoca, Clusium, v. 11, 2009, p. 9-18.

ALBU, Magdalena. Sfericitatea eterna a geniului, Eminescu...
In: OGLINDA literara, An. 7,2009 aug, nr. 92, p. 4759.

ALUI GHEORGHE, Adrian. ,,Daci tot nu exista Mos Craciun,
de ce-ar fi existat Eminescu?” in: DISCOBOLUL, An. 12, 2009
ian-mar, nr. 133-135, p. 18-27.

Réspuns la ancheta ,,Metamorfozele curentului anti-eminescian”.

ANCA, George. Mantra Eminescu (I). In: OGLINDA literara,
An. 7, 2009 iun, nr. 90, p. 4629-4631.

ANCA, George. Mantra Eminescu (II). in: OGLINDA literard,
An. 7,2009 iul, nr. 91, p. 4657-4658.

ANDREESCU, Livia; DRAGHICI, ITulia.  Mihai Eminescu —
Poezii : predarea unui fragment la clasele I-IV. Alexandria,
Tipoalex, 2009, 32 p.

BALAET, Dumitru. Atmosfera de biblioteci in poezia
eminesciand. in: BIBLIOTECA, An. 20, 2009, nr. 5, p. 124-125,
127.

Articolul face parte din studiul Antropogeneza culturala i
bibliotecile (VII).
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BALTEANU, Viorica. Miscellanea romanica. Timisoara, Editura
Universitdtii de Vest, 2009, 299 p.
Contine texte in 1b. romana si italiana.

BHOSE, Amita. Eminescu si India. Prefatd si postfatd de Zoe
Dumitrescu-Busulenga; cuvant inainte si note de Amita Bhose; note
finale de Mihai Dascél. Editie ingrijitd si argument de Carmen
Mugsat-Coman. Bucuresti, Cununi de stele, 2009, 199 p.

BITOLEANU, Iulian. Conceptia jurnalisticAi a lui Mihai
Eminescu. In: OGLINDA literard, An. 7, 2009 mar, nr. 87, p. 4294.

BITOLEANU, Iulian. Gazetarul Eminescu si religia. In:
OGLINDA literara, An. 7, 2009 sep, nr. 93, p. 4884-4885.

BITOLEANU, lulian. Jurnalistica eminesciana in exegeza
contemporana. in: OGLINDA literard, An. 7, 2009 iun, nr. 90, p.
4601.

Rodica Magdalena Baciu, Constiinta critica §i viziune tragicd in
publicistica eminesciana. Editura Universitaria, 2005.

BOGDAN, Ioana; BOICEA Dan. Salvati-l pe Eminescu sau
lisati-1 si doarmi! in: ADEVARUL literar si artistic, v. 17, 2009
ian 14, nr. 956, p. 8-9.

Ancheta la care raspund Mircea Cartarescu, Tulian Costache, Nicolae
Manolescu, Florin Dumitrescu.

BOT, Ioana. Dilatarea la indefinit sau adormitoarea
eminescologie. in: DILEMATECA, An. 4, 2009 iun, nr. 37, p. 85.
George Popa, Libertatea metafizica eminesciana. lasi, Editura
Timpul, 2005.

BOT, Ioana. Manuscrisele eminesciene intre fantasma culturala
si obiect de studiu. In: DILEMA veche, An. 6, 2009 apr 30, nr. 272,
p. 14.

BRAD, Ion. [,,Crescut si educat la Blaj, orasul redesteptarii
nationale a romanilor, supranumit de Eminescu «Mica Romay,
era firesc sa ma impartisesc si eu de curentul «anti/Gramax»”].
in: DISCOBOLUL, An. 12, 2009 ian-mar, nr. 133-135, p. 42-47.
Raspuns la ancheta ,,Metamorfozele curentului anti-eminescian”.
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BRAD, Ion; CRACIUN, Cristiana; CRACIUN, Victor. Eminescu:
evocare cinematografici in doua parti. [Bucuresti], Semne, 2009,
200 p.

BRAIS, Aura. Viata lui Mihai Eminescu: pentru elevi. Editia a
3-a. Bucuresti, Editura Coresi, 2009, 96 p.

BUZASI, Ion. Addenda la Eminescu si Blajul. in: ASTRA, An. 4,
2009 iul, nr. 32, p. 5.

lon Buzasi, Eminescu si Blajul. Bucuresti, Editura Iriana, 1994, 139
p.

Despre articolul lui Nicolae Branzeu publicat in Familia, An. 25, nr.
48 (26 nov - 8 dec. 1889).

BUZASI, Ion. [Granita intre un «detractor» si un critic exigent
este precis delimitati...]. In: DISCOBOLUL, An. 12, 2009 ian-mar,
nr. 133-135, p. 50-62.

Réspuns la ancheta ,Metamorfozele curentului anti-eminescian”.

BUZASI, Ion. Lucian Blaga in apiararea lui Eminescu: un
articol fabuli. in: DISCOBOLUL, An. 12, 2009 iul-aug-sep, nr.
139-140-141, p. 107-110.

Despre articolul De la cazul Grama la tipul Grama de Lucian Blaga,
publicat in revista Saeculum, An. 2, 1944, nr. 1 (ian-feb), p. 87.

Care este versul / poemul eminescian favorit? Anchetd realizata
de Marius Chivu; raspund Constantin Abalutd, Liviu Antonesei,
Vasile Baghiu, Emil Brumaru, Mircea Cartirescu, Svetlana
Carstean, Dan Coman, Serban Foartd, Bogdan Ghiu, Claudiu
Komartin, O. Nimigean, Oana Cétalina Ninu, loan Es. Pop, Andra
Rotaru, Dan Stanciu, Liviu loan Stoiciu, Floarea Tutuianu. In:
DILEMATECA, An. 4, 2009 ian, nr. 32, p. 57-62.

CALIN]ESCU, George. Cilinescu, despre Eminescu. in:
ADEVARUL literar si artistic, v. 17,2009 mai 6, nr. 972, p. 15.
Articol aparut in Adevarul literar si artistic, in anul 1938.

CARLAN, Nicolae. M. Eminescu in context bucovinean.
Suceava, Editura Lidana, 2009, 168 p.

CERNAT, Paul. Eminescu la intrarea dinspre gridini. in:
OBSERVATOR cultural, v. 10,2009 apr 30 - mai 6, nr. 472, p. 13.
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Dan C. Mihdilescu, Despre omul din scrisori. Mihai Eminescu.
Bucuresti, Editura Humanitas, 2009, 172 p.

CHELARU, Marius. Mihai Eminescu, Basarabia, Editura
Princeps Edit, Iasi, 2009, 120 p. / Peregrinus. In: CONVORBIRI
literare, An. 143, 2009 dec, nr. 12, p. 179.

CHELARU, Marius.  Mihai Eminescu, Din valurile vremii /
Dall'onde degli evi, editie bilingva romané-italiana, antologie
criticd si biobliografie de Geo Vasile, postfata (Receptarea Ilui
Eminescu in Italia) de Fulvio del Fabro, Editura Institutul
European, Iasi, 2008, 382 p. / Peregrinus. In: CONVORBIRI
literare, An. 143, 2009 iun, nr. 6, p. 185.

CHELARU, Marius.  Mihai Eminescu, Opere politice, editie
integrala ingrijita de Cassian Maria Spiridon, Timpul, Iasi,
2008, 1570 p. / Peregrinus. in: CONVORBIRI literare, An. 143,
2009 mai, nr. 5, p. 174.

CHELARU, Marius. Mihai Eminescu, Poesii, Editura Alfa, Iasi,
2009, 306 p. / Peregrinus. In: CONVORBIRI literare, An. 143, 2009
dec, nr. 12, p. 179.

CHIOARU, Dumitru. [,,Contestarea este la urma urmei o
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