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Mozaic si basorelief in publicistica
lui Mihai Eminescu’

loan MILICA

(mioan@uaic.ro)

Cu gandiri §i cu imagini
fnnegrit—am multe pagini:
S’ale cartii, § ale vietii
Chiar din zorii tinerefii.

Mihai Eminescu

Cercetatorul care isi apleaca atentia asupra publicisticii lui
Mihai Eminescu se situeaza in fata unui paradox. Desi poarta
atributele scrisului gazetaresc, articolele eminesciene au
incontestabile calitati literare, desi formeaza partea cea mai
intinsa a operei, ele nu au fost staruitor studiate din unghiul
potentialului lor literar. Putine sunt, pand in prezent, lucrarile
de referintd pe care cititorul interesat de activitatea intensa si
fertila a gazetarului Eminescu le poate consulta cu folos.
Incomparabil mai mare este numdrul articolelor, studiilor,
insemndrilor si notelor publicate, in decurs de mai bine de un
secol, in noianul de publicatii cu aparitie periodica. Inegali-
tatea intre numarul foarte restrins de lucrari monografice si
multitudinea de texte dispersate intre pagini mai mult sau mai
putin uitate de ziare si reviste este motivatd de factori de ordin
obiectiv si subiectiv si trezeste o Intrebare pe cat de legitima
pe atét de tulburatoare: ,,A fost gazetaria lui Eminescu cititd in
mod adecvat?”

* Cercetarea s-a derulat in cadrul proiectului POSDRU/89/1.5/5/49944,
,,Dezvoltarea capacitatii de inovare §i cresterea impactului cercetarii prin progra-
me post-doctorale”, desfasurat la Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi.
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Intre cauzele de ordin obiectiv ale controverselor care au
mécinat receptarea publicisticii poetului, cea mai Insemnata
ramane aceea ca procesul dificil de identificare si de restituire
culturala a textelor gazetaresti redactate de Eminescu a durat,
fara a fi definitiv incheiat, aproape o sutd de ani. Daca luam ca
repere volumul din 1891, intitulat Culegere de articole d’ale
lui Mihai Eminescu. Articole aparute in ,, Timpul” in anii
1880 si 1881', si volumul al zecelea al editiei intemeiate de
Perpessicius®, publicat in 1989, constatim ci publicistica lui
Eminescu a fost, cel mai adesea, interpretata fragmentar. Con-
secinta directd si nefastd a procesului neincheiat de editare a
publicisticii Iui Eminescu a fost dezvoltarea unei exegeze fra-
gile ale carei structuri de rezistentd au fost erodate, cronologic
vorbind, de insési neputinta de a avea acces la toate textele gaze-
tarului, de a le intelege rostul si de a le evalua in chip adecvat,
adica in contextul istoric si cultural al aparitiei lor, relevanta
ideatica, structura compozitionala si arhitectura retorica.

Intre factorii subiectivi care au generat tot felul de dis-
pute, cel mai important pare sa fie tendinta de a fixa lectura
textelor jurnalistice in tipare ideologice exterioare lor, nepotri-
vite cu sferele ideatice ale scrierilor eminesciene, tipare ale
caror cuprinderi s-au schimbat de la o epoca la alta. Ca si alte
domenii ale scrisului eminescian, poezia mai ales, publicistica
a facut obiectul unor exercitii de receptare nu intotdeauna per-
tinente si oneste, care fie au descoperit valori acolo unde ele

! Culegerea, a cirei prefata este semnati de Grigore Pducescu, a fost
publicatd la Bucuresti, Tipo-litografia E Wigand & C. C. Savoiu, Calea
Victorii 28, in 1891.

2 Reddm, pentru conformitate, cronologia aparitiei volumelor de publi-
cistica 1n editia criticd intemeiatd de Perpessicius: Mihai Eminescu, Opere,
vol. IX, Publicistica, 1870-1877, ,, Albina”, , Familia”, , Federatiunea”,
., Convorbiri literare”, ,, Curierul de lasi”, Editura Academiei R.S.R.,
Bucuresti, 1980; Mihai Eminescu, Opere, vol. X1, Publicistica, 17 februarie
— 31 decembrie 1880, ,, Timpul ”, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1984;
Mihai Eminescu, Opere, vol. XII, Publicistica, 1 ianuarie — 31 decembrie
1881, ,, Timpul”, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1985; Mihai
Eminescu, Opere, vol. XIlI, Publicistica, 1882-1883, 1888-1889, ,, Timpul ",
,»Romadnia libera”, ,, Fintina Blanduziei”’, Editura Academiei R.S.R., Bucu-
resti, 1985; Mihai Eminescu, Opere, vol. X, Publicistica, 1 noiembrie 1877 —
15 februarie 1880, ,, Timpul ”, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1989.
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nu exista, fie au subminat valori acolo unde existenta lor e mai
presus de orice indoiala.

In formele sale extreme, dogmatismul ideologizant’ s-a
manifestat prin denaturarea, chiar falsificarea semnificatiilor
textuale, prin decupaje artificiale menite a servi diverselor
interese si legitimari ideologice® sau prin nejustificate altoiuri
doctrinare cu totul daunatoare productiilor literare si gaze-
taresti’.

In constiinta posteritatii, efigia gazetarului a fost supusa,
ca si imaginea poetului, unor reconfigurari culturale succesive
si contrastante, unele chiar mutagene si abuzive’. Nu este, asa-
dar, lipsit de rost sd notdm c&, In marele joc retoric al creditarii

3 Andreea Grinea, ,,Mihai Eminescu gazetarul national”, in Revista
Transilvania, nr. 8-9, 2006, p. 110-113.

* Tlustrativa este, de exemplu, teza, eronatd, potrivit careia gazetarul
Eminescu ar fi fost unul din precursorii miscérii legionare. Pentru detalii, v.
Traian Braileanu, Sociologia si arta guvernarii, editia a 1I-a, Editura ,,Cartea
Romaénesca”, Bucuresti, f.a., in special ,,Functionarism si birocratism”, p.
132-140.

3 Deturnarea si falsificarea ideologici a textelor eminesciene a cunoscut in
anii de instaurare si de glorificare a comunismului 0 moda monstruoasa prin
implicatii, generdnd o receptare sablonarda a Operei lui Eminescu. lata cateva
exemple: ,,Ideologia junimistd, constiinta clasei dominante, o constiinta conser-
vatoare §i reactionara pana in cele mai ascunse colturi, a imprimat insa intregii
viziuni eminesciene despre viatd o optica ingustd, un cult al paseismului, acel
dispret suveran amestecat cu ura fata de actualitate. Eminescu, boernas prin
origine sociald, mic burghez, intelectual proletarizat, mai apoi — a fost impins de
catre dugmanii oamenilor muncii si ai progresului sd admire tot ce este vechiu,
prafuit, amenintat de catre istorie sa se surpe si sd ignore tot ceea ce era nou in
epoca lui si in plind crestere”, lon Vitner, Influenta clasei muncitoare in opera
lui Eminescu si Caragiale, Colectia Contemporanul, 1949, p. 7; ,,in articolele
sale despre politica externd publicate in ,,Timpul” cu 50 de ani mai tarziu,
[Eminescu] a tinut sa sublinieze recunostinta pe care o datoram Rusiei pentru
ajutorul ce ni l-a dat la pregatirea Unirii”, Mihail Roller, Probleme de istorie.
Contributii la lupta pentru o istorie stiintifica in R.P.R., Editura Partidului
Muncitoresc Roméan, Bucuresti, 1951, p. 155; ,,Eminescu si Caragiale la noi au
infierat clasele dugmane poporului, smulgindu-le obrdzarele mincinoase de pe
fetele hide si au contribuit astfel la prabusirea unei lumi putrede”, Mihai Beniuc,
,.Literatura din R.P.R. si perspectivele ei de dezvoltare” in Lucrarile primului
congres al scriitorilor din Republica Populara Romind, 18-23 iunie 1956,
Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, p. 63.

¢ Monica Spiridon, Eminescu. Proza jurnalistica, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2003, p. 9.
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si discreditarii publicisticii lui Eminescu, negocierea recurenta
si tensionatd a distantei dintre operd si receptori’ este — cu
inevitabilele lipsuri §i excese — singura constantd care se des-
prinde din marea de texte referitoare la personalitatea gazeta-
rului si la activitatea sa.

Sintetizand observatiile de mai sus constatdim ca: a) acti-
vitatea ziaristica a lui Eminescu a fost cunoscuta partial, fapt ce
a alimentat dezvoltarea unei receptari adesea tendentioase; b)
publicistica eminesciand a fost deplasata din matca ei istorica
pentru a servi ca arma sau ca scut in confruntari de tot soiul
(culturale, sociale, etnice, religioase, politice s.a.m.d.) fiind,
astfel, angajata in negocieri ale identitatii si alteritatii straine de
litera si de spiritul textelor; ¢) deopotriva cu scrierile, persona-
litatea si imaginea gazetarului au fost tranzactionate pentru a
corespunde necesitatilor de moment, astfel incat realul s-a disi-
pat fie in fictional®, fie in fictiv, iar persoana, in persona.

In ciuda deosebirilor de vederi asupra publicisticii emi-
nesciene, existd note comune asupra carora se poate insista.
Constanta care retine atentia este aceea cd Eminescu a fost un
cititor asiduu, care si-a angajat constant lecturile in scrierile
gazetiresti. Coreland mirturiile contemporanilor’ cu exegeza
bine documentati'’, rezulta ci scriitorul a practicat o gazetarie
critica, enciclopedica, de mare travaliu intelectual. Desi poarta

7 Tulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 2008.

8 Potrivit evidentelor bibliografice cuprinse in Mihai Eminescu, Opere,
vol. XVII, Bibliografie (1866-1989), Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
1999-2008, exista nu mai putin de 1856 de titluri de creatii literare in care este
oglinditd lumea si creatia lui Mihai Eminescu.

? Lista marturiilor este prea ampld pentru a invoca toate titlurile cuprinse
in cele trei parti ale sintezei Mihai Eminescu, Opere, XVII, Bibliografie,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1999-2008.

1% Avem in vedere mai ales volumele: G. Calinescu, Viata lui Mihai
Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1977; G. Calinescu, Opera lui Mihai
Eminescu, vol. 1, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1969, vol. II, Editura
Minerva, Bucuresti 1970; Perpessicius, Eminesciana, Editura Junimea, lasi,
1983; D. Vatamaniuc, Publicistica lui Eminescu, 1870-1877, Editura Junimea,
lasi, 1985; D. Vatamaniuc, Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1988; D.
Vatamaniuc, Publicistica [ui Eminescu, 1877-1883, 1888-1889, Editura
Minerva, Bucuresti; 1996.
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patina unei supraevaluari, afirmatia lui Helmuth Frisch, potri-
vit careia lectura permanenta a ziarelor §i revistelor germane
(dar nu numai) a fost ,,cu adevarat predominanta” in formarea
orizontului intelectual al lui Eminescu'', consideratia pune in
evidenta faptul cd Eminescu a fost un cititor sarguincios, critic
si pasionat, deprins cu si consumat de activitatile de lectura si
de scriere. Personalitatea acestui cititor de exceptie, curiozita-
tile sale intelectuale si aspiratiile sale formative au impresionat
pe toti cei ce l-au cunoscut pe om si pe autor.

In chip firesc, debutul in proza literard si publicistica are
loc in epoca fertild de lectura si de creatic a studiilor
universitare, cind Eminescu a avut la dispozitie bogate resurse
informative si formative. Articolul de debut, ,,O scriere
critica”"?, publicat in numerele 3, 7/19 ianuarie 1870 si 4, 9/21
januarie 1870, ale ziarului ,,Albina”", oglindeste cateva din
trasaturile durabile ale scrisului gazetiresc eminescian'*: verva
polemicd®, organizare discursivd polifonicd (dramatizati, pe
mai multe ,,voci”) ce tradeaza profilul omului de teatrum,

Y Helmuth Frisch, Sursele germane ale creatiei eminesciene, 2 vol.,
Editura Saeculum LO., Bucuresti, 1999. Comentariul se gaseste in vol. I, p. 20.

12 Mihai Eminescu, Opere, vol. IX, Publicistica, p. 79-84, cu note si
comentarii la p. 515-517.

13 Pentru intelegerea contextului cultural-istoric in care Eminescu isi face
debutul gazetiresc, se pot consulta Al. Oprea, In ciutarea lui Eminescu-
gazetarul, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 15-29 si D. Vatamaniuc,
Publicistica lui Eminescu, 1870-1877, Editura Junimea, lasi, 1985, p. 14-26.

14 ,,Virtualitdtile publicisticii eminesciene se gasesc in nuce inca din
primele articole pe care le publica in 1870 si se amplifica in perioada gazetariei
iesene. Epoca gazetariei bucurestene le da dimensiuni magistrale catorva dintre
ele, insa trece in plan secundar altele, care ocupa un loc important in foaia
ieseana”, D. Vatamaniuc, Publicistica [ui Eminescu, 1870-1877, Editura
Junimea, Iasi, p. 336.

15 Serban Cioculescu, ,,Ziaristul”, Revista Fundatiilor Regale, anul VI, nr.
7, 1 iulie 1939, p. 124: , trebue s recunoastem in Eminescu pe unul din cei mai
reprezentativi dintre pamfletarii nostri”. Ideea este accentuata si de
Perpessicius, in articolul ,,Eminescu ziarist”, cuprins in volumul Eminesciana,
Editura Junimea, lasi, 1983, p. 459-462.

'® Termenii la care recurge Monica Spiridon pentru a fixa in cimpul
interpretarii dimensiunea spectaculard a discursului publicistic eminescian se
inscriu in relatie de echivalenta: regie retoricd — spectacol — teatru publicistic
etc. A se vedea Eminescu. Proza jurnalistica, Editura Curtea Veche, Bucuresti,
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stiind a argumentdrii' , intretinutd prin studiu si lectura si
exersatd prin obisnuinta de a scrie, spirit de sintezd, predis-
pozitie teoretica si, nu in ultimul rand, originalitate. Aceste
caracteristici — cdrora li se adaugd altele, in perioada 1876-
1883, cand Eminescu lucreaza ca redactor la ,,Curierul de Iasi”
si la ,,Timpul” — oglindesc invariantele poeticii gazetaresti'®:
intertextualitatea $i metadiscursivitatea. Totodata, ele reflecta
forta unei constiinte reflexive, pentru care deprinderea de a
cerceta litera si spiritului textului, fie acesta articol de ziar,
cronicd de revista, material stiintific sau creatie literara,
reprezintd o constantd a profilului intelectual. Fara a fi un
monstrum eruditionis', Eminescu a fost un scriitor foarte
cultivat care a considerat lectura ca piatrd de temelie a unei
activitagi culturale bogate si intense, atat in planul creatiei
literare cat si in planul productiilor jurnalistice. Aceste deprin-
deri statornice de a citi si de a scrie legitimeaza atat invarian-
tele poeticii sale gazetaresti cat si tehnicile fundamentale de
compozitic si de organizare a textului jurnalistic, fie acesta
notitd, cronica, articol de fond, drept la replica, foileton, ana-
liza, ancheta s.a.m.d.

Trasatura distinctiva a scrisului gazetaresc eminescian
este fondarea unei poetici a lecturii, in care cititorului i se
atribuie roluri si functii distincte, cu multiple consecinte
retorice §i expresive. Presdrate In multimea eterogenad de
articole de ziar, marcile cititorului si cele ale actului de a citi
contureaza existenta unui set finit si relevant de functii prin
care lectorul este profilat ca instantd dinamica, vie, ca indi-
vidualitate reflexiva.

2003, cu reluari si reconfigurari in Eminescu sau despre convergentd, Scrisul
Romaénesc, Craiova, 2009.

'7 Monica Spiridon subliniazi ci publicistica lui Eminescu este carac-
terizatd de ,,coerenta unui sistem argumentativ minutios gandit”. Eminescu.
Proza jurnalistica, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2003, p. 57.

"® Despre ,,poctica publicisticii eminesciene” scrie in mod explicit D.
Vatamaniuc, in Publicistica lui Eminescu, 1877-1883, 1888-1889, Editura
Minerva, Bucuresti, 1996.

1 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1, Editura pentru litera-
turd, Bucuresti, 1969, p. 520.
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Una din strategiile de baza este proiectarea unui cititor,
caruia i se atribuie deopotriva rol constatativ, de martor, si
statut performativ, de interpret. Nici invocarea cititorului in
calitate de martor, nici plasarea acestuia in rol de arbitru nu
sunt strategii retorice noi in gazetaria vremii. Originald este
perspectiva de tip regizoral in care Eminescu nscrie functiile
rolurilor traditionale. Spre deosebire de condeierii care adopta
sablonul invocarii cititorului, actualizdnd, asadar, o specie
traditionald si raspanditd de argument retoric, pe care con-
venim sa o numim argumentul catre cititor (,,argumentum ad
lectorem”), Eminescu isi creeazd un cititor caruia i confera
statut de personaj, dezvoltand ceea ce putem considera a fi
argumentul cititorului (,,argumentum lectoris”), fara a renunta
la beneficiile persuasive si stilistice ale speciei retorice
traditionale. Astfel, instanta constatativa a cititorului-martor
este completata cu instanta performativa a cititorului-personaj.

Cititorul-martor vede®, observa', inregistreazézz, con-
statdi” ceea se petrece in realitate. Cititorul-personaj gan-

20 Precum cititorul vede (subl. n.), limba nepreocupati a «Romanului»
era cu totul alta decét limba preocupata a oratorului care avea a combate pe un
adversar politic. Pe atunci cifrele erau elocinti, ele dideau pe fata faptul ca
producerea noastra nu e indestuldtoare, ca capitalul national se micsoreaza, ca
mergem spre inanitiune, iar astazi? Astazi aceleasi cifre... sunt goale si fara de
nici un inteles.” (Eminescu, Opere, X111, p. 231).

2 De ce e vorba in sirurile de mai sus? De balanta comerciala. Ea e rea,
ingrijitoare, caci iese din tard mai mult decum intra, producerea nu este indes-
tulatoare spre a acoperi cheltuielile ce facem, capitalul national se micsoreaza,
ajungem la inanitiune, perspectiva e grea, situatiunea ingrozitoare! Cititorul
observa lesne (subl. n.) ca noi nu zicem nimic, ci reproducem pur si simplu
cuvintele «Roméanuluix» aplicind logica Iui” (Eminescu, Opere, X1, p. 194).

22 Cititorul nostru [isi va aduce aminte (subl. n.) ¢, in timpul in care se
discuta anexarea Dobrogei la Romania, am ales espresiile cele mai tari cu
putinta pentru a misca pe guvern de-a nu nenoroci provincia aceasta cu regimul
administrativ arbitrar si corupt care bintuie restul tarii” (Eminescu, Opere, X1,
p. 236).

2 Publicim mai la vale actul de acuzatic in contra fondatorilor
Republicei Ploiesti. Actele de suveranitate nationald, precum numiri in func-
tiuni etc., ale exercitiului patriotic in care guvernul din Ploiesti a fost surprins
de catra reactiune sint espuse cu destula claritate pentru ca cititorul sa-si poatd
face o idee (subl. n.) despre faptele pe cari cineva catd si le comita pentru ca
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deste™, vorbeste®, isi manifesta reactiile si afectele®. El este
cand partas”’, cand raisonnewr™ al ziaristului. Prin intermediul
acestei fiinte de hartie careia 1i da viatd, cuget si limbaj,
gazetarul-regizor pune frecvent in scena un spectacol al carui
potential subversiv se manifesta prin figuri retorice ale discre-
ditarii*’ si blamului®.

sub regimul liberal s-ajungd deputat, advocat public, convertitor de titluri de
datorii, cdmarasi la saline etc. etc.” (Eminescu, Opere, X1, p. 410).

2 Un nou program? va intreba cititorul, devenit neincrezator (subl. n.)
prin pompoasele liste de fagaduinte si de vorbe mari, cite au vazut pin-acum
lumina zlei. Intr-adevdr, nici noi nu sintem tocmai bucurosi de-a alege (subl.
n.), pentru o serie de principii sincer espuse, un nume care-a trebuit, de voie de
nevoie, sa figureze in fruntea tuturor fagaduintelor cite nu s-au tinut”
(Eminescu, Opere, X1, p. 17).

» Pe de alta parte s-au trecut, tot prin sporire de dari, o multime de
patrioti de-o avere foarte transparenta in colegiul I si al II-lea. Ei bine — va zice
cititorul (subl. n.) — se poate mai mare abnegatie pentru tara? (Eminescu,
Opere, X1, p. 370).

26 1n adevar, nu ne putem esprima indestul intristarea cand vedem lumea
gramadindu-se la Operete, cafenele chantantes, si la alte vicleimuri ale Venerei
vulgivage, si lipsind cu totul de la reprezentatii de model, din cari poate invita
ce este arta adevaratd. Cititorul ne va ingddui acest ton de aspra mustrare
(subl. n.), dar nu gasim un altul pentru a caracteriza nepasarea cu care
se-ntdmpina productiuni dramatice de-o putere si o perfectiune arareori vazute”
(Eminescu, Opere, XII, p. 111).

27 Onctioasd cum este si cu duhul blandetei, ca toate scrierile ilustrului
nostru adversar, ne intrebam impreund cu cititorul (subl. n.) pana unde ne
indreptateste ea de-a admite o sciziune in partidul liberal.” (Eminescu, Opere,
X1, p. 218).

8 Nu credem ca cititorul sd mai ceard probe pentru evidentd (subl. 1.).
Inecarea cu strdini a tuturor ramurilor vietii noastre economice, reducerea
romanului in tara sa proprie la rolul de simplu salahor agricol, caderea repede a
tuturor meseriilor, stingerea industriei casnice si inlocuirea ei prin producte
industriale straine, lipsa absoluta a unei legi de incolat, ceea ce permite ca
gunoaiele societatilor vecine din citesi patru unghiurile lumii sa s-aseze la noi,
prefacerea in fine a acestor elemente in elemente politice cari au umplut functi-
ile statului si se strecoard in reprezentatiunea nationald, toate acestea dovedesc
cd tara noastra nu mai e vechea Romanie, ci € 0 America orientala deschisa
tuturor imigratiunilor, al caror principiu e Ubi bene ibi patria si teoria de «om
si om».” (Eminescu, Opere, XI, p. 258).

? Din aceste productiuni cititorul nostru va invita multe lucruri fiu-
moase i instructive (subl. n.); va invdta cum, pentru a-ti face pe cineva prieten,
trebuie sa-1 tratezi cu eleganta bitei si a reteveiului si cum Margdritestii,
Patarlagenii, Dimancii, ieri incd numitii ignoranti, inepti, neonesti, devin de a
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Intre functia argumentativi a cititorului, fie in ipostaza de
martor, fie in ipostaza de personaj, si cititorul empiric, fiin{a in
carne si oase, publicistul traseaza o opozitie evidenta, pe care
o0 gestioneaza, in texte, prin valorificarea retorica si stilistica a
opozitiei gramaticale a numarului sau prin recurs la termeni
distincti.

Cititorul, la singular, este o persona, o entitate discursiva
angajatd In negocierea argumentativa, o functie prin care dis-
cursul gazetiresc se cristalizeazd si se legitimeaza, prin
apropiere sau prin distantare de alte tipuri de discurs. Cititorii,
la plural, deci, sunt persoanele care citesc ziare. Deosebirea de
rol este ocazional reliefatd prin intrebuintarea neologismului
lector’' pentru a desemna cititorul empiric.

Fata de cititori, Eminescu adopta o strategie de angaja-
ment al carei tel este de a asigura, pe cat este omeneste posibil,
cai optime de acces spre intelegerea textului, si in aceasta
directie, a raportarii la personalitatea cititorului de ziare, gaze-
tarul aduce multe elemente de modernitate. Cititorii de gazete

doua zi niste dulci prieteni cari te sustin i pe cari-i sustii, totul, se-ntelege, in
majorem Romaniae gloriam” (Eminescu, Opere, X, p. 363).

30 cat despre romanitatea romanilor «Romanului» vom cita numele
convivilor d-lui C.A. Rosetti si cititorul va alege (subl. n.): Urechia (din cauze
cronice: recte Popovici, «Tata rus, mama rus, dar Ivan maldavany); E. Caligari,
general Angelescu (grec), Filitis, Giani, Davila, Cariagdi, Costinescu
(armeano-neamt), Frederic Dame, Carada, Xantho, Derussi, Cerlenti,
Chrisoveloni, loannidi, Muller, Elias, Papazoglu, Levy, Ascher, Nedekovici,
Nacu, Rietz, Oppler, Graboski, Panaioti, Stelorian, Marghiloman, Pr.
Demetrescu (armean), Th. Stefinescu (bulgar), Eliad, Lapati, Dimitriadi,
Villacros, Pascaly, Verussi, Eustatiu, Gobl, Pandrav, Fundescu (se pretinde
bosniac, ezitam intre ciurar si lingurar), Sergiu, Arghiropol, Halfon, Culoglu,
Schina , Perticari, dr. Severin (recte Bosnagi; nu stie romaneste), Arion,
Caramanlau, Cavadia, Vermont (recte Grunberg), Sim. Mihélescu (recte Hagi
Ivat, bulgar), Hilel Manoach, Djuvara, Pilidis, Lazaridis, Calerghi, Mavrus,
Enciulescu (bulgar), Stancescu, Zaharidi, Dancovici, Pencu, Staicovici,
Radovici etc. etc. Iatd romanii «Roméanului». Iar «Romanul» acestor romani e
d. C.A. Rosetti, om al carui parinte, al carui frate chiar nu stia sa vorbeasca
romaneste.” (Eminescu, Opere, XII, p. 353).

3V (...) rugdm pe lector a-si aduce aminte (subl. n.) despre cele spuse in
numarul nostru de simbata, unde se cuprindea cu foarte putine scurtari articolul
prim al profesorului Enric de Treitschke.” (Eminescu, Opere, X, p. 399);
,,Astazi semnalam si recomandam atentiunei lectorilor (subl. n.) secunda elu-
cubratiune a eruditului in plagiaturi (subl. aut.)” (Eminescu, Opere, XII, p. 30).
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— siaceasta idee este lamurita negru pe alb — trebuie intrefinufi
(cf. Eminescu, Opere, XIII, p. 84, p. 93), adica informati si
formati.

Pentru redactorul format la scolile inalte de la Viena si de
la Berlin, scrisul gazetiresc nu se limiteaza la transmiterea si
receptarea mecanica de informatii si date, ci este, ca si rea-
litatea, un caleidoscop miscator, in care cititorul este invitat sa
deslugeasca forme si sensuri pe care sd le poatd, mai apoi,
interpreta. Va fi avut cititorul de ziare din a doua jumatate a
veacului al XIX-lea congtiinta cd intdmplarile de pe scena
lumii se transfigureaza, in coloanele ziarului, Intr-o ,,poveste a
vorbei” menitd si genereze intrebdri si sa trezeascd pasiuni?
Inclinim s3 credem ca da, mai ales dacd trecem in revistd
inventarul tipurilor de angajament fata de cititori.

Dominanta este, pentru gazetarul Eminescu, funcfia de
creditare a discursului. Cititorii trebuie convingi ca ziaristul
isi plaseaza discursul in ,,marginile adevarului”, ca teza si
dovada, rationamentul si figura retorica, exemplul si comen-
tariul capteazi esenta unui fenomen dat. In consecintd, pro-
cesul de creditare a propriilor desfasurari discursive presupune
atentionarea  cititorilor’>,  contracararea  presupozitiilor
acestora®, cointeresarea lor*”, implicarea lor in gestionarea
probatoriului®, asumarea punctului de vedere exprimat, fie
acesta obiectiv’® sau subiectiv’ .

32 Cititorii ziarului «Timpul» au putut observa rezerva (subl. n.) ce acest
ziar a pastrat totdeauna in cestiunile militare.” (Eminescu, Opere, IX, p. 143).

*3 | Cititorii nostri cred poate ¢i luim peste picior pe mult si mai mult
decat onorabilii nostri confrati: dar rdu cred (subl. n.).” (Eminescu, Opere, X,
p- 438).

3% Desi lupta nu are pentru cititorii nostri un interes direct, totusi inver-
sunarea cu care se poartd, precum si vederile deosebite ce se ciocnesc in ea
meritd atentie §i indeamnd la asemanari (subl. n.).” (Eminescu, Opere, XII,
p- 369).

35 Rugdm pe cititorii nostri sd citeascd acel articol (subl. n.): vor vedea
un om care cautd si ascunza adevarul si insird verzi si uscate numai ca s
intunece cestiunea ce pretinde a lumina.” (Eminescu, Opere, XII, p. 138).

36 Noi aflaserim cd a fost si la Paris si ¢ a avut cu sine numita lada si nu
puteam lipsi pe cititorii nostri de ceea ce aflasem (subl. n.); destul ca le comu-
nicam lucrul sub toate rezervele (subl. aut.).” (Eminescu, Opere, X1, p. 184).
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In exercitiul scrisului gazetiresc curent in epoci, credita-
rea propriilor realizéri discursive este dublatd de discreditarea
»hegotului de vorbe” practicat de competitori. Temeiul
ideologic joaca rolul fundamental in Intretinerea antitezei intre
discursul legitim si cel nelegitim, iar disputa este angajata de
pe pozitii de autoritate. Superioritatea propriului discurs este
legitimatd prin negarea eficientei §i pertinentei tipurilor de
discurs intrefinute de opozanti. Cel mai bun castigd mintile si
inimile receptorilor. Lupta se poartd fard subtilitdti $i menaja-
mente, dupa tipicul asa gazetari, asa cititori. Cei din taberele
adverse, redactori si cititori deopotriva, sunt, fard menaja-
mente, calificati drept spirite naive™ si rudimentare®. Totusi,
deferenta fata de statutul de cititor si respectul aproape religios
pentru actul de lectura il obligd pe gazetar sa atribuie cititorilor
,opozitiei” prezumtia de curdtie sufleteascd. Cu inima si
condeiul inmuiate, combatantul deplange conditia ingrata® a
cititorilor care, mai mult fard voie decat de voie, au ajuns sa
fie trasi pe sfoard’! de ,onorabilii confrati” — sintagma
emblematica de discreditare a condeierilor adversi. Intimida-
rea rivalilor ¢ cel mai bun mijloc de legitimare, iar intimidarea
inamicilor Tmprumutd parca forta avertismentului evanghelic:
,,Cine ridica sabia, de sabie va pieri!”42

37 | Cititorii vor ingddui intr-adevdr ca sd nu avem decit dezgust (subl. n.)
de toate aceste lupte intre nulitdti absolute de-a ajunge la rangurile supreme ale
statului, fie pentru impacarea unor ambitii nejustificate din nici un punt de
vedere, fie pentru interese meschine, fie in sfirsit pentru reasigurarea majoritatii
votatorilor” (Eminescu, Opere, X1, p. 142).

3% Ni se va permite dar a spune ci cu asemenea vorbe nu se pot impica
decit copiii si cititorii «Romdnului» (subl. n.)” (Eminescu, Opere, X, p. 235).

39 In ce chip primitiv voieste sd-si inducd cititorii in eroare (subl. n.)
cand incearca a-i convinge ca cheltuiala de transport a granelor e reprezentata
numai prin taxa ce-o platesc dupa tarifa?” (Eminescu, Opere, XIIL, p. 150).

40 Nu-i putem felicita nici pe cititorii «Romdnuluiy pentru organul pe
cari l-au ales.” (Eminescu, Opere, X111, p. 309).

4 Ne pare riu in adevar, dar cumplit de nerozi trebuie sd-si fi inchi-
puind «Romdnuly pe cititorii sdi (subl. n.) pentru a-i crede capabili de-a admite
una ca asta.” (Eminescu, Opere, X111, p. 264).

2 Foaia, care din amicul nostru rece a devenit dusmanul nostru cald, va
recunoaste cu noi ca urmdrile unei asemenea polemice ar fi un dezastru inte-
lectual atit pentru redactorii cit si pentru cititorii ei (subl. n.)” (Eminescu,
Opere, X, p. 360).
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Dacia forta adversarului este evaluata ca fiind inferioara
angajarii n luptd dreaptd, gazetarul, aidoma unui cavaler, 1si
lasd potrivnicul pe mana cititorilor* ori pretinde ci a fost lovit
in mod nedrept, pentru a-i agita pe cititorii ,,confratelui”.

De altfel, disputa argumentativa este transferatd in
responsabilitatea cititorilor doar in rarisime ocazii. Argu-
mentul cititorului care se ridicad din mul{ime pentru a-1 lua la
rost pe ,,negustorul de vorbe” pe motiv ca-si disprefuieste
publicul, ci-i inseald asteptarile” are un atat de mare efect
retoric incat probeaza ca, in constiinta gazetarului, argumentul
cititorului are identitate distinctd in raport cu asteptarile si
reactiile umane ale cititorilor de ziare. Pentru un autor, nu
existd dizgratie mai mare decat dispretul propriului public.
Numai cititorul il poate scoate din scend pe autor. Pentru a-si
intretine cu succes cititorii, gazetarul are mereu grija, ca o
iscusitd Seherezada, de nevoile si dorintele marelui public,
caruia i1 se aduce periodic aminte despre cele ce s-au petre-

4 Frumoase intentiuni — nu-i vorba — si n-avem nimic de zis in contra
lor. Dar nu vor gdsi oare cititorii nostri ca oarecare cunostinge de gramaticd,
interpunctiune i stilistica n-ar fi cu totul de prisos la acel onorat oficiu? (subl.
n.)” (Eminescu, Opere, IX, p. 126).

4 ,,Cititorii vor judeca daca ceea ce ne imputd «Romdnuly este serios.
Facem pentru aceasta apel la cititorii «Romdnului» (subl. n.), caci niciodata
nu ne indoim de bunul simt al roméanilor, fie de orice nuanta politica, cand e
vorba de destinele tarii.” (Eminescu, Opere, XII, p. 103).

4 Un lucru care totdauna a desteptat mirarea noastra este dispreful
addnc pentru publicul cititor ce se dovedeste in aceste procedari de polemica
(subl. n.); nemarginita incredere ce are d. Rosetti in ignoranta si usurinta
clientilor «Romdnuluiy» (subl. n.); desavarsita lipsa de respect pentru acel popor
cu care sta la vorba, pe care pe fata-l tamaiaza, si pe care-l numeste suveran,
dar pe care-n fapt [i]l batjocoreste ca curtezanii de Opere bufe pe regele
Hurluberlu I-ul sau Cacatoes al XIII-lea.

Cum nu se teme ca nu cumva printre cititorii jurnalului sau sa se
gdseasca virun om in fire si cu minfile intregi care sd-gi zicd (subl. n.): «Dar
prosti ne mai crede d. Rosetti pe noi roménii cind vine de ne vorbeste de
comptiune si imoralitate!» Cum poate sa creaza d-lui ca noi, in aceasta tara, nu
ne cunoastem unii pe altii? Ca nu stim cine este cinstit si cine nu? Ca n-am
auzit unde se afli stirile scandaloase si lefurile cumulate? In ce parte dezin-
teresarea si in ce parte specula neruginata a tot ce este mai sfant?”” (Eminescu,
Opere, X111, p. 202).
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cut*®, ciruia i se recomandi cu delicatete un curs de actiune®’,
in beneficiul caruia se dezvoltd complicate ritualuri expli-
cative® ori in sufletul ciruia se desteaptd sensibilitati
nebanuite®. In sfarsit, cititorii sunt aceia pe care gazetarul si-i
doreste mereu aproape™ si in fata cirora trebuie si dea
seamd’', in numele adevarului™.

Natura colaborativd a pactului de lecturd incheiat intre
gazetar §i cititori este pusd in valoare prin actiunea a trei
functii: informativa, formativa si performativa.

Desfagurarea functiei informative probeaza cd gazetarul
se pune in slujba publicului, caruia i aduce la cunostinta

4 Cititorii nostri isi aduc desigur aminte de seama ce am daft]-o (subl.
n.) despre procesul intentat tinerilor romani, membri ai Societatii Arboroasa de
la Universitatea din Cernauti.” (Eminescu, Opere, X, p. 42).

4 Cititorii de voiesc a cunoagte modul discutarii si votarii acestui credit
estraordinar sunt rugati a urmari (subl. n.) discutiile respective ale consiliului
communal.” (Eminescu, Opere, IX, p. 363).

®  Dar cititorii vor fi intrebind cine e Pandarus? (subl. n.) intr-o drama
mai putin cunoscutd a lui Shak[e]speare intitulatd Troilus si Cressida e un
boier cam batriior care izbuteste a linisti inimele celor doud suspinatoare
turturele din Troia primindu-i intru casa sa.” (Eminescu, Opere, X, p. 165).

#  Pind la formarea unui anume comitet, care si se ocupe cu strangerea
de bani, carti si obiecte, redactia «Timpului» primeste asemenea in pastrare
cartile, banii s.a., pe cari cititorii nostri ori alte persoane din public ar dori sa
le ofere (subl. n.) in folosul schitului si a bibliotecei, ce se va infiinta.”
(Eminescu, Opere, X, p. 93).

3 Pentru ca foaia s intereseze pe toti cititorii, i-am dat varietatea nece-
sara si speram ca concursul unui public binevoitor nu ne va lipsi.” (Eminescu,
Opere, X111, p. 331).

Cerem iertare cititorilor « Timpului» (subl. n.), un ziar serios, daca,
pentru asta datd, am imprumutat tonul articolului nostru de la «Charivari» sau
mai bine de la «Tintamarre». Este intiia si cea de pe urma oard ca o facem;
scuza noastra este ca nu am putut urma altfel, de vreme ce aveam a da seama
despre o comedie bufond, ale carei personajiuri de capetenie erau d-nii Pantazi
si Holban.” (Eminescu, Opere, X, p. 73).

52 Noi nu ne speriem de-a supdra pe cetitor cu aceste cuvinte (subl. n.).
Nu lingusim pe nimenea, pentru ca nu suntem in stare de-a spune neadevarul,
iar adevarul este singura raiune de-a fi a unei dari de sama de orice naturd
(subl. n.). Cu pericolul dar de-a nu fi aprobati de cetitor (subl n.), intrebam ce
piesa este aceasta: «Cersitoarea»? Ce roman de mansarda a slujit drept plan
acestei drame, in unele parti de-a dreptul respingatoare? Nici un caracter
natural de la inceput pan-la sfarsit.” (Eminescu, Opere, IX, p. 292).
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diverse informatii. Functia formativa atesta ca omul de presa
este constient de puterea de a modela asteptarile cititorilor sai.
Functia performativa asigura negocierea distantei retorice intre
redactor si lector.

Desfagurarea functiei de informare este de regula
subliniata prin folosirea verbelor comunicirii: @ comunica™, a
reda®, a transmite™. Totusi, simpla informare a publicului cu
privire la faptele care se petrec in realitate reprezintd doar
stratul superficial al contractului cu lectorul. Mult mai
importanta decat aducerea la cunostintd a unor date si
informatii despre anumite evenimente este dirijarea intelegerii
receptorului asupra a ceea ce se intampla la un moment dat.

Eminescu nu practici o gazetarie informativa, stricto
sensu, in acceptia curentd, de vehiculare de informatii, ci
profeseaza o scriere de tip formativ, prin care, concomitent cu
creditarea propriului discurs publicistic, urmareste sadirea,
intretinerea si rafinarea unor aptitudini interpretative. Cititorul
este considerat nu atdt un depozitar de informatii, cit un
beneficiar al acestora; simtul critic al acestuia trebuie starnit,
modelat, orientat in directia formarii de judecdti asupra
semnificatiilor pe care le au intamplarile din realitate.

In viziune eminesciand, prin intermediul articolului de
presa, cititorul de ziare se angajeaza Intr-o lecturd a lumii, iar
prin aceastd activitate interpretativa i se releva ceva despre
esenta unui fenomen. Marcarea acestui rol formativ se reali-
zeazd, n publicistica lui Eminescu, prin recurs la verbele
cunoasterii: a descoperi56, a cun0a§teS7, a judecasg, a ingelege,
a 5vti59 etc.

53 Avem totdeuna obiceiul si comunicdm cititorilor nostri stirile pe cari
le aflam sub toata rezerva.” (Eminescu, Opere, X1, p. 184).

% Noi nu comentam; tale-quale, cu istoria cam naiva despre rechizitele
de la Creditul funciar, asa prietinoase si cam natange cum sunt, le reddm si noi
cititorilor nostri.” (Eminescu, Opere, XIII, p. 170).

5 D. AD. Xenopol publica in «Steaua Romaniei» din lasi o serie de
reflexiuni interesante asupra situatiunei exterioare a tarei noastre.

Imprumutind si noi de la ziarul iesean aceste reflexiuni, dim astizi citi-
torilor nostri o parte din ele.” (Eminescu, Opere, X1, p. 178).

36 Descoperind cititorilor nogtri (subl. n.) ci indaratul infiingrii mitro-
poliei catolice este mana politicei orientale a Austriei, am spus ca aceastd din
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Intrucat informarea si formarea cititorilor presupune, din
punct de vedere retoric, stabilirea si gestionarea unei legaturi,
contractul de lecturd incheiat intre gazetar si publicul sau este
conturat, in planul textului jurnalistic, prin marci ale
delimitarii de receptor, fie prin apropiere, fie prin indepartare
de pozitia spirituald® a lectorului. Vom considera ci aceste
marci sunt marci de tip performativ, cu justificarea cid ele
subliniaza negocierea distantei retorice intre cel ce scrie si cel
ce citeste.

Intre marcile performative de reliefare a apropierii fata de
cititor le includem pe cele de atentionare asupra argumentului
exprimat®, de creditare a informatiei furnizate®, de justificare
a punctului de vedere asumat® si de incitare a curiozitatii
receptorului®.

urma putere ne impinge din nefericire intr-o sfera de actiune opusa ei, spre
Rusia.” (Eminescu, Opere, XIIL, p. 311).

7O depesi a agentiei Havas sositd din Galati ieri dupd-amiazi ne
anuntd ca luni Comisia Europeand a Dunarii a tinut cea din urma sedinta.

Cititorii cunosc pe deplin (subl. n.) cestiunea care, pentru intiia data de
cind exista Comisia aceasta, a dat ocazie la controverse.” (Eminescu, Opere,
X1, p. 454).

8 Cititorii vor Jjudeca (subl. n.) daca ceea ce ne imputd «Romanul» este
serios.” (Eminescu, Opere, XIL, p. 103).

% Daca polemica noastrad cu «Romanul» n-ar fi avut alta {inta decit de-a
face pe cititori sa-nteleaga (subl. n.) cine are cuvint, cine nu, nu i-am fi acordat
proportiile pe cari i le dam. Cititorii stiu bine (subl. n.) ca sintem gura ade-
varului; iar daca avem graiul aspru, asprimea aceasta o consideram ca un
corectiv in contra vicierii spiritului public.” (Eminescu, Opere, X1, p. 450).

% in studiul ,,Atitudinea stilistica”, publicat in volumul Studii de stilis-
tica, Editura didacticd si pedagogica, Bucuresti, 1968, p. 3540, Tudor Vianu
defineste atitudinea stilistica drept ,,acea pozitie spirituala a ascultatorului sau
cititorului indreptata asupra tuturor notelor insotitoare ale oricarei comunicari
orale sau scrise.” (p. 36).

81 Trebuie si aducem aminte cititorilor nostri (subl. n.) ci alta, cu totul
alta e maniera cabinetului german si indeosebi a d-lui de Bismark de-a incheia
aliante.” (Eminescu, Opere, X, p. 380).

62 Punctul sdu de vedere (al omului politic Alexandru Mocioni — n.r.),
dovedind o cugetare vasta si addnca asupra intregei dezvoltari a Ungariei,
meritd a fi comunicat cititorilor nogtri (subl. n.).” (Eminescu, Opere, XII, p.
208).

8 Pentru ca sd se vadd cd nu exageram nimic (subl. n.) si ci aceastd
alegere trebuia sa fie casata cu orice pret, punem sub ochii cititorilor nostri



24 STUDII EMINESCOLOGICE

Marcile tipice de accentuare a distantarii de cititor sunt
cele de disculpare®, la care se recurge pentru a intiri efectul
persuasiv® si expresiv®’ al sarjelor.

Pana aici, am constatat ca, pentru implinirea diverselor
necesitati argumentative, Eminescu creeazd imaginea unui
cititor sau, mai precis, foloseste o specie traditionald de ar-
gument retoric (argumentul ad lectorem) si dezvoltd o alta
(argumentum lectoris), complementara, si cd, pentru a asigura
o intelegere cdt mai eficientd a scrierilor sale gazetaresti,
recurge la un bogat ansamblu de mijloace de informare si de
formare a cititorilor, printr-o atenta gestiune retorica a legatu-
rilor cu publicul.

Ansamblul tehnicilor prin care se pldsmuieste icoana
textuald a unui cititor l-am numit strategie de proiectare a
cititorului, iar suma de procedee si mijloace la care autorul
recurge pentru a-si intretine publicul am numit-o strategie de
angajare fata de cititori. Cu toate acestea, tabloul expunerii
noastre este incomplet. Pentru a-1 intregi, se cuvine sa luam in
considerare ca nsusi gazetarul care scrie la un moment dat
pentru o seama de receptori este, la rdndu-i, un cititor care nu
se sfileste sd valorifice aceastdi emblema daca interesele
argumentative o pretind. Cu alte cuvinte, in oglinda gaze-
tarului-scriitor se reflectd imaginea gazetarului-cititor. Pentru

propriile cuvinte ale unui membru al partidului chiar (subl. n.), d. N. Voinov.”
(Eminescu, Opere, X111, p. 389).

% Nu putem rezista pléicerei de a comunica cititorilor nostri urmdtoarea
intdmplare (subl. n.) care face de doua zile sa rada cu hohot saloanele capitalei.
E vorba de o paruiala in regula intre doua femei celebre prin luxul lor. Nu vom
imprima numele in speranta cé fiecine va ghici despre cine vorbim (subl. n.).”
(Eminescu, Opere, X111, p. 77).

5 Cerem iertare cititorilor nostri (subl. n.) daca ne vedem siliti sa reve-
nim asupra incidentului bizar provocat de batranul director al «Romanului».”
(Eminescu, Opere, X111, p. 92).

8 Cititorii vor ingddui intr-adevdr ca sd nu avem decit dezgust (subl. n.)
de toate aceste lupte intre nulitdti absolute de-a ajunge la rangurile supreme ale
statului” (Eminescu, Opere, X1, p. 142).

87 Ca sa dam o probd de productiunile clasice ale acestui idiot cerem
scuze cititorilor nostri cd citam (subl. n.) o proba din necuviintele lui poreclite
literare (subl. aut.).” (Eminescu, Opere, X111, p. 386, text, ramas in manuscri-
sul 2264, in care Eminescu il atacd pe Macedonski.)
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jurnalistul Eminescu, cunoagterea rezultatdi din observarea
directd, nemijlocita, a unui fenomen se conjuga cu cea mediata
de lectura. Ca si actul de a scrie, asumat nu doar descriptiv, ci
si interpretativ, ca expresie a intelegerii unui fapt real, actul de
a citi are functia criticd de a pune in valoare o imagine a lumii.

Ce inseamna, pentru gazetarul Eminescu, a citi? Conside-
ratd din unghi semiotic, interogatia capata mai multe raspunsuri
pe care le descoperim 1n uimitorul si marele jurnal de creatie si
interpretare care este publicistica sa. In ansamblu, privilegiate
par a fi urmitoarele coordonate ale actului de a citi: conteaza
ce se citeste, cum se citeste, din ce motiv si cu ce rost.

In privinta lecturilor angajate implicit si explicit de
Eminescu in textele gazetaresti e cert ca poetul a fost un cititor
exceptional, hranit zilnic cu lecturi dintre cele mai diverse.
Contemporanii au pus in lumind domeniile de lecturd pri-
vilegiate, precum literatura, istoria si filosofia, iar exegetii
competenti au evidentiat natura enciclopedica a formatiei sale
intelectuale. Nu ne raméane decat sa aratdm ca lectura reprezinta
axa in jurul cdreia se organizeaza activitatea gazetireasca a
marelui scriitor. Autor al unor ,,articole cu mult prea grele
pentru cultura curenti”®, Eminescu a profesat o gazetirie
intelectuald, ,,cu gandiri si cu imagini”, pe care unii nu s-au sfiit
si o situeze in zodia literaturii®. Substanta livresci a
publicisticii sale este de necontestat daca se tine seama ca multe
texte au la temelia edificiului lor argumentativ o strategie de
recurs la lectura, adicd o dezvoltare ideatica si discursiva a
carei regie rezida in evaluarea unor realititi din perspectiva
cititorului foarte competent si critic. Totodata, substanta livresca
a scrierilor jurnalistice aduce 1n prim-plan invariantele poeticii
gazetaresti, intertextualitatea si metadiscursivitatea.

Sub aspectul constructiei, textul publicistic eminescian
este un mozaic. In plan lingvistic, identitatea sa rezida in con-
topirea elementului oral si popular cu elementul livresc, cult.
Mai mult decat atat, elementul popular este adesea desprins

%8 Nicolae lorga, Istoria presei romanesti de la primele inceputuri pand
la 1916, Atelierele Societatii Anonime ,,Adevarul”, Bucuresti, 1922, p. 136.

% Constantin Bacalbasa, ,,Ziaristica romana din zilele noastre”, in Torga,
op. cit,p. 191.
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din culegeri, manuscrise si carti pentru a fi integrat 1n tesatura
de idei si de cuvinte a articolelor de presi. Dacd liasam
deoparte ciclurile cunoscute, precum Icoane vechi §i icoane
noud, multe alte articole, precum [,,Multe am avut de zis...”],
din 16 decembrie 1877, [,,Abia apucaram sa zicem...”], din 31
octombrie 1879, [,,La ce serveste discutia...”], din 10
noiembrie 1879, [,,Astdzi fiind prima intrunire...”], din 16
iulie 1880, [,,Daca se va adeveri...”], din 28 septembrie 1882
sau [,,Onorabilii confrafi...”], din 16 martie 1883, ar putea fi
cu usurintd considerate productii realizate in spirit oral,
popular. Insi la o lecturd mai atentd, se observa ca, de fapt,
Eminescu preia faptele de limba populara, indeosebi prover-
bele si zicatorile, din surse livresti bine cunoscute lui, precum
marele infoliu al vornicului Iordache Golescu, manuscrisul
213, intitulat Pilde, povatuiri i cuvinte addvarate si povesti'’,
cercetat cu creionul in mana in perioada ieseana’', si minunata
Culegere de proverburi a lui Anton Pann, pe care poetul pare
sa o fi stiut aproape pe de rost, din moment ce citeaza si pre-
lucreaza frecvent fragmente.

Notand cd publicistica eminesciana este strabatuta de
,curenti, de mai mare mai micd intensitate folclorica”,
Perpessicius considera cu indreptatire ca recursul la elementul
popular este o constantd a scrisului gazetaresc: ,,Apelul la
proverbe, la locutiuni, la subtilitati lexicale, e una din me-
todele constante ale ziaristului, de vastd culturd politica si
familiar, ca putini altii, afard poate de Heliade Radulescu si
Hasdeu, al tezaurului creatiilor populare”””. Aceeasi idee o
regasim in multe alte scrieri exegetice. Dar pentru a vedea mai
indeaproape cum se creeazd iluzia ca ziaristul le ,,vorbeste”
cititorilor, in timp ce, in realitate, el este angajat intr-un tra-

™ Gabriel Strempel, Catalogul manuscriselor romdnesti, Editura
stiintificd si enciclopedicd, Bucuresti, 1878, vol. I, p. 62.

! Perpessicius, ,,Jordache Golescu, lexicolog, folclorist, scriitor” in
Mentiuni de istoriografie literara si folclor (1948-1956), Editura de stat pentru
literatura si artd, Bucuresti, 1957, p. 199-269.

2 Perpessicius, ,,Eminescu si folclorul” in Eminesciana, Editura
Junimea, Iasi, 1983, p. 411, text publicat initial ca introducere la volumul al
saselea al editiei magna, Mihai Eminescu, Opere, vol. V1, Literatura populara,
Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, 1963, p. 9-20.
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valiu sustinut de valorificare a lecturilor sale, avem nevoie de
exemple concludente.

Iata un astfel de exemplu. in articolul [,,Multe am avut de
zis...”], din 16 decembrie 1877, frazele crecaza impresia ca
textul este conceput in stil oral, prin acumulare de elemente de
limba populard, dar adevarul e ca Eminescu recurge la sursele
livresti pe care le-am amintit deja. Rezultatul acestui proces de
sublimare intertextuala implicita, dezvoltat prin stilizarea
unor modele pe care Eminescu le-a intalnit in lecturile sale,
este un text scris in spirit vechi, cronicaresc, ale carui energii
par a se trage din scrierile marilor cronicari ai Tarii Moldovei;
cu toate acestea, procesul de elaborare este modern si pune in
lumind un mimesis remarcabil:

Multe am avut de zis cand ai nostri au trecut Dunarea si
cu grija am intrebat de tocmele de zapis si chezdsie, ca Stan
patitul, care nu crede cu una cu doua cite i se spun, ci vrea sa
aiba iscliturd la mana, ca sd poatd apoi sa se judece razaseste
pand-n panzele albe™ cand ar fi sa aiba glceava cu boierii
cel mari, ¢d pdnd la imparatul rabzi incdieratul™ avand
inscris, dar inca fara dansul.

Dar de s-a putut, de nu s-a putut, e altd intrebare; numai
noi stiam vorba ceea: ,,La tocmeald dugmaneste, dar la plata
frateste”” si o tineam una si buna cu zapisul nostru. Cu toati
cinstea ce ni se facea, noi ne ficeam ca nu pricepem si iar mai
aduceam vorba la inscris. De s-a facut, de nu, guvernul stie si
treaba lui e.

La vreme de pace vom mai avea noi o vorba de vorbit
impreund si socoteli de descurcat si multe de pus la cale, nu
de alta decat de dragoste pentru d-nii din Dealul Mitropoliei,
cd nu le-i asta intai si n-am voi sa-i trecem politd la nimeni, ci
tot pe seama noastra sa ramaie.

" Tordache Golescu, Scrieri alese, Editura Cartea roméaneasca, Bucuresti,
1990, P 172:,,0i sd ma judec pina-n pinzele albe”.

* Anton Pann, Culegere de proverburi sau Povestea vorbei. De prin
lume adunate si iardasi la lume date, Editura Cartea romanescad, Bucuresti,
1926, vol. I, p. 26.

"5 Yordache Golescu, Proverbe comentate, Editura Albatros, Bucuresti,
1973, p. 199, cu forma: ,,Tocmeald dusmaneasca si platd frateasca”. Con-
structia culeasa din manuscrisul vornicului Golescu apare si colectia de paremii
a lui Eminescu, v. Opere, vol. VI, Literatura populard, Editura Academiei
R.P.R., 1963, Bucuresti, p. 378.
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Azi insd le punem toate la o parte si multgmim lui
Dumnezeu ca vedem pe M. S. vesel si sandtos in mijlocul
nostru si ca-1 putem intimpina cu ,,Bun sositul intre noi!”

Cici cat despre partea M. Sale, netagaduit este si va fi ca
ce-a stat in putinta unui om cu bine si cu noroc au implinit.
Cel nevoias, norocul lui cind nu intdlneste dugmani in drum,
iar cel voinic, norocul dusmanilor ¢d nu-l intdlnesc pre el’®.
Si n-au avut acest noroc dusmanii, caci odata lucrul hotarat,
nu mai incdpea multd vorbd’ si viteaza noastrd ostire, cu
minte de batrdn, putere de tandr si indrdzneald de nebun'®,
au trecut Dunarea si s-au asezat zid, unde era primejdia mai
mare si mai multa lauda de castigat. Caci n-au intrebat cati
dusmani sunt, ci unde sunt” si la vreme de mare cumpina au
aruncat sabia ei intr-o parte. Decdt un an corb, mai bine o zi
soim® | si-au zis voinicii, §i unde trebuia vitejie, cu vitejie,
unde trebuia bund chibzuiald, cu chibzuiald s-au purtat.
Datoria lor au Tmplinit-o cu stralucire si nu dorim decat ca tot
asa sa ramaie.

Nu dar din mandrie desarta, nici pentru ochii vecinilor
laudam pe-ai nostri, cici nimeni nu traieste in lume numai
pentru ca vecinul sa aiba parere buna despre dansul.

6 Tuliu Zanne, Proverbele romanilor din Romania, Basarabia, Buco-
vina, Ungaria, Istria si Macedonia, editie anastatica, Editura Scara, Bucuresti,
2004, vol. VIII, Iordache Golescu, Povdfuiri i cuvinte adevdrate, nr. 2948, p. 154.

" Zanne, op. cit., nr. 9469, p. 442: ,,La ré€sboiu cuvinte multe nu incape,
nici zabava.”. Proverbul figureaza si in Mihai Eminescu, Opere, vol. VI,
Literatura populara, Editura Academiei R.P.R., 1963, p. 378: ,La rasboi
cuvinte multe nu incap”.

8 Zanne, op. cit., nr. 9483, p. 443: , Minte d&€ bétran, putere d& tinér si
‘ndrasnélda dé nebun la résboiu s& cere”. Proverbul figureaza si in Mihai
Eminescu, Opere, vol. VI, Literatura populard, Editura Academiei R.P.R.,
1963, p. 378: , Minte de batrin, putere de tindr si "ndrazneald de nebun la razboi
se cere”.

7 Zanne, op. cit., nr. 9474, p. 442: ,,La résboiu si nu intrebi cati vrajmasi
sunt? ci unde sunt?”. Proverbul figureaza si in Mihai Eminescu, Opere, vol.
V1, Literatura populard, Editura Academiei R.P.R., 1963, p. 378: ,,La rasboi sa
nu “ntrebi cati vrajmasi sunt, ci unde sunt”.

% Jordache Golescu, Proverbe comentate, Editura Albatros, Bucuresti,
1973, nr. 1385, p. 204: ,,.Decit un an cioard, mai bine o zi soim”; La Anton
Pann, op. cit., 1926, vol. I, p. 176: ,,.De cat toatd vara cioard / Mai bine o zi
soim in vard”; Proverbul figureaza si in Mihai Eminescu, Opere, vol. VI,
Literatura populara, Editura Academiei R.P.R., 1963, p. 378: ,,Decat un an
cioard, mai bine o zi soim”.



Stilistica si poetica 29

Creada vecinii ce-or pofti, numai si ne stim noi ca suntem
in toata virtutea si ca avem ce ne trebuie. Caci soarta armelor
este-n mainele lui Dumnezeu si, daca s-au indurat sa raspla-
teasca dusmanului relele ce le-am suferit in trecut, nu trebuie
sd ne mandrim mult, ci sd ne bucurdm in linistea sufletului
c-au iesit galceava la capat bun pentru noi si s-avem nadejde
ca in curand vom avea pace, caci ,,pace preste pace” zice
Domnul prin Isaia prorocul®, si cine cunoaste ce dar are ea
cu nimeni nu se sfideste®.

Citind articolul, remarcim ca textul este un intertext
implicit, intemeiat pe surse livresti, a caror identificare presu-
pune inventarierea i reconstituirea lecturilor pe care le-a facut
Eminescu in diverse momente ale vietii sale. Acest proces este
insa extrem de dificil, dacd nu chiar imposibil de realizat.

In alte articole, intertextul implicit este dublat de un
intertext explicit, a carui alcatuire mozaicata este reflectata de
citarea surselor™. Acest al doilea tip de intertext demonstreaza
cad Eminescu a practicat o gazetarie de facturd livresca, sa-
vantd, cu documentare laborioasa si realizare fastuoasa,
intocmai cum a procedat si in alte domenii ale scrisului sau. in
conjunctie cu observatia directd, recursul constant la lecturi
reprezintd fundatia pe care se edifica articolele de presa.

Acceptand ca in multe articole de presd argumentarea este
dezvoltatad de pe pozitia cititorului profesionist, trebuie aratat
ca motivele si rosturile angajarii lecturilor in scrisul gazetaresc
sunt multiple. Pe de o parte, lectura indicd reactiile™ si prefe-

81 Zanne, op. cit., nr. 9436, p. 441: ,,Pace piste pace, dzice Domnul prin
Isaia”.

82 Zanne, op. cit., nr. 9442, p. 441: ,.Cine cundsce ce dar are pacea, cu
nimeni sé sfadesce.”

8 Pentru detalii, se pot consulta cu mult folos lucririle lui D. Vatamaniuc
asupra publicisticii lui Eminescu.

8 E atit de uimitoare stirea despre demisiunea intemeietorului Impe-
riului germanic, e atit de mare omul si evenimentele legate de numele sau, incit
citim de doud si trei ori cu atenie telegramele (subl. n.) sosite din Berlin si din
Londra pentru a ne incredinta daca intr-adevar asa este, daca intr-adevar
principele de Bismarck este acela care, pentru o majoritate de doua voturi
intr-o cestiune de minima importantd, depune din minile sale conducerea unui
popor de aproape cincizeci de milioane, a unui popor care si-a faurit soarta prin
razboaie de un succes arareori pomenit in istorie §i care incearca a cistiga o
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rintele ziaristului®, ideologia sa*, iar pe de alta parte, ea este
valorificatd pentru a furniza informatii de amanunt®’, pentru a
formula judecati®, pentru a intdri® sau pentru a respinge”
teze.

Daca, de pilda, analizim modul complex 1in care
Eminescu intelege sd citeascd ziarele vremii, observam ca
publicistul valorificd un intreg probatoriu dezvoltat prin

necontestata suprematie in conducerea afacerilor globului nostru.” (Eminescu,
Opere, X1, p. 98).

5 Citim azi cu pldcere (subl. n.) versurile batranului Omer, cu care
petreceau odatd neamurile de ciobani din Grecia, si imnele din Rig-Veda pe
care pastorii Indiei le indreptau luminei i puterilor naturei, pentru a le lauda si
a cere de la dansele iarba si turme de vite. Tot asa privim cu pldcere
plasmuirile celui mai mare poet pe care l-au purtat pamantul nostru, plds-
muirile lui Shakespeare, si ne bucuram de frumusetea lor atata, ba poate mai
mult inca decat contimporanii lui, §i tot astfel privim statuele lui Fidias s-ale
lui Praxiteles, icoanele lui Rafael, si ascultdm muzica lui Plestrina. Tot astfel
ne bucura portretul pe care-l face Grigorie Ureche Vornicul lui Stefan
Voievod cel Mare, incdt simtim si azi pldcere citind (subl. n.) ce vrednic si cu
virtute roman a fost Maria Sa.” (Eminescu, Opere, X, p. 23).

8 Vorbe, vorbe, vorbe! esclama Hamlet, melancolicul principe al Dane-
marceli, citind un pasaj dintr-o carte. Fraze! esclamam noi de cite ori vorbeste
d. C. A. Rosetti. Fraze imflate, spuse fara convingere internd, fraze de ulita,
de-o confuza generalitate, planuite pentru a ameti mintea celor ce n-au puterea
a cintari valoarea unei abstractii, formule mistice cari nu spun absolut nimic
tocmai pentru a produce iluzia cd spun ceva.” (Eminescu, Opere, X, p. 148).

87 Astfel in studiul statistic asupra miscarii populatiunii din orasul si
judetul Iasi pe deceniul 1870-1879, de N.A. Alexandrini, secretarul consiliului
judetean, citim urmdtoarele: (subl. n.).” (Eminescu, Opere, XI1, p. 213).

88 Cand citim manifestul acestui comitet central ceea ce ne mai izbeste
este cd (subl. n.) o seama dintre membri sunt oameni cari au dovedit o mare
inclinare la intreprinderi financiare hazardate, cari sd-i facd a se mbogati
repede si fara munca.” (Eminescu, Opere, X111, p. 279).

8 Si-n adevar, daca citim documentul lui Matei Basarab de la 1639, ne
incredintam ca (subl n.) el isi pricepea misiunea lui istoricd.” (Eminescu,
Opere, X1, p. 269).

,.Desi nu impartasim pe deplin ideile d-lui E. Rénan in privirea natio-
nalitatilor, desi nu admitem ca unitatea de idei e un premis, iar consistenta
unui stat urmarea, totusi, intervertind termenii, lucrul devine adevdrat (subl.
n.). Unitatea de rasd produce ca rezultat firesc unitatea de tendinte, iar unde
rasa dominantd ¢ cu mult mai numeroasa sau cu mult mai cultd decit cea
supusd, cea dentdi impune acea tendintd. Privitd in afard, unitatea statului
corespunde in adevar c-o unitate de tendinte si de idei.” (Eminescu, Opere,
XIIL p. 137).
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lecturd. Citirea unui material de presa oarecare declanseaza’
exercitiul argumentativ, il intretine®, il dezvoltd” ori il
incheie™. Gazetarul-cititor le ofera receptorilor sai indicii des-
pre emotiile resimtite (mirare™, perplexitate™, sila”’, dezgust™
etc.), despre reflectiile” sale de lecturd si despre interpre-
tarile'™ date unor evenimente, precum si despre calitatea dis-
cursului profesat de alti gazetari''. Lectura este un proces care
pune in migcare intreaga fiinta a celui ce vrea sa inteleaga ceea
ce se petrece in realitate. Intelectul si pasiunile gaze-
tarului-cititor sunt puse in slujba telului de a face publicul sa
inteleagd si sd simtd ceea ce el intelege si simte. Aceasta

U Citim in ,, Politik” (subl. n.), ziarul intereselor cehe, urmatorul articol
demn de toata luarea aminte:”” (Eminescu, Opere, IX, p. 90).

92 Apoi mai citim?” (Eminescu, Opere, X1II, p. 274).

3 Dar ce mai citim incd (subl. n.) in «Curierul roméanescy?”

in magaziile de rezerva se afla depuse in vreme de trei ani din urma
4441106 chile porumb 299700 chile mei. Ce avem astazi in magaziile noastre
de rezerva? Tot pe atitea chile de palavre liberale. Dar ce mai citim inca?
(subl. n.). Capitalul «cutiilor satelor» din Principate s-au vazut in catagrafia din
urma la 2357483 lei.” (Eminescu, Opere, X, p. 21).

% Cele de mai sus le citim in Romanul. Cit despre numele Jidova, el nu
este de origine romana, ci sta desigur in legaturd cu forma jidovind, care se
gaseste adesea in documentele vechi romanesti §i insemneaza scursdturd de
apa.” (Eminescu, Opere, IX, p. 509).

% _In «Razboiuly d-lui Gr. H. Grandea cifim cu justd mirare urmatoarele
siruri” (Eminescu, Opere, XIII, p. 102).

% (Cand am intreba ce si cAt se citeste iIn Romania am ramdnea
incremeniti (subl. n.) de mizeria intelectuald.” (Eminescu, Opere, XII, p. 376).

97 | O adevarata sili ne cuprinde (subl. n.) citind foile acelea — neescep-
tand pe «Romanuly» — cari, pe fata sau piezis, acuza de tradare pe unii sau altii
din membrii Adunarii.” (Eminescu, Opere, XIL, p. 434).

% Medicament preservativ: dupd ce vei fi citit o foaie ungureascd, sa
binevoiesti a-ti spala manile” (Eminescu, Opere, IX, p. 384).

99 Aceste reflectii ni s-au impus citind (subl. n.) o corespondenti din
Atena publicatd intr-un organ foarte serios din Germania, in «Gazeta generala»
din Augsburg.” (Eminescu, Opere, X1, p. 335).

10 Citind nota cancelarului Kaunitz citre ambasadorul austriac la Con-
stantinopol, Thugut, scrisa acum 105 ani, la 1775, vedem liniamentele politicei
traditionale a Austriei in Orient.” (Eminescu, Opere, X1, p. 359).

101 Este adevirat ca sint in foile guvernamentale, si inca adeseaori, niste
blagomanii asa de nesdbuite incit e peste putinga sd le citim fard sd ne cauzeze
un fel de nervozitate, dar in toate cazurile nervozitatea aceasta nu se numeste
necaz, ci haz (subl. n.).” (Eminescu, Opere, X, p. 386).
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propensiune e proprie creatorului de literaturd si demonstreaza
ca esenta discursiva a publicisticii lui Eminescu este de a se
constitui, de a se legitima si de a functiona ca discurs prin care
se problematizeaza identitatea specifica a altor categorii de
discurs public: artistic, stiintific, politic, gazetaresc s.a.m.d. In
acest ,,discurs despre discurs” constd natura metadiscursiva a
publicisticii eminesciene pe care, in studiul de fatd, o consi-
deram ca invarianta a poeticii gazetaresti.

Eminescu este, fara indoiald, un gazetar retoric care a
inteles cd, in practica scrisului jurnalistic, realitatea trebuie
infatisata Intr-o anumitd perspectiva, prin punerea ei In rama
unei expuneri, adica prin plasarea intr-un anumit cadru ideatic
si de limbaj care sa le permita cititorilor vremii sa observe cat
mai limpede coloritul distinct al spuselor, faptelor si intam-
plarilor, cu lumini si umbre deopotriva. Fie ca 1l numim
perspectiva, rama sau cadru, acest model de a scrie pune in
valoare faptul ca articolul de presa este un basorelief' prin
care intregul (evenimentul) este desfacut in planuri succesive
ale adancimii. Asa cum, in lucrarea sculpturald numita baso-
relief, relieful, plan de suprafata, se distinge de bazi, plan de
adancime, desi fac corp comun, tot astfel, in textul-basorelief,
teza si dovada, rationamentul si figura retorica, exemplul si
comentariul, toate sunt puse in perspectiva si capatd adancimi
retorice diferite. Astfel, ideea si cuvantul devin parti ale unui
intreg a carui ratiune de a fi este de a surprinde cat mai bine
contururile, profilurile realitatii examinate.

Dupa compozitia lor, articolele eminesciene sunt texte-
mozaic. In privinta arhitecturii lor argumentative, suntem,
credem, Indreptatiti sa le consideram texte-basorelief. Pentru
cititorul atent, articolele lui Eminescu au un model incon-
fundabil: mozaicul pune in valoare formele si materiile care
alcatuiesc un intreg, iar basorelieful evidentiaza contrastele si
convergentele dintre partile intregului.

192 Tydor Vianu, ,,Tehnica basoreliefului in proza lui N. Balcescu” in
Studii de stilistica, Editura didacticd si pedagogicd, Bucuresti, 1968, p. 198-
202.
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Abstract

The paper aims at revealing the poetics of reading that lies at
the heart of Mihai Eminescu’s journalistic writings. In order to
argue that the large and heterogeneous body of newspaper writings
displays two fundamental invariants, namely intertextuality and
metadiscursivity, 1 outlined the means, the techniques and the
strategies used by the Eminescu to build the textual representation
of a reader, to relate to his empiric readers and to emphasize his
own reading experience.



Din nou despre ,,taina” Luceafarului.
Criptisme, obscurititi si fractura logica in
textul antum

Rodica MARIAN

(rodi.marian@gmail.com)

Exegeza dinamicad a Luceafdrului din ultimele cateva
decenii demonstreaza cat de viu este Tncd Eminescu si cat de
adancd este ,taina” marelui poem. S-au semnalat adesea
caracterul criptic' al poemului, fracturile sale logice, unele
obscuritati ori chiar haloul unor structuri si sensuri incifrate
,,abia-ntelese, pline de-ntelesuri”, care ar deriva din forma de
balada-basm a Luceafarului. Unul dintre motivele care induc o
astfel de seductie mai mult ori mai pufin evanescenta imi pare
ca trebuie inscris in aria influentelor si a afinitatilor, in special
in modul de a intelege timpulz, problema, de altfel, cruciala a
asa-numitului caracter criptic al poemului, aldturi de mult
comentatul final, valorizat intr-un larg spectru de semnificatii

! Carmen Negulei, Variantele ,, Luceafdrului”, in: idem, Studii si eseuri,
Editura Alfa Press, Cluj-Napoca, 1995, p. 68, 76. La fel, Rosa Del Conte si
Rodica Marian isi pun problema intelegerii timpului ciclic din poem (voi
reveni asupra acestor abordari), precum si alti indologi. Uneori natura
temporalitatii din poem este atinsd in treacét, de exemplu George Popa intuia
un impas al ,,modului nostru de a gandi asupra timpului, mai precis al modului
european de a concepe durata ca pe o curgere heraclitiana ireversibila” (Pre-
zentul poetic eminescian, in Eminescu sau dincolo de absolut, Editura Princeps
Edit, Iasi, 2011, p. 308).

2 Carmen Negulei arita cu temei in anii 90 ci: ,in argumentele
Demiurgului opozitia unic-ciclic este secundara, un simplu fundal pentru o altd
pereche de termeni: eternitatea Unului / eternitatea ciclicitatii. Din unghiul gan-
dirii traditionale este un sofism a accepta doua tipuri de eternitati; este vorba
insa de doua aspecte, si nu de doua tipuri de eternitati.” (op. cit., p. 70).
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majore3 , de care nu ma voi ocupa de astd datd, din aceasta
perspectivi. Problema de intelegere a timpului* pare sa fie
fondul ideatic implicat definitoriu in controversele privind
autenticitatea ori preeminenta versiunii Perpessicius (cea
publicatd de Eminescu la Almanahul Romdniei June) fata de
versiunea Maiorescu. Din aceasta cauza, incd in 1987, Petru
Cretia semnala cateva ambiguitati ale textului antum al
poemului Luceafarul (editia Perpessicius), cea dintai fiind
incongruenta dintre teza diferentei, a incompatibilitatii dintre
ordinea eternului si cea a efemerului, iar cea de a doua este
numitd teza eternitatii formelor sau tiparelor efemerului’.
Fractura logica s-ar interpune intre etern si efemer prin atri-
buirea eternitatii si formei umane (s-ar naste iaragi oameni),
anuland astfel diferenta. Inainte de a argumenta de ce teza
incongruentei nu se poate sustine din punctul de vedere al
logicii textului eminescian, limpede exprimatd in semantica
sa, c¢i numai din cel al modului de gindire european, voi
reitera unele argumente exegetice aldturi de concluzia la care
am ajuns 1n cartile mele, Intr-o abordare semantica a intregului
text poetic, cu consecinte asupra exegezei poemului, respectiv
a sensurilor lui axiale. In esentd, realitatea textuald a timpului
ciclic din poem va fi principalul obiect al prezentei investi-
gatii, alaturi de implicatiile degajate de aceasta in ordinea
sensului global al poemului. Rezuméand, voi incerca sa lamu-

3 In textul definitiv finalul are un caracter extrem criptic: ,,Ce-ti pasa tie,
chip de lut, / Dac-oi fi eu sau altul”, care trebuie insa corelat cu versuri similare
din discursul Demiurgului, cel din versiunea genuina a poemului, in speta:
,,Ce-i pasd Celuia din cer / De-i plange tu ori altul?”.

* Antinomia clasici era si este inca: Etern (Noi nu avem nici timp, nici
loc, / Si nu cunoastem moarte) si Efemer (Dar piara oamenii cu tofi / S-ar
naste iardsi oameni). E foarte limpede semantic ca efemerul arata ca o perpe-
tuitate, ca un fel de nemoarte a perisabilului continuu reluat, 0 nemurire a
fluctualitatii.

5 Petru Cretia, Editarea operei lui Eminescu. Bilantul unui veac (VII), in
,,Viata romaneasca”, nr. 12/1978, p. 17-24. , Reiterarea ordinii eterne a lucruri-
lor fluctuante” (cum o numea Carmen Negulei, op. cit., p. 64) il nedumereste si
pe Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, Editura
Junimea, lasi, 1977, p. 383. La fel vedea G. Célinescu ,,niste usi zidite ale ab-
surdului” in incercarea de a interpreta absolutul lui Hyperion, Opera lui Mihai
Eminescu, vol. 11, Bucuresti, 1934, p. 101.
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resc de ce contaminarea de naltul sentimentelor, de misterul
iubirii, va fi accesibila ca aspiratie, ca spiritualizare, celor doi
pamanteni, numai in lumea Luceafarului (care este si lumea
lor construitd semantic in text) si nu in lumea Iui Hyperion,
care le ramane inaccesibild. Mai precis, voi motiva de ce
exponentiala fatd de imparat (numitd numai o datd in text
Catalina, marca textuald minimalizatoare evident, apoi 1n final
redevine ea) era luceferitd de la inceput, apoi, in final, prin
intermediul ei, Catalin se lucefereste cu totul, prin implorarea
,,farmecului luminii reci”.

Ceva din misterul perpetuu al poemului Luceafarul s-a
putut explica prin relevarea unei alte axe filozofice de profun-
zime, printr-o translare a accentului de semnificatie, intr-o alta
dominanta, respectiv eternitatea Unicului, care este pusda in
relatie cu eternitatea ciclicitatii, dupa expresia cercetitoarei
Carmen Negulei. Asadar, in esentd aici existd un singur plan,
cel etern, confirmand conceptia indica despre unitatea si ves-
nicia lumii. Se anuleaza astfel opozitia cer-pamant, extrem de
exploatatd in traditia exegezei poemului. Argumentele acestei
abordari deriva din sustinerea afinitatilor profunde ale poetului
cu spiritualitatea orientald, iar interpretarea se bazeaza pe
insusirea dialecticii simbolului indian®. Deosebirea de esenta
dintre acest condensat studiu si abordarea mea (dincolo de co-
muna justificare a necesitatii de a considera poemul Luceafarul
ca o totalitate a variantelor si de accentul semnificativ pus pe
timpul ciclic’) este de ordin semantic, vizind mentinerea opo-
zitiei, care nu este secundara (punerea in antiteza este marcata
textual prin citeva elemente-cheie, cel mai evident fiind lar tu
Hyperion ramdi..., cu corelativul final Ci ey, in lumea mea...).
Planul considerat unic, cel al eternitatii ciclice, este numai
unul dintre termenii opusi, in sensul cd acesta anuleazad fara
dubii opozitia preconceputa terestru-cosmic, intrucat destinul
ciclic al omului si al soarelui (tofi) este acelasi: Dar piara

® Vezi Sergiu Al. George, Limbd si gindire in cultura indiand, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976.

7 Ambele puncte de vedere, similare intr-un fel, au aparut mai intai sub
forma unor comunicari, studiul meu in 1990, cel al lui Carmen Negulei tot in
acelasi an.
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oamenii cu toti / S-ar naste iardsi oameni... Din sanul vecini-
cului ieri / Traieste azi ce moarte, / Un soare de s-ar stinge-n
cer / S-aprinde iarasi soare // Parand pe veci a rasari / Din
urma moartea-1 paste / Caci toti se nasc spre a muri / Si mor
spre a se nagte... Insd opozitia fatd de vesnicia perisabilului —
care nu moare definitiv niciodatd, fiindcd natura cosmica si
cea umand, cu timpul lor ciclic, sunt in continua reluare in
timp — este clar exprimatd, fiind eternitatea statica a Parintelui
Ceresc si a lui Hyperion (altd ipostaza si alt nume al eroului
principal care este dezvaluit ca natura congenera a absolutului
prin lexemul noi): Ei numai doar dureazd-n vant / Deserte
idealuri — // Cand valuri afld un mormdnt / Rasar in urma
valuri; // Ei au doar stele cu noroc / Si prigoniri de soarte, /
Noi nu avem nici timp, nici loc, / Si nu cunoastem moarte.

In esentd, opozitia — consideratd clasica in Luceafirul —
intre etern-efemer (reprezentand planurile cosmic-terestru) se
dovedeste a fi, de fapt o altd opozitie, foarte usor de auten-
tificat prin argumente semantice (textul antum si din variante),
adica din totalitatea textului integral, ca o noud opozitic
principald: vesnicia increatului / eternitatea ciclicitdatii. Opo-
zitia care se insinuase 1n text inainte de raspunsul Parintelui
Ceresc la marea rugd a Luceafdrului, respectiv distanta
despartitoare dintre cer (Luceafarul cel de sus) si conditia
omeneascd, este anulatd de discursul ,,demiurgului”, prin
revelarea unitatii cerului si pamantului, cuprinsi in eternitatea
ciclica. Aspectul acesta al unitatii naturii cosmice si umane (O
lege-n veci va stapani / Si lumea §i atomul / Cdnd omul
prinde-a-mbatrdni / Reintinereste omul), absolutizat in abor-
darile sustindtorilor influentei exclusive a upanisadelor, nu
trebuie confundat cu anularea opozitiei, fiindca aceasta exista
textual si ideatic si se manifestd ca un alt contrast, reinstalat
intre increat §i creat, lumea creatd fiind, in gandirea emines-
ciana din acest poem, dupa conceptia indica, unica si vesnica.
Insa, asa cum si Carmen Negulei observa, pe alte coordonate,
influentele nu sunt intotdeauna exclusive, iar Eminescu, se
poate dovedi semantic, a pastrat si dualismul in conceptia
despre lume, chiar se apropie de crestinism prin dubla naturd a
eroului principal. Steaua, soarele si omul nu se deosebesc ca
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destin ciclic. Dar, totodatd, Parintele ceresc i aratd celui pe
care I-a numit Hyperion ca este din stirpea celor fara inceput si
sfarsit, fiindca el insusi este ,,0 lume-ntreagd”, ,,Lumind din
lumina”. Parintele si Hyperion fac parte din aceasta ,,lume”
care se opune, foarte clar exprimat n strofele discursului sau,
unei alte lumi, cea in care nu existd oprire, moarte, perisabil,
asa cum credea, cum spera si cerea Luceafarul. Conditia lui
Hyperion, ca entitate (ipostazd) textuala distincta de Luceafar,
a fost lamurita ca natura, semnificatia retragerii sale, modul in
care recupereaza moartea = repaos, mai ales in capitolele 1V,
V, VI si VII din ,, Lumile” Luceafirului®; in acest areal al pro-
blemei criptice a timpului, vreau doar sd subliniez ca /umea
din final, in care cel numit Hyperion se retrage, este o lume a
sufletului, a divinitatii acestuia, argumentul peremptoriu este
tot semantic, intarit de variante: ,,Traiti in cercul vostru stramt
/ Siin favoarea sortii / Caci ceea ce in suflet simt / E nemurirea
rece”. In esentd, Parintele il invata pe Hyperion ca sufletul este
nemuritor, dar verbul ma simt din finalul textului definitiv este
semnificativ pentru neimplinirea, nesiguranta implicata. in cea
dintai lume este o absenta a timpului, a spatiului si a mortii (nu
cunoastem moarte), iar opusul ei este o vesnica reiterare a tim-
pului, a spatiului si a mortii-renastere, ,,eterna reintoarcere”.
Astfel imposibilitatea mortii este o realitate textuald, de doua
ori obiectiva, intr-o lume in care se pun in antiteza o vesnicie
absoluta, increata (Parintele ceresc si Hyperion), pe de o
parte, iar pe de altd parte, in antitezad sta eternitatea formelor
efemere, In care nimic nu rezistd reintoarcerii, nici chiar
moartea, care nu este nicidecum un repaos, cum spera si
gaseasca personajul Luceafarul in ora de iubire. Formele
efemere sunt inscrise asadar, in semantica explicita a textului,
in circularitate, in ceea ce s-a numit timpul circular al lumii
create: ,,Dar piard oamenii cu toti / S-ar naste iarasi oameni”,
,Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iarasi soare // Parand

8 Rodica Marian, ,, Lumile” Luceafdrului, Editura Remus, Cluj, 1999,
p- 120-226, capitolul IV: Ipostaze ale nemuririi: Luceafdrul si Hyperion,
capitolul V: Hyperion si recuperarea mortii, capitolul VI: Obsesia timpului si
a ,,micului eu”, capitolul VII: Despre natura lui Hyperion, semnificatia retra-
gerii lui §i despre iubire.
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pe veci a rasari / Din urma moartea-1 paste / Caci toti se nasc
spre a muri / Si mor spre a se naste”.

Astfel incédt ceea ce-i parea unui spirit european precum
Alain Guillermou ca o discontinuitate de idei, nebuloasa
descriere a dezgustului de viata, este pentru eminescologii si
indologii atenti la substanta surselor o lectie despre alcatuirea
universului si eternitatea spiritului’. Din unghiul meu de ve-
dere, strofe din versiunea genuind a poemului par enigmatice
spiritului european, desi ele sunt expresiv exacte pentru men-
talitatea indica, precum 7ot ce a fost, tot ce va fi / De-apururi
fata este / Si basmul trist al stingerii / Parere-i si poveste ori
Cdci ce e pururi fata / E moartea din care vedem / C-a rasarit
viafd, mai ales daca nu sunt coroborate cu relictele lor din
textul antum, la fel de lipsite de logica liniard (in traditie pur
europeand) a timpului: Pardnd pe veci a rdsari / Din urmd
moartea-l paste / Caci tofi se nasc spre a muri / Si mor spre a
se naste.

Este inca adevarat, dupa credinta mea, ca ,,taina” marelui
poem, despre care vorbea Perpessicius in 1940, ramane intacta
dincolo de toate reinnoitele asalturi ale criticii si diverselor cai
de interpretare. De asemenea, cred cd este intemeiat sd ne
raportam la aceasta taind, intr-o oarecare masura, prin prisma a
ceea ce Rosa Del Conte numea ,,centrul de greutate al lumii
eminesciene: adici problema si sentimentul timpului”'’.
Aceastd pozitie de gandire consideratd primordiald in uni-
versul creativ al lui Eminescu cuprinde, in esentd, o viziune
circulard a timpului, chiar dacd in cadrul ei, consideratd ca
mentalitate, celebra exegeta italiand discerne doua atitudini ale
poetului, una fata de un timp al cerului si alta fatd de un timp
al paméntului''. Altfel spus, interpretarea Rosei Del Conte nu
pardseste opozitia traditionald cer-pamant, desi, paradoxal, se
intoarce la ea dupad ce descoperise o cale mai profunda de a

? Cicerone Poghirc, O sursd indiand a , Luceafdrului” lui Eminescu
(Katha-upanisad I, 19-20), in Caietele Eminescu, vol. IV, Bucuresti, 1977, p.
50-54.

19 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, Editura Dacia, Cluj,
1990, p. 290.

"'1d. ib., p. 292.
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intelege textul si mentalitatea creatoare a lui Eminescu, in
care, dupa acceptia mea, cosmicul nu este imaginea divinului
(ci Parintele ceresc si Hyperion); iar ipostaza astrala Lucea-
farul este, cum bine se deduce din demonstratia Luciei Cifor,
intr-o lectura din perspectiva problematicii intruparii, un divin
ca proiectic al propriei lor aspiratii, doar imanentizat'’.
Semantica textuald demonstreaza semnificative contaminari
intre atributele Luceafarului (lumina, farmecul) si cei doi pa-
manteni, pe cand ipostaza Hyperion le ramane necunoscuta, si
astfel nu poate ,,consfinti” norocul, fiindca textual nu mai
cade ca-n trecut. La aceastd interpretare voi reveni intr-un
final de argumentare, fiindca ,,figuratia divinului” coincide cu
cele doua /umi semantic-textuale, numite de mine Luceafarul
si Hyperion.

Antinomia nascuta din diferenta de intensitate a iubirii
celor doi protagonistilor din poem va marca definitiv interpre-
tarea Rosei Del Conte, In pofida observatiei juste a naturii
circulare a temporalitatii lumii, care ar fi produs, in consecinta
fireascd, altceva decdt imposibilitatea intalnirii dintre cer si
pamant, din cauza patosului inferior al pAmantencei. Pe de alta
parte, aceastd vesnicie impersonald care asigurd eu-lui rein-
toarcerile ciclice nu este nicidecum acea moarte eliberatoare,
acel repaos ce ar putea aduce uitarea si trecerea dincolo de
cercul fatalitatii, asa cum iluzoriu voia Luceafiarul. Aceasta
moarte = repaos = ora de iubire, sens al mortii la care voi
reveni, lamuritd de fapt in ,,Lumile” Luceafarului, nu este
posibila in lumea absolutului; Luceafarul fusese botezat
Hyperion, cel care devine astfel consubstantial cu Parintele
ceresc, asimilat in noi, n-are timp, nu cunoaste moarte, nu are
moartea-n el (intr-o variantd revelatoare), iar in eternitatea Iu-
mii create, moartea este doar o trecere, ca si nasterea, adica nu
este repaos. Pentru Rosa Del Conte, vesnicia renasterilor este
,»0 imagine deformata a nemuririi, adicd a eternului abstract”,
cum comenta cunoscuta exegeta vorbind de figurile limbajului
eminescian, dar neaplecdndu-se asupra semanticii textului

12 Lucia Cifor, Ipoteze pentru o noud interpretare a poemului ,, Luceafii-
rul”, in Studii eminescologice 6, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2004, p. 16, 21.
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poetic al Luceafdrului, care i-ar fi oferit argumente peremp-
torii In privinta opozitiei dintre eternitatea absoluta si vesnicia
universului creat, cu timpul sau ciclic, caracteristic naturii
cosmice i umane, implicit Luceafarului.

Important mi se pare sa subliniez c& timpul circular este
atribuit de Rosa Del Conte variantelor Luceafarului (mai exact
spus, dedus din acestea') si chiar liricii eminesciene, dar fara
sa-1 valorifice pentru Luceafarul, ca text definitiv, iar, in con-
ceptia ei, provenienta mentalitatii respective este o rasfrangere
a traditiei culturale rasaritene, ca venind din sursa unei gnoze
receptate prin filiera autohtond'*. Asadar, acel tofi se nasc spre
a muri... ramane neexplicitat, in sensul c¢d nu se justifica se-
mantic deloc, nu existd vreo diferentd intre timpul cerului si
cel al pamantului (vezi paralelismul: ... / S-ar nagste iardsi
oameni = ... S-aprinde iardsi soare). Cu atat mai mult cu cat
in paralelismul evident in textul definitiv intre cosmos (soare)
si oameni, variantele includ si timpul categorial, altfel spus
circularitatea este inscrisa si in destinul timpului insusi: Sa
piard timpul innecat / In vii de intuneric / El s-ar renaste lu-
minat / Ca sd se-nvdrta sferic. Asadar, circularitatea este legea

" Timpul circular (atit de invocat de Rosa Del Conte) si vesnica
reintoarcere are in varianta genuind A nenumdrate formulari care par numai
fanteziste, dar reflecta reusit ideea perenitatii lumii create (chiar dacd exegeta
nu iese din prejudecata misogina a interpretarii poemului finit), 1i prilejuieste
Rosei Del Conte observatii de o deosebita subtilitate privind viziunea circulara
a timpului, inteleasa ca o temporalitate ce se reinnoieste mereu, ca o
permanenta: Oricdt de vested ar si fi / La vara-n floare-i pomul / Cdnd omul
prinde-a-mbatrdni / Rentinereste omul / Daca taria s-ar negri / De vijelii
rebele / Si daca stele-ar peri / S-ar naste iardsi stele. Prima strofa citatd de
Rosa Del Conte are, in opinia mea, o variantd si mai percutantd pentru ideea
unitatii Universului creat ori increat: O lege-n veci va stapdni / Si lumea si
atomul / Cand omul prinde-a-mbatrani [...]; si: Din chaos toate-au apdrut / Si
se intorc in chaos, / Cum din repaos s-au nascut / Ea tinde la repaos), Tu crezi
in stele si in sorti / Ca-n basme-a tineretii / Cind viata biruie pe morti / Si
moartea-i muma vietii. (Natura n-are ieri §i azi / Si lumea n-are goluri)
Brahma... Tu crezi in stele si in sorfi / Ca-n basme-a tineretii / Cand viata
biruie pe morti / Si moartea-i muma vietii. Alte variante expresive, con-
vergente: ,,Basmul trist al stingerii / Parere-i si poveste”, ,,Zadarnic lumea de
pareri / S-araté trecatoare / Chiar soarele pierind din cer / Din nou s-ar naste
soare”. Si, mai lamuritor: ,,Au nu sunt toate-nvelitori / Fiintei ce nu moare?”.

' Rosa Del Conte, op. cit., p. 141-160.
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universului viu, o eternitate a nasterii-moarte-renastere, con-
ceptie care se expliciteazd mai cu claritate in gandirea antica
indiana (hindusd), unde exista si fundamentul de unitate si
vesnicie a lumii create. (Dar, pe de altd parte, insdsi ideea
incompatibilitatii este hindusa, adica ideea de dharma, ,,terme
traduit en général, de maniére assez approximative, par les no-
tions européennes de «loi», «religion» et méme de «vertu»”",
dupa cum demonstreaza patrunzator Cicerone Poghirc). Ceea
ce concordd in abordarile (destul de semnificative numeric)
care au la baza structura sufleteascd a poetului ca fiind pro-
fund consonantd cu cultura indiana si cea a Rosei Del Conte,
aceasta din urma contrasa pe filiera gnozei rasaritene (influen-
tatd de fapt de gnoza indicd) sunt atributele esentiale al lumii,
care este vesnicd, unitard, dar nu increatd. In mod antinomic
lumea la care ajunge Luceafarul si in care trece in uitarea
oarba, devenind apoi Hyperion, este vesnicia nefiintei atotpu-
ternice, totodata si natura lui Hyperion, care nu are moartea-n
el (,,Hyperion care rasai / Strabatator de toate, / Tu care-n tine
moarte n-ai / Cum cei ce nu se poate?” O. I, p. 447), vesnicie
fara inceput si sfarsit, care nu cunoaste moarte, dar nici viata,
respectiv nici timp, asa cum am demonstrat in capitolele V,VI
si VIl ale ,, Lumilor” Luceafarului.

Intrucat logica textuald a argumentelor Pdrintelui ceresc
se construieste pe o opozitie limpede exprimata, se pune pro-
blema caracterului criptic al poemului, mai intai pe coordonata
unitagii dintre absolut si relativ, In sensul cd cele mai
abundente explicitari ale refuzului la marea cerere a Lucea-
farului sunt, 1n textul poetic integral, cum spuneam, cele care
ii dezvaluie eroului principal cd moartea nu este definitiva, de
aceea am numit acest tronson ideatic un reper semantic,
reprezentat si concentrat in sintagma ,, moartea-i muma vietii”’
(O. 11, p. 386). In al doilea rand, ceea ce ramane suspendat,
dincolo de nondiferenta cer-pamant, este tocmai noua opozitie
fiintd (naturd si om) si nefiintd (demonstrabila semantic, al
nefiintei adapost, cum am vazut), creat-increat, care, in functie

15 Cicerone Poghirc, L’idee centrale du poéme , Luceafarul” et la
notion hindoue de ,,dharma”, in idem, Eminesciana, Paris, 1989, p. 6.
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de justificarile ei ideatice, sursologice ori textuale, ar putea
risipi aga-numita ,,discontinuitate” (una dintre etichetele feno-
menului criptic) a poemului Luceafarul.

Pe aceasta linie de interpretare nu se poate justifica
superioritatea axiologica conferitd lumii de sus si precaritatea
celei de jos (argumentele textuale care o contrazic sunt pe-
remptorii), concluzie in cheie pur traditionala si filistind (cum
ar zice C. Noica). Daca C. Noica rastoarnd ecuatia romantica a
aspiratiei catre un ideal de neatins, considerand-o o platitudine
pentru marea si tulburdtoarea problemda a poemului emines-
cian, argumentand in sensul cd nefericirea geniului este de
ordin ontologic, iar tdndra fatd de imparat este statornica si
senind 1n iubirea de absolut, cariera acestei presupuse intele-
geri alegorice nu a fost totusi compromisa, ea insinudndu-se
subtil in foarte docte si sensibile analize mai noi. Confuzia
majora a Luceafirului este dorinta lui care asimileazd ora de
iubire si repaosul desavarsit, care, in chip de moarte, nici nu
exista.

Elementul principal al noii interpretari propuse este argu-
mentarea unei alte intelegeri a sensului profund al poemului,
in locul tezei geniului neinteles de omul limitat §i aceasta
repudiere a unei istorice crunte banalititi romantice'® porneste
de la ,falsele interpretari” chiar ale celebrei notatii a lui
Eminescu asupra povestii pe care-o poetiza'’ in Luceafirul.
Aceasta superficiald, ,,proasta citire” a alterat fondul tematic al
poemului insusi, reducandu-I la platitudinea romantica a aspi-
ratiei catre un ideal de neatins, ceea ce conduce la un senti-
ment stingheritor'®, spune C. Noica. In esentd, demonstratia

16 Constantin Noica, ., Luceafarul” si modelul fiintei, in idem,
Sentimentul romdnesc al fiingei, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978.

17 Este vorba de notita de pe fila 56 a manuscrisului 2775, reprodusi de
Perpessicius in Opere, volumul 11, Bucuresti, 1943, p. 403-404. Eminescu scria
,[..] Intelesul alegoric ce i-am dat [povestii Luceafarului] este ci daci geniul
nu cunoaste nici moarte i numele lui scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte
aici pe pamant nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El
n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a parut ca soarta Luceafarului din
poveste seamdna mult cu soarta geniului pe pamant si i-am dat acest inteles
alegoric”.

'8 C. Noica, op. cit., p. 98.
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este pertinenta fiindca citeste cu accentele cuvenite notita emi-
nesciana, iar apoi argumenteaza cu textul poemului ideea ca
vina nereusitei intrupari a generalului in fiintd este chiar a
acestuia, fiindca nu-si poate depdsi natura ontologic marcata
de nefericire.

Nefericirea ontologica a geniului este, pe de alta parte, o
coordonatd reprezentativa a liricii eminesciene, inclusiv in
poemul Luceafirul, dupa cum aritam alteori'’, fiind suferinta
generalului de a nu putea prinde fiintd, in termenii lui Noica.
In alti termeni, corelativi semantic cu celebrul poem, geniului
ii este dat sd simta totdeauna durerea unei viefi eterne, iar
aceastd simtire se reflecta ca limita numai in cazul relationarii
cu nelimita daruirii de sine, emblematic inscrisd in senina astep-
tare a Catalinei, ceea ce contrazice izbitor optica superioritatii
geniului. In fond, C. Noica transfera vina neimplinirii fiintei in
,,orbirea” Luceafarului, care nu vede ,,deschiderea” atat de
curatd ,,in intinarea ei chiar” a fapturii individuale, care vrea,
si in final, ,,iubirea cealaltd”™.

In termenii filozofici ai devenirii intru fiinta, geniul ar fi
asadar marcat de tragismul acestei neputinte, ceea ce poate
trimite la interpretarea datd poemului de loana Em. Petrescu,
cea a mentinerii prin gandire a lumilor in fiinta, mai bine zis in
aceasta ar consta tragismul Luceafdrului. Doar ca, in intele-
gerea mea, cel care raspunde la ultima invocatie a Catilinei nu
mai este Luceafarul, ci Hyperion, cel care a devenit constient
de sine, impreund cu noul sdu nume, cel care devine impacat
cu lumea sa intreagd, lume a singuratatii senine; astfel el ra-
mane In aceastd lume a generalului, care-i este acum sufici-
entd, precum si fata de imparat riméane in lumea contingentei.
In esentd, imi pare ci statornicia intru aspiratie a Catalinei o
ridica Intru senindtate, cu toate cd nu stie despre Fiinta, cum
spune Noica. Tot astfel, ag putea sublinia ca noua ipostaza a
Luceafarului care este Hyperion, ,,cel pe deasupra mergator,
cel ceresc” (dupa intelesul etimologic al numelui), se ridica
intru seninatate, fiindca stie de Fiinta, dar nu este nefericit, se

' Rodica Marian, ,, Lumile” Luceafirului, ed. cit., p. 88, 157, 207 etc.
2 (. Noica, op. cit., p. 106.
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simte ,,rece” 1n suflet (in variante in suflet = in lumea mea),
ceea ce explica actiunile sale, adica, nu mai cade ca-n trecut.

De asemenea, valorizarea axiologica in timpul ceresc a
absolutului, a Tnaltei simtiri, ca atribut exclusiv al figurii as-
trale din poem (Luceafirul ca personaj) se schimba definitoriu
daca se pune accentul semnificativ necesar pe paradigme ca
,.farmecul sfant” si ,,dorul de moarte”, de altfel chei de bolta in
lirica eminesciand, care apar in textul poemului exclusiv in
,vorbirea” Catilinei si apoi a lui Catdlin: ,,farmec sfant”,
,»orizont nemarginit / Singuratatii marii”, ,,dor de moarte”,
,.farmecul luminii reci”, ,,visul din urma”. Pe aceastd coordo-
natd, rasturndrile de perspectiva in reinterpretarile Luceafaru-
lui au fost incepute de C. Noica in 1978, prin accentul pus pe
nefericirea ontologica a geniului si salvarea de putinatate su-
fleteasca a tinerei fete de imparat, care este statornica si senind
in iubirea de absolut. Consonante cu aceste schimbari In sem-
nificatia profunda a poemului, cu sensul ,,alegoric” dat de poet
povestii Luceafarului (asa cum a fost acesta citit de C. Noica)
sunt scrisorile trimise de poet Veronicai Micle si aduse la
lumina tiparului prin publicarea corespondentei inedite Mihai
Eminescu — Veronica Micle de Cristina Zarifopol-Illias in anul
2000”".

Petru Cretia extrage esenta poemului si a lumii Intregi a
Luceafarului din temeiurile sale lirice si nu din scenariul de
idei (alegoric) si ajunge la afirmarea faptului ca poemul este
patruns ,,de una dintre cele mai adanci tristeti ale fiintei”,

2! Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit. Corespondentd ineditci
Mihai Eminescu — Veronica Micle, Scrisori din arhiva familiei Graziella si
Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere, note si prefatd de Cristina
Zarifopol-Illias, Polirom, 2000. intr-o scrisoare revelatoare a lui Eminescu
catre Veronica regasim aceeasi adanca introspectie: ,,Astfel, viata mea, ciudata
si azi i neesplicabila pentru toti cunoscutii mei, nu are nici un inteles fara tine.
Nici nu stiu de ce esti parte intregitoare a tuturor gandurilor mele, nici ma
preocup s-o stiu, caci nu mi-ar folosi la nimic, dar este o legatura neesplicabila
[...]- Tu nu m-ai facut fericit, si poate ca nu sunt capabil de-a fi, tu nu m-ai
facut nici atat de nefericit incat s ma nimicesc, dar ceea ce era mai adanc
ascuns in sufletul meu privirea ta le-a scos la lumina zilei. Vazandu-te, am stiut
cd tu esti singura fiintd din lume care in mod fatal, fara sa vrea ea, fara ca eu sd
voiesc, are sa determineze intreaga mea viata”.
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aproape, as zice, de coordonata plutonica conferitd de L.
Negoitescu postumelor. In privinta instaldrii hibride a
poemului eminescian in idee, cum am mai spus, Petru Cretia
reproseaza expresiei celei mai elaborate a ,,inaccesibilitatii si a
incompatibilitatii” o dubla adulterare ,,de resentimente exte-
rioare ei §i de confuzia dintre geniu si entitdtile eterne”.
Observatiile sunt justificate in privinta resentimentelor, daca le
interpretdm in cheie romantica, iar in ceea ce priveste confuzia
lui Eminescu am lamurit, poate, intreaga problema prin dubla
naturd a Luceafarului-Hyperion. Curios este 1nsa faptul ca
analistul promotor al tristetii cosmice si al durerii celei adanci
a fiintei (confind poate cu nefericirea ontologicad a geniului, nu
a sensului alegoric schopenhauerian, geniul neinteles de muri-
tori) se lasda sedus si de acea muzica ,,senin-amara a sinelui
adanc”, pe latura ei luminoasd, fiindca observa ceva asema-
nator cu zvonul ordinii din concluzia lui Noica: ,,Existd 1n
Luceafir, fara stirea lui, puterea unei prezente cosmice atat de
mangaietor intense, incat, sub raza lui, lumea de jos este sanc-
tificatd. [...] Ceva care poate lasa in suflet fie si numai pentru
o vreme, semnul luminii lui si o chemare care cheama dincolo
de noroc si dincolo de implinirile lui”*. Toate acestea nu pot
fi determinate de trasatura fundamentala a temeiurilor lirice,
fiind rezultatul firesc al constructiei sensului, la care contri-
buie deopotriva structura epica, basmul, actiunile, metaforele,
numele, semantizarea timpului, in mod special, si ele nu se pot
separa de expresia textuala.

Tot un fel de rasturnare a perspectivei valorizante tradi-
tional romantice se poate intdlni si intr-una dintre cartile de
exegezd eminescologicd (apdrutd in 1989) ale lui George
Popa, care, in modul sau propriu de ,libertate metafizica”,
ajunge, la un moment dat, la o concluzie ce se apropie ideatic
de Noica, de salvarea Catilinei din nimicnicie, fard sa preva-
leze numai personajul feminin (se stie ca la Noica, Catalin
ramane ,,0 faptura de tind si de rand”). Lui G. Popa i se pare ca
»in Luceafdrul balanta dintre imanent si transcendent, dintre

2 Petru Cretia, Eminescu editat si comentat de Petru Crefia, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 39, 40.
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uman si suprafiresc inclind cétre sfera omeneasca... nu
depreciazd omenescul, ci dimpotriva il glorifica” si astfel
Luceafarul ,apare drept poemul reabilitirii contingentului
omenesc in raport cu lumea fantomatica a ideilor eterne, con-
cept caruia ii este aservit de doud milenii cultura europeana”®.
Conditia ontica preferatd este cea a perisabilului, a vietii,
fiindca suprafirescul, numenalul, arhetipalul, eternul, absolutul
nu poate trai nicidecum acel farmec sfant al iubirii, al misteru-
lui, ,,extatica poeziei”, cum o numeste acest analist eseistic*’.
lar, in contrast cu aceastd vie, pulsatorie, bogatd in simtiri
conditie a umanului, la George Popa ,,astralul, transcendentul
[care] nu are continut, sdracia sa ontologicd apare evidentd in
raport cu feeria lumii noastre”. Ceea ce poate totusi nedumeri
este faptul cd, mentindnd ideea contrastului ontologic, alaturi
de cel axiologic, cu cateva pagini nainte, contingentul si
absolutul, efemerul si eternul par sd-si reocupe milenara valo-
rizare opozitiva de tip european (romantic, mai ales), in sensul
cd pamanteanca ignora absolutul, unicitatea iubirii, nefiind
capabila ,,sd se interfereze cu taramul nemuririi..., s fiinteze
in veci de veci si randuri de viefi in spirit™™.

Pe de alta parte, George Popa ajunge la concluzia ca cele
doua temporalitati din poem sunt incompatibile, dupa ce subli-
niazd cad Eminescu a incercat sd sintetizeze cele doua forme
ontologice de timp, iar departarea lor polara din final confirma
imposibilitatea depasirii granitelor, idee finald asemanatoare
cu multe alte perspective de analiza, de pilda cu cea a lui Cice-
rone Poghirc, care arita, de asemenea, ca ideea fundamentala
a Luceafarului este incompatibilitatea de destin dintre Hyperion
si Catilina. Mentinerea prioritard a antinomiei timpului din
poem, a contrastului ontologic, antrenandu-1 si pe cel axiolo-
gic (uneori), confirmd ecuatia traditionald antitetica efemer-
etern’®, insi de aceastd dati, opozitia conserva si eternizarea

3 George Popa, Prezentul poetic eminescian, in Eminescu sau dincolo de
absolut, Editura Princeps Edit, lasi, 2011, p. 310.

#1d. ib., p. 312.

Z1d. ib., p. 289.

% 1d. ib. p. 227.
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astralului, transcedentalizarea®’ lui, procedand similar cu toate
pozitiile interpretative care nu au sesizat timpul ciclic din
poem.

Curios si interesant este insa faptul cad George Popa sesi-
zeaza, oarecum 1in treacat, faptul important ca impasul de a
gandi asupra timpului (respectiv a ceea ce, in opinia mea,
determind caracterul criptic al Luceafarului) s-ar putea explica
prin distanta dintre modul european de a concepe durata ca pe
o curgere heracliteand ireversibila si gandirea hindusa, in care
timpul ,,are un mers in cerc”. Autorul eseist nu citeaza con-
ceptia Rosei Del Conte despre timpul circular eminescian si
nici nu foloseste sursele gnozei autohtone, mai curand, in ceea
ce-l priveste, aceastd intuitie are legdturd cu cunoasterea
upanisadelor, din care citeaza, cu justete, in alte zone ale co-
mentariilor sale eminescologice. Oricum, intuitia sa nu este
intemeiatda semantic si nici urmata de argumente din textul ori
variantele Luceafdrului si este abandonatd in favoarea ideii
unui ,,impas al timpului insusi”, care ar da seama de fondul de
idei al poemului, inteles ca impas al ambelor forme ontologice
de timp, ca alternative ontice, ce nu satisfac axiologic la mo-
dul absolut exigentele poetului, insatisfactie, de altfel, funciara
eminescianismului. In principiu, cred ci aceastd idee poate fi
in acord cu ceea ce Noica intelegea prin nefericirea ontologica
a geniului, dar, dupa lectura mea, in semantica textului poetic
integral ,,profunda melancolie constitutiva erosului emines-
cian”, cum o exprimad adecvat Lucia Cifor, se nuanteazi
gradual in cele trei singuratati din finalul poemului.

Fara o legaturd directd cu categoria timpului din poem,
dar importantd prin consecintele Inversunat statornice ale
mentalitatii geniului neinteles, trebuie amintite si exegezele
care, cu totul paradoxal, reafirmd putindtatea sufleteasci a
Catalinei, observand totusi cu temei cd paradigme ca ,,far-

%7 Ca in majoritatea abordarilor exegetice ale Luceafirului, timpul hype-
rionic este asimilat cu cel al Luceafarului, cu esenta ontica a geniului, de aceea
aceastd constiind exterioard lumii este ,,incapabild de a se intrupa” (George
Popa, op. cit., p. 309). in legiturd cu intruparea imposibila pentru Hyperion voi
relua discutia in legdturd cu lectura hermeneutica propuséd de Lucia Cifor, din
perspectiva careia se poate dezambiguiza figura divinului semantizata in poem.
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mecul sfant” si ,,dorul de moarte” sunt chei de bolta in lirica
eminesciand, dar, curios, apar in Luceafarul numai in vorbirea
Catilinei. De pildd, Svetlana Paleologu-Matta®™ sustine
inflexibil ca nu-i pot fi atribuite pamantencei, fiindca ea este
incapabild de o atare elevatie si intelegere. La fel de exclu-
sivist a fost si C. Noica nu in privinta Catalinei, ci in dezapre-
cierea lui Catalin, neludnd in seama ,,vorbirea” lui din scena
finala atat de patrunsa de fiorul desavarsirii: ,,Revarsa liniste
de veci / Pe noaptea mea de patimi”. In schimb, Dan C.
Mihiilescu®™ absolutizeaza personajul Catalin, ridicandu-1 la
statutul de personaj principal si observand, pe urmele altor
exegeti (oarecum mai ponderati, in parte necitati, L. Galdi, G.
Munteanu, Serban Cioculescu), schimbarea totala din ipostaza
finala a eroului, transfigurarea lui tristanica. De aceea, Catilin
din scena de dupa cucerirea iubitei rosteste cea mai purad
cantilena eminesciana de dragoste, cuceritorul este tulburat de
neliniste post festum si este, cu argumente, caracterizat de Dan
C. Mihadilescu ca fiind un Catalin ,,hyperionizat”, ceea ce in
interpretarea mea este inlocuit prin /uceferire. Pe de alta parte,
Dan C. Mihailescu n-o salveaza pe partenera lui pamanteana
de precaritate, necoreland linistea de veci din cantilena sa cu
dorul de moarte al Catdlinei. Dan C. Mihdilescu nu diferen-
tiaza, la fel cu toti analistii poemului, cele doua fete (ipostaze
textuale) ale eroului principal, astfel incat contaminarea de
misterul patimas al ,,cerului” primeste numele hyperionizare,
intelegdndu-se Tn acest proces actiunea (textuald) a Luceafaru-
lui-Hyperion asupra celui numit la un moment dat Catalin.
Lectura ,,devenirii prin privire” rezerva Catalinei rolul inter-
mediar prin care energia vizuala astrala se transmite parteneru-
lui ei pamantean, desi, in viziunea mea, cu argumente textuale,
frumoasa fatd de Tmparat, ca exemplaritate umana a fiintei
meditative, era de la inceput luceferita, fiindca privea in zare
cum pe mari..., avea integralitatea dorului, de inima si de

% Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1994, p. 123.

¥ Dan C. Mihailescu, Perspective eminesciene, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 1982, p. 125-139.
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suflet, in ochii partenerului pamantean std pe ganduri tot-
deauna. Una dintre constantele ei ramane ,,concentrarea in
vaz”, fiindca si la final, imbatata de amor, deci intr-o stare de
gratie: Vede Luceafirul. In ,lumea” semantic posibild a
Luceafarului intra si oamenii (Catalin-Catalina), cum am mai
aratat, fiind cupringi impreuna in timpul vesniciei ciclice: Cdci
tofi se nasc spre a muri / Si mor spre a se nagte. Un alt atribut
semantic comun este, fard indoiala, vederea, privirea (Il vede
azi, il vede maini... Vedea ca-n ziua cea dentdi... etc.) si, mai
ales 1n variante, multimea ocurentelor verbelor a vedea si a
privi legate atat de Luceafar, cat si de fata de Tmparat este
impresionantd (exemplu semnificativ: O vede luni si sapta-
mani...Y".

Cu exceptia unor putini cercetatori, la care fie prevaleaza
influenta predominanta a dialecticii simbolului indian, in care
eternul este simultan distinct si indistinct de efemer, adica
timpul este unic, conceptie in care imposibilitatea intalnirii
dintre terestru si cosmic nu e fundamentald’', fie ci adoptd
interpretarea care vede 1n Luceafarul, ca singurd sursa, versi-
ficarea basmului lui Kunisch®, in al carui filon intra de fapt un
Grund metafizic cu ingrosate elemente de origine gnostica,
celelalte exegeze accepta, In genere, pentru poem, un fond
filosofic dualist ori un complex de conceptii, in care dualismul
nu lipseste. Astfel, in mod firesc se configureaza o constantd
concluzie a separatiei finale intre principiul absolut si cel
relativ, sub aspectul incompatibilitatii dintre cerul astral si
pamant. Neasteptat, pentru premisele gnostice, In cazul lui D.
Caracostea, este extrema radicalizare a separatiei, pe cunos-
cuta axa axiologicd verticald, In care umanul rdmane pe

3% Sunt elocvente articolele respectivelor cuvinte din Rodica Marian,
Felicia Serban, Dictionarul Luceafdrului eminescian, Editura Ideea europeana,
Bucuresti, 2007.

3! Precum, de exemplu, Carmen Negulei, op. cit., p. 72. In ultimul capitol
din ,, Lumile” Luceafarului, intitulat Mentalitate indica si filosofie upanisadicd
in textul integral al poemului subliniam si eu dominanta filosofiei indice 1n
versiunea genuind, numitd versiunea A de Perpessicius, fira s-o corelez con-
stant cu textul definitiv al poemului.

32 Dumitru Caracostea, Creativitatea eminesciand, Editura Junimea, lasi,
1987, p. 73.
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pozitia cea mai joasd, iar divinul in capatul de sus, desi mitul
iubirii intre un nemuritor $i o muritoare ar fi putut apropia
aprioric extremitatile axei.

Efemeritatea ca vesnicie ciclicd, inteleasd de mine in
perimetrul unitatii naturii, contrazice acest filon magistral de
idei, fiindcd contaminarea cer-pamant este semantic dovedi-
bild prin fenomenul numit /uceferire, contactul intre atributele
luminii astrale si conditia oamenilor realizdndu-se prin vedere.
Privirea indelunga indeamna la visarea treaza (la starea pe
ganduri, la farmecul sfant al noptilor provocat de intensa
lumina astrala, deasupra singuratdtii marii), dar este si pragul
viselor din somn ale eroinei, in care Luceafarul este implorat
sd coboare, si el vine in formele celor doud epifanii. Meta-
morfozele din cele doua vise din somn (o urma adanc in vis,
ea vorbind cu el in somn, ea trebui de el in somn...) sunt
Intruchipari $i nu intrupari, dupd cum pertinent demonstreaza
Lucia Cifor, din alta perspectiva decat interpretarea mea, refe-
rindu-se la ,,figuratia divinului”, intr-o convingatoare lectura
hermeneutica a Luceafarului ca ,fascinantd poveste a desa-
varsirii fiintei umane prin iubire”. Asadar, incompatibilitatea
dintre astral §i uman nu se poate sustine semantico-poetic, nici
hermeneutic, fiindcd ,,mantuirea prin iubire este o realitate
realizata si realizanta doar in poemul Luceafarul, asa se poate
explica ,.hyperionizarea” (sau ,,luceferirea”) lui Catilin, ca si
spiritualizarea intregii naturi” in secventa ultimd a poemului.
Ceea ce-am spus pana aici in privinta lui Catalin, cel de dupa
cucerirea fetei (si despre care voi mai adduga argumente),
indreptateste calificarea fenomenului contamindrii semantice
numai sub numele /uceferire. Asadar, celebra formula a inac-
cesibilitatii si incompatibilitdtii dintre naturile antrenate in
povestea Luceafarului, care, spune Petru Cretia, ar fi amenin-
tatd de o fractura logicd, nu se poate sustine, cel putin in
primul ei element, inaccesibilitatea dovedindu-se a fi contra-
zisd, dezambiguizatd. Totodatd, aceastd transfigurare tulbura-

3 Lucia Cifor, Ipoteze pentru o noud interpretare a poemului ,, Lucea-
farul”, in Studii eminescologice 6, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2004,
p- 7-21.
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toare a vicleanului copil de casa, devenit patimasul nesigur si
dornic de invesnicirea iubirii, in scena Tmbratisarii celor doi
tineri singuri din finalul poemului, fiind o evidentd marca a
luceferirii sale depline, este si o semnificatie ce poate accede
la sensul global al poemului.

In acelasi timp, incompatibilitatea dintre divin si uman
ramane intactd pana la finalul poemului, Hyperion fiind fata
revelatd (textualizata astfel, ,,fata ascunsa”, cum i-a spus Zoe
Dumitrescu-Busulenga) a absolutului, asa cum i-a revelat-o
prin nume (/iyper-eon, cu intelesul etimologic ,,pe deasupra
mergatorul”) Pdrintele ceresc. Ipostaza numitd Hyperion este
definita in raspunsul asa-numitului Demiurg (in versiunea
definitivd si In variante) ca lumind din lumind, adevar din
sdnul meu, puterea mea, cuvdantul meu dintdi, a treia parte din
eternul meu intreg etc., dar, cel mai important mi se pare, din
unghiul de vedere al problemei urmérite aici, cd aceasta iden-
tificare se configureaza semantic in text si printr-un contrast
al lui Hyperion cu astralul, acesta din urma fiind reprezentat
de luceafar sau soare; Hyperion este neschimbator, static, in
antinomie puternic expresiva (desi mai incifratd, nu foarte
evidentd) cu devenirea ciclicd a astralului: Hyperion ramdi
oriunde ai apune fatd de Un soare de s-ar stinge-n cer /
S-aprinde iaragsi soare (in variante Si daca stele-ar pieri / S-ar
naste iarasi stele). Ambele forme de definire contureaza,
alaturi de distihul in care Hyperion este asimilat prin noi cu
statutul Creatorului: ,,Noi nu avem nici timp, nici loc / Si nu
cunoastem moarte”, natura diferitd a ipostazei Hyperion fata
de Luceafar. Lucia Cifor statueazd sub numele Hyperion ceea
ce numeste o figurda a divinului ,,de dimensiuni mai degraba
crestine, cu toatd infuzia de elemente gnostice”*. Sublinierea
mea constd doar in observatia cd figura aceasta nu este
reintregita fatd dubld a personajului numit in multe exegeze
Luceafarul-Hyperion, ci este noua fata a Luceafirului, cea
botezatd prin primul cuvant in text al celui invocat prin
»parinte”, asa cum, de fapt, si hermeneuta revine in cursul
demonstratiei, precizand ca demersul ei se referd, mai ales, la

*1d. ib., p. 13-14.
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cea de-a doua figura a divinului, respectiv la ipostaza Hype-
rion. Spun aceasta fiindca Lucia Cifor nu se referd la prima
ipostaza a eroului titular decat implicit, analizand aparitia in
text a asa-numitelor epifanii, care sunt bine definite ca niste
Intruchipari $i nu intrupari, cum se spune uneori gresit. Ca-
racterul evanescent, parelnic al aparitiilor visate si refuzate de
tandara fatd de imparat este evident si adesea supralicitat,
precum este abundent exploatat in critica poemului fiecare
element constitutiv al acestor doua aparitii extrem antinomice,
atat prin natura lor, cat si prin reactiile provocate celei care
viseaza. Intruchiparile Luceafarului din vis ar fi interesant de
reintrodus, ca antinomii, in seria celor dezvoltate de ,,lumile”
posibile ale poemului.

Continuandu-si cercetérile privind semantizarea ideii
divinului, in demonstratia citatd mai inainte — care vizeaza o
hermeneuticd integrala a textului poetic eminescian — Lucia
Cifor acceptd cele doud lumi semantic-textuale, numite de
mine ,,Jumea posibila” a Luceafarului si o alta, cea a lui
Hyperion, ca ,,proiectii de ontologii diferit structurate”, care
,,se confirma si din perspectiva identificarii lor prin marcile
specifice ale figuratiei divinului si intr-un caz si in celalalt™.
Din punctul meu de vedere, figura divinului se poate dezam-
biguiza in poem prin asumarea consecintelor evaluative ale
sintagmei extrem rezumative a narativului poetic: Luceafarul
devine Hyperion. in primul rand, destinul lui Hyperion face
imposibila cruciala intrupare din iubire, imperios cerutd de
exceptionala fatd in cel de-al doilea vis. Daca se tine seama de
ceea ce Lucia Cifor numea imanentizarea divinului, ca o
substituire a problematicii crestine a intrupdrii, in poemul
eminescian, in cele doud secvente din final, se clarifica atat
luceferirea cuplului de indragostiti si a cadrului feeric al
scenei, cat si zadarnicia cobordrii In lumea existentei a celui
care, devenit Hyperion, 1si descoperise adevirata conditie, o
lume interioard de altfel, suficienta siesi (in suflet simt...), o
lume a nefericirii asumate cu seninatate. Prin urmare, textual
si la nivelul semanticii poetice, fata hyperionicd ca divinitate

3 1d. ib., p. 15.
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nu este accesibila muritorilor, de aceea cel implorat la final sa
binecuvanteze, de data aceasta, norocul, nu mai cade ca-n
trecut, semn ca este altul, devenise Hyperion (naratorul ii folo-
seste de douad ori acest nume), desi pare a fi pentru eroina tot
Luceafir, pastrand si ceva din atributele de lumina ale aceluia:
el tremura ca alte dati.

Avem deci un divin imanentizat generalizat in poem §i un
divin transcendent absent, primul fara filiatie cu al doilea,
dupd demonstratia Luciei Cifor, la fel cum am incercat sa
sustin cd avem in poem un timp al ,,lumii” Luceafarului (al
naturii cosmice si al naturii umane), ca o vesnicie a mortii-
viatd, si o absenta a timpului, a vietii i a mortii, Hyperion ca o
congtiintd exterioara lumii si care astfel este ,,incapabild de a
se intrupa”. Nu cred insa cid se verificad semantic extinderea
divinului imanentizat in ultima replica a lui Hyperion, semni-
ficatia retragerii sale este prea complexa pentru a o rezuma in
acest context al ,,figurii” divinitatii. in general, in ultimele sase
versuri, Hyperion ajunge la acea simtire a lumii sale interioare,
a sufletului sdu nemuritor ca o lume intreagd, care este o
constientizare de sine Tmpacata cu sine, din unghiul de vedere
al celui care este ,,pe deasupra mergatorul”, si care nu se poate
compara cu suferinfa nesagului iubirii (cam asta vedea de sus
Hyperion), fiindca cel transformat in Hyperion a atins cu-
noasterea soteriologicd, compensatoare si senind a legii: Si
adevaru-l vei spori / Si tu de-i recunoaste / Ca tofi... Diferenta
esentiala dintre cele doud ,,Jumi” semantice nu este numai
distanta intre migcare si nemiscare, ci si distanta dintre energia
investirii cu aspiratie de spiritualizare, o proiectie de divi-
nizare a iubirii, pornitd dinspre om spre simbolica stea (cu
misterioasa ei lumind din Tnalt), si retragerea din vartejul ves-
nicei fluctuatii, a vesnicei treceri care nu poate desavarsi si
nici absolutiza nimic, nici moartea, nici iubirea.

Pe de alta parte, in perceptia mea, Luceafarul ca ,,figura”
semantic-textuald nu justifica atributele divinitatii, el rimane
in conventia semanticd explicitd a povestii o stea, cu raze,
atributul sdu principal este /umina, apoi actiunile sale sunt
dinamice: rasare, staluce, s-aprinde viu, se reflecta in oglinda
ca luminis care se revarsd, se aprindea mai tare, n fine, se
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stinse cu durere. Steaua, ca alegorica ,,figurd” (plurivoc sim-
bolica) este parte din povestea intruchiparii patosului si al
erosului gnostic, in sensul in care la Eminescu acesta are un
caracter funciar, cum bine se spune, in registru melancolic®®.
Astfel, ipostaza textuala Luceafarul, judecata din perspectiva
divinului nu poate fi decét proiectia erosului ca suprema
spiritualizare a umanului nsetat de absolut si Infricosat de
perisabil. In demonstratia Luciei Cifor, in analiza scenei fer-
mecatoare din codru, se reitereaza ideea logodnei sufletului
eroinei cu cerul, idee concordantd cu portretul eroinei sustinut
de mine, nu numai ca fiintd exemplara, reprezentativa, ci si
profund meditativa, si care, dilematicd fiind pe parcursul
evolutiei poemului (mai ales in confesiunea treaza), este, la in-
ceputul si la sfarsitul poemului, dornica de integralitatea marii
iubiri, prin intensitatea dorintei ce imple si inima si sufletul.
Eroina poemului este patrunsd de farmecul cerului mai ales
noaptea, ziua sta pe ganduri si se caracterizeaza prin statornica
ei privire in sus. Mai trebuie sd adaog aici acordul meu in
favoarea ideii ca tandra avea initiativa iubirii (sustinutd de unii
analisti), iar Luceafarul era pasiv, astepta doar ca ea sa-1
cheme 1n vis, acolo unde, tot in proiectia dorintei fetei, Lucea-
farul poate ajunge la intensitatea lui cdt te iubesc de tare.

In acest areal de idei, mantuirea gnostica prin divinizarea
iubirii, consideratd atdt de eminesciand, poate pe deplin jus-
tifica o ,,desavarsire a fiintei umane prin iubire”, cum spune
Lucia Cifor. Ceea ce vreau sd accentuez prin fenomenul /uce-
ferire, detagandu-l de hperionizare, respectiv luceferirea este
concordanta cu un divin imanentizat si care divin, evident, ,,nu
are nici o filiatie cu divinul transcendent”. Aceasta fiindca
Hyperion si Parintele ceresc, ca figuri textuale, cu tot ce
contine discursul-raspuns al celui invocat prin Doamne — nu
au nici o rezonantd semanticd cu ceea ce spun ori fac muri-
torii, nimic din textul poetic nu atestd vreo contaminare cu
atributele dezvaluite identititii cu numele Hyperion, doar
numele lui este ,,pronuntat” de naratorul ultimei secvente, dar
eroina, pana la final, ea ... ridica ochii / Vede Luceafarul.

3 Vezi siid. ib., p. 20.
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Ireconciliabilul conditiilor ontologice este figurat de
creat-increat, imanent-transcendent, dar astralul (Luceafarul in
poem) nu ocupa locul transcendentului, aldturi de Creatorul
lumii, ci ipostaza cu numele Hyperion. Opunerea celor doua
conditii ontologice, din interpretarea mea, dupd cum sinteti-
zeaza un aplecat comentariu recent al ,,Lumilor” Luceafd-
rului, ar fi in final tot intr-un raport ireductibil, fiindca dincolo
de luceferizarea lui Catalin (de fapt eu i spusesem luceferire),
prin contaminarea de Catalina cea luceferizata (luceferita as
adauga acum dintru inceput, prin chiar visele sale de absolut),
s-ar configura ireconciliabila distantd dintre iubirile lor. Cornel
Munteanu dezvoltd aceasta idee, din analiza mea, in felul
urmadtor: ,,Distanta dintre iubirea trecitoare si schimbatoare a
acestor doi pamanteni si iubirea rece, distantd, traitd prin
contemplatie senind si impacare a lui Hyperion da si solutia
acestei frumoase, dar tragice, povesti de iubire. O iubire sortita
trecerii §i pieirii, supusa unei sorti a norocului, pentru cei doi,
o iubire filtratd, rationald, prin cuvantul despre iubire, a lui
Hyperion™’. In ceea ce-1 priveste pe Hyperion, nu cred ci este
in cartea mea vreo referire la iubirea sa ,,rationald”, ori filtrata
etc. Fata eroului titular care iubeste este Luceafarul, nicidecum
Hyperion. Totusi, analistul observd cu dreptate faptul ca
,»Catalina nu are acces la conditia eroului cu numele Hyperion,
ci doar la forma lui ciclica, de Luceafar, devenit In final un
luceafir hyperionizat™®. De fapt, personajul s-a numit Lu-
ceafar pana la Intdlnirea cu nefiinta, este apoi Hyperion;
hyperionizare ar fi sinonim ca fenomen semantic cu luceferi-
rea, dar si altfel, devenirea Luceafarului nu este o contaminare
cu o altd lume posibila. Despre implinirea ori neimplinirea
iubirii, raportul acesteia cu ,,Jumile” nu conduce, nici in cartea
mea, nici in credinta mea de acum, la o concluzie similar
armonica cu natura antinomiei dintre cele doua timpuri: tem-
poralitate ciclici versus atemporalitate. Intr-o alti abordare,
pornind din actualul demers, s-ar putea demonstra cd cele

37 Cornel Munteanu, Eminescu. Poliformismul operei, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow, 2012, p. 84.
#1d. ib., p. 84.
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doua eternitati, natura creata si sufletul nemuritor par sa aiba si
ele unele atingeri, dincolo de incompatibilititi. Implinirea
celor doi pamanteni, in cuplul fericit, nu este totald, precum
nici nefericirea geniului nu este intactd, fiindca accentul de
senindtate, si nu de vindicativ repros, se poate argumenta
semnificativ prin apelul la textul variantelor coroborat cu cel
definitiv. Aceasta fiindca o atentd analizd semantic-poetica a
scenei din finalul poemului diferentiazd in mare masura pe cei
trei protagonisti, cei doi tineri singuri nu sunt marcati numai
de extazul iubirii, cum ii pare Iui Hyperion, ci si de un nesat, o
implorare de viitoare vegnicire a clipei, in ce-1 priveste pe
fostul Catalin, si o spontand, reinnoitd nevoie de integralitate,
prin implinirea sufletului, aldturi de iubirea din inima, in cazul
Catalinei.

Specificul ,,lumilor” i al antinomicei lor temporalitati, ca
sensuri construite in text, ar putea elucida nefericirea lui
Hyperion, dar si partialitatea fericirii, nostalgia vie a abso-
lutului de neatins, a fiecaruia dintre cei doi tineri, acolo unde
s-ar presupune desavarsire in iubirea cuplului, cu toatd esenta
sa de imanentizata divinitate reintemeiatd astfel, fata de seni-
ndtatea lui Hyperion, conforma insa cu ,,soarta” lui de a nu fi
capabil de a fi fericit, dar si cu ceea ce Vianu investea In
semnificatia din finalul poemului, drept acceptare impacata a
menirii sale. De fapt, ar putea lamuri evolutia neputintei de-a
fi fericit spre acceptarea sortii de a fi astfel, adica impacarea
cu ,,durerea unei vieti eterne”, cu acel dor prin care ursitorile
l-au deosebit, prin indltare deasupra oricarei glorii omenesti,
prin darul fara seaman cerut si primit de neingeleapta-i muma,
,un dor adanc si indaratnic foarte / De-o frumusete cum nu e
nici una” (Musat §i ursitorile).
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On the “enigmatic” meaning of Luceafarul yet again.
Obscurities and logical fractures in the earlier versions of the
poem

Abstract

The vibrant critical reception of Luceafarul in recent decades
indicates how much ‘alive’ Eminescu still is — and how deep the
‘enigma’ of the great poem. A fraction of the perpetual mystery of
this text might be illuminated by highlighting a deeper philosophical
level of interpretation, in a complex semantic approach to the whole
poem, a line of inquiry which I pursued in some of my books. This
leads to an understanding of the poem that replaces the ‘classical’
dichotomy eternal - transient (which used to be regarded as the key
philosophical component of the interpretation of Luceafarul) by a
different dichotomy, very easy to identify based on semantic evi-
dence from the final version of the poem published during the poet’s
life and, especially, from earlier unpublished versions. Thus the
impossibility of death is an objective reality in a world in which an
antithesis is established between, on the one hand, absolute eternity
(the heavenly Father and Hyperion) and, on the other hand, the
eternity of the transient forms of life. The latter are a part of the
cyclical time of the created world: ,,Dar piard oamenii cu toti / S-ar
naste iardsi oameni”... ,,Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde
iarasi soare // Parand pe veci a rasari / Din urma moartea-l paste /
Caci toti se nasc spre a muri / Si mor spre a se naste”. Along the
same lines, the assumption that it is only Luceafarul who should be
granted a desire for the absolute, for refined thought and feelings,
needs to be reconsidered and qualified if one emphasises, as one
should, references to ,,farmecul sfint” and ,,dorul de moarte” (key
semantic elements in Eminescu’s poetry), which only feature in
Luceafdarul in Catalina’s and Catilin’s ‘discourses’: ,,farmecul
luminii reci”, ,,visul din urma”. The reversal of perspective in the
interpretation of Luceafdrul was initiated by C. Noica in 1978, when
he highlighted the ontological unhappiness of the genius and
‘redeemed’ the emperor’s young daughter from poverty of spirit by
describing her as both constant and serene in her desire for the
absolute. To adduce further evidence for this shift in the interpre-
tation of the poem, one can point to the letters sent by M. Eminescu
to Veronica Micle, which have become available after previously
unknown correspondence between Mihai Eminescu and Veronica
Micle was published by Cristina Zarifopol-Illias in 2000.



Aspecte ale unei estetici
romantice/postromantice in constructia
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Fat-Frumos din lacrimad este una din operele de tinerete
ale lui Mihai Eminescu, basmul aparand in ,,Convorbiri lite-
rare” in 1870. S-a discutat despre structura basmului, despre
cat de apropiata sau cat de departatd este ea de modelul
popular (Mihail Dragomirescu, Eugen Simion, Ioana Both).
Printre ideile care s-au impus este aceea cd basmul este Incar-
cat de lirismul pe care-l intalnim 1n poemele sale, ca prefigu-
reaza teme ulterioare, dar si cd ,,Eminescu corecteaza in spirit
romantic stereotipia naratiunii populare™.

Dar care este functia protagonistului aici? Ce pastreaza el
din tipologia eroului popular si care este miza constructiei
unui astfel de personaj?

Ioana Both afirmd cd existd un nivel ,,de profunzime,
deviant™, in ceea ce priveste structura basmului lui Eminescu.
O astfel de deviere se remarca si in constructia protagonistu-
lui, Intrucét ea se departeaza de modelul popular, Fat-Frumos
intrunind caracteristicile personajului romantic. Astfel, in ceea
ce priveste relatia personaj-timp, protagonistul este plasat inca
de la inceput intr-un timp nedeterminat, care nu are coor-

! Eugen Simion, Proza lui Eminescu, Editura pentru literaturd, Bucuresti,
1964, p. 191.

% loana Bot, Fat-Frumos din lacrimd i fratele sau de cruce, extras din
Anuarul Arhivei de Folclor”’, XII-XIV, Editura Academiei Roméane, Bucu-
resti, 1993.
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donate reale, fizice, masurabile: ,,In vremea veche, pe cand
oamenii, cum sunt ei azi, nu erau decét in germenii viitorului
[...]”. Eroul ar putea fi incadrat in trecut (,,vremea veche”),
prezent (,,azi’) sau viitor (,,germenii viitorului”)? Daca una
din coordonatele temporale 1l ,,contine” pe protagonist, cealalta
vine numaidecat sa-1 anuleze, oricum s-ar realiza permutarea
intre cele trei. Fat-Frumos se afld in toate cele trei coordonate
temporale si, totusi, nu apartine in totalitate niciuneia, iar
timpul lui devine un ,,timp in afara timpului”. Se prefigureaza
complexitatea personajului incé de la inceput.

Atentia consacrata eroului este atat de intensd, incat ba-
rierele timpului sunt estompate, mobilitatea este prezentd
uneori doar in cazul protagonistului, el devenind astfel un axis
mundi al universului: ,,Toate steteau in loc, numai Fat-Frumos
mergea mereu, urmarind cu céantecul dorul inimii lui...”.
Basmul clasic pune intr-un plan primar eroul, insa doar pentru
ca el este instrumentul principal in realizarea unei scheme
logice, in inlantuirea evenimentelor. Astfel, eroului basmului
clasic i se impune o interdictie pe care o incalca. Fat-Frumos
nu are nicio interdictie. Mai mult, el leagd fratie de cruce cu
dusmanul tatilui siu. In basmul clasic, existd un rauficitor
care incearca sa iscodeasca starea lucrurilor, si-si insele vic-
tima, aceasta din urmi ajutdndu-1 fird si vrea. In opera lui
Eminescu, nu existd un astfel de raufacator care s complice
traseul eroului, Fat-Frumos fiind mai degrabda cel care se
incurca pe el ,,insusi” (desi este amenintat de Genar ca a doua
oara nu-l va mai ierta, nu-si ia masuri de precautie). La ultima
rapire a fetei Genarului, Fat-Frumos nu intra in luptd directa
cu acesta, opera deviind de la regulile basmului clasic.

Apoi, nasterea si renasterile personajului atesta prezenta
unei fiinte in care se armonizeaza elemente mitice, fabuloase,
divine. Nasterea lui Fat-Frumos este de domeniul fabulosului:
la ea participd forte supranaturale, ,,dar Eminescu forteaza
lucrurile, In sensul mitologiei, dand eroului o descendenta
divin, abstracti, neguroasi’. Ipostazierea eroului intr-un
izvor nu presupune stoparea existentei i a cercetarii acesteia.
Fat-Frumos perpetueaza animatul intr-un lucru inanimat,

* Eugen Simion, op. cit., p. 187.
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izvorul devenind o masca: ,,Dar din cenusa lui se facu un isvor
limpede [...]”. In momentul in care Fat-Frumos se transforma
din floare in om, el ,,ndscu ca din nimica”. Avem prefigurata
aici imaginea nimicului, a ,,caosului” din Luceafarul, eroul
fiind el insusi un principiu generator al vietii. Fat-Frumos se
delimiteaza de eroul popular si prin prisma faptului ca ,,e
printul care cunoaste doua nasteri divine (prima, din lacrima
Fecioarei, a doua, din porunca Domnului, care remetamorfo-
zeaza izvorul in fiinta umana)’.

Basmul popular propune prezenta unor raporturi de fami-
liaritate intre personaje, chiar si intre indragostiti. Aparent,
Fat-Frumos din lacrima ar pastra, pe acest nivel, structura
clasica. Ceea ce o destabilizeaza sunt schimburile de dialoguri
pline de lirism si descrierea cuplului care realcatuieste cuplul
adamic: ,,Soarele esind din rasarit privea la ei cu drag. Hainele
ei umede de ploaie se lipise de membrele dulci si rotunde, fata
ei de-o paloare umeda ca ceara albd, manile mici si unite pe
piept, parul rasfirat pe fan, ochii mari si adanciti in frunte,
astfel ea era frumoasa, dar parea moarta. Pe acea frunte neteda
si alba, Fat-Frumos presura cateva flori albastre, apoi sezu
alaturi cu ea si incepu a doini incet. [...] firea tacea si Fat-Fru-
mos asculta fericita ei rasuflare, calda si umeda”. Eroul popu-
lar nu-si permite astfel de gesturi cand o intalneste pe ,,Ileana”
lui. In basmul clasic intalnirile reprezinta incarcaturi, elemente
prolixe pentru secventializarea actiunii. Baiatul isi Intdlneste
iubita de obicei la finalul povestii, ea fiind cea pentru care
eroul trebuie sa mai depdseasca anumite obstacole. Naratiunea
basmului popular ,,nu std in loc” pentru a aduce in prim plan
momentele de afectivitate. Iubitii se vad, isi adreseaza cateva
vorbe, ca ulterior sd ni se spuna ca cei doi s-au casatorit. To-
tusi, Fat-Frumos isi ofera din ,,timpul” sdu pentru a realcatui
cu iubita sa lumea, impreuna reprezentand umbilicus mundi.

Mihail Dragomirescu afirma: ,Ne jicneste faptul ca

< oo . es
Fat-Frumos isi ia mireasa chiar de la inceputul basmului,

* Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 126.

5 Mihail Dragomirescu, Mihai Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1976, p.
140.
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acesta fiind unul din argumentele pe care le aducea in favoarea
tezei ca existd un ,,dezechilibru” al povestii. Alegerea lui
Fat-Frumos nu este, in ceea ce ne priveste, nemotivata, ea
ajutd la evidentierea atributelor personajului si, mai mult,
distanta dintre acest personaj si cel popular se mareste.
Asteptarea Ilenii este menita sa configureze un personaj care
»poarta cu sine viata”, in sensul ca iubita 1si recapata vederea
odata ce intra din nou in contact cu iubitul ei: ,,impéréteasa se
culca si ea langd el In si visd 1n vis cd Maica Domnului
desprinsese din cer doua vinete stele ale diminetii si i le
asezase pe frunte. A doua zi desteptatd, ea vedea...”. Perso-
najul masculin si visul, in cazul de fatd, realcatuiesc viata. In
prezenta lui si prin faptele savarsite de el, celelalte personaje
se transforma din umbre in prezente ,,totale”. Asta se Intampla
si in cazul Tmparatului care se prezintd ca o fiintd ce doreste
sd-si anuleze existenta. Prin casatoria cu fata pe care Fat-Fru-
mos o recupercazd, el se poate reintregi cu plusul de viata
castigat de protagonist.

In raport cu imparatul, Fat-Frumos este un principiu activ.
El indeplineste un dublu destin, parcurge de doud ori traseul
initiatic. Logica basmului clasic nu admite un astfel de traseu,
eventual, eroul preia sarcinile raufacatorului dupa ce a fost
viclenit si si-a pierdut statutul initial (cel de fecior de imparat).
Fat-Frumos se dubleaza, insa, prefigurand in nuce ipostaza ge-
menilor din poemele ulterioare. Infaptuirea destinului fratelui
de cruce 1i acorda protagonistului posibilitatea de a se cunoaste
mai bine pe el Insusi. Asumarea acestui destin reprezinta
depasirea unor limite pe care personajul popular nu si le-ar
»permite”, din simplul motiv ca eroul basmului clasic mi-
meaza destinul ,,Eroului” pe care il propagd specia populara.
Fat-Frumos nu mimeaza, ci absoarbe experienta lumii pentru a
constitui un model unic. Intr-adevir, si eroul popular parcurge
un traseu initiatic, exista o oarecare transformare a acestuia.

Coborarea-in-sine a lui Fat-Frumos este completa insa din
momentul in care el are contact cu ,,turburea imparatie a um-
brelor”. Intrarea in aceasta lume se realizeaza prin intermediul
visului: ,,El adormi [...] Pelitele de pe lumina ochiului i se
rosise ca focul si prin el parea ca vede cum luna cobora incet
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[...]”. Vizionarismul sugerat si luna care, practic, face posibila
intrarea in ,,intinsele pustii” sunt elemente care pun personajul
in ipostaza de martor la un spectacol unde rolul principal il are
vanitas vanitatum-ul realitatii, care, intr-o altd lume, se con-
verteste Intr-un principiu cu sens: ,,lard din intinsele pustii se
rascoleau din nasip schelete inalte [...] Pe fruntile lor purtau
coroane facute din fire de raza si din spini aurifi si lungi [...] si
urcau drumul lunei si se pierdeau in palatele inmarmurite ale
cetatii din luna, prin a caror feresti se auzea o muzicad luna-
tecd... o muzica de vis”. Luna devine, astfel, un spatiu al
transformarii, al reinvestirii de sens, caci ,,céldtoria pe luna sau
chiar sederea vesnicd pe lund, dupd moartea pe pamant sunt
rezervate, potrivit anumitor credinte, unor privilegiati”®. Expe-
rienta eroului devine, astfel, totalizatoare: vine dintr-un spatiu
mitic, fabulos, pe care-1 cunoaste 1n ipostaza de nendscut, si
ajunge sd cunoascd aceeasi lume fabuloasa, dar populata de
morti, din perspectiva celui care stie si coordonatele realitatii.
Traseul lui Fat-Frumos are, astfel, imaginea unui cerc complet
din care se iese continudndu-se formarea unei alte figuri (prin
revenirea in spatiul real). Traseul eroului popular dobandeste,
mai degraba, imaginea unui semicerc. Moartea lui nu este
totala si nici ,totalizatd” prin marturia vreunei participari
active la un astfel de spectacol. Iesirea lui Fat-Frumos din
spatiul thanatic se realizeaza apelandu-se tot la vizionarism:
»Apoi pelita ochilor lui se inverzi... se innegri — si nu mai
vazu nimica”. lesirea din acest spatiu este sugerata si ea tot de
un element celest, soarele: ,,Cand deschise ochii, soarele era
sus de tot”.

Pentru eroul popular, natura nu reprezintd posibilitatea
unei recuperdri. Ea este ,,un dat organic, funciar, de aceea o
ignora. Miracolele ei nu-l fascineaza™’. Dimpotriva, pentru
Fat-Frumos natura reprezintd o posibilitate de afirmare a pro-
priei persoane. Asistim la momente In care natura se alatura
umanului, e hipnotizata de prezenta protagonistului: ,,Vaile si

® Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, vol. 11,
Editura Artemis, Bucuresti, p. 244.
7 Eugen Simion, op. cit., p. 188.
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muntii se uimeau auzindu-i cantecele, apele-si ridicau valurile
mai sus ca sa-l asculte, izvoarele isi turburau adancul, ca sa-si
asvarle afara undele lor, pentru ca fiecare din unde sa-1 auda,
fiecare din ele sd poata canta ca dansul cand vor sopti vailor si
florilor”. Luna, de altfel, este astrul care-1 urmeaza pe Fat-Fru-
mos 1n toate actiunile sale, putand vorbi astfel de o concen-
trare atat a teluricului, cét si a celestului inspre protagonist. Ea
este si dovada naturii reflexive a personajului, cici ,,luna este
simbolul cunoasterii prin reflectare’™.

Calitatea de personaj romantic este datd n Far-Frumos
din lacrima si de descrieri carora li se acorda un generos spa-
tiu in structura basmului, atat ca posibilitate de caracterizare a
personajelor, cit §i a naturii care se pliazd pe sentimentele
eroului. Descrierea lui Fat-Frumos este una tipic romantica:
»|...] un ficior alb ca spuma laptelui, cu parul balai ca razele
lunei”. Comparatia, ca figura de stil, isi depaseste statutul de
simplu element aditional, devenind aici incéarcata de lirism:
,sburau amandoi prin pustiiul lungului marei ca doud abie
vazute Inchegari ale vazduhului”.

De regula, in basmele populare avem personaje cu o
,,consistenta somatica”™’ diafana, personaje care ,,sunt logic
reductibile la suma actelor lor, derivind dintr-o psihologie
elementara”’. Actiunile eroului popular sunt realizate in virtu-
tea respectarii unui cod, a unei legi. El este principalul genera-
tor de logica, naratorul se foloseste de el ca de piesa principala
in buna functionare a unei masinarii, actionand oarecum me-
canic. As spune ca nu eroul face actiunea, ci ca actiunea il
construieste pe erou si 1l contine.

in schimb, in Far-Frumos din lacrimd, protagonistul
problematizeaza, cerceteaza orizonturile existentei, se cautd pe
sine, viseaza, 1si asuma o serie de experiente care au rolul de
a-1 intregi. Toatd actiunea basmului se invarte in jurul lui
Fat-Frumos si nu o datd ni se precizeaza ca el este cel care
genereazd intdmplarile, cel care dinamizeaza peisajul si

8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 245.

° Viorica Niscov, 4 fost de unde n-a fost. Basmul popular romadnesc.
Excurs critic §i texte comentate, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 55.

% Ibidem.
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caracterele celorlalte personaje: ,,Viile si muntii se uimeau
auzindu-i cantecele, apele-si ridicau valurile mai sus ca sa-1
asculte, izvoarele Isi turburau adancul”; ,,ca prin farmec foile
galbene ale aleilor de arbori si ale straturilor se-nverzira ca
smaraldul”. El are, in mare, trasaturile eroului romantic, insa
existd situatii in care logica personajului romantic se rupe si
ea, Fat-Frumos fiind caracterizat de un anumit fragmentarism
(nasterea lui) sau, dimpotriva, angrenat intr-o totalitate care nu
reuseste sa-1 explice in intregime, ci sd-i sporeascd misterul.

Asadar, Eminescu construieste un personaj cu trasaturi
romantice (si nu numai) care depaseste cu mult constructia
simpld e eroului popular. Devierea de la logica basmului
popular se releva si in constructia protagonistului. Daca
Eminescu si-a propus s creeze un personaj romantic pornind
de la structura simpla a eroului popular, rupand logica lui si
recredand sensul personajului, atunci a reusit. Dar Mihai
Eminescu i declara intr-o scrisoare din 1870 lui Iacob
Negruzzi urmatorul lucru: ,,Daca e vreo fericire pentru care va
invidiez intr-adevar, apoi e aceea cd puteti gasi In ocupatiuni
literare multdmirea aceea pe care realitatea nu ¢ in stare a v-0
da. La mine e cu totul dimpotriva: intr-un pustiu sa fiu, si nu
mi-as putea regasi linistea. Veti vedea din stangacele schim-
bari si din neputinta de-a corege esential pe Fat-Frumos din
lacrimd ca v-am spus adevarul”. Asadar, ,,din stingacele
schimbari” a iesit un personaj de o complexitate care, uneori,
o depdseste si pe cea a eroului romantic. Totodata, avem aici
incapacitatea declaratd si asumata de a gasi ,,linistea si mulfu-
mirea” in lumea fictiunii. Ne-linistea si ne-multumirea sunt
prezente in incercarile autorului de a-si face personajul cat mai
complex, In cautdrile lui Fat-Frumos, care nu se limiteaza la
trecerea unor obstacole exterioare, ci incearcd sd se gaseasca
pe sine.

Fat-Frumos este un personaj care depaseste structura unui
personaj de basm popular. Mai mult de atat, el 1si depaseste
statutul de personaj romantic, datoritd cautarilor de sine per-
manente, in primul rand, dar si pierderilor de sine, din cauza
carora nu mai stii de unde ,,si apuci” personajul, in ce
categorie sa-1 ,,fixezi”.
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Abstract

Fat-Frumos din lacrima is a character that is strongly separated
from the classic structure of the folkloric fairytale character. Thus,
the hero exists, at the same time, in a past, present and future tense.
The hero is an axis mundi which imposes a certain dynamic to the
action. So, he is set apart from the classic fairytale hero which is
shaped by the course of the action, the latter being the construction
engine of the literary work. On the other hand, Fat-Frumos has a
double destiny, fulfilling the Emperor’s one as well. He walks the
initiation path twice, which confers him a special statute as opposed
to the hero of the folkloric fairytale. More than that, Fat-Frumos does
not suffer a total death. He goes in and out of the thanatic space
through the use of visionariness. Thus, his journey inherits the image
of a semicircle as opposed to the journey of the folkloric hero which
can take the shape of a circle, because to the latter, the experience of
death is final. To the folkloric hero, nature is a given fact whose
miracles don’t fascinate him. Fat-Frumos shares a special connection
with nature, which reveals the hero’s morale. Moreover, the hero of
the cultivated fairytale complicates his existence, while the hero of
the folkloric fairytale is reduced to the sum of his actions. In
conclusion, Mihai Eminescu creates a strong fairytale character
which greatly surpasses the attributions of the folkloric fairytale
protagonist.
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1l dolce di morir desio. Un motiv liric la
Petrarca si Eminescu

Traian DIACONESCU

Eminescu a cunoscut, neindoielnic, capodoperele lui
Petrarca', anume Cantonierul si Triumfuri. Citindu-le, a simtit,
desigur, revolutia copernicana realizatd de Petrarca in poezia
liricd europeand. Petrarca a descdtusat poezia, la nivel de
mesaj si expresie, de traditia medievala, dominata de o con-
ceptie platonizatd despre lume, si a creat o poezie antropocen-
trista in care omul e indumnezeit, pasiunile innobilate, natura
umanizata.

In Cantonier®, poetul transfigureazi seismografic stirile
sale sufletesti provocate de iubirea pentru Laura care nu mai
este 0 suzerand a trubadurilor, nici o dona angelicata a poe-
tilor din il dolce stil novo, ci o faptura paminteana in care
natura a adunat, ca intr-o noua Pandora, toate virtutile fizice si
spirituale omenesti. Prin dialogul sdu profan cu propriul suflet
cucerit de Laura, Petrarca este un precursor al poeziei roman-
tice si moderne si un novator de geniu al limbajului poetic
european.

In Triumfuri®, Petrarca mediteaza asupra istoriei existen-
tiale a omului, schifind, ca Dante, in Divina Comedie, un

! Alexandru Balaci, Francesco Petrarca, Bucuresti, Editura Tineretului,
1968.

2 Vezi traducerea in limba roméand in vol. Francesco Petrarca, Rime,
antologie, note si tabel cronologic de Eta Boeriu, prefata de Al. Balaci, Bucu-
resti, Univers, 1974.

3 Francesco Petrarca, Trionfi, introducere e note de Carlo Calcaterra,
Torino, UTET, 1923.
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itinerariu alegoric al aventurii umane intru cucerirea adeva-
rului si a mintuirii. De la iubirea umand, punct de plecare,
omul ajunge la iubirea divind, punct de sosire. Arhitectura
poemului implicd triumfuri succesive: iubirea, castitatea,
moartea, gloria, timpul, eternitatea, ca atribut al divinitatii.
Aceste triumfuri sint trepte care urca spre nemurire. Poemul
Triumfuri imitd viziunea si metru din Divina Comedie, dar
intr-un mod creator. Capodopera lui Dante este o sintezd a
intregii societati, Triumfurile lui Petrarca reflecta destinul unui
singur individ, Imbinind elemente biografice cu elemente
inventate, cristalizind, in ultima instanta, istoria vietii sale.

Petrarca, in Triumfuri, ultima sa creatie, propune un
program estetic nou, intrupat intr-o opera de cunoastere si
intr-un experiment literar comparabil cu capodopera lui Dante,
chiar daca aceasta lucrare nu are forta creatoare a fanteziei lui
Dante. Laura, prezentda si in Triumfuri, infringe, prin frumu-
setea ei divind, moartea — Morte bella parea nel sul bel viso.
Poetul invidiaza piatra funerara care inchide trupul Laurei, iar
Laura, in ultima instanta, mintuieste, intru nemurire, poezia lui
Petrarca.

Dupa aceste scurte consideratii despre Canfonier si
Triumfuri, putem aborda motivul I/ dolce de morir desio
intilnit in creatia lui Petrarca. Acest motiv este formulat, ca o
concluzie, in finalul celebrei canzone cu titlul Standomi un
giorno solo alla finestra. Aceasta poezie are sase strofe, apa-
rent despartite, dar, la nivel alegoric, unitare. Exegetul care a
descifrat cadrul alegoric este Francesco Pasqualigo®. Strofele
acestei canzone reflectd in parvo itinerariul treptelor ascensio-
nale din Triumfuri.

Iata sensul alegoric inclus In succesiunea strofelor acestei
canzone. In prima strofd, fiara cu chip omenesc este iubirea
care stipineste tineretea si imboldurile noastre instinctuale. in
strofa a doua, nave con ricca onesta reprezinta castitatea, do-

* In revista ,,La Cultura”, nov. e dici, 1886; vezi Francesco Petrarca, Le
rime, commentate de Giuse Carduci e S. Ferrari, Firenze, Sansoni, 1923, p. 440
si Ton Patrascu, fntre canfona Standomi un giorno solo alla finestra si I. Trionfi
de Petrarca, in revista ,,Studii italiene”, X, Bucuresti, 1943.
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binditd prin ratiune la virsta maturitatii. In strofa a treia, in
lupta dintre instinct i ratiune, apare moartea simbolizata prin
sfirsitul laurului, termen care face aluzie la moartea Laurei. In
strofa a patra, omul care s-a invins pe sine §i a creat valori
supravietuieste prin faima. Gloria este simbolizata prin izvorul
miraculos din poem. In strofa a cincea, timpul care sterge
orice amintire este reprezentat prin pasarea Phoenix care, cum
stim, renaste din propria cenusa, sfidind cursul vremurilor. In
strofa a sasea, ultima din acest poem, triumfa Dumnezeu prin
atributul eternitatii sale. Aici, Laura, ajunsa in lumea de din-
colo, este identificatd cu divinitatea. Beatificarea Laurei ne
duce cu gindul la Beatrice care, In conceptia lui Dante, este
ratiunea divind. Aceasta identificare dintre Laura si divinitate
este confirmatd de versurile care incheie /I Triumfo de la
Divinita: ,,Se fu beata chi la vide in terra / Or che fia dunque a
rivederla in cielo?”. Cunoscind aceste versuri, infelegem mai
bine motivul i/ dolce de morir desio, final al cantonei unde
Petrarca a vazut pe Laura indumnezeita si de aceea doreste s-o
revada in cer — a rivederla in cielo — 1n lumea fericirii necreate.
Ultima strofa Tncunund cantona precum Divinitatea triumfa
asupra universului in poemul Triumfi.

O lectura atentd a canzonei analizate mai sus ne dezvaluie
faptul ca planul alegoric este dublu: pe de o parte transfigu-
rarea treptelor din Triumfuri, iar pe de alta parte, interferarea
acestora cu virtutile fizice si morale ale Laurei. In fiecare
strofa, catastrofele care se abat asupra Laurei provoaca in su-
fletul poetului grade succesive de durere. In prima strofa, cind
fiara este rapusa, poetul suspind — mi fe sospirar sua dura
sorte —, In strofa a doua, cind nava se scufunda, durerea — o,
che grave cordoglio! — 1l stapineste, in strofa a treia, laurul
fulgerat din senin 1l intristeazd — onde mia vita e trista —, in
strofa a patra, scufundarea izvorului in genune 1i provoaca
suferintd — ond'ancor doglia sento —, in strofa a cincea, sfir-
situl pasarii Fenix 1i strdpunge inima — onde'l cor di pietate e
d'amor m'arse, iar in ultima strofa, stingerea si beatificarea
Laurei 1l determind sa concludd céd viata noastra paminteana
este o vale a plingerii — ahi nulla altro che pianto al mondo
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dura! Aceastid gradatie a durerii in fata catastrofelor lumii
atesta puterea de introspectic a lui Petrarca caracterizata
printr-o profunda si originala psihologie a iubirii.

in finalul poemului, poetul formuleazi, ca o incoronare
lirica, motivul literar analizat de noi in acest fel: Canzon, tu
puoi bene dire: / Queste sei visioni al signor mio / an fatto un
dolce di morir desio. Acest ,,un dolce di morir desio” va avea
un csiestin european exceptional, indeosebi, n literatura roman-
tica’.

Conceptul de dor in poezia lui Eminescu, la nivelul func-
tiei referentiale si expresive, a fost abordat de multi exegeti,
dar nu avem incd un studiu monografic asupra acestui motiv
literar. Mentionam aici citeva comentarii relevante.

T. Maiorescu® afirma intr-un aforism: ,,Nemuritor este
dorul. Cum vrei sa incapa in realitatea marginitd. Totdeauna
ramine un prisos: disperare sau ironie”. Criticul junimist sur-
prinde ,,drama” dorului romantic care, neimplinit, este substi-
tuit prin sentimentalism sau scepticism.

C. Noica’ subliniaza aceeasi dimensiune infinitd a doru-
lui: Mintea poetului penduleaza intre ,,imaginea divinad care
n-are chip si intre realitatea vietii care nu are nimic dum-
nezeiesc”. Deslugim aici ambivalenta eros-ului platonic,
»prunc al Saraciei si al Bogatiei”. Sensurile dorului sint multi-
ple si antinomice: ,,este un cuvint al inchiderii si al deschiderii
intr-un orizont, al intimitatii cu departele, al cautarii si al afla-
rii, al lui ce este si ce nu este, al lui ce poate fi i ce nu poate fi,
al stabilitatii si al nestabilitatii, al limitei si al nelimitei, al
concretului si al abstractului, al atractiei de ceva determinat si
al pierderii in ceva indeterminat”. C. Noica adaugi cu finete
ca ,,dorul” a pornit de la ,,durere”, dar n-a trecut in ,,spirit”, ca

5 Edgar Papu, Motive literare romdnegti, Bucuresti, Minerva, 1983, p.
131-142.

® Titu Maiorescu, Aforisme.

7 Vezi vol. Pagini vechi despre Eminescu, Bucuresti, Editura Eminescu,
1976, p. 80-82, dar si volumele Creatie si frumos in rostirea romdneascd,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, si Sentimentul romdnesc al fiintei, Bucu-
resti, Editura Eminescu, 1978 passim.
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»este un cuvint al inimii, nu al gindului”. Acest cuvint are,
desigur, functie filozofica pentru ca ne sugereaza un orizont al
cunoagterii, dar si o functie semantica, pentru ca dovedeste ca
armonia rationala se realizeazd prin contopire, nu prin
aglutinarea unor opozitii.

T. Vianu® raporteaza ,,dorul eminescian” la ,,vointa de a
trai” din filozofia lui Schopenhauer si distinge, in sfera seman-
tica a dorului, orientari bipolare: una spre trecut, nostalgia fata
de o iubire pierduta, si alta spre viitor, aspiratie spre fericirea
ce va sa vina. Expresia acestei polaritati este sintagma ,,farmec
dureros”, categorie sentimentald romantica, intilnita la Novalis
si Holderlin, fuziune cu sens metafizic, ndzuinta spre infinit,
aspiratie care nu se implineste. Invocarea mortii in Oda in
metru antic inseamnd ,,0 intoarcere a omului in sine” din
ratacirile caduce ale dorului. T. Vianu ajunge la aceste con-
cluzii pe baza cercetarii poeziei antume, dar opera postuma
cuprinde ocurente sporite si sensuri noi. Acum sintagmele
,,dor nemarginit” si ,,farmec dureros” sint inlocuite cu ,,farmec
trist” sau ,,farmec neinteles”, solicitind exegeze viitoare.

Judecitile de valoare ale lui G. Calinescu’ se intilnesc cu
cele formulate de T. Vianu. Dorul eminescian, precizeaza
Calinescu, este ,,fluid universal”, ,,impuls vital”, ,,putere de
germinatie”, ,,ndzuintd procreatoare” in care aspiratia si dure-
rea se Imbina intr-o atitudine romantica, ancestrala, cu ,,simt
de sfintenie”. Intuitia ,,caducitatii iubirii in mijlocul plenitu-
dinii”, crede E. Papu'’, provoaci sentimentul antinomic de
»dulce jale”, cici dorul este, in ultima instanta, bipolar si cen-
tripet, privind spre trecut sau viitor, contopind insa voluptatea
cu durerea.

O analiza pertinenta a ipostazelor dorului la Eminescu, in
perspectiva filozofiei culturii, In relatie cu creatia populara si
literatura europeand, a realizat Lucian Blaga''. Acest exeget
considerd ca dorul, in literatura populara, reflectd ,,matricea

8 T. Vianu, Eminescu. Studii si articole, lasi, Junimea, 1974, passim.

® G. Cilinescu, Opera lui Eminescu, vol. I-1I, Bucuresti, Minerva, 1976,
passim.

10 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Bucuresti, Minerva, 1971, p. 109.

' Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, ELU, 1969, p. 246.
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stilistica” a culturii roméane, infinitul ritmic, ondulat, setea de
depasire a orizontului inchis al vietii si al plaiului, In ultima
instanta, o sete metafizica, existentiald, un elan spre absolut.

In urma acestei scurte incursiuni in exegeza roméaneasca
despre conceptul de ,,dor” la Eminescu, constatam valori se-
mantice multiple care fac dificila echivalarea in alte limbi.
Unii exegeti'” l-au apropiat de termenul german Sehnsucht
care presupune o nazuintd metafizicd fard scop pe care, in
limba romana, o intilnim numai in literatura cultd. Termenul
romanesc are sens apropiat de pamint — trist, dureros, tin-
guitor, voluptos —, dar nu tragic, similar, pind la un punct, cu
termenul saudade — ,,dor de ceva” din limba portugheza, sau
de termenul soledad — ,,singuratate nostalgica” din limba spa-
niola. Acesti termeni — dor, saudade, soledad — fac parte din
zonele Romaniei" periferice si implica in nucleul lor semantic
placerea cu durerea, cristalizate la Eminescu in sintagma
,,farmec dureros”.

Cercetarea ocurentelor'® termenului dor in poezia lui
Eminescu reflecta relatii semantice care urca de la concret la
abstract, de la simplu la complex si relatii sintactice antino-
mice sau interferente derivate din etimonul termenului dor —
dolus din latina populara care inseamna durere, chin, mihnire,
dar si dorinta, tristete, nostalgie (v. Puscariu, 542, Candrea —
Densusianu, 526, Philippide, 6, Pascu, 78). Interferenta dintre
durere si dorinfa s-a pastrat in limba romana si a dobindit
valori noi in literatura culta.

Configuratia notelor semantice’ ale termenului dor atesti
un salt calitativ de la poezia de tinerete la maturitate, de la sfe-
ra senzoriala, cu avint preponderent erotic, la sfera filozofica,
luminatd de un orizont cu ramificatii surprinzatoare. Sa urma-

12 G. Tanasescu, Dorul — Sechnsucht la Eminescu si Lenau, in ,,Caietele
Eminescu” I, Bucuresti, 1975, p. 75-83.

'3 Elena Bilan Osiac, Sentimentul dorului in poezia romdnd, spaniold si
portugheza, Bucuresti, Minerva, 1972.

" Luiza Seche, Lexicul artistic eminescian in lumind statisticd,
Bucuresti, EAR, 1974.

15 George Dragan, Poetica dorului, in vol. Poetica eminesciand, lasi,
Junimea, 1989, p. 147-168.
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rim pe text numai ipostaza metafizica. Aceasta transfigureaza
inima si gindul poetului prin cimpuri semantice complexe,
interferente sau antinomice, unice in literatura romaneasca.

In poemele Scrisoarea I si Impdrat si proletar, dorul si
dorinta reflecta ,,vointa de viata” cu sensul intilnit in filozofia
lui Schopenhauer. in poemul Scrisoarea I, poetul, referindu-se
la primum movens al lumii, spune: ,,De atunci si pind astazi,
colonii de lumi pierdute / Vin din sure vai de chaos pe carari
necunoscute / si in roiuri luminoase izvorind din infinit / Sint
atrase in viatd de un dor nemarginit” (v. 56-60), iar in poemul
Imparat si proletar, aceeasi idee filozoficid este formulatd
altfel: ,,in orice om o lume isi face incercarea / Batrinul De-
miurgos se opinteste-n van / In orice minte lumea isi pune
intrebarea / Din nou: de unde vine si unde merge? Floarea /
Dorintelor obscure sadite in noian” (v. 186-190) si mai de-
parte: ,,In veci aceleasi doruri mascate cu-alta haina / si-n toata
omenirea in veci acelasi om / In multe forme-apare a vietii
cruda taina / Pe toti ea 1i inseald, la nimeni se distaina / Dorinti
nemarginite plantind intr-un atom” (v. 201-205).

Dorul metafizic eminescian nu se reduce, insa, la ,,vointa
de a trai”, in sensul filozofiei lui Schopenhauer, ci se mani-
festd ca lege a naturii, cu sens presocratic, manifestindu-se
prin atractii intre contrarii (/nger si demon) sau, in sens
platonic, ducind, in cele din urma, la ordonarea haosului in
COSMOS.

De aceea, dorul eminescian este o aspiratie dureroasa spre
norme etice si estetice sublime: ,,Un dor adinc si Indaratnic
foarte / De-o frumusete cum nu e nici una” (Musat si Ursi-
toarele); ,,Dorul dupa ce-i mai mare-n / Asta lume trecatoare”
(Fata din gradina de aur); ,,Cand dorul meu e-atata de-adanc
si-atat de sfant / Cum nu mai e nimica in cer §i pe pamant”
(Nu ma-ntelegi) si: ,,Amor fara de margini de scumpe fericiri /
Cum nu se afld-n lumea aceasta nicairi” (Apari sa dai lumina).
Asadar, dorul metafizic eminescian este adinc, sfint si unic.
Alteori 1nsa e ,,un dor fara nume” (Fat Frumos din tei) sau,
uneori, o durere cu forta luminoasa: ,,Durerea pieritoare ca
strlucirea spumii / Stapind fird margini pe marginile lumii”
(Ca o faclie). Aspiratia eminesciand spre sublim transcede
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firea §i invadeaza timpul. Dorul eminescian vizeazd atunci
timpul mitic si poetic, in care gindul, visul si eresul se afla
laolalta: ,,Cind basmele iubite erau-inca adevaruri / Cind gin-
dul era paza de vis si de eres”.

O ipostaza majora a dorului metafizic'® eminescian este,
fara indoiald, dorul de moarte. Aceastd sintagma a motivului
literar apare In multe poeme, dar noi ne referim, selectiv, la
poemele Peste virfuri, Oda in metru antic, Luceafarul si Mai
am un singur dor.

In poemul Peste virfuri, sunetul de corn, intr-o noapte cu
lund, provoacd in sufletul poetului un dulce dor de moarte:
,,Peste virfuri trece luna / Codru-ti bate frunza lin / Printre
ramuri de arin / Melancolic codrul suna. / Mai departe, mai
departe, / Mai incet, tot mai incet, / Sufletul nemingiiet / Indul-
cind c-un dor de moarte”. Acest ultim vers suna aproape
identic cu versul lui Petrarca: ,,il dolce di morir desio”, dar
intr-un context poetic radical diferit. Melancolia lui Eminescu
este o stare de terapie eutanasicd a sufletului Impoviarat de
dorinta si durere. Aceste contrarii care coplesesc fiinta caduca
a eului liric se imbina intr-o tensiune inefabild echivalenta cu
»dorul de moarte”, nu insd de extinctie, ci ca experiment
mitiatic. Strofa ultima: ,,De ce taci, cind fermecata / Inima-mi
spre tine-ntorn? / Mai suna-vei dulce corn / Pentru mine vreo-
datd?” reflectd genial aspiratia fard nume a dorului spre
dezamagire existentiald. Convertirea spatiului fizic In spatiu
sufletesc'” exprima dorul nemarginit si negrait si transcede eul
liric in orizontul beatitudinii.

in poemul Luceafirul intilnim versul: ,,0, de luceafirul
din cer / M-a prins un dor de moarte”, ipostazd a motivului
urmarit de noi. Sensul acestei sintagme poetice aduna aspiratia
Catdlinei spre restabilirea echilibrului sufletesc rascolit de
iubirea pentru Luceafir. La rindul sdu, Hyperion, solicitind
dezlegarea de statutul sdu nemuritor si intruparea intr-un chip
uman, infruntd ordinea eternd si provoaca Demiurgul sa-i

16 Gheorghe Popa, Spatiul poetic eminescian, lasi, Junimea, 1982, dar si
Eminescu dincolo de absolut, lasi, Princeps Edit, 2010, passim.
17 Joan Gutia, Sentimentul timpului in poezia lui Eminescu, Roma, 1957.
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explice statutul sau ontic. In versul ,,El zboara, gind purtat de
dor”, Hyperion este gind al Creatorului in timp ce ,,dorul”
apartine lumii create. Asadar, Luceafarul este un poem al
infruntarii destinului si al dorului neimplinit, caci, in ultima
instantd, Hyperion alunga gindul iubirii pentru fata de imparat,
iar aceasta uitd dorul de luceferi in bratele pajului Catalin. C.
Noica'® definea filozofic aceste relatii ca nostalgie a genera-
lului fata de particular si a particularului fatd de general sau,
altfel spus, nostalgie a transcedentului fatd de contigent si a
contigentului fatd de transcedent.

Dorul de moarte apare si 1n celebrul poem Oda in metru
antic, chiar daca termenul dor sau dorinta este substituit cu
alta expresie poetica. In poemul Peste virfuri, forta de transfer
a spatiului fizic 1n spatiul sufletesc era sunetul, iar in poemul
La steaua era lumina. Aici, In poemul in metrul safic, este su-
ferinta ,,dureros de dulce” care-1 provoaca sa bea ,,voluptatea
mortii neinduratoare”. Mistuit de propriul rug, ca Nessus or ca
Hercul, fara speranta reinvierii, ca pasarea Phoenix, cere
imperativ inlocuirea suferintei cu ,,nepasarea tristd” pentru a
putea cobori linistit in sinele sau. Versurile ultimei strofe au
energie mistica: ,,Piard-mi ochii tulburétori din cale / Vino iar
in sin, nepasare tristd; / Ca sd pot muri linistit, pe mine / Mie
reda-ma!”

In poemul Mai am un singur dor, intilnim o exceptionala
transfigurare a dorului de moarte. Aici elementele fizice se
imbind cu cele spirituale, Intr-un proces vizionar de contopire
cu natura si universul. Codrul, marea, cerul, luna, izvoarele,
brazii, teii si luceferii ii vor fi prieteni. Nu mai sint superfiinte,
ca Hyperion (cf. Demetru Marin'®), ci antinomiile vietii se
neutralizeaza Intr-un somn lin si vesnic in nemurire. Vocile
naturii dobindesc rezonante psihice. Viata individuald se
revarsa 1n viata universala. Spatiul se dezmargineste si timpul
se preschimbd in netimp. Poetul devine pamint luminat de
surisul stelelor si infiorat de zbuciumul patimas al marii.

18 Constantin Noica, op. cit., supra, nota 7.
1 Demetrio Marin, Eminescu i critica italiand, Note §i impresii, Roma,
1971 (extras).
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Treptele succesive ale vietii, de la dorul de a trai la
stingerea in naturd ne amintesc ciclul triumfurilor alegorice
din opera lui Petrarca. Marii poeti romantici europeni care au
transfigurat ,,dorul de moarte”, dintre care mentiondm pe
Chateaubriand, Novalis, Holderlin, Leopardi au nutrit in inima
si mintea lor un dor metafizic de infinit. Nazuinta poetilor spre
nemarginire, izvoritd din naturd si potentatd de cultura, se
stinge in moarte. Viata, pribegie in efemer, se intoarce in
semintele genezei si astfel redobindeste pacea edenica
nemuritoare.

Expresia poeticd a dorului eminescian are structurd pre-
ponderent antinomicad. Este exprimatd prin sinestezii surprin-
zatoare: farmec dureros (Povestea teiului), durere dulce
(Scrisoarea 1V), voluptatea mortii (Oda in metru antic), dulce
spaimd (Inger si demon) etc. Aceste imbinari lexicale exprima
complexitatea sentimentelor si setea de absolut a poetului.
Adund, in ultimd instanta, reflexe etimologice. Sensul cuvin-
tului dolus ,,dor, durere, tristete” se interfereaza cu sensurile
cuvintului desiderium, ,,dorinta de un lucru absent, departat,
nostalgie”. Acesta din urma este derivat de la sidus — ,,conste-
latie”, iar compusii sai considerare si desiderare mai pastreaza
reminiscente astrologice si Tnseamna ,,a cerceta stelele”. Ter-
menul desiderare are un sens privativ: ,,a constata absenta, a
intrista, a deveni nostalgic”. Aceste note semantice s-au pas-
trat in termenul ,,desira” din romana veche: ,in ce chip desira
cerbul la izvorul apelor, asa jeluiaste sufletul meu catre tine”
(Psaltirea Scheiand). Aceleasi valori semantice intilnim in
versul lui Eminescu ,,inima creste de dulce jele”, dovedind
cultura temeinica a poetului.

Principiul oximoronic® surprinde tensiunea dintre fiinta
umand si fiinfa lumii cu o lunga istorie in lirica europeana.
Oximoronul apare deja la Sappho care marturiseste ca iubirea
e ,,dulce-amard” si ,,daruitoare de durere”. Oximoronul inte-
meiaza universul poetic eminescian pe asumarea contrariilor

2 Trina Andone, Farmec dureros, Poetica eminesciand a contrariilor,
Iasi, Cronica, 2012.
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reflectind, In ultimd instantd, conditia tragicd a omului in
lume. Reprezintd, cum s-a spus, prin structurile si functiile
sale estetice, o revelatie n istoria limbajului poetic roméanesc.

In urma exegezei de mai sus privind configuratia semantici
si estetica a motivului ,,dor de moarte” la Petrarca si Eminescu,
se impun citeva concluzii utile intelegerii acestor mari poeti
europeni in perspectiva istorica §i comparata:

Eminescu a cunoscut poezia liricd a lui Petrarca si a
valorificat motivul i/ dolce di morir desio intr-un ori-
zont filozofic si artistic nou fatd de poetul italian.
Dorul de moarte la Petrarca si Eminescu reprezinta
dorul eroului liric care, coplesit de durere, aspird spre
un spatiu metafizic in care ambii poeti vad o Intoar-
cere la pacea primordiala, la sinele fiintei si al firii.
Elementele novatoare care apar la Eminescu sint
numeroase. La Petrarca, il dolce di morir desio a fost
provocat de moartea Laurei, pe cind la Eminescu
dorul de moarte izvoraste din stari sufletesti noi si
variate, cum sint melancolia contemplativa (Peste
virfuri), ndzuinta spre iubirea celestd (Luceafarul),
intoarcerea la sinele sau (Oda in metru antic) sau
contopirea cu natura (Mai am un singur dor).
Inovatiile eminesciene se explica prin timp §i spatiu,
dar, mai ales, prin personalitatea artisticd a poetului.
Petrarca e un renascentist care descatuseaza gindirea
artisticd de limitele evului mediu, pe cind Eminescu
este un romantic care sintetizeaza experienta euro-
peana si deschide calea spre evul modern.

Disocierea eului empiric de eul liric, cercetarea sal-
tului de la dorul instinctual, primar, la cel filozofic,
vizionar, relevarea structurilor metafizice si simbolice
cu functii etice si estetice ne Indreptatesc sa afirmam
ca poezia lui Eminescu reprezintd un imaginar poetic
mai complex si mai bogat decit cel al Iui Petrarca.
Acest motiv ar merita un studiu comparativ si cu alti
mari poeti europeni.



82 STUDII EMINESCOLOGTICE

o Cercetarea motivelor literare, la nivel diacronic si
tipologic, atestd traditia §i inovatia artistica, dar,
simultan, si unitatea in varietate a culturii europene.
Petrarca si Eminescu sint genii ale culturii europene
care transced epocile si curentele literare si care
sporesc orizontul de cunoastere al sufletului omenesc
prin creatii perene.

Résumé

Eminescu connaissait I’oeuvre poétique de Pétrarque et il a uti-
lisé le motif il dolce di morir desio dans un contexte philosophique et
artistique nouveau par rapport au pocte italien. Les éléments de
nouveauté sont nombreux. Dans le cas de Pétrarque, il dolce di morir
desio a été provoqué par la mort de Laure; dans le cas d’Eminescu,
dorul de moarte provient des états d’ame nouveaux et variés: la
mélancolie contemplative (Peste virfuri), le désir d’atteindre I’amour
céleste (Luceafarul) ou la fusion avec la nature (Mai am un singur
dor).



Imparat si proletar — de 1a ideologia luminilor
la estetica romantica

Puiu IONITA
(puiu_ionita@yahoo.de)

Poezia Impdrat si proletar poarti in sine un conflict
nerezolvat si, se pare, irezolvabil, care depaseste granitele
operei eminesciene si chiar ale literaturii, devenind un subiect
al culturii universale. Este vorba despre legatura dintre roman-
tism si revolutie sau, in termeni generali, despre intdlnirea
esteticului cu ideologia.

Desi opozitia dintre romantism si iluminism este in
general recunoscuta, romantismul fiind prezentat ca ,,0 reactie
la iluminism”, teza unui romantism revolutionar persista si
uneori chiar gaseste argumente. [luminismul este, dupa cum se
stie, nu un curent literar, ci unul ideologic si cultural, care a
pregatit si Infaptuit Revolutia din 1789. Aparitia lui marcheaza
nasterea ideologiei, inteleasa in acceptia ei generald si curenta
ca doctrind politica a unei clase sociale. Subversiva si uzurpa-
toare, ideologia este in fond justificarea teoretica a crimelor
politice savarsite de revolutie in numele binelui general. Caci
ce altceva este revolutia decat un val de crime colective', o

' Formula Lrevolutia — crima colectiva” a fost folositd de Nichifor
Crainic in comentariile la opera lui Dostoievski: ,,Revolutia, in fond, nu este
altceva decat o crima sociala, o crima individuala amplificatd asupra societatii
intregi. Aceasta de fapt e si semnificatia pe care i-o da Dostoievski. Pentru el, o
preocupare necontenitd este demascarea raului, care lucreaza in lume sub
diferite forme. Acest rdu il demasca in lucrarile ratiunii individualiste, dar
acelasi rau 1l va demasca pana la ultima lui adancime in ratiunea revolutionara
intrupatd in doctrina socialista” (Nichifor Crainic, Dostoievski §i crestinismul
rus, Editura Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 142).
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lovitura de stat realizata cu suport popular? Realitatea istorica
aratd ca drepturile politice nu se castigd de fapt prin genero-
zitatea comitetelor revolutionare, ci prin presiunea maselor,
care descopera ca au fost ingelate. latd de ce revolutiile au
parte de convulsii si de atrocitati mult mai mari dupa ce au
dobandit puterea decat inainte. Cazul Revolutiei franceze, cu
zecile de mii de morti ramasi in urma Terorii gi cu deceniile de
framantari ulterioare, este notoriu si dovedeste existenta unei
imense fracturi intre conducatori si poporul folosit ca masa de
manevra.

Dostoievski a aratat in romanele sale cat de usor se poate
trece de la idee la crima, cat de abil se insinueaza ura ideo-
logica ce transforma omul in fiard. Asadar, nu doar mana care
loveste, ci autorul moral, ideologul trebuie condamnat. Fiind
marcatd de impuritatea ei originara, revolutia si-a confectionat
un discurs convingator, utilizand cele mai ingenioase mijloace
de persuasiune si manipulare. Asa s-a nascut propaganda, care
este cheia succesului politic in lupta acerba pentru putere din
istoria modernd, luptd sangeroasd si cinica, dusd in numele
unui mit nascator de monstri si numit eufemistic ,,democra-
tie”>. Amestec de demonstratie savantd si lozinci ademeni-
toare, propaganda construieste scenarii bazate pe sofisme’ si
castigd adepti prin manipulare. Propaganda este darul otravit
lasat de secolul al XVIII-lea, care a pervertit in egala masura
cultura si viata politica a popoarelor. Cat de mult rau a facut
de atunci politicul literaturii §i scriitorilor, cat de grave au fost
consecintele Indoctrindrii politice prin culturd nu se cunoaste
inca. Cert este 1nsa cd a transforma cultura intr-un instrument
de propaganda politica constituie cel mai mare afront care s-ar

% In secolul al XX-lea, §i extrema stingd, si extrema dreapti au cstigat
adepti prin-o propaganda intensa care s-a nascut din discursul radical si ,,demo-
cratic” al secolului al XVIII-lea, supralicitdnd fie democratia nationalistd, ca in
cazul Partidului Muncitoresc German National-Socialist al lui Hitler, fie
,,democratia populard” internationalistd, ca in cazul Partidului Bolsevic al lui
Lenin.

? Sofismul este nota falsd pe care omul inteligent o sesizeazi usor in
retorica propagandisticd, dar pentru ideolog nu calitatea aderentilor conteaza, ci
numdrul lor, caci in fata urnelor geniul are tot atata putere cat un imbecil!
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putea aduce libertatii de creatie. In cazul Revolutiei franceze,
propaganda s-a realizat in genere prin programul iluminist.
Istoricii Luminilor dezvaluie existenta unui aparat de propa-
ganda foarte eficienta prin scris, Franta anului 1789 numarand
nu mai putin de 3000 de autori. Slujind fie scopuri politice, fie
interese economice, tehnicile de manipulare operau cu abilita-
te in presa vremii*. In ciuda crimelor si abuzurilor de tot felul,
in ciuda bisericilor si monumentelor vandalizate si a operelor
de arta distruse, Revolutia a rimas in memoria colectiva ca un
moment glorios tocmai prin dibacia propagandistica. Desi,
de-a lungul timpului, mari istorici si intelectuali francezi
(René de Chateaubriand, Alexis de Tocqueville, Joseph de
Maistre, Francois Furet, Jean Dumont, Alain Besangon) au
criticat Revolutia cerdnd condamnarea faptelor ei abomina-
bile, Franta continua sa sarbatoreasca in fiecare an, cu mare
fast, ziua de 14 iulie ca zi nationald. Este unul dintre para-
doxurile Revolutiei, alaturi de cele semnalate, de pilda, de Fr.
Furet, care observa ci ,,iacobinii de la 1793, socotiti fondatori
ai erei burgheze, sunt primul exemplu important de burghezi
care-i urdsc pe burghezi in numele principiilor burgheze™. Un
alt paradox releva ruptura adanca produsa de Revolutie in
sanul poporului francez si care persista Inca si astazi: ,,Revo-
lutia franceza a facut din ea [din istorie] un camp de razboi
civil intelectual. Francezii secolului al XIX-lea sunt poporul
care nu-si poate venera decat o jumatate a propriei istorii, care
nu poate iubi Revolutia fara sa urascd Vechiul Regim, si iubi
Vechiul Regim fard si urasci Revolutia™. Glorificarea Revo-
lutiei lor de catre francezi este cu atit mai greu de inteles cu
cat istoricii secolului trecut au vazut in ea o prefigurare a

* Vezi cartea lui Bronistav Baczko, Crimele Revolufiei franceze, tradu-
cere de Teodora Cristea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 266-279 sau
studiul lui Roger Chartier, Omul de litere, din volumul coordonat de Michel
Vovelle, Omul Luminilor, traducere de Ingrid Ilinca, postfata de Radu Toma,
Editura Polirom, Iasi, 2000, p. 107-109.

5 Fr. Furet, Trecutul unei iluzii, eseu despre ideea comunistd in secolul
XX, traducere de Emanoil Marcu si Vlad Russo, p. 26.

® Fr. Furet, Atelierul istoriei, traducere de Irina Cristea, cuvAnt inainte de
Serban Papacostea, Editura Corint, Bucuresti, 2002, p. 130.
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Revolutiei bolsevice, un model de teroare si crima admirat si
urmat indeaproape de conducitorii comunisti. A. Besangon
afirma ca ,,Robespierre il prefigureazi irezistibil pe Lenin’,
iar Fr. Furet constatd: ,Revolutia franceza a devenit mama
unui eveniment real, datat, inregistrat, care este octombrie
1917. Bolsevicii rusi n-au incetat sa aibd in spirit aceasta
filiatie, Tnainte, in timpul i dupa revolutia rusa (...) Bolsevicii
rusi au stramosi iacobini, iar iacobinii au avut anticipari
comuniste’™®,

Punctul central in care ideologia iluminista se intalneste
cu cea bolsevica este religia. Negarea religiei este Insasi rati-
unea de a exista a ideologiei, care se propune ea insasi ca
religie. Joseph de Maistre era oripilat de satanismul Revo-
lutiei: ,,Exista in Revolutia franceza un caracter satanic, care o
deosebeste de tot ce s-a vazut si poate de tot ce se va mai
vedea™. Identitatea de esentd dintre comunism si iluminism se
vadeste cu deosebire in ura fata de religie, care s-a perpetuat,
in forme civilizate $i mult mai subtile, atdt in societatea
occidentald, 1n paralel cu comunismul, cat si in postcomunism,
mai ales prin initiativele seculariste, mai mult sau mai putin
mascate, promovate de stdnga politicd. Aceastd ura, care nu e
spontand si intdmplatoare, ci programatica, Imprumutd in
iluminism haina docta a stiintei si a filosofiei. Iatd cum descrie
Chateaubriand fenomenul: ,,in veacul al XVIII-lea, Voltaire a
avut iscusinta, funestd pentru un popor capricios si atragitor,
de a face din necredintd o moda. A inregistrat toate orgoliile in
aceastd nesabuita ligd; religia a fost atacatd cu toate armele, de
la pamflet la in-folio, de la epigrama pana la sofism. De cum
apdrea o carte religioasd, autorul era imediat acoperit de ridi-
col (...) In timpul asta sistemul distructiv cuprindea intreaga
Franta. Se incetdtenea in academiile de provincie, care au fost
tot atitea focare de prost-gust si de factiuni. Femei de lume,

" A. Besancon, Rdddicinile intelectuale ale leninismului, traducere de
Lucretia Viacar, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 46.

® Fr. Furet, Reflectii asupra Revolufiei franceze, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1992, p. 22.

? Joseph de Maistre, Consideratii asupra Frangei, traducere de Stefan
Velescu, Editura Albatros, Bucuresti, 2000, p. 58.
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filozofi plini de importantd isi aveau propriile cercuri de
necredinciosi. in fine, a devenit lucru recunoscut ca crestinis-
mul nu era decdt un sistem barbar, a carui prabusire nu se
putea produce suficient de curand pentru eliberarea oamenilor,
progresul stiintelor, dulceata traiului si eleganta artelor”'”.
Plecand de aici, ateismul doctrinar comunist, sustinut frenetic
de literatura avangardistd, va cunoaste momentele sale de
glorie in regimurile comuniste, care vor dezlantui campanii de
represiune deosebit de violente Tmpotriva Bisericii i a credin-
ciosilor.

Opozitia dintre stiinta si religie, falsa in fond, insa exacer-
bata prin propaganda, a strabatut veacul al XIX-lea prinzand
in spirala ei ideologica multe spirite care venerau deopotriva
stiinfa si pe Dumnezeu, fard a se putea hotari de care parte sa
fie. Nu au scapat de asemenea dileme nici romanticii, iar unii
dintre ei, putini la numar, ce-i drept, au mers pana acolo, incat
au trecut de la cultura la politica si de la reflectie la implicare
practicd. Romantismul si iluminismul (sau, in varianta lui
pragmatica, Revolutia franceza) releva o contradictie de esen-
ta, rezultatd din simpla trecere in revistd a caracteristicilor
celor doud curente. Caracterului anticlerical, antireligios si
ateu al iluminismului 1 se opune fundamental si net spiritul
profund religios si chiar mistic al romantismului'’, ce asociazi
poezia cu toate formele de clarviziune. De fapt, romantismul
este replica estetica data proiectului politic iluminist, polemi-
zand cu acesta pe toate planurile. Rationalismului iluminist
romantismul 1i raspunde cu exaltarea misterului si a irationa-
lului, iar materialismului si ancorarii exclusive in istorie i
contrapune preferinta pentru mit, basm si vis, expresii ale
posibilului si ilimitatului. Militantismului politic, fie el si sub
forma seducéatoare a culturii, i se impotriveste nelinistea meta-
fizica, permanenta aspiratie spre absolut. Imperativului ilumi-

19 R. de Chateaubriand, Geniul crestinismului, selectie, traducere, prefata
si note de Maria Vazaca, Editura Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 37.

' Misticul e in mod obligatoriu religios, dar religiosul nu e intotdeauna
mistic. Religiozitatea poate fi exterioard si formald, dar mistica inseamna inte-
riorizare maxima, experienta sincera si plenard, traire efectiva a sentimentului
religios.
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nist al Tnnoirii radicale a societatii, romantismul ii raspunde cu
nostalgia originilor §i cu nazuinta intoarcerii la spiritualitatea
medievali cu toate valorile ei. In timp ce critica moravurilor,
dispretul si ura strabat intreaga literaturd iluministd, roman-
tismul are in centru tema iubirii. La unii autori, cum ar fi
Novalis, Cl. Brentano, W. Wordsworth sau R. de Chateau-
briand, iubirea dobandeste accente mistice.

Daca judecand strict teoretic descoperim incompatibili-
tatea structurala dintre iluminism (rationalist, antimetafizic,
ateu, materialist, progresist, militant politic, promotor al ega-
litarismului) si romantism (irational, metafizic, religios,
nostalgic, idealist, exclusiv artistic si elitist), in plan practic
lucrurile se schimbi. Intre diversele scoli romantice si Revo-
lutia franceza s-au instituit anumite raporturi nu tocmai usor
de clarificat. Dificultatea consta 1n faptul ca autorii romantici,
personalititi puternice purtate de entuziasm si marcate de
subiectivism, tineau mult la libertatea lor de creatie si de
manifestare, astfel incat tema revolutiei nu numai cd nu este
omisa ori ignoratd, ci e tratatd potrivit optiunilor personale.
Daca romantismul german este in intregime antirevolutionar,
doctrina sa constituindu-se ca o negare a programului ilumi-
nist, iar romantismul englez, cu exceptia lui Byron si Shelley,
pastreaza aceeasi linie, pe teren francez lucrurile se schimba.
Revolutia a fost un eveniment prea important pentru Franta,
incat sa fie atat de usor repudiata. S-ar putea spune ca propa-
ganda a instrumentat cu atita abilitate tema Revolutiei la ea
acasd, Incat aceasta a devenit un fetis: a nu o proslavi insemna,
in trecut ca si azi, a nu fi patriot, democrat etc. Astfel incat
existd cazuri de romantici francezi care nu agreeaza ilumi-
nismul dar au intelegere fatd de Revolutie, probabil din cauza
simpatiei induse prin propagandd sau a circumstantelor care
uneori i-au legat afectiv de ea. Oricum, intre marile roman-
tisme europene, romantismul francez este cel mai indepartat
de romantismul autentic, reprezentat de spiritul scolii de la
Jena. In spatiul francez, romantismul isi pierde consistenta
filosofica si puritatea estetica, iar semnificatiile spirituale ale
temelor sale se estompeaza.



Studii literare (§si culturale) comparate 89

Chiar daca opozitia fatd de iluminism si Revolutie a ro-
manticilor germani este, dupd cum am vazut, polemica si
implicitd, unii autori simt nevoia sa-si exprime deschis dezacor-
dul cu evenimentul pe care 1l dezavueaza ori cu ideologia care
l-a facut posibil. Spre deosebire de romantismul propriu-zis, in
preromantismul german, mai precis, in sanul miscarii Sturm
und Drang, se simfea un suflu revolutionar ce viza innoirea
vietii spirituale'”. Tatd de ce tandrul Friedrich Schiller, in dra-
ma Hotii (scrisda in 1781, asadar, Tnainte de a se putea deosebi
minciuna propagandistica de faptele Revolutiei franceze), ala-
turi de critica materialismului si ateismului iluminist incarnat
de Franz Moor, saluta spiritul insurgent intruchipat de fratele
sau, Karl Moor, un talhar in aparentd, dar in fond un suflet
nobil si drept. Ca si Dostoievski mai tarziu, Schiller visa o
lume guvernatad de iubire si de principii crestine, pe care a
zugravit-o si in Oda bucuriei, dar nici nu banuia macar ce
orori avea sa aducd spiritul revolutionar cu care cochetase o
clipa.

Desi religiozitatea romanticilor este evidentd in scrierile
lor (de exemplu, Imnurile catre noapte ale lui Novalis, consi-
derate manifestul poetic al romantismului german, sunt poeme
mistice care celebreaza pe Dumnezeu, pe Hristos si pe Maica
Domnului), unii comentatori, romani sau strdini, par sa ignore
acest aspect. Caracterul religios al romantismului german este
insd subliniat de comentatorii importanti In opinia lui
Heinrich Heine, ,,scoala romanticd nu era decat redesteptarea
poeziei evului mediu”, poezie care ,,a aparut din crestinatate,
era o pasiflora rasarita din sangele lui Isus™". Friedrich Hegel,

12 Miscarea Sturm und Drang (1770-1780) a fost o ,revolutie literara™
determinand transformari in plan spiritual (Fritz Martini, op. cit., p. 190).
Apdruta intr-o perioada framantatd, dominata de tendinte si orientari contra-
dictorii, migcarea nu a avut constant o pozitie antagonica fatd de iluminism,
care pe teritoriu german era oricum diferit de cel francez, intre altele, si prin
faptul ca nu era ostil religiei, uneori impletindu-se chiar cu pietismul. Cf. Fritz
Martini, Istoria literaturii germane, traducere de Eugen Filotti si Adriana
Flass, cuvant 1nainte de Liviu Rusu, studiu critic de Tudor Olteanu, Editura
Univers, Bucuresti, 1972, op. cit., p. 174.

13 Heine, Heinrich, Scoala romantica, in Opere, vol. 111, traducere de L
Cassian Matasaru, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p. 84.
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in ale sale Prelegeri de estetica, foloseste ,,arta romantica” si
,arta crestind” ca termeni echivalenti, iar in Istoria literaturii
germane, Fritz Martini explica: ,,Dar inclinatia generala a
romanticilor cétre religia catolicdi pornea nu numai dintr-o
tendinta istorico-esteticd, ci din convingerea religioasa ca prin
ea nemarginirea lui Dumnezeu se reveleaza in paméantesc.
Biserica era manifestarea simbolicd a unei ultime comuniuni
mistice prin credintd — in ea, nemarginitul devenea experienta
si realitate religioasad. Romantismul a fost de la inceput o
miscare religioasa”™'®. Pe de alti parte, Albert Béguin, in
cunoscuta sa carte Sufletul romantic si visul, scoate in evidenta
inclinatia spre mister si irational ca si bogitia esoterica si
misticd a romantismului german"’.

Citre lumea medievald cu ierarhia si valorile ei priveste
Novalis cu o nesfarsitd admiratie. In eseul Crestindtatea sau
Europa, pamantul crestin apare ca un loc binecuvantat, unde
oamenii trdiau cindva in armonie si iubire. Aceste vremuri
indltatoare si vrednice de toatd lauda, cand ,,acest cin paci-
ficator a cautat cu staruinta sa-i faca pe toti oamenii partasi la
aceastd frumoasa credintd si si-a trimis apostolii lui in toatd
lumea, pentru a vesti pretutindeni Evanghelia vietii si a face
imparatia cerurilor drept singura imparatie a acestei lumi”'®,
Novalis le zugraveste in antitezd cu vremurile noi, repre-
zentate de iluminism si de Revolutie. Este de remarcat faptul
ca Novalis, autor de mare sobrietate si gravitate In tot ce a
scris, devine acum ironic: ,,Cu marinimie i1 s-a lasat sarma-
nului neam omenesc un entuziasm si s-a facut din el piatra de
incercare — neaparat trebuincioasd oricarui individ — a celei
mai nalte civilizatii: entuziasmul pentru aceastd glorioasa,
mareatd filosofie si, mai cu seama, pentru preotii $i mistagogii
ei. Franta a fost asa de fericitd sd devina leaganul si resedinta

4 Martini, Fritz, op. cit., p. 282.
'3 Béguin, Albert, Sufletul romantic i visul, traducere si prefati de Dumitru
Tepeneag, postfatd de Mircea Martin, Editura Univers, Bucuresti, 1998.
Novalis, Crestindtatea sau Europa, in volumul Geistliche Lieder /
Cantece religioase, traducere, note, tabel cronologic si postfatd de loan
Constantinescu, cuvant insotitor de Anton Rauscher, Editura Institutul
European, lasi, 1999, p. 177.
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acestei noi credinte care era constituitd din cunostinte cunos-
cute lipite Tmpreuna. Oricat de deformata era poezia in aceasta
noud biserica, existau totusi cativa poeti care, de dragul efec-
tului, se foloseau de vechi elemente si de vechi splendori, dar
se aflau astfel In pericolul de a aprinde cu vechiul foc noul
sistem al lumii. Reprezentantii mai inteligenti ai noii credinte
au stiut totusi sa 1i aduca indatd la realitate pe cei care se
infierbantasera deja. Ceilalti membri (ai bisericii filosofiei)
s-au dovedit neobositi in a purifica de poezie natura, paiméantul,
sufletele omenesti si stiintele, in a nimici orice urma a sacrului,
in a dezgusta prin sarcasm de amintirea tuturor intdmplarilor
solemne si a oamenilor indltatori si In a despuia lumea de toata
podoaba ei mult coloratd. Din cauza indrdznelii si a supunerii
el matematice, lumina a devenit favorita lor. Ei s-au bucurat ca
ea s-a lasat mai degraba franta, decat s-ar juca in culori si asa
si-au numit marea lor intreprindere — luminism”'"’. Vaduvirea
lumii de mister, de sacru — in fond de poezia si de frumusetea
el — iatd marea intreprindere distructiva a iluminismului. Cine
exalta iluminismul exaltd de fapt aceasta cinicd manopera de
desacralizare si despiritualizare a culturii. La un moment dat,
Novalis a intrevazut adevarul si l-a exprimat in chip profetic:
,,Aceasta istorie a necredintei moderne este foarte ciudata si ea
se dovedeste a fi cheia tuturor fenomenelor monstruoase ale
timpurilor noi. Ea a inceput abia in acest secol, mai ales in a
doua jumatate a lui, si ajunge, in scurtd vreme, la 0 marime si
diversitate de necuprins™'®. Ingrijorari indreptatite, dar cine sa
ia aminte?

Din cele aratate pand acum rezultd ca Revolutia franceza
nu se putea bucura de simpatie in cercul de la Jena. E de
neinteles insd stradania unor comentatori de a inrola sub
steagul Revolutiei pe membrii celei mai conservatoare si mai
antiburgheze dintre scolile romantice. Stiruinta cu care se
indeasa pe capul mult prea mare al unui Tieck sau Schelling
stramta boneta rosie devine suspectd. Bundoard, se invoca o
scrisoare trimisa de Tieck lui Wackenroder, in care tinarul de

"7 Ibidem, p. 195.
'8 Ibidem, p. 197.
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doar 19 ani era entuziasmat de libertatea adusa Frantei de
Revolutie”’. E posibil ca la 0 asemenea vérsti a cautirilor si a
instabilitatii emotionale studentul Tieck sa fi fost ademenit de
propaganda facutd Revolutiei de unele publicatii din statele
germane, dar sd nu uitdm ca aceastd manifestare de simpatie
fatd de un eveniment pe care l-a criticat apoi constant in
scrierile sale se consuma cu sase ani inaintea constituirii gru-
parii Friihromantik in jurul revistei ,,Athenaeum”, grupare ce
si-a elaborat programul estetic incepand cu anul 1798. Abia
prin prietenia cu Novalis din anii 1799-1801 s-a produs
adeziunea lui Tieck la romantism. A-l cataloga insa drept ,,re-
volutionar” si a cauta cu orice pret dovezi in opera lui atat de
vizibil antirevolutionard este un act de impietate. Daca vrem
sd fim onesti trebuie nu sa interpretim fragmentar si tenden-
tios pasaje discutabile, ci sd avem 1n vedere fotalitatea operei,
sd decelam clar si indubitabil conceptia care sta la baza ei, sa o
deducem din sensurile alegorice si ironice, din aluziile subtile
strecurate in subtext. O trecere oricat de grabitd prin opera lui
Ludwig Tieck releva nostalgia dupa lumea veche si dupa
ordinea ei naturala in paralel cu persiflarea ideilor progresiste.
Sarjele batjocoritoare la adresa filistinismului burghez din
Printul Zerbino sau din alte opere scrise dupa fatidicul an
1793, ironiile antirepublicane si, mai ales, critica din Motanul
incaltat dezvaluie in Tieck un romantic veritabil, care nu face
nici o concesie Revolutiei.

Ironizarea modului de viatd burghez, a obtuzitatii si
automatismului induse de ratiune, critica masinismului si a
industrializarii tintesc tot revolutia, consideratd o iesire din
ordinea naturald a lucrurilor, o interventie brutala si distructiva
prin care un sistem politic artificial tinde sa substituie Legea si
Ordinea. Statul providential este inlocuit de statul secular.
Tema este prelucratd cu imaginatie si umor de E.T.A.
Hoffmann in Piticut numit Cinabru. Printul Pafnutius intro-

1% A se vedea studiul lui Manfred Frank, Anti-bourgeoise Anarchie und
Revolutions-Kritik. Von der zwiespdltigen Haltung der Friihromantik zur
Franzésischen Revolution din volumul Henning Kraull, Herausgegeber,
Folgen der Franzésischen Revolution, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main,
1989, p. 226.
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duce ,,idei iluministe” in micul sau stat, care cunoscuse o viata
placuta, trdind in armonia unei randuieli stravechi. Printr-un
edict lapidar, toate zanele sunt exilate intr-un tinut indepartat,
caci ,,sunt in primejdioasd legdtura cu miraculosul si, sub
numele de poezie, raspandesc o otrava care-i face pe oameni
incapabili si slujeasca reformele iluminismului””’. Se vede
insa ca miraculosul nu poate fi eradicat, intrucat se constata
reminiscente daunatoare care au scapat vigilentei politienesti.
Hoffmann persifleaza retorismul revolutionar si recurge, ca de
obicei, la fantastic, pentru a contraria pe adeptii rationalis-
mului iluminist.

In Anglia, atitudinea fatd de doctrina iluminista si fata de
Revolutia franceza este determinatd, ca si in statele germane,
de particularitati culturale, politice si sociale, pe de o parte, iar,
pe de alta parte, de personalitatea fiecaruia dintre scriitorii care
s-au evidentiat in aceastd chestiune. Pozitionarea fata de Re-
volutie cunoaste diverse nuante, de la afinitate exaltati la
indiferenta sau contestare vehementa. Daca Byron si Shelley
sunt prin temperament, formatie culturala si optiune politica
poeti insurgenti, anarhici si progresisti, mesajul lor fiind purtat
catre cititori de eroi titanieni satanici §i mizantropi, ceilalti
romantici englezi sunt firi pasnice, nostalgice si visdtoare, care
se regasesc in idealul estetic al romanticilor germani. Nazuinta
de a reactualiza spiritualitatea medievala, gustul pentru mister
si fantastic, interesul pentru folclor se manifestasera cu mult
inainte de 1798, an in care Samuel Taylor Coleridge incepea
sd raspandeasca in Anglia doctrina noului curent. Atitudinea
generala este, In mod firesc, una de dezaprobare a ideologiei
iluministe, un motiv hotérator fiind atasamentul fata de religie
(unii dintre acesti poeti erau preoti, cum e cazul preroman-
ticilor Thomas Percy, Robert Blair sau Edward Young). Istoria
literara consemneaza si doua exemple de trecere furtunoasa de
la aprobare inflacdratd a Revolutiei franceze la dezaprobare
sau la condamnare vehementa. Astfel, William Blake, razvratit

2 ET.A. Hoffmann, Pairerile despre viatda ale motanului Murr §i alte
povestiri, traducere de Valeria Sadoveanu si Al. Philippide, Editura Univers,
Bucuresti, 1985, p. 75.
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impotriva oricaror forme de ingradire a libertatii in tinerete,
perioada in care salutd Revolutia francezad prin volumul 7he
French Revolution (1791), lasa catre batranete impresia unui
eremit crestin preocupat de viziunile sale mistice, ale carui
scrieri contrazic avantul revolutionar de la inceput. In
romantismul propriu-zis, William Wordsworth si Samuel
Taylor Coleridge incep prin a elogia Revolutia si sfarsesc prin
a o dezavua. Coleridge, de pilda, scrie in 1789, la numai 17
ani, poemul patetic Daramarea Bastiliei, pentru ca apoi sa
treacd la extrema cealaltd, scriind fragmentul dramatic anti-
iacobin Caderea lui Robespierre si tragedia antirevolutionara
Osorio.

Un adversar neinduplecat al Revolutiei este Edmund
Burke, ganditor si estetician din perioada preromantismului
englez. In Reflectii asupra Revolutiei din Franta (1790),
Burke evalueaza Revolutia prin efectele ei politice, sociale,
economice si culturale, acuzand abuzurile si crimele comise in
numele democratiei si, mai ales, cinismul cu care ele erau
aparate si justificate. Cartea are calitati vizionare si profetice,
autorul anticipand paginile sangeroase pe care Revolutia se
pregdtea sa le scrie: ,,Prin justificarea perfidiei si a crimei, ca
mijloace de realizare a binelui public, acesta nu va intarzia sa
se transforme intr-un simplu pretext, in vreme ce perfidia si
crima ajung sa fie adevaratul scop; si aceasta va continua pana
in clipa in care rapacitatea, rautatea, razbunarea si frica,
aceasta din urma mai infricosatoare decat insasi razbunarea, isi
vor fi potolit apetitul neostoit”*'. Printr-o analizd lucida si
justa, fondatorul conservatorismului englez denunta falsitatea
propagandei si condamnd ideologia ca un pacat originar al
Revolutiei: ,,Nu am imbratisat gindirea lui Rousseau. Nu
suntem discipolii lui Voltaire. Ideile lui Helvétius nu s-au
raspandit printre noi. Ateistii nu sunt predicatorii nostri.
Nebunii nu sunt cei care fac legile la noi. Stim cid noi nu am
facut nici un fel de descoperiri i consideram ca in morala nu e
nimic de descoperit; la fel si In ceea ce priveste marile prin-

2! Edmund Burke, Reflectii asupra Revolufiei din Franta, Editura
Nemira, Bucuresti, 2000, p. 124.
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cipii de guvernare sau ideile de libertate, al caror sens a fost
patruns Tnainte ca noi sa ne fi nascut, si va ramane astfel si
dupa ce tarina mormantului ne va fi acoperit vanitatea. (...)
Nu am fost goliti pe dinduntru si cusuti la loc pentru a putea fi
umpluti, precum pasarile Tmpdiate, cu paie si vechituri, cu
petice de hartie mazgalite cu un discurs despre drepturile omu-
lui. Noi ne pastram ansamblul tuturor sentimentelor noastre
naturale”®. Rechizitoriul lui Burke la adresa Revolutiei poarti
amprenta responsabilitatii morale a celui care constata peri-
colul si se simte dator sa-si previna semenii. Nu e excesiv sau
redundant, ci neclintit si darz, constient cd tdcerea in fata
raului inseamna acceptarea lui: ,,Nu putem sa ramanem indi-
ferenti la spiritul fanatismului ateu pe care 1l inspira o mul{ime
de scrieri raspandite cu o perseverentd si cu o cheltuiala incre-
dibila, si de predici rostite pe toate strazile si 1n toate locurile
publice de la Paris. Aceste scrieri au aprins in sdnul populatiei
o furie silbaticd si oarba, care reprima in ea sentimentele
naturale, ca si pe cele ale religiei si moralei. (...) Spiritul pro-
zelitismului insoteste acest spirit al fanatismului. Propagatorii
noii credinte au societdti care comploteaza si, in acelasi timp,
comploteaza atat in Franta, cat si In strdindtate (...). lar in
Anglia ne este dat sd-i aflam pe cei care ii primesc cu bratele
deschise si care ii aleg, in mod public, in mai multe dintre
sedintele periodice, sd corespondeze cu ei, care ii aplauda si
care ii propun ca obiecte demne de a fi admirate””. Ironiile
autorului englez vizeaza, ca si mai apoi la Novalis, insinuarea
ideologiei ca o noua religie, ca o religie-surogat. Pentru cu-
rajul opiniilor sale, Burke a fost ridiculizat de apologetii
Revolutiei si trecut in randul eroilor de factura donchisotesca,
incapabili sd priceapd mersul istoriei. Retorica progresista,
aceeasi, atunci ca si azi, i-a distribuit cu generozitate califica-
tive stigmatizante: ,,conservator”, ,retrograd”, ,reactionar”,
,,dusman al modernizarii, libertatii si democratiei etc.” etc.

O situatie aparte prezintd romantismul in Franta, unde
Revolutia a fost perceputd ca un razboi civil ce a impartit tara

2 Ibidem, p. 128-129.
3 Ibidem, p. 200.
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in doua tabere imposibil de reconciliat. Razboaie civile sau
revolutii care sa ridice o parte a populatiei Impotriva celeilalte,
de regula, pe progresisti impotriva conservatorilor, au avut loc
in multe tari, dar nicdieri ruptura nu a fost atdt de adanca.
Nicaieri intelectualii nu s-au comportat mai maniheic n
functie de optiunile lor politice ca in societatea franceza si
nicdieri stdnga si dreapta nu au ramas mai strict delimitate.

Prin aderenta lor la estetica romantica, scriitorii francezi
au optat pentru valorile traditionale, inclusiv pentru monarhie
si crestinism. Asadar, mesajul antirevolutionar al lui Chateau-
briand era impartasit de majoritatea celor ce alcatuiau gruparea
romantica. Si aici insa exista exceptii.

Daca in privinta lui Alfred de Vigny, nobil de o religio-
zitate mistica si monarhist fervent sau a unor Alfred de Musset
si Gérard de Nerval, dezinteresati de politica, faptele sunt
clare, nu acelasi lucru se poate spune despre Alphonse de
Lamartine sau Victor Hugo. Lamartine avea origine nobild si
convingeri crestine, iar in timpul Restauratiei a avut diverse
responsabilititi diplomatice; asadar, intr-o prima etapa,
incheiatd in 1830, slujeste cauza Vechiului Regim. Manat apoi
de intentii pacifiste, se apropie de tabara adversa, astfel Incat
in 1847 publica Istoria Girondinilor, lucrare surprinzatoare, in
care sunt elogiati girondinii si Revolutia. Cauzele care au dus
la aceasta basculare ideologica rdman obscure, insd indemnul
la lupta pentru cauza Revolutiei e lipsit de echivoc si a incins
spiritele in preajma Revolutiei de la 1848.

Victor Hugo, sef al scolii romantice din Franta, a avut o
conduitd oscilantd si uneori stranie in raport cu Revolutia,
conduitd marcatd de Intamplarile neobisnuite care au constituit
materia lungii sale vieti. Desi avea toate datele pentru a deveni
republican (temperament navalnic, fire independenta, nebote-
zat provenind dintr-o familie departatd de religie, succes literar
timpuriu, popularitate), optiunile sale politice il plaseaza de
partea monarhistilor. Fie ca e consilier al regelui Ludovic Filip
sau pair al Frantei, fie ca e primar in Paris, ori deputat conser-
vator dupa cdderea regelui, Hugo este in general un adversar
al Revolutiei. Ba mai mult, in 1848, in calitate de primar al
arondismentului 8 parizian, conducea trupele care 1i reprimau
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pe insurgenti. Daca biografia autorului deseneaza profilul unui
sustinator al Vechiului Regim, opera literard ne ofera o
imagine mai putin clarda, mesajul politic trebuind dedus din
constructia simbolica si din proiectia sugestiva. In romanele
sale, tema Revolutiei s-a dovedit imposibil de evitat. In
Mizerabilii, unde morala crestina se bucurd de o asemenea
pretuire, incat marile transformari launtrice sunt determinate
de gesturi exemplare, croite dupa logica paradoxala a Pateri-
cului, compasiunea pentru cei saraci poate fi interpretatd ca o
criticd la adresa monarhiei si a celor avuti. Un suflu demo-
cratic strabate cartea de la un capat la altul, iar revolutia apare
drept cale indreptatita catre o viatd mai buna.

Prin Notre-Dame de Paris, Hugo reuseste o performanta
uluitoare. Catedrala Notre-Dame, capodoperd a artei gotice,
care cizuse pradi furiei revolutionare in mai multe randuri®,
se afla catre sfarsitul deceniului al treilea intr-o asemenea stare
de degradare, incat autoritatile intentionau sa o darame. Desi
redeschisd de Napoleon care s-a incoronat aici Tmparat in
1804, catedrala a pierdut mult din prestigiul de odinioara. Ro-
manul este o replicd data barbariei revolutionare si totodata o
incercare de a redestepta simpatia generala pentru acest simbol
al Parisului. Succesul romanului a fost hotarator pentru
destinul catedralei, care a beneficiat in scurt timp de ample
lucrari de restaurare, iar astazi este cel mai vizitat $i mai iubit
dintre monumentele Frantei.

Romantismul romanesc este atipic, daca 1l privim prin
prisma legaturii lui cu revolutia, intrucat atipica a fost la noi
revolutia insdsi™. Oricat ar parea de neverosimil, trebuie si

# Vandalizarea catedralei a jignit addnc demnitatea poporului francez.
intre altele, revolutionarii au ficut din clopotele ei tunuri pe care le-au folosit
impotriva propriului popor si a propriilor monumente. Ura ideologica a facut
ca simbolurile pacii si ale armoniei nationale sa fie inlocuite cu simbolurile
luptei de clasd. Aceeasi experientd autodistructiva va cunoaste si Rusia
incepand cu Revolutia din 1917, urmata de toate tarile comuniste. Exista intre
aceste evenimente o asemenea evidenta a continuitatii si similitudinilor, incat
ne vedem siliti sd acceptam opinia istoricilor care spun ca la originea crimelor
comunismului se afla ura de clasa si ura religioasa propagate de iluminism.

5 Revolutia de la 1848 a avut la noi, din cauza conditiilor istorice i
sociale specifice, un caracter national si mai putin un caracter de clasa. Propu-



98 STUDII EMINESCOLOGICE

acceptam cd, in fruntea Revolutiei de la 1848 din tarile
romane, s-au aflat scriitorii romantici, numiti de istoricii
literari ,,pasoptisti”. Insi romantismul romanesc reuneste dous
orientari: una de inspiratie franceza, incarnata de scriitorii
pasoptisti si una de sorginte germand, intruchipatd de
Eminescu. Pasoptistii erau fii de boieri ajunsi la studii in
Franta, care si-au iubit atdt de mult tara, incat au facut tot ce
le-a stat In putintd pentru propasirea ei. Receptivitatea lor fata
de cultura franceza era atat de mare si de grabita, incat nu mai
puteau fi atenti la nuante. Asa se explicd la ei asocierea
entuziasmului si a subiectivitatii poetice cu patosul revolutio-
nar ori impletirea 1n acelasi discurs a elogiului trecutului cu
nevoia de schimbare.

In ceea ce-1 priveste pe Eminescu, nu putem si-1 judecim
nici estetic si nici politic fara a tine seama de procesul formarii
lui, de trecerea sa prin mai multe medii, de circumstantele care
i-au marcat evolutia. Daca citim publicistica poetului (din care
se desprinde cu claritate conceptia lui conservatoare, o con-
ceptie consolidata in ani si dezvoltatd cu argumente culturale
si estetice), nu putem sd ne ascundem surprinderea pricinuita
de poemul Impdrat si proletar. Se pune in mod firesc intre-
barea: in ce Tmprejurari si sub imboldul caror factori a putut
articula poetul un asemenea text? Sustinatorul statornic al
monarhiei si al statului conservator, aparatorul lumii vechi si
al valorilor traditionale, adversarul neimpacat al socialistilor si
materialistilor pe care il intilnim in paginile ziarului ,, Timpul”,
produce prin discursul proletarului o mostrd de radicalism
ideologic greu de inteles, atat In contextul operei poetice, cat si
in cel al gandirii sale politice. Am putea explica geneza
poemului, desigur, prin impresia ficutd asupra poetului de
caderea Comunei din Paris. Evenimentul va fi fost reflectat cu
multd compasiune de jurnalele vieneze de orientare revolu-
tionara si va fi constituit prilejul favorabil pentru declansarea
unei noi campanii acuzatoare la adresa tiraniei. Se stie ca

nandu-si reformarea statului pe cale pasnica, revolutionarii romani au procedat
cu moderatie si cu intelepciune si, nefiind ostili religiei, au fost sprijiniti chiar
de cler.
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Viena a fost, ca si Parisul, un bastion al avangardei politice
foarte bine organizat, iar dacad t{inem seama de abnegatia cu
care a fost sustinuta aici de citre presa Revolutia din 1848,
putem sd ne facem o parere despre nivelul la care ajunsese
propaganda revolutionara in epoca. Felul in care era reflectat
evenimentul parizian in ziarele ce cddeau in méana lui
Eminescu a fost probabil hotarator pentru tonul poemului si
registrul ales. E de presupus insa ¢, la doudzeci si unu de ani,
poetul nu avea nici experienta si nici discernamantul necesare
pentru a intui, dincolo de stratul gros al vorbelor, realitatea
faptelor™.

Un alt element care ar fi putut motiva scrierea, nu doar a
poemului de care ne ocupam, dar si a celorlalte lucrari re-
volutionare, il constituie cursurile de economie politicd ale
profesorului Lorenz Stein, pe care Eminescu le audia in
1871-1872 la universitatea vieneza. Lorenz Stein a fost printre
primii istorici germani ai Revolutiei franceze si se crede ca
l-ar fi influentat chiar pe Marx, iar cartile sale (Der Sozialis-
mus und Kommunismus des heutigen Frankreich, Leipzig,
1842, Die sozialistischen und kommunistischen Bewegungen
seit der dritten franzésischen Revolution, Stuttgart, 1848)
subliniaza legatura directa si necesard dintre iluminism, socia-
lism si comunism, intr-o vreme cand comunismul era conside-
rat Inca o utopie.

Poezia Impdrat si proletar a fost publicati in ,,Convorbiri
literare”, VIII, 9, la 1 decembrie 1874. Cercetatorii admit ca
prima forma (Proletarul, ms. 2259) apartine perioadei vieneze
si cel mai multi stabilesc o legatura directd intre Infrangerea
Comunei din Paris (21 mai 1871) si geneza poeziei, opinie
justificata de versul ,,Versallia invinge... iard Comuna cade”.

% De la colegul sau Theodor Stefanelli stim ci poetul citea zlnic
jurnalele vieneze: ,,Cafeneaua ce o cerceta Eminescu mai adese era cafeneaua
,.Troidl” de pe Wollzeile. Aici se adunau dupd-amiaza foarte multi studenti
romani si discutau, se sfituiau si-si Impartagseau noutatile din patrie. Aici lua
Eminescu dupa-amiaza cafeaua cu lapte sau o cafea neagra, cetea gazetele si
asculta cu multd atentiune discutiile tinerilor si stirile din tard” (Theodor V.
Stefanelli, Amintiri despre Eminescu, editie ingrijita, prefata, bibliografie si
indice de Constantin Mohanu, Editura Junimea, Iasi, 1983, p. 89).
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La prima variantd se adaugd o a doua, Ideile unui Proletar,
prea putin modificatd, datdnd din perioada berlineza. Seria
este incheiatd de Umbre pe panza vremei (1873-1874), a treia
versiune, mai ampla, nefinisati, dar suficient de apropiata
forma finala.

Ideologia proletarului poate fi identificatd de asemenea 1n
cateva strofe din /nger si demon (publicatd in ,,Convorbiri
literare”, VII, 1, 1 aprilie 1883, dar citita de poet la ,,Junimea”
pe 7 septembrie 1872), poezie scrisd si definitivatd tot la
Viena. Revolutionarul de aici, un ,,demon” ce ,rdscoald in
popoare a distrugerii scanteie” si ,,In inimi pustiite samana
gandiri rebele”, este invins de iubirea unei fapturi angelice.

O alta incercare cu tenta revolutionard, unde revolta are
accente gnostice, inspirate probabil de filosofia Iui Schopen-
hauer, poemul dramatic Muresanu, realizat fragmentar si
elaborat, se pare, intre 1874 si 1876.

In toate cele trei texte se amestecd diverse idei, unele
politice, altele filozofice, vadind intdlnirea ideologiei ilumi-
niste cu estetica romantica, ceea ce explica tensiunea sporit,
anuntata deja prin titlurile antitetice. Contradictiile sunt evi-
dente si de aici diferentele intre variante. Aspectul dominant il
reprezintd figura insurgentului, a revolutionarului apostat si
anarhic ce instiga la lupta de clasa. De la bruionul Proletarul
pana la forma definitiva din 1874 (inclusa apoi si in editia din
1883), poetul a suferit transformadri interioare care se reflecta
si n operd. Dacd adaugam la acestea si poezia Viata, versi-
ficare a unui text de Thomas Hood”, al carei inceput se leagd
de o insemnare a poetului dintr-un manuscris apartinind peri-
oadei berlineze, avem tabloul complet al poeziei revolutionare
a lui Eminescu™. Din cele prezentate pani acum rezultd ci
geneza tuturor textelor sau fragmentelor revolutionare emines-
ciene se plaseazd in perioada studentiei, interval de mare
efervescenta spirituald, cand poetul nu avea timp de sistema-

7 Mihai Eminescu, Opere, vol. V, p. 388.

2 Eminescu ilustreazd prin acest text teoria fiziocratica a ,,claselor
sterile”, 1n spetd negustorii care se imbogatesc transferand marfurile de la pro-
ducitori la consumatori.
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tizari si disocieri, ci numai de acumulari frenetice. E interesant
de observat ca, parcurgand manuscrisele aceluiagi interval,
descoperim 1n paginile cu un confinut eterogen si adesea
contradictoriu idei materialiste, socialiste sau progresiste
provenind din note de curs ori din note de lecturd. Poate ca nu
e lipsit de importanta s addugam ca expresii intregi din aceste
insemnari se regasesc in versurile revolutionare. E vorba insa
de o influentd temporard si superficiald asupra conceptiei
politice a poetului, care se va maturiza incet-incet si va deveni
un partizan al conservatorismului romanesc. Cum de a pastrat
totusi textele, chiar si intervenind asupra lor prin restructurare
sau prin edulcorarea tonului dupd ce s-a distantat de ideile
respective? — iatd o intrebare fireasca, dar al carei raspuns nu-1
putem decat presupune. Speculatii prea multe nu incap aici,
mai ales ca poezia a fost data la tipar de poet. Nu ne ramane
decét sd o analizim si eventual sd deducem din mesajul ei
ratiunea pentru care poetul a publicat-o.

Intr-o epoca in care unii critici incercau si-1 recupereze pe
Eminescu ideologic pentru a-i asigura un loc in manualele
scolare, poezia Impdrat si proletar devenise o monedi de
schimb. Era mijlocul cel mai sigur de a pune in ména poetului
drapelul rosu al luptei proletare si de a-l sili sd paseasca in
fruntea maselor catre viitorul comunist. Ce a iesit de aici nu e
deloc magulitor pentru memoria noastrd: aproape doud ge-
neratii de elevi au invatat ca poetul national era un dusman
inflacarat al regimului burghezo-mosieresc, ca el Intruchipeaza
lupta Tmpotriva tiraniei §i a inegalititii sociale impuse de
sistemul monarhic.

In primul rnd trebuie spus ci in momentul publicarii
poemului, la doudzeci si patru de ani, poetul nu era inca pe
deplin format din punct de vedere politic. Totusi remarcam o
transformare semnificativd de la prima variantd, contindnd
exclusiv discursul proletarului, la varianta definitiva, unde
proletarul ramane doar o voce intr-un context mult mai larg si
mai echilibrat. Daca 1n cazul primei variante vocea poetului se
identificd subiectiv cu vocea proletarului, cu alte cuvinte,
poetul transmite prin gura acestuia propriul sdu mesaj politic,
in versiunea definitiva are loc o obiectivare a discursului pro-
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letarului si o identificare a poetului cu Cezarul la nivelul
ideilor si al trairilor. Evolutia poetului se vede nu numai in
plan politic, ci si in plan ideatic si afectiv. De la violenta
rudimentard a proletarului si de la lozincile arhicunoscute ale
propagandei revolutionare, poetul ajunge la mari idei inspirate
de Ecleziast sau de Schopenhauer, idei care provoaca mahni-
rea Cezarului. Este evident acum ca, dintre cele doua perso-
naje, Cezarul este mult mai apropiat poetului prin subtilitatea
gandirii si prin nobletea sentimentelor. in forma sa definitiva,
poemul nu-si mai centreaza mesajul pe revolta proletarului, ci
pe tribulatiile Cezarului, discursul primului devenind un
pretext pentru reflectiile celui de-al doilea. Intr-un articol
publicat in 1946, asadar intr-o vreme cand gandirea proletara
se oficializase in Roméania, G. Calinescu fixeazi cu onestitate
mesajul poemului: ,,Nu am deloc gindul de a falsifica textele
si stiu ca aici Eminescu expune in chip obiectiv opiniile si ale
proletarului si ale Imparatului, spre a scoate din ele incheierea
zadarniciei lumii”®. Prin urmare, poemul construit ca o anti-
tezd dintre doud sisteme de guvernare nu mai transmite un
mesaj politic, c¢i unul filosofic. Meditatia poetului, care este
totodata a Imparatului, depdseste nivelul gandirii politice,
ajungand la idei generale cu privire la istorie si la conditia
umana.

Discursul proletarului meritd analizat atat prin grila
materiei ideologice cat, mai ales, prin prisma realizarii poetice.
Numai simpla reamintire a titlurilor, de la prima la ultima
variantd — Proletarul, Ideile unui proletar, Urme pe panza
vremii, Imparat §i proletar —, releva distantarea ideologica
treptatd a autorului de personajul sau. Prin obiectivare, dis-
cursul proletarului este atenuat ideologic pentru a fi salvat
estetic. Accentul cade, in cele din urma, nu pe unul dintre
termenii antitezei, ci pe relatia dintre ei.

Daca in Proletarul oratorul isi Incepe abrupt diatriba
impotriva exploatatorilor, adresdndu-se unui auditoriu general

¥ George Calinescu, Mihai Eminescu (studii i articole), editie ingrijita,
postfata si bibliografie de Maria si Constantin Teodorovici, Editura Junimea,
Tasi, 1978, p. 149.
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si 1n acelasi timp abstract, odatd cu a doua variantd, poetul
introduce in poezie o asistentd muta (,,0 ceatd pribegita, /
Copii sdraci si sceptici ai plebei proletare”), artificiu prin care
proletarul nu mai e lasat sa se adreseze direct cititorului, inclus
pana acum in cuprinderea larga si generalizantd a persoanei a
doua plural, ci e obligat sa se limiteze la micul cerc al audi-
torilor sai.

Survoland textul, observam ca oratorul apeleaza la toate
locurile comune ale retoricii agitatorice. Sunt incriminate
cinismul si lacomia celor bogati, averile lor obtinute prin rapt
si ingelaciune, legile nedrepte care protejeaza interesele ,,celor
tari”, ipocrizia bogatilor care, imorali, pretind celorlalti virtute.
Destul de amplu se desfasoara tema religiei, ,,0 fraza de dansii
inventatd / Ca cu a ei putere s va aplece in jug”, judecata cu
rationamentele reductioniste ale unor Ludwig Feuerbach, Karl
Marx sau Friedrich Engels. Tot mai pregnanta si mai instiga-
toare devine antiteza ,,ei” — ,,voi”, menitd sd sporeascd ura
fatd de cei bogati si sd adanceascd nemulfumirea cauzatd de
propriile frustrari. Tensiunea se acumuleaza vers cu vers, pana
cand glasul tunator al proletarului izbucneste mobilizator:

,»Zdrobiti oranduiala cea cruda si nedreapta,

Ce lumea o Tmparte in mizeri si bogati!

Atunci cand dupa moarte rasplatd nu v-asteapta,
Faceti ca-n astd lume sa aiba parte dreapta,
Egala fiecare, si sd trdim ca frati!”

Odata enuntat scopul marxist al oricarei revolte — schim-
barea oranduirii sociale —, odata demascata minciuna religiei si
formulat principiul egalitarismului, proletarul isi pierde cum-
patul, indemnand la barbarie asemeni iacobinilor ori rebelilor
avangardisti de la Inceputul secolului al XX-lea:

,.Sfdrmati statuia goald a Venerei antice,
Ardeti acele panze cu corpuri de ninsori;
Ele starnesc in suflet ideea neferice

A perfectiei umane si ele fac sa pice

In ghearele uzurei copile din popor!
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Sfarmati tot ce atitd inima lor bolnava,
Sfarmati palate, temple, ce crimele ascund,
Zvarliti statui de tirani in foc, s curga lava,
Sa spele de pe pietre pana si urma sclava
Celor ce le urmeaza pan' la al lumii fund!”

Sa fi venit oare aceste indemnuri de o violenta extrema,
indreptatda tocmai impotriva culturii si a artei, din textele lui
Rousseau? Sau din paginile incendiare ale gazetelor
revolutionare vieneze? Intrucat aceste doud strofe nu apar
decat 1n varianta definitiva, putem banui ca poetul le-a adaugat
pentru a ridiculiza pe orator, pentru a-i minimaliza gandirea si
pentru a-i vulgariza mesajul. E de presupus cid poetul nu se
mai recunoaste politic in discursul proletarului si chiar se
raporteaza critic la el. Prea amintesc aceste imagini de van-
dalismul si ororile Revolutiei franceze, pentru a nu vedea aici
o intentie satirica. Incitarea la ura si distrugere continuid in
aceeasi notd anarhica (,,Sfarmati tot ce arata mandrie si avere”,
,,O! aduceti potopul, destul voi asteptarati”’) pana cand ideea
zadarniciei oricarei lupte incepe sd se profileze la capatul
drumului: ,,Nimic... Locul hienei il lua cel vorbaret, / Locul
cruzimii vechie, cel lins si pizmataret, / Formele se schimbara,
dar raul a raimas”. Ultimele trei strofe din discursul proletaru-
lui apar in penultima variantd. Ele surprind prin tonul reflexiv
si prin tematica specific romantica: nostalgia originilor, mitu-
rile, sentimentul trecerii si al mortii inevitabile, desertaciunea
vietii s.a.m.d. Doar un singur vers ,,placerile egale egal vor
fi-mpartite” mai aminteste acum de militantismul oratorului de
mai inainte. Eminescu a gindit probabil un pasaj lin catre
atmosfera meditativa din partea a doua a poemului, dominata
de figura ganditoare a Cezarului. Partea a treia este un tablou
al revolutiei, pregatita de ampla desfiasurare ideologica a
maniei proletare din primul tablou. Asupra luptei concrete
poetul nu mai insistd insd (aceastd parte a treia este cea mai
inconsistentd), atentia lui este deja captatd de marile idei. Din
spectacolul impresionant al luptei, el ajunge la concluzia
sceptica a zadarniciei oricarui efort, a oricarei tentative de a
schimba mersul lucrurilor. Abia in ultima parte a poemului
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observaim o convergentd intre ideile poetului si ideile per-
sonajului care nu e altul decat imparatul meditdnd langa
trunchiul unei salcii. Daca discursul proletarului seamana in
final cu cel al poetului insusi, Tmparatul urmeaza aceeasi cale
devenind un alter ego al poetului: gandeste cu ideile lui
Schopenhauer si e coplesit odatd cu poetul de sentimentul
desertaciunii:

,,Cand stii ca visu-acesta cu moarte se sfarseste,
Ca-n urma-ti raman toate astfel cum sunt, de dregi
Oricat ai drege-n lume — atunci te oboseste

Eterna alergare... s-un gand te-ademeneste:

Ca vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi”.

Inceput cu optimismul si cu indrizneala celui care vrea si
infrunte zagazurile istoriei, poemul sfarseste sub apasarea unui
pesimism deprimant. Semnificatiile rezultate din succesiunea
sau contrapunerea tablourilor se rotesc intr-un cerc ce ucide
vointa si oboseste mintea. Poemul nu putea ajunge la o in-
cheiere convenabila, intrucat poetul opune aici doud tipuri de
logica absolut diferite: logica activismului occidental care
calduzeste pe proletar si logica indiand a non-faptuirii §i a
vietii iluzorii, insusitd de imparat. Viata ca vis al mortii nu e
ganditd ca in romantismul timpuriu, unde visul era o deschi-
dere spre realitatea transcendentd, ci in sensul pesimismului
lui Schopenhauer, care intelege suferinta ca destin.

Oricate interpretiri aberante ar fi produs de-a lungul
timpului discursul proletarului, rdimane indubitabild diferenta
ideologica dintre poet si proletar. E posibil ca Alain
Guillermou sa nu greseasca prea mult presupunand ca poetul a
pastrat textul pentru calititile lui oratorice. In monografia sa,
comentatorul francez face observatii care pun in dificultate
comentariile marxizante ale epocii: ,,Asemenea reverii me-
tafizice ne oferd posibilitatea si masurdm sinceritatea lui
Eminescu de-a lungul acestei mostre de elocinta. Excesul de
optimism al tanarului revolutionar nu poate fi desigur consi-
derat ca o expresie directa a conceptiei poetului asupra vietii si
mortii. E vorba mai degraba de un exercitiu de retorica pura,
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pe care Eminescu il pastreaza pentru sine in dosare si pe care
nu l-ar publica intocmai™*.

E limpede ca in poezie, domeniu al spontaneitatii afective
si al sugestiei, conceptia politica a lui Eminescu e mai greu de
sesizat, Insd ea devine evidentd in publicisticd, unde expri-
marea este directd si neinterpretabila. In articolele politice ale
poetului, se disting doud aspecte: afirmarea crezului conser-
vator §i motivarea optiunii pentru aceastd doctrind, pe de o
parte, si declararea adversitatii fatd de partida liberald, pe de
alta parte.

Eminescu elogiaza ,,conservatismul”, care are la bazi o
doctrind organicista: statul se dezvoltd si evolueaza natural,
pastrand si cultivand sistemul traditional de valori. In expu-
nerea teoriei organiciste apare alegoria statului ca organism
natural, care incepe sa functioneze prost doar atunci cand se
abate de la natura lui, cdnd intervine cu legi artificiale dupa
principiul pessima republica, plurimae leges’'. Poetul are nos-
talgia vechilor randuieli, regreta imputinarea boierilor de vita,
deplange disparitia breslelor, e alarmat de sporirea numarului
functionarilor si al negustorilor in paralel cu scdderea ponderii
celor care desfasoara o activitate productivd. Nu de nou se
teme, ci de schimbarile rele, de inovatiile hazardate ale nepri-
ceputilor din politica si administratie.

Atasamentul lui Eminescu fata de lumea veche e atat de
puternic, incit naste apologia epocii feudale: ,in realitate
sistemul feudal e un sistem al libertatii celei mai mari, al des-
centralizarii, al autonomiei comunale, al neatarnarii claselor;
oamenii nu erau egali §i tocmai pentru aceasta erau liberi. Cu
cat oamenii se egalizeazi, cu atat devin mai putin liberi”*>. Nu
e vorba aici nici de sentimentalism, nici de exaltare paseista, ci
de judecata unui ganditor modern, care stipaneste bine notiu-
nile de economie politica. Este remarcabil curajul formularii

30 Guillermou, Allain, Geneza interioard a poeziilor lui Mihai Eminescu,
traducere de Gh. Bulgar si Gabriel Pirvan, Editura Junimea, lasi, 1977, p. 128.

3! Mihai Eminescu, /n nr-. de ieri am invitat, articol publicat in ,, Timpul”,
26 iulie 1880, in Opere, vol. XI, Editura Academiei Republicii Socialiste
Roméania, Bucuresti, 1984, p. 271.

32 Idem.
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unor asemenea idei intr-o vreme in care noul era glorificat ca o
valoare in sine. Dezvoltand doctrina conservatoare, poetul o
opune la un moment dat liberalismului, ambele forte trebuind
sd pastreze echilibrul atat de necesar vietii politice: ,,Libera-
lismul si conservatismul formeazd doud tabere antagonice
ireconciliabile, caci au interese si teluri opuse: liberalismul
lupta pentru drepturi cu o lipsd de masura care poate duce la
anarhie si la disolutia statului, in timp ce conservatismul lupta
pentru indatoriri, adicd pentru responsabilizarea tuturor celor
implicati in actul politic, guvernanti si guvernati deopotriva™>.
Rationamentul poetului merge in perspectiva si devoaleaza
riscurile ambelor sisteme: ,,Astfel s-ar putea spune ca intreaga
lupta intre taberele opuse, numite una liberald, care ajunge la
comunism, alta conservatoare, care poate ajunge intr-adevar la
osificarea statului, pe de o parte lupta pentru drepturi, pe de
alta lupta pentru datorii. Conservatismul e lupta pentru datorii.
Pe de alta parte, sistemul libertatii, totodatd al individualis-
mului, cuprinde primejdii i mai mari. El preface viata intr-o
lupta de exploatare reciprocd, care poate ajunge la disolutia
completa a statului — si Intr-acolo tind ideile comuniste inter-
nationale de azi™*.

Liberalii sunt principalii destinatari ai ironiilor i sarcas-
melor poetului, dar criticile vizeaza intotdeauna fie principii in
apararea carora se ridicd temutul jurnalist, fie faptele repro-
babile ale politicienilor liberali. Apelativele nu sunt deloc
magulitoare: ,,revolutionari”, ,,anarhisti”, ,,comunarzi”, ,,radi-
cali”, ,rosii”, ,,progresisti”, ,,internationalisti”, ,,cosmopoliti”
»socialisti”, ,,marxisti”, ,,materialisti”, ,,comunisti”, ,,patrioti”,
»haturi catilinare”, ,,cumularzi”, ,,strdini”, ,,demagogi interna-
tionali”, ,,vanzatori de sudoare” etc. Liberalii sunt frati buni ai
socialistilor §i urmasi ai revolutionarilor francezi. Sunt acuzati
ca se folosesc de nume inselatoare (isi spun ,,liberali”, partidul
lor se numeste ,,national”, iar ziarul lor se cheama ,,Ro-
manul”), pentru a abate atentia de la adevaratul lor scop care
este comunismul.

3 Opere, vol. X, p. 148.
3* Idem.
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Foarte des 1i amintesc poetului liberalii romani de radi-
calii din Franta, ale caror intentii sunt usor de banuit: ,,Ca si
confratii lor de pretutindenea, radicalii din Franta au o ciudata
manierd de a privi statul. De capetenie pentru dansii e ca sa
ajungd la putere (...) iar tard §i popor pot merge pe apa
Sambetei, putin le pasa. Radicalii reprezintd In mod unilateral
interesele claselor de jos au mai bine zicand se reprezenteaza
pe ei ingii, exploatand nemulfumirile acelor clase”. Oare nu e
aceasta strategia oricarei revolutii? Nu au dovedit faptele cu
prisosintd ca singurul scop al revolutionarilor a fost puterea?
Avem aici dovada ca expresia ,,Minciuni §i fraze-i totul” ar
trebui aplicata, potrivit conceptiei politice a poetului, nu
statului conservator, nu sistemului monarhic, ci discursului
revolutionar.

Ajuns la deplina maturitate culturala si politica, jurnalistul
de la ,,Timpul” ne uimeste prin finetea analizei si profunzimea
observatiei. Cu sigurantad cad Eminescu se situeazd la nivelul
cel mai ridicat de competentd in domeniul comentariului
politic din spatiul romanesc, iar daca avem in vedere si stilul
cuceritor, atunci suntem indreptatiti sa vorbim incd o datd
despre genialitatea sa: ,,Niciodatd poporul de jos al oraselor, si
acesta face zgomot in tari industriale, nu stie ce vrea, numai
ceea ce nu vrea. Prea putin culte pentru a face abstractie de la
guvern si de la persoanele ce-l compun si a cduta cauzele
relelor mult mai adanc in stiri asemdndtoare economice sau
sociale, clasele care n-au ce pierde, conduse de oameni care
n-au ce pierde, ar fi in stare de-a pune orisicand existenta
statului, Intreaga lui istorie si onoarea lui in joc, numai pentru
a-si ridica in sus clovnii lor ridicoli, semizeii lor efemeri, pe
acea plebe intelectuald pentru care orice merit §i orice capa-
citate este o insultd. Intre aceste elemente turburi si invidioase
pe de o parte si intre elementele culte, avute si istorice ale
Frantei, exista astazi o lupta hotaratoare, de la rezultatul careia
va atdrna civilizatia si dezvoltarea pacinicd cat si prestigiul
militar al Frantei”®. Ce gisim aici e aproape un comentariu la

35 M. Eminescu, Situatia din Franta, articol publicat in ,, Timpul”, 18
noiembrie 1877 si inclus in Opere, vol. X, p. 9.
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cele doua tablouri revolutionare ale poeziei Impdrat si pro-
letar. Se vede ca jurnalistul nu il priveste cu simpatie pe
proletarul rebel si gregar, dar oare poetul l-a agreat vreodata?

In alt loc, ideile aceluiasi proletar sunt combatute cu un
citat din Alexis de Tocqueville: ,Intre toate societatile din
lume, tocmai acelea vor scdpa mai cu greu de guvernul
absolut, 1n care aristocraia nu mai este, sau nu mai poate fi;
nicaieri despotismul nu va produce efecte mai stricdcioase
decat in societatile lipsite de aristocratie, pentru ca nici un alt
soi de guvernamant ca cel despotic nu favorizeaza dezvoltarea
tuturor viciilor la care sunt supuse indeosebi aceste societati,
impingandu-le tocmai spre partea in care ele inclinau deja
urméand unei porniri naturale’®. Poetul aproba firi rezerve
cuvintele carturarului francez, care a avut puterea sa prevada
atatea dintre abuzurile si nenorocirile istoriei.

Din cele aratate pana acum, se poate observa cu usurintd
ca profilul revolutionar al lui Eminescu este unul impropriu; e
o fizionomie pasagerd si conjuncturald, opusa doctrinei con-
servatoare insusite la maturitate, doctrind pe deplin compa-
tibild cu estetica romantica si inspirata, probabil, de aceasta. in
poezia Eu nu cred nici in lehova, poetul 1si marturiseste
raspicat crezul artistic (,,Eu raman ce-am fost: romantic”) atri-
buindu-i o adancime religioasd si nu putem insinua ca, la cei
douazeci si sase de ani ai sai, nu stia foarte bine ce inseamna a
fi romantic. Sa observam, in treacit, ca pana si aceastd nevi-
novata artd poetica, unde strategia liricd a negatiilor succesive
are rolul de a accentua adeziunea totald a poetului la estetica
romantica, era invocata ca o mostra de ateism.

Bogatul material publicistic eminescian ne furnizeaza
argumente doar in directia negarii atitudinii revolutionare si nu
a aprobarii ei. Daca am insista detaliind, am putea lesne
demonstra ca discursul proletarului este negat vers cu vers de
temutul jurnalist. Intre altele, putem incerca un mic test de
compatibilitate, urmarind tema religiei, o tema care a trezit
intotdeauna un interes deosebit. Sa ne imagindm cd aceeasi

3% M. Eminescu, O societate fird aristocrafie, articol publicat in
L, Timpul”, 29 iulie 1880 si inclus in Opere, vol. X1, p. 272.
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mana care a scris versul ,,Religia — o fraza de dansii inventata”
a asternut si randuri de mare sensibilitate fatd de fenomenul
religios ori argumente menite sd infrunte ofensiva ateistd a
Occidentului. Iata un exemplu: ,,Tristd si mangiietoare legen-
da! Iata doud mii de ani aproape de cand ea a ridicat popoare
din intuneric, le-a constituit pe principiul iubirii aproapelui,
doud mii de ani de cand biografia fiului lui Dumnezeu e cartea
dupd care se creste omenirea. (...) Omul trebuie sd aiba
inaintea lui un om ca tip de perfectiune dupa care sa-si mode-
leze caracterul si faptele. Precum arta moderna isi datoreste
renasterea modelelor antice, astfel cresterea lumii noud se
datoreste prototipului omului moral, Isus Hristos™.

De la ideea necesitatii religiei si a rolului modelator al
Mantuitorului in viata umanitatii, se ajunge uneori la com-
baterea materialismului si curentului antireligios in genere:
,»Spiritul public modern suferd de-o boala pand la oarecare
grad nepriceputd pentru noi, nascutd fiind din imprejurari si
din stari de lucruri fard analogie in viata noastra interna. (...)
ideile politice profesate de cosmopolitii apuseni sunt, pentru
stadiul de dezvoltare in care traim, utopii in care nu cred nici
cei ce le profeseazad la noi. Religia, cu credintele ei fericite,
care stabilea In mod dogmatic toate raspunsurile la intrebarile
cele mari ce preocupd o minte omeneasca, a suferit grele lovi-
turi, Tnsd numai negative — din partea unor ultime rationa-
mente materialiste, care 1n sine sunt tot atat de neintemeiate ca
si mitologia greceascd. Dar rationamentele materialiste, bru-
tale fiind, lesne de priceput si apeldnd oarecum la bestia din
om, gasesc 1n suta a noudsprezecea o multime de aparatori,
incat viata noastrd modernd pare a se apropia de povarnisul
fatal pe care istoricii latini il presupun, fard cuvant, a fi
existent Inaintea constituirii statelor, adicd acea stare de
vecinicd vrajba insemnatd cu vorbele bellum omnium contra
omnes™®. Rezultd de aici cid religia crestind nu numai ci a

37 M. Eminescu, Si iardsi bat la poartd, articol publicat in ,,Timpul”, 12
aprilie 1881 si inclus in Opere, vol. XII, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1985, p. 134.

¥ M. Eminescu, Spiritul public modern, articol publicat in ,,Timpul, 8
noiembrie 1878, inclus in Opere, vol. X, p. 147.
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ridicat omul la o statura morala, dar a contribuit substantial la
emanciparea lui, la formarea si civilizarea popoarelor euro-
pene.

Altadatda Eminescu pune sentimentul religios in relatie cu
doctrinele politice. In timp ce doctrina conservatoare are o
intemeiere crestind, doctrina ,,rosilor”, oricare ar fi infatisarile
si denumirile lor, este opera lui Antihrist: ,,Christ a fost repre-
zentantul sdracului cinstit si harnic. Antihrist e reprezentantul
saracului viclean si lenes, caci viclesugul si lenea, tertipul si
ruginea de munca sunt cele doua mari caracteristici ale rosilor
ca colectivitate, exceptind pe putini, cat si a elementelor
strdine pe care ei mai cu seama le favorizeaza”. Adevar nede-
monstrabil, evident, dar tagaduit de armata tot mai numeroasa
si mai suspectd a doctorilor in stiinte politice. Statul conser-
vator (providential) isi apara sistemul de valori construit in
jurul unei idei religioase, iar statul socialist (secular) pare sa
nu aiba alt scop decat subminarea religiei si a sistemului sau
de valori. Dreapta politica este crestind, iar stinga este atee.
Credinta in Dumnezeu pare a fi criteriul cel mai important al
apartenentei politice.

Nu stim cat de religios a fost poetul in sinea lui, cat de
sincer a fost atunci cand a scris acele frumoase poeme-ruga-
ciune. Stim 1nsd ca il ingrijora slabirea sentimentului religios
in lumea moderna si ca il irita obriznicia ateilor. In viziunea
lui, libera-cugetare nu Inseamnd nicidecum libertate de gan-
dire, ci ,/ipsa de gandire” iar liber-cugetatorii nu sunt ,,oameni
care gandesc liber, ci indivizi care nu gandesc in genere
nimic™’.

Am gresi daca l-am judeca pe autorul articolelor politice
ca pe un membru al Partidului Conservator, ceea ce el nu a
fost niciodata. Tinea prea mult la libertatea si la independenta
lui, pentru a se inregimenta politic si pentru a se supune disci-
plinei de partid. De altfel, verva sa editoriald mai strica uneori
socotelile politicienilor conservatori, in scurta perioada cand
acestia au guvernat (a rdmas celebru mesajul lui Petre Carp
citre junimisti: ,,Mai potoliti-1 pe Eminescu!”). In calitate de

3 Ibidem, p. 186.
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sustindtor al unui partid de opozitie insa, aprigul ziarist si-a
descarcat munitia aproape exclusiv in inamicul liberal. Cu
toate acestea, nu-l putem acuza de partizanat pe cel ce a facut
din politica nu un scop, ci un temei al existentei sale, pe cel ce
a ramas toata viata sarac, dar a Tmbogatit sufletul neamului cu
iubirea sa: ,,Ce sa va spun? Iubesc acest popor bun, bland,
omenos, pe spatele caruia diplomatii croiesc carte si razbele,
zugravesc mparatii despre care Iui nici prin gand nu-i trece,
iubesc acest popor care nu serveste decat de catalici tuturor
acelora ce se-naltd la putere, popor nenorocit care geme sub

miretia tuturor palatelor de gheata ce i le asezam pe umeri”™*.
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Résume

Eminescu a écrit quelques poémes révolutionnaires sous
diverses influences idéologiques qui descendent jusqu’a la doctrine
illuministe. Le plus important est la poésie Empereur et prolétaire,
texte dans lequel les idées révolutionnaires formulées par le
prolétaire se trouvent en antithése avec les principes esthétiques du
romantisme, cognoscibles dans la figure de I’empereur et dans ses
réflexions. La transformation du poéme qui a connu plusieurs versi-
ons, témoigne les transformations des idées du poéte: de la premiére
version intitulée Le prolétaire, qui inclut toutes les topoi de la
rhétorique d’agitation, jusqu’a la forme finale publiée sous le titre
Empereur et prolétaire, ou le discours du prolétaire devient prétexte
pour la méditation du César, on observe une évolution qui démontre
la distance de I’auteur vis-a-vis des passagéeres influences idéolo-
giques du début. Les articles du poéte mettent en évidence un fort
profil conservatoire et, en méme temps, romantique, une conception
qui nie toutes les idées du prolétaire.



Spectacolul cunoasterii.
Premisele unui teatru non-dramatic in
traditia japoneza si in proiectele eminesciene

Silvia GIURGIU
(silgiurgiu@gmail.com)

Abordarea teatrului eminescian aduce in prim-planul cer-
cetdrilor una dintre cele mai interesante probleme de teorie a
literaturii, i anume problema genurilor literare. De la inca-
drarea unui anumit text intr-o grild rigida a genurilor si pana la
contestarea acuratetei acestei grile, teoria genurilor se con-
stituie ca un spatiu de dezbateri oarecum auxiliar, de care in
general se poate face abstractie, fara a periclita prin nimic inte-
legerea (si analiza) fenomenului literar'. Totusi, studiile care
vizeaza disolutia genurilor parcurg un rationament aproape
sablonard. Dupa constatarea prealabild a legitimitatii diferen-
tierii vreunui gen (sau a tuturor, rand pe rand), traditia a con-
sacrat, ca un al doilea pas al demonstratiei, o tentativa de
ierarhizare a lor si implicit o reductie eidetica: optiunea pentru
cate un singur gen si decretarea acestuia drept model sau
principiu care poate fi regasit si In configuratia celorlalte.

Asa procedeazd M. Bahtin, in studiul Epos si roman. El
realizeazd un demers de poeticd istorici, demonstrand ca
romanul nu poate fi analizat ca un gen literar aflat pe picior de
egalitate cu celelalte genuri, fiind de fapt un supra-gen care in-
cearca sa absoarba si sa reconfigureze genurile care il preceda
(in ordine cronologica). In articolul amintit, premisa lui Bahtin

! Narthrop Frye constati chiar i doar unii dintre critici abordeazi textele
literare prin prisma categoriei genului, iar analizele care se dispenseazi de un
asemenea criteriu nu sunt sortite nici superficialitatii si nici, cu atat mai putin,
esecului.
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este cd singura categorie problematica ar fi cea a romanului,
aflat inca in curs de constituire (in evolutie), in timp ce genu-
rile cu o istoric mai Indelungatd (dinaintea aparitiei scrierii)
sunt clar fixate in specificul lor, formand impreuna un ansam-
blu unitar, omogen: ,,in unele epoci, (...) in marea literatura
(...) toate genurile, intr-o anumitd masurd, se completeaza
reciproc, constituie intr-o buna parte un tot mai unitar de ordin
superior. Dar, fapt semnificativ, romanul nu intra niciodata in
acest ansamblu, nu participa la armonia genurilor. In aceste
epoci, romanul duce o existentd neoficiald, dincolo de pragul
marii literaturi. In ansamblul unitar al literaturii, organizati
ierarhic, intrd numai genurile finite, cu fizionomii clare, pre-
cise™”.

Ca aceasta este doar o perspectiva intre altele posibile
ne-o dovedeste faptul ca exista cel putin o altd abordare care
porneste exact de la acelasi impas, parcurge aproximativ
aceiasi pasi, insa ajunge la o solutie complet diferitd: de data
aceasta, liricul a castigat competitia si deci titlul de ,,gen care
aspira la universalitate”, regasindu-se, in configuratii variate,
in toate celelalte genuri (incidentale, dacd nu chiar inferioare).
Demonstratia este realizata de catre Adrian Marino in articolul
cu titlul Toward a Theory of Genres. Poetica lui A. Marino nu
se mai plaseaza in zona istoricismului, ca la Bahtin. Ea tinde
mai degraba sa fie o fenomenologie a creatiei, caci identifica
un eidos al creativitatii, o stare existentiala autoreflexiva si
lirica prin excelenta, care se traduce, ulterior, 1n diverse feno-
menaliziri, corespunzitoare tuturor genurilor cunoscute’.

2 M. Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd, Editura Univers, Bucu-
resti, 1972, p. 537.

* “The controversial problem of typology can be similarly solved by
identifying the existing types of distancing and self-reflection: the self which
contemplates itself in the act of self-expression defines the lyrical genre; the
self which reflects itself for the whole duration of the subjective or objective
narrative defines the epic genre; the self which reflects itself in its internal
tensions or external conflicts defines the dramatic-tragical genre; the self which
reflects itself in the critical, ironical, ridiculous attitudes defines the comic
genre. In all cases, the same existential situation is to be found in differentiated
technical hypostases: substantial lyricism, declared lyricism, narrative lyricism,
conflictual lyricism, burlesque lyricism. The spirit express itself in succession,
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Mai lipseste cea de-a treia abordare care sa completeze
tabloul valorizarii relative/circumstantiale a cate unui gen, in
detrimentul tuturor celorlalte: una care ar demonstra aceasta
calitate pentru textul dramatic. O sugestie nu lipsitd de im-
portantd lanseaza Genette, in Introducere in arhitext, cand
demonstreaza falsa origine antica a genului liric. Si totusi, aici
nu avem de-a face cu o reductie, ci doar cu o rectificare in
istoria internd a speciilor.

Poate parea paradoxal faptul cd tocmai opera lui
Eminescu a completat aceastd a treia pozifie in schema
teoreticd. Ideea preeminentei dramaticului i apartine lui
George Munteanu care, in prefata la volumul 1V al Operelor
editate de Aurelia Rusu’, justificind necesitatea studierii/cu-
noasterii dramaturgiei eminesciene, propune recunoasterea
unui nucleu dramatic, subsecvent oricarei imagini/idei din
lirica poetului. Un argument de prim ordin este cel al
transferului unor fragmente din piesele de teatru nefinalizate
in materia diverselor poeme. George Munteanu stipuleaza ca
transferul de material presupune un transfer concomitent al
tensiunii si al situatiei dramatice originare. Ar putea deveni
destul de ingrijorator faptul cd aceastd tensiune care caracteri-
zeaza, n ultimd instanta, intreaga liricd eminesciana (potrivit
lui George Munteanu), nu a putut fi sesizata pana in momentul
in care poezia lui Eminescu nu a fost confruntatd cu teatrul
aceluiagi autor. O ,,dramaticitate” care parea inexistenta ina-
inte de cunoasterea (de asumarea) proiectelor dramatice emi-
nesciene. Sa fie vorba despre un viciu al comparativismului
care nu ar accepta ca doi termeni (pusi in relatie, printr-o
interpretare datd) sd se desfasoare exclusiv Intr-un joc al
diferentelor? Cert este cd in lumina acestui raport, relatia
literara pare rasturnatd, ceea ce initial era un element minor
devine motivul-cheie, capabil de a reconfigura texte majore al

in contradiction, and in caricature.” Adrian Marino, Toward a definition of
literary genres, in “Yearbook of literary criticism: literary genre”, VIII, 1988,
p-47

4 Mihai Eminescu, Opere, vol. 1V, Teatru, editie critica, note i variante
de Aurelia Rusu, studiu introductiv de George Munteanu, Editura Minerva,
Bucuresti, 1978.
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caror sens parea imuabil. Mai putin compatibild este insa
aceasta idee cu tema esecului, tema efectiv inevitabila pentru
un asemenea subiect, cum este teatrul eminescian. Cat priveste
esecul lui Eminescu in teatru, acesta este ilustrat de obicei
apelandu-se la marturisirea din celebra scrisoare citre lacob
Negruzzi: ,,De drama mea n-are sd fie nimica, pentru cad nu
stiu ce forma sa-i dau, pentru ca nu e drama. S-ar potrivi poate
mai mult pentru un epos, dar atunci as pierde vioiciunea
scenelor §i a caracterelor ce-mi trec prin minte. Cum va spun,
n-are sa fie nimic din ea; simt cum se desparte intregul ei in
parti constitutive, din cari fiecare isi pretinde independenta
sa”.

Ajuns in acest punct, George Munteanu pare a-gi insusi,
in chiar substanta rationamentului sau critic, tensiunea pentru
care pledeaza in ceea ce priveste organizarea interna a liricii
eminesciene: ,,Dar, pe de altd parte, contrazice o asemenea
recunoastere faptul cid marele liric gandeste esentialmente
dramaturgic? Insusi cazul lui Eminescu arati ci nu: poemele
sale au intotdeauna un caracter conflictual, uneori manifest, de
cele mai multe ori latent; au dramaticitatea (...)”°. Nimic mai
putin firesc decat o asemenea incompatibilitate nerezolvata
intre gandirea dramaturgica si inzestrarea lirica. Si totusi, cele
doud tendinte divergente sunt captate Intr-un spatiu comun.
Ambele pot fi asociate unui domeniu al receptarii. Si pentru
ambele instante ale receptarii functioneazid cate un model
comparatist, fiind evitatd lectura ingenua.

Chiar si 1n afirmatia lui Eminescu, acolo unde ar fi trebuit
sd fie pusa la bataie o tezd de factura unei ars poetica, tot
vocea unei receptdri incipiente este cea care constatd (si
decreteazd) esecul. Eminescu, cel care afirma despre ,,tabloul
dramatic Andrei Muresanu” cd nu e drami, este de fapt un
Eminescu cititor al propriilor scrieri. $i ar fi extrem de util sa
vedem de ce fel de educatie a lecturii (In materie de teatru) a
putut beneficia acest cititor extrem de pretentios, care nu era
deloc satisficut de prestatia dramaturgului Eminescu. Avand

S LE. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. 1, Institutul de arte
grafice ,,Bucovina”, Bucuresti, 1931, p. 317.
¢ George Munteanu, in Eminescu, op. cit., p. XL
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in vedere ca modelul (in ceea ce priveste creatia) era cel al
dramaturgiei lui Shakespeare si Schiller, putem banui ca grila
de lecturd era de asemenea setatd potrivit acestor categorii de
texte. Daca pentru cititorul Eminescu, sau pentru spectatorul
Eminescu, aceasta era oarecum singura formula esteticd va-
labild (in domeniul teatrului), publicul din prezent a putut
beneficia de unele forme alternative ale artei dramatice.

Primul critic (sau cititor) care a raportat teatrul eminescian
la tiparul dramaturgiei clasiciste a fost, dupd cum spuneam,
Eminescu insusi. lar rezultatul, dupa cum se stie, a fost unul
negativ. Semnul acestui rezultat ne-a determinat sa incercam o
a doua proba, in care s-ar face uz de o cu totul altd configura-
tie esteticd. Insd nu ne propunem sa recitim teatrul eminescian
in proximitatea creatiei lirice a autorului, receptandu-l drept
altceva (decat teatru). Provocarea noastra ar fi sa identificim
acea forma de dramaturgie care ar fi compatibild cu teatrul
scris de Eminescu, un model estetic prin care s-ar putea
restitui caracterul dramatic al acestor texte. Iar aici, avem in
vedere, in primul rand, manifestele teoretice ale lui Antonin
Artaud, teatrul absolut pe care il promoveaza acesta. Si pentru
ca Eminescu sd nu apara incd o datd ca o desuetd figurda
protocronistd, ne vom aminti ca Artaud insusi a avut la baza
traditia teatrald orientald, in special cea a teatrului japonez No.
Aceastd forma de dramaturgie va fi asociatd deci dramaturgiei
eminesciene, ceea ce ar putea sa para un act de comparativism
extrem sau o speculatie gratuitd. Si pentru a diminua nonsa-
lanta cu care vor fi asociate cele doua lumi (altfel fara urma de
contact), vom incerca sa fixam unele limite, unele frontiere ale
speculatiei comparatiste. Tocmai aceste frontiere ne vor preo-
cupa, cu precadere, in cele ce urmeaza.

O prima frontiera (sau justificare) a demersului compa-
ratist este stabilitd prin identificarea unui ,,comparant” comun,
a unei surse comune, a unui tertium comparationis creditabil.
lar acest tert este asigurat, dupa cum vom constata, de filosofia
hindusa in general si de literatura Upanisadelor in special. A
doua frontiera pariaza pe o diferentd de viziune: diferenta din-
tre formula estetica (dar si conceptia filosoficd) din Upanisade,
din dramaturgia japoneza si din teatrul eminescian, pe de o
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parte, si tot ceea ce Inseamna dramd n termeni aristotelici si
nietzscheeni (respectiv, conceptul european de dramai), pe de
alta parte.

Pentru simplificarea demonstratiei, propunem sa privim
in ordine inversa lucrurile si sd analizim termenii traditionali
ai dramaturgiei (termeni in care Eminescu nsusi 1si propunea
sa ,,elaboreze”). In perspectiva originii elene, teatrul se identi-
ficd cu actiunea (,,drama” provenind din termenul grecesc
dpao, ,,a face”), model consacrat de catre Aristotel in poetica
tragediei, cand analizeaza structura piesei de teatru in termenii
unei teorii a actiunii. Modelul este augmentat de catre
Nietzsche, care propune ,,dionisiacul” drept element central al
tragediei. Este evident cd o asemenea esteticd apeleaza in
fundal la o filosofie a faptei, la un vitalism sui generis, care va
fi caracterizat spiritualitatea europeana pentru o bund perioada
de timp. Noud insd ne ramane sd ne Intrebam in ce masurda
aceasta conceptie i-ar putea fi proprie si unui spirit cum este
Eminescu, autor care s-a exersat si in arta teatrala.

George Munteanu a constatat cd, desi adept al filosofiei
orientale, Eminescu ramanea un european prin refuzul umi-
lintei fiintei 1n fata naturii. Nu la fel de ,,european” se va arata
in ceea ce priveste atitudinea in fata faptei sau in dezideratul
repaosului absolut. Schopenhauerian convins, el condamna
»dorul de viatd” sau ,,vointa care tine lumea in fiin{d” ca pe
ceva iluzoriu, care trebuie depasit. Or, la urma urmei, tocmai
un asemenea dor §i 0 asemenea vointa, tocmai aceastd fapta in
lume constituie esenta dramaticitatii de la Aristotel Tncoace.
Daca pentru modernitate experienta teatrala s-a diversificat,
pentru timpul 1n care scria Eminescu era cel putin dificil de
imaginat cum ar putea ardta dramaturgia cuiva care nu crede
in faptd, care se declard sceptic in ceea ce priveste puterea
actiunii de a crea... caractere (nu lumi). Lumi ,,iluzorii” este in
misurd sd construiasci. Insd nu si caractere desavarsite, fiinte
congtiente, iluminate! lar pentru a avea ,teatru”, asemenea
»caractere” deveneau obligatorii. Tiparul teatrului preluat pe
filiera Shakespeare — Schiller pe aceste elemente pune accen-
tul. Eminescu insusi era convins cd exclusiv o asemenea
imagine este reprezentabild, ca spectacolul in sine este condi-
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tionat de includerea/constituirea unui asemenea personaj. El
recunostea cd dramaturgia sa are nevoie de caractere, Insa
geneza clasica a lor (prin conflict, prin faptd) era periclitata de
o conceptie complet diferitd. Acele elemente care 1n creativi-
tatea celor doi maestri erau in masurd si garanteze ivirea sau
desavarsirea tipului, In gandirea eminesciand, orientata de teze
schopenhaueriene (cu radacini in gandirea upanisadica, dupa
cum se stie), nu mai puteau avea acelasi efect. O ,religie a
faptei”, pentru Eminescu, nu poate decat sa dizolve tipul ex-
ceptionalului sau al iluminatului. Aceasta categorie umana nu
putea sa apard, la autorul nostru, decat in regimul non-faptei,
in secventa retragerii din act si a accederii la o cunoastere de
alt ordin, o cunoastere detagatd. O dramaturgie in afara actului,
in afara dramei, o dramaturgie non-dramatica.

Contrar aparentelor, aceastd concluzie (intermediard) nu
constituie doar o alta justificare a stadiului de ,,santier” in care
au ramas, pentru totdeauna, toate proiectele dramatice ale lui
Eminescu. Nu este o simpla reformulare a [leitmotiv-ului pri-
vind ,,inclinatia preponderent lirica” a poetului. Pentru cid in
aceastd lucrare nu ne propunem sa vorbim despre esec, dar
nici sd rasturnam viziunea consacratd asupra liricii pentru a
obtine o structura ,,cu dramaticitatea la vedere”, astfel Incat sa
obtinem legitimarea lui Eminescu in calitate de ,,om de
teatru”.

Dupa cum am vazut, nu existd nicio piedica teoretica in
calea privilegierii dimensiunii dramatice a poeticii eminesci-
ene. Ar fi la fel de corectd, ca orice alta ierarhizare a genurilor
in interiorul oricérei alte opere... Ceea ce ne intereseaza in
momentul de fatd ar fi sd Intelegem cum o formuld artistica
invatata, exersatd, asumata definitiv (insd una aflatd in con-
tradictie cu o anumitd conceptie filosofica pentru care autorul
si-a declarat atagsamentul), ar putea conduce, in ultima instanta,
la disolutia textului, ar putea sublinia un impas al genului.

Revenind la teoria clasica a dramei, absolut toate tratatele
de specialitate indica, drept punct de plecare in abordarea
subiectului, o identitate absolutd intre ,,drama” si ,,actiune”.
Amintim doar doud exemple: Etienne Souriau, in Vocabulaire
d’esthétique si lon Vartic in Ibsen i teatrul invizibil. Preludii
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pentru o teorie a dramei. Dupa fixarea sensului de baza, ter-
menul este nuantat, pentru a surprinde complexitatea fenome-
nului dramatic in esteticile contemporane. Ambii autori
semnaleaza depdasirea acestui stadiu ,,originar” al conceptului
si o ilustreazad prin exemple care par sd instituie o forma de
teatralitate ce s-ar sustrage imperativului dramei ca actiune
(sau a dramei clasice). Astfel, Souriau’ ne vorbeste despre
tablourile vivante ca despre o alternativa la o poetica teatrald a
actului (a actiunii), iar Ion Vartic® pariazi pe disocierea dintre
drama sintetica si cea analiticd pentru a descrie structura unui
teatru ,,intors spre trecut”, in care ,,toate evenimentele hota-
ritoare s-au petrecut inainte de ridicarea cortinei”’. Insa aceste
aspecte oarecum exceptionale tin de o varstd mai recentd a
dramaturgiei si nu sunt functionale decat incepand cu teatrul
secolului XX. Nu conteaza faptul cd in descrierea teatrului
analitic (Ia Ion Vartic), aspectele inovatoare ale genului sunt
contrabalansate prin configurarea unei preistorii, potrivit
careia teatrul analitic si-ar avea originea tocmai in operele
tragicilor greci. Chiar dacd o anumitd forma de teatru analitic
va fi existat §i Tnainte de teoretizarea sa, ipoteza nu se verifica
insd in ceea ce priveste estetica receptarii. Un asemenea tip de
drama nu era perceput ca atare (ca teatru analitic sau cel putin
ca teatru altfel). Nu era in masura sa creeze un orizont de as-
teptare corespunzitor. In consecinta, oricat de indepartate sau
de apropiate vor fi fost textele dramatice propriu-zise de
modelul de sorginte aristotelica, ele nu puteau fi interpretate
decat tot In codul unei poetici a actiunii, tot intr-o retetd a
intdmplarilor, tot In cheia lantului de cauze si efecte.

Desigur ca Eminescu 1nsusi a subscris la aceastd formula
esteticd. De altfel o si invocd in mod explicit, in momentul in
care emite unele judecati de valoare 1n legaturd cu repertoriul
teatral pe care l-a cunoscut. In cronica la piesa Moartea lui

" Etienne Souriau, Vocabulaire d ‘esthétique, Presses Universitaires de
France, Paris, 1999.

8 Jon Vartic, Ibsen si teatrul invizibil. Preludii pentru o teorie a dramei,
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1995.

? Ibidem, p. 47.



Studii literare (si culturale) comparate 123

Constantin Brancoveanu'®, el expune o teorie in nuce a dra-
mei, precizand care sunt elementele obligatorii ale unei opere
reusite: ,,Dar daca vorbim de notiunea dramei, cum trebuie s-o
aiba origicine, care cuteazi a prezenta publicului nidscocirile
sale, atunci raspundem: ca drama are de obiect si {intd repre-
zentarea caracterelor omenesti curatite de neconsecventa vietei
si cugetarei zilnice, a caracterelor omenesti consecvente, in
toate momentele aceleasi, pentru a caror manifestatiune se
aleg situatiuni interesante. In acestea, caracterele antitetice se
lovesc unul de altul in dezvoltarea lor, dintr-asta se naste inno-
damantul, iar din invingerea unui princip si caderea celuilalt
deznodamantul dramei”"".

Sau, intr-o altd cronicd (Revista teatrald: Doi surzi si
Paza bund trece primejdia rea'”), expune elocvent premisele
teoretice care conduc la aprecierea pozitiva a piesei pe care o
analizeaza. Dupa ce indica diferentele dintre proza si drama
(la nivelul conceptiei artistice, iar nu sub aspect formal),
Eminescu mai disociaza si intre doua categorii diferite ale
dramaticului: drama de caractere si respectiv drama de intriga.
in fond, ambele sunt reductibile la un element actantial, de
vreme ce, in drama de caracter, personalitatea personajului se
degaja din intamplari, iar In drama de intrigd actiunea, intam-
plarea, conteaza pentru ea insasi, provoaca suspansul, starnes-
te curiozitatea. In primul caz (drama de caracter) avem de-a
face cu sinele construit dupa toate regulile artei (dramatice),
din interactiune, in conditiile in care stim bine ca sinele auten-
tic al textului eminescian este rezultatul detasarii, al retragerii
din jocurile lumii. Schema clasica: situafie initiala — caractere
— intriga — deznodamant (cu o rezolvare pozitiva sau negativa
a conflictului) nu prea poate genera idei-forta in limbajul poe-
tic eminescian. Principala dimensiune a acestui creator este
reflexivitatea. Daca in randurile sale existd vreo peripetie,
aceea poate fi doar una a ntelegerii, a cunoasterii, a inteleptirii
(si, automat, a neparticiparii). in locul structurii mentionate,

' Mihai Eminescu, Scrieri de critici teatrald, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1972, p. 51-54.

" Ibidem, p. 52.

12 Ibidem, p. 83-84.
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operele Iui Eminescu (deocamdata avem 1n vedere doar poezia
si proza, insa, dupa cum vom vedea din cele ce urmeaza, exact
acelasi este si cazul dramaturgiei) par a dezvolta o cu totul alta
formula, dacd nu una complet originald, cel putin una insolita
pentru scena (pentru scena timpului sdu). O putem aproxima
prin sirul urmator de elemente/evenimente: necunoastere/ig-
norantd/iluzie — cautare — interactiune — revelatie — refacerea
echilibrului (armoniei cu lumea). Este lesne de observat ase-
méanarea cu parcursul initiatic al filosofiei hinduse.

Fiind o filosofie care pledeazi pentru ,renuntarea la
roadele faptei tale”, filosofia indiana este categoric incom-
patibila cu orice forma a spectacolului teatral care ar avea in
centru ideea de actiune. Teatrul indian traditional s-a dezvoltat
oarecum in contrasens fatd de aceastd conceptie, propunan-
du-si sa starneasca emotii publicului, prin Intamplari relevante.
Or, pentru hinduism, emotia insédsi este condamnata, afectul
este considerat ca fiind nociv, deoarece intdreste legatura
fiintei cu lumea si devine o piedicad in calea eliberarii. La fel
stau lucrurile si in privinta acelor fapte/intdmplari semnifi-
cative care ar deveni nonsensuri pentru gandirea vedicad: una
dintre dogmele fundamentale ale hinduismului consta in afir-
marea echivalentei tuturor evenimentelor posibile. Astfel, desi
un autor cum este Charles Johnston a analizat Upanisadele ca
pe niste texte dramatice, conceptul de ,,drama” pe care el il
aplica este unul decontextualizat. Autorul intelege prin ter-
menul ,,dramatic” doud lucruri complet diferite, insd el nu se
apropie, prin niciunul dintre sensuri, de ideea de actiune si nici
nu presupune vreo caracteristica scenicd sau vreo nota specta-
culara. Pentru Charles Johnston, dramaticitatea Upanisadelor
constd doar In structura dialogicid, pe de o parte, si in
pregnanta creionarii tipurilor, pe de alta parte: ,,Nothing could
be more vivid and dramatic than the characterization of
Shvetaketu, «conceited, vain of his learning, and proud»”M.
Din analiza aceasta rezultd mai degraba o formula maieutica,
»drama” Upanisadelor fiind de aceeasi naturd cu cea a dialo-

13 Johnston, Charles, The Dramatic Element in the Upanishads, in “The
Monist”, vol. 20, no.2 (aprilie, 1910) p. 185-216.
' Ibidem, p. 199.
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gurilor socratice, nefiind, de fapt, o drama propriu-zisa. Platon
nu intrd in categoria dramaturgilor, desi se poate vorbi de o
anumitd regie in parcursul gnoseologic pe care il prezintd in
fiecare dintre textele sale.

Totusi, In Poetica sa, Aristotel face abstractie (si pe buna
dreptate) de dialogurile filosofice care apartineau mai degraba
unui gen stiintific (adaptat functiei de popularizare) decat unei
forme de artd. Adecvat deci intelectului, iar nu afectelor, inca-
pabil de a produce o experientd kathartica. Complet inadaptat,
deci, pentru transmutarea in vizual i de neimaginat pe o
scend, in fata unui public larg, neimplicat si relaxat, a carui
atentie trebuie cucerita.

Printr-o intamplare a istoriei, nucleul ideatic al filosofiei
indiene (care era tradat de teatrul indian) a stat la baza unei
forme de dramaturgie care s-a dezvoltat in Japonia, inca din
secolele XIV-XV. Este vorba despre teatrul traditional No,
teatru care prelucreaza la nivel tematic unele elemente din
Upanisade. Insd nu acest aspect (tematic) ne va interesa cu
precadere pentru argumentarea tezei noastre. Mult mai impor-
tant este faptul ca si la nivel formal, structural, piesele teatrului
No sunt corespunzatoare spiritualitatii vedice. Primul element
de suprafata considerat a corespunde mai degraba disciplinei
gnoseologice (decat spectacolului) este decorul care, in piesele
No, este aproape inexistent. Acesta ar fi doar ,,0 traducere
consecventa In limbaj scenic a dimensiunii exclusiv spirituale,
mitice a peisajului”’”. Pe de altd parte, teatrul N6 are un limbaj
formalizat care sugereaza ca de fapt personajele nu sunt carac-
tere, ci sunt functii in procesul cunoasterii. Apare, in primul
rand, rolul principal, cel al personajului shite, echivalentul
aproximativ al maestrului sau al zeului, agentul revelatiei, cel
care determind cunoasterea. La nivel textual/scenic, un shite
poate avea diferite ipostazieri (duhul unui luptitor, un mos-
neag, un pescar etc.). La fel stau lucrurile si in ceea ce-l
priveste pe cel de-al doilea personaj (in ordinea importantei),
personajul numit waki. Acesta detine functia cunoscatorului,

15 ##% Toqpu No. Cuvant inainte, selectie, traducere si note de Stanca
Cionca, Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 11.
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este strainul care cautd/intreaba si caruia, intr-un punct-cheie
al textului, 1i este oferita revelatia/cunoasterea. Celelalte roluri
sunt repartizate corului (care se identificd, rand pe rand, cu
personajele piesei, preluand replicile actorului, in timp ce
acesta dubleaza mesajul textului prin dans si mimicd). Dar i
mai avem si pe insotitorii ,, tsure” si,, tomo”, care vor prelua o
parte din rolul unui shite sau al unui waki, pastrandu-se totusi
unitatea functiei, in ordinea unei drame a cunoasterii. Din
punct de vedere functional, ei (insotitorii) se contopesc cu per-
sonajele centrale. O asemenea multiplicare/identificare este
menitd sa verifice o tezd importantd a hinduismului, cea pri-
vind unitatea sinelui/sufletelor, atman.

Cat despre ,,actiunea” dramei No, este vorba despre un
conflict pur gnoseologic. Procesul dezviluirii, cucerirea ade-
varului, se realizeaza prin schema relatiei dintre discipol si
invatacel, pe care o putem regasi in majoritatea Upanisadelor
(iar despre structura lor dialogici am mai avut ocazia si
vorbim). Cel mai interesant aspect, in aceasta ordine de idei,
este furnizat de faptul cd, in urma parcurgerii acestui drum
gnoseologic, ambii actori (ai cunoasterii) care au fost implicati
in ,,actiune” se bucura de eliberare. Salvat nu este doar cunos-
catorul (waki), ci si shite, cel care, in principiu, este salvatorul.
S-ar parea ca regasim nu doar o identitate intre rolurile
principale si adjuvanti, ci chiar si una intre cele doua functii
care, potrivit gramaticii teatrale cunoscute (europene si cla-
sice), ar trebui sa fie antagonice, o identitate deci Intre waki si
shite: ,,in ultima instantd, waki si shite sunt doud ipostaze ale
aceleiasi situatii existentiale, angajati n aceeasi cautare a
adevarului eliberator. (...) Dezlegarea din circuitul reincar-
ndrilor, din chingile lantului cauzal (karma) echivaleaza cu
depisirea propriei conditii, deci cu cunoasterea”"®.

Daca teatrului traditional japonez ii este, In general, recu-
noscutd dimensiunea gnoseologicd (si aceasta este de obicei
explicatd prin prisma filiatiei vedice), proiectele dramatice
eminesciene au fost asociate indeobste altor formule estetice:
au fost interpretate cand 1n calitate de laborator de creatie (din

' Ibidem, p. 10.
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care vor fi rezultat unele — §i nu tocmai putine — poezii), cand
in termenii dramaturgiei traditionale, vehiculandu-se concep-
tele de: conflict, forta a personajului, densitate sau structurare
a scenei. Or, in concordanta cu sursele de inspiratie preferate,
recunoscute la nivel tematic (in spetd filosofia schopen-
haueriand si gandirea vedicd), dramaturgia eminesciana
comportd, la fel de bine (daca nu chiar mai bine) asocierea cu
o formula teatrald care s-a dezvoltat tocmai pe linia gandirii
upanisadice. Adica, desigur, cu dramaturgia traditionald japo-
neza, cu teatrul No, ca forma stilizatd de inscenare a expe-
rientei gnoseologice. Pentru a analiza In ce masurd textele
eminesciene corespund tiparului regasit in teatrul No, ne vom
opri, in cele ce urmeaza, la doud texte aflate oarecum la
extreme, in privinta gradului de finalizare. In primul rand,
vom analiza ,,tabloul dramatic” Andrei Muresanu care, cu cele
trei variante ale sale, trece drept cea mai... indecisd, mai
destramata creatie din intreaga dramaturgiec eminesciand. Al
doilea studiu de caz va avea 1n centru piesa Bogdan-Dragos,
drama 1n care o buna parte din actiune este deja construita,
insa textul se blocheaza in punctul unde ,,innodamantul” (ur-
zeala faptelor) ar fi trebuit sa se desavarseasca.

Sa ne oprim mai intai asupra ,,poemului dramatic” Andrei
Muresanu. loana Em. Petrescu remarca trecerea, pe parcursul
catorva variante, de la personajul afirmator la tipul negativ,
demonic'’. S-ar putea vorbi, in aceeasi ordine de idei, despre
asumarea, insusirea unei gandiri care uniformizeaza §i anean-
tizeaza totul, insusirea unei lectii de filosofie orientald, in
ultima instantd. De altfel, si Amita Bhose a analizat indianis-
mul (tematic al) lui Eminescu din Andrei Muresanu'®.

Evolutia/transformarea este semnalizatd inca din didas-
calii, prin componenta decorului celei de-a treia variante. Daca
in primele doud incercari peisajul avea unele densitati baroce,
varianta a treia vine cu o sublimare a sa (a peisajului), redu-
candu-1 la fixarea esentiald a reperelor spatio-temporale. in

17 Joana Em. Petrescu, Studii eminesciene, Editura Casa Cartii de Stiint3,
Cluj-Napoca, 2009, p. 426-428.

18 Amita Bhose, Eminescu si India, Editura Cununi de stele, Bucuresti,
2011, p. 78-82.
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ceea ce priveste structura de ,,tablou dramatic” gnoseologic,
aceasta poate fi lesne sesizatd mai ales din prima varianta.
Cele doua personaje care deschid actiunea (derulata exclusiv
in spatiul dialogului, o confruntare la nivelul replicilor),
Andrei Muresanu si Anul 1848, ar fi fost doi antagonisti, daca
nu s-ar fi constatat o rapidd contaminare a subiectului cunos-
cator (alias Andrei Muresanu) cu ideile propovaduite de anul
personificat. Infruntindu-l, Andrei Muresanu ii aplici exact
aceleasi sentinte cu care Anul 1848 lovise anterior in fiinta, n
popor, in poet: sentintele nimicniciei si ale suveranitatii raului/
durerii. Totul echivaleaza, in ordine upanisadica, cu un traseu
initiatic, iar imobilizarea personajului Andrei Muresanu (prin
privirea craniului) echivaleaza cu o purificare, o dezlegare a sa
de legaturile lumii, de subiectivismul/afectivitatea care 1i mar-
cau judecata. Cel de-al treilea personaj al piesei, salvatorul si
inspiratorul, personajul mitic Isis, nu este decat o altd aparitie,
0 noud ipostazd a aceluiasi ghid care anterior figurase drept
Anul 1848. Ambele personaje detin, in fond, aceeasi functie, a
iluminarii. Daca ar fi si traducem toatd aceasta actiune in
limbajul unei piese N6, Andrei Muresanu este categoric un
waki, neinitiatul, cautatorul, cel care se intreaba. Acesta are
parte de intdlnirea unui shite iluminator, care se aratd initial
sub forma modesta (sau indezirabild) a unui oponent, pentru
ca ulterior, dupa momentul-cheie al somnului/visului, sa apara
drept ceea ce este, geniul de lumina care il repune in drepturi
in ceea ce priveste inzestrarea poetici. In toate piesele No,
personajul shite apare in doua ipostaze, iar intre cele doua
aparitii, personajul waki trece printr-o stare-limitd: somn,
infumurare (ca uitare de sine), jale, pasiune. Nerecunoasterea
intiald a lui shite drept ceea ce este, constituie elementul fun-
damental al dramei cunoasterii din teatrul No.

IntorcAndu-ne la Andrei Muresanu, deznodimantul ar
putea s pard unul pur si simplu ,,de efect” (Andrei Muresanu
recitd/intoneaza Desteapti-te, romdne!). Insd nu si daci ar fi
raportat la tiparul conflictului din dramele cunoasterii. Reci-
tarea exact a acestui poem (despre luciditate, despre scuturarea
de iluzii si despre eliberarea din lanturile mundane — aici,
politice) echivaleaza cu stapanirea adevarului salvator/elibe-
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rator din finalul unei piese No. Cititd in ordine inversa, aceasta
dramd ar putea fi interpretatd ca o legendd a cunoscutului
poem/cantec de lupta. Pe langad asemanarile formale amintite
mai sus, textul mai poate prezenta unele similitudini intere-
sante cu o anumita piesd din repertoriul No, cu piesa intitulata
Pinul cel batrdn, drama construita tot 1n jurul imaginii creato-
rului/poetului.

De altfel, in cazul acestei scrieri (ne referim la drama
eminesciand Andrei Mureganu), sarcina noastra a fost relativ
usoard, intreaga opera situdndu-se 1n afara conceptului de
actiune, intr-o intrigd desfagurata exclusiv la nivelul ideilor.

Daca trecem la a doua piesd, Bogdan-Dragos, pe care
ne-am propus sd o analizdm, suprimarea actiunii nu mai intra
in planul initial al creatorului. Dovada sistemul de intrigi
proiectat si dezviluirea treptatd a caracterelor care ar fi urmat
sd genereze evenimentele. ,,Ar fi urmat”, insa nu s-a intdmplat
intocmai, piesa fiind abandonatd in momentul a ceea ce s-ar
putea numi ,,inceputul complicatiei dramatice” sau al ,,inno-
damantului”. Desi 1n intentie aceastd opera ar fi fost o drama
istorica, deci construitd in mare parte dintr-o succesiune de
fapte/conflicte, interactiunea dintre personaje priveste, pe cat
se pare, mai mult zona convingerilor decat pe cea a intentiilor
si a realizdrilor. Doar doud personaje ajung sa intreprinda ceva
anume, un act care ar avea repercusiuni asupra intregului plan
si implicit asupra iIntregului univers al dramei. Doar doud
»fapte” demne de aceasta titulaturd sunt prezentate in intregul
text, pand in punctul in care textul a fost redactat. Si, lucru
semnificativ, de fiecare datd morala care s-ar putea desprinde
din ele, din fapte) ar fi una despre nocivitatea actiunii, o ple-
doarie mascati impotriva tentatiei de a actiona. in primul rand,
fapta boierului Sas (personajul negativ) se intoarce (instan-
taneu) impotriva lui 1nsusi, ucigdndu-si, din greseald, propriul
fiu, in loc sd-1 ucida pe Bogdan, fiul domnitorului. A doua
»faptd” i apartine voievodului (Dragos/Dragul) insusi, si con-
std in lantul de planuri tainice menite sa-i protejeze succesorul
la tron, dejucand astfel planurile complotistilor care inten-
tionau sa-l indeparteze pe Bogdan. $i acest ,,act” isi dezvaluie
latura negativa, fiind realizat in perspectiva mortii iminente,
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avand deznodamantul in moarte. De altfel, sfetnicul Roman
realizeazd un portret al domnitorului ca personaj pasiv prin
excelenta, care nu ar fi fost predispus sd isi asume rolul
istoric/social care i-a fost rezervat.

Faptele pe care Bogdan ar fi trebuit sa le realizeze nu ar
mai fi putut avea, din principiu, acelasi deznoddmant. Bogdan
ar fi fost cel care ar fi argumentat impotriva unei filosofii a
non-actiunii. Tocmai de aceea, Bogdan ca personaj nu mai
ajunge sa intreprindd nimic in ordine istorica. Fiind un reflexiv
el insusi, este incapabil sa atingd acea conditie care i-ar per-
mite depasirea pasivitatii. Piesa este abandonata in momentul
in care el este pe punctul de a porni la drum, ,,chemat de da-
torie”.

Pe langa acest impas al faptei (inacceptabil pentru un gen
literar care se identificd cu actiunea), piesa Bogdan-Dragos
poate fi cititd ca o succesiune de situatii care implica interac-
tiunea dintre un personaj pornit in cdutarea unui adevar si un
altul care dezvaluie adevarul, facand figura de maestru. Rela-
tiile care se construiesc intre personajele acestei drame pot fi
deci asociate modelului de comunicare dintre un shite si un
waki, din teatrul japonez.

Si daca tot este vorba despre destrdmarea teatrului in
nuclee literare autonome, aceste parti care se desprind par a
pastra in formula lor un cod similar cu cel din dramaturgia
japoneza. Ar rezulta un grupaj de ,,piese No”. De altfel, chiar
teatrul No veritabil este jucat 1n grupaje de piese (cate 5 sau 6,
in cursul unui spectacol). Bogdan, ca personaj waki, intrd in
doud relatii ,,gnoseologice”, fiind condus (initiat) de catre
doua personaje cu rol de shite: tatil siu si sfetnicul Roman. In
ceea ce-l priveste pe acesta din urma (Roman), el devine un
adevirat agent al luciditatii intr-o scend secundara (daca citim
textul ca pe o drama istoricd), insd una care devine o adevarata
scend-cheie, daca ne raportam la text ca la o drama a cunoas-
terii (,,N-am spus-o eu? Castelul? Vo moard cu guzgani! / lar
cerbii, caii, zimbrii vro turma de carlani — / Lacul? O bahna ce
mai n-o ai cunoaste, / In care toatd noaptea iti cAnta... mii de
broaste... / Si totusi ce castele! Ce lacuri! Ce cante-
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ce-ndriznete / De inimi albastrd... Ce foc! Of! Tinerete!”'?).
Bogdan are insd rol de shite in dialogul cu Ana, din prima
scend amoroasa a piesei. Ulterior, functiile lor vor fi inversate,
si 0 vom vedea pe Ana conducandu-l pe Bogdan pe drumul
descoperirii adevarului. O ultima pereche, in care raportul de
forte este unul rigid construit Incd de la inceput, este cea
formata din Bogdan (ca shite) si Sas (ca waki).

S-ar putea obiecta ca aceastd decupare si multiplicare a
unui cod dramaturgic strdin nu ar denota decat gratuitatea unui
exercitiu comparatist care face uz de vechea si discutabila lege
a invariantilor, fara a dovedi, In fond, nimic pertinent pentru
vreunul dintre textele comparate. Consideram totusi ca demer-
sul nostru nu face parte din aceastd zond a comparativismului,
de vreme ce invocd un terf, reperabil istoric (literatura
Upanisadelor), iar nu un universal-uman. Lucrarea de fatd si-a
propus, in fond, sa verifice dacad aceeasi sursa culturald va da
produse similare in limitele aceluiasi gen literar. Raspunsul a
fost unul afirmativ, iar acest raspuns a demonstrat implicit si
existenta unei anumite distante intre doud forme culturale care,
anterior, erau subsumate aceluiasi tipar: estetica teatrului cla-
sic si proiectele dramatice eminesciene. Tensiunea sau discre-
panta dintre estetica imprumutatd ca model (in teatru) si
conceptia filosofica a poetului verifica, in cele din urma,
dintr-un alt unghi, teza nivelelor configurative formulatd de
loana Em. Petrescu. Filosofia vedica ar fi asimilatd ca strat
profund, care sa-i defineasca felul de a fi si de a se manifesta,
iar formula genului ar fi asumata ca tipar, ca un material literar
preexistent, absolut necesar pentru identificarea/receptarea
operei (de catre publicul contemporan lui).
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Knowledge as a show.
Premises for a non-dramatic theatre in Japanese
tradition and Eminescu’s projects

Abstract

Being a secondary literature, the unfinished dramas of
Eminescu used to be considered in the proximity of his lyric work. In
fact, these plays are, indeed, just creative laboratories for a great
number of poems. When Eminescu’s dramaturgy is to be study, the
main idea is that the poetry having its inception in drama would
borrow a kind of dramatical situation, a certain tension being
inherent. I have tried to understand why these texts would rather
reject their reception as dramatic works. Eminescu’s failure in dra-
maturgy is usually explained by the syntagma “poet’s predominantly
lyrical vocation”. I have found a seed of this feature in a certain
philosophical conception that is incompatible with the essence of
theatre (in the classical European meaning). In both Aristotle’s defi-
nition and Nietzsche’s reconfiguration, theatre is an art of acting, the
act itself being the only thing that could build an extraordinary
character. But for Eminescu, that character could be obtained only by
withdraw. This incompatibility between the classical drama suppo-
sitions and Eminescu’s thinking determined us to search another
dramatical paradigm, adapted to such a philosophy of passiveness.
This paradigm could be illustrated, among others, by the Japanese
traditional theatre (the Noh theatre). This connection (between the
Noh theatre and Eminescu’s plays) is possible due to their common
origin: both are inspired by Upanishads. As a case study, I analyzed
how the Noh rigid dramatic structure lies in two of Eminescu’s plays
(Andrei Muresanu and Bogdan-Dragos). Both Noth theatre and
Eminescian dramas, show an adventure of knowledge and both
perform a pleading for non-acting. Thus, despite the cultural diffe-
rences, they managed to intersect.



Glossa. Carnaval social si satira metafizica

Traian DIACONESCU

Poemul filozofic Glossa transfigureaza topos-ul literar
Jlumea ca teatru”'. Acest topos are originea in opera filo-
zofilor greci (cf. Diogene, Laertiu, VII) si latini. Stoicii, ca si
cinicii §i scepticii, acordau destinului rol suveran in viatd si
preconizau supunere in fata ordinii predeterminate a lumii.
Acest fapt este reflectat, cu predilectie, in opera lui Seneca,
Epictet si Marc Aureliu. Este o atitudine care izvoraste din
amurgul Antichitatii tirzii, dar si o stare de suflet dezarmant in
fata ordinii implacabile a lumii (v. Plotin, Enneade 111, 2,7).

Imaginea unui destin demiurg a fost valorificatd, in Evul
Mediu, de crestini, dar si de Renastere si Baroc, dacd ne gin-
dim la Shakespeare si Calderon. Shakespeare nu este adeptul
resemnarii, ca stoicii, sau al indiferentei, ca scepticii, ci con-
templa scena lumii cu melancolie si amuzament, iar Calderéon
conferd lumii un sens dinamic si moral. 7Topos-ul in lumea
teatrului apare si in [luminism si in Romantism, cum vedem la
Erasm, la Voltaire si Rousseau, si, apoi, la Balzac. [luministii
Voltaire si Rousseau au un spirit malitios si anticlerical, iar
romanticii, prin Balzac, o atitudine satiricad fatd de Comedia
umana (1842). in trecut, topos-ul ,,lumea ca teatru”, sacralizat,
justifica inegalitatile sociale, dar acum, in epoca modernd si
postmoderna este desacralizat si satirizat.

In literatura romand, fopos-ul acesta apare la cronicari (v.
Miron Costin, Viata lumii), dar cu forta expresiva, la Grigore

YT, Vianu, Din istoria unei teme poetice: lumea ca teatru, in vol. Studii
de literaturad universala si contemporand, Bucuresti, EAR, 1963, p. 123-136.
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Alexandrescu (Meditatii), la Alexandru Macedonski (Noapte
de lanuarie) si, intr-un vestmint poetic de exceptie, la Mihai
Eminescu. Izvorul direct al poemului Glossa il constituie
cugetarile lui Oxenstiern, care au fost traduse si publicate de
Eminescu in ,,Curierul de lasi” din 1876. Precizam ca
Eminescu adopta in poemul sau, ca si Oxenstiern, perspectiva
spectatorului, nu a actorului, meditind pe seama agitatiei de pe
scena: ,,Privitor ca la teatru / Tu 1n lume sa te-nchipui...”.

In topos-ul lumii ca teatru, poetul disociaza actorii, spec-
tatorii si regizorul. Acesta din urma nu este providenta, ca la
greco-latini, nici divinitatea crestin-barocd, ci o putere obscura
si amagitoare in care putem recunoaste vointa din filozofia lui
Schopenhauer: ,,Ca un cintec de sirene / Lumea-ntinde lucii
mreje...”. Asadar, Eminescu ,,contamineaza marturiile tradi-
tionale ale lumii ca teatru cu ideea vointei schopenhaueriene si
rezolva intreaga alegorie in spiritul sarcastic, disociat de spec-
tacol, al iluminismului. Nu mai intimpindm nici acceptarea
resemnatd a comediei vietii, ca la antici, nici increderea in
buna célduza a spectacolului, ca la Calderdn, ci atitudinea fara
iluzii a unui om hranit din protestul iluminist si din substante
filozofice noi”*. In concluzie, Eminescu, in perspectiva com-
parativ-istorica, este un om al epocii lui, iar poemul Glossa
este o capodopera a poeziei romanesti.

Judecatile de valoare referitoare la acest miracol poetic
sint paradoxale, urcind de la sintagmele lui Hasdeu ,,Vestita
Glossd a Iui Eminescu poate sa fie un fel de gimnastica de
idei, dar poezie nu este” la judecitile estetice ale lui
Maiorescu, Vianu, Caracostea, Cilinescu si, In ultimul timp,
ale lui George Popa. In consonanti cu acesti mari exegeti se
afla si opiniile filozofilor clasici N. Sulica, C. Papacostea, .M.
Marinescu si N. Herescu. Sd urmarim, selectiv, citeva apre-
cieri estetice ale acestora.

Corifeul ,,Junimii”, Maiorescu, formuleaza lapidar si
pregnant notele caracteristice ale universului poetic emines-

2 Ibidem.
3B.P. Hasdeu, Raspunsul meu la revista ,,Viata”, in ,,Revista Noua”, ian.
1895.
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cian: ,,Eminescu era un adept convins al lui Schopenhauer,
era, prin urmare, pesimist. Dar aceastd premiza nu l-a redus la
plingerea marginitd a unui egoist nemultumit de soarta sa par-
ticulara, ci l-a eterizat, sub forma senind a melancoliei pentru
soarta omenirii, indeobste, si chiar acolo unde in poezia lui
strabate indignarea contra epigonilor si a demagogilor, avem
de-a face cu un sentiment estetic, nu cu améirdciunea per-
sonald... Senindtatea abstractd este nota lui caracteristica in
melancolie si in veselie™.

Pe linia maioresciand merge si T. Vianu care defineste
astfel conceptul de ataraxie stoicd la Eminescu: ,,Ataraxia
stoicd nuantatd sau nu in felul modern al pesimistilor este
pentru Schopenhauer mijlocul unei alindri provizorii dintre
vointa de a trai si acest ideal. Eminescu a aderat nu numai in
Glossa, dar si in alte poezii pentru care finalul Luceafarului
alcatuieste floarea suprema si cea mai purd a acestei ten-
din‘;e”5 . Referindu-se tot la ataraxie, clasicistul N. Sulica, com-
pard sententele eminesciene cu cele horatiene Nil admirari
(Ep. I, 6,1) si aequam memento servare mentem (Carm. I,
3,1-2), stabilind o deosebire semnificativa intre Horatiu si
Eminescu: ,,pe cind Horatiu e inclinat sa faca, cel putin in
gluma, concesii epicureismului Epicuri de grege porcus (Ep.
I, 4,16), Eminescu este un idealist intransigent, nu admite
nicio abatere de la puritatea moralei stoice’®.

Pe aceeasi linie maioresciand, imbogatita insa, se afla si
judecitile de valoare ale lui G. Cilinescu’. Acesta considerd ca
Glossa este o ilustrare poetica a filozofiei stoice, filtrata prin
gindirea lui Schopenhauer si, de asemenea, cd intrupind ,,un
clasicism gnomic”, aceasta ,,sublimd scamatorie de idei” este
o capodopera a satirei ideologice, vizind ,,proasta mecanica a

* T. Maiorescu, Eminescu gi poeziile lui, in vol. Critice, editie ingrijit de
Domnica Filimon, Editura Eminescu, 1978.

5 T. Vianu, Poezia lui Eminescu, Bucuresti, 1930, p. 62 (reeditat in vol.
T. Vianu, Studii si articole, lasi, Junimea, 1974).

® N. Sulica, Clasicismul greco-roman si literatura noastrd (in special
Eminescu), Tg. Mures, 1930, p. 63 (reprodus in Eminescu §i antichitatea
greco-latind, lasi, Junimea, 1980 si lasi, Feed Back, 2010).

7 G. Cilinescu, Opera lui Eminescu, Bucuresti, Minerva, 1976, passim.
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lumii”. Salba de aforisme din strofa finala reflecta constiinta
superioara fatd de lume, o masind a satirei cu continut etic
superior, o meditatie ironicd asupra existentei din care nu se
degaja sentimentul ataraxiei, adica al pacii interioare a ana-
horetului, ci sentimentul fatalitatii, dublata de sentimentul
deriziunii si al absurdului, absorbite in echilibrul labil dintre
melancolie si ironie. Judecatile de valoare calinesciene se
inalta, cum vedem, de la analize rafinate la formulari cu ori-
zont filozofic, luminind calea exegezei moderne.

Ducind mai departe lumina exegezei estetice anterioare,
George Popa, referindu-se la spatiul poetic al Glossei, observa
ca este un spatiu poetic interiorizat §i ca ,,orizontul constructiei
concentreaza carnavalul efemeridelor lumii, mecanica jalnica
a zadarniciei omenesti. Poemul incepe cu un spatiu pur inte-
lectual al timpului ca tipar in sine, al valului care se naste
pentru a se destrama. Acest spatiu este apoi populat cu ele-
mente fizice care vin sd joace pe scena mintii numarul lor
marunt. Si apoi umbrele chinezesti se retrag, dispar, ca sa
persiste din nou spatiul spiritual pur, constiinta inconsistentei
lumii: «Vreme vine, vreme trece»”®.

Ne oprim aici cu selectia consideratiilor critice asupra
poemului Glossa, precizind ca marii nostri exegeti au definit
liniile de forta ale acestei capodopere. In rindurile de mai jos,
vom incerca sd sporim cu lumini noi exegeza traditionala.

Poemul Glossa transfigureaza fopos-ul ,,lumii ca teatru”
si, in cadrul acestui topos, include tema lumii rasturnate,
saturnalice, carnavalice, in care valorile sint rasturnate si
omul, prins in caruselul unei vieti mecanice si efemere, in care
domina fatalismul si interesul, devine o fantosd derizorie. in
fata acestui spectacol existential, lipsit de o finalitate supe-
rioarda, poetul nutreste sentimente paradoxale, compatimire,
dar, indeosebi satira si ironie impinsa pina la sarcasm.

Lumea ca teatru in Glossa are toate componentele spe-
cifice unui spectacol: un regizor, actori §i spectatori. Poetul
este spectator lucid, detasat, care comenteaza jocul actorului si

8G. Popa, Eminescu sau dincolo de absolut, lasi, Princeps Edit, 2010, p. 80.
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spectacolul amagitor, carnavalic, trecator al lumii. Numai
prezentul este ,,patria vietii”, dar i acesta este efemer. Mastile
se schimba — Toate-s vechi si noud toate —, iar moartea insasi
este un ,,vistiernic de vieti”. Omul, ,privitor ca la teatru”,
recepteaza un spectacol absurd. Ipostaza de spectator nu
inseamna insd izolare, ci participare ca spectator care are
congtiinta trecerii timpului si a vanitatii agitatiei lumii. Si in
poemul Privesc oragul furnicar, poetul incearca sentimente de
euforie si angoasa in fata zarvei fara noima a multimii agitate.
In fata lumii ca nelumea, poetul recepteaza comicul si tragicul
existentei sociale si, preventiv, in fata acestor paradoxuri care
rastoarna scara valorilor umane si fac din ,,nemernicie virtutea
necesara ratiunii cosmice”, poetul se detaseaza prin ironie si
satird, dar, simultan, participa la drama umana prin compa-
siune si melancolie.

Daca 1n spectacolul lumii ca teatru, actorii sint anonimi,
iar poetul este un spectator care comenteaza critic spectacolul,
cine este 1nsa regizor? Avind in vedere ca acest spectacol este
axat pe tema ,,lumii pe dos”, carnavalica, lipsita de o finalitate
superioara, putem vorbi de un ,,demiurg rdu” ca in poemele
Muresan si Demonism, fata de care poetul se manifesta ironic
si sardonic. In aceste poeme, lumea este o racli, o temnita, asa
cum in Glossa omul este strivit de un mecanism social
demonic, cu sorginte metafizica, fatalista, fara putintd de
convertire Intr-un univers armonios, luminat de principii etice
si estetice. In ultimd instantd, Glossa ar fi, cum spune
Ibraileanu’, ,,un catehism al abuliei”, iar regizorul lumii ca
teatru ar putea fi Providenta stoicd, divinitate care este
echivalatd de stoici cu natura. Sintagma lui Seneca Deus sive
natura lamureste, pind la un punct, relatia dintre om, inzestrat
cu liberul arbitru, si legile inexorabile ale naturii. Modul in
care Providenta se manifestd in societate apare limpede in
aforismele lui Epictet si Marc Aureliu si, mai tirziu, in sen-
tentele lui Oxenstiern. Regizor al lumii poate fi insa si ,,vointa
de a trai”, demon provenit din filozofia lui Schopenhauer.

® G. Ibriileanu, Note asupra versului, in vol. Eminescu, Studii §i articole,
Iasi, Junimea, 1974.
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Comentariile poetului privind spectacolul lumii sint
sintetizate in aforisme restrictive sau hortative. Sd ne amintim,
dintre versurile hortative, pe acesta: ,,Te intreaba si socoate /
Ce e rau si ce e bine”. Poetul, cum vedem, apasa pe liberul ar-
bitru al omului. Eminescu era sceptic, pe plan filozofic, dar pe
plan etic pretuieste libertatea de optiune a omului. Binele si
raul se raporteaza, ca la stoici, la naturd care are legi imuabile
si, In privinta individului, se refera la intelegerea sinelui in
raport cu natura, la izolare si zgomotele sterile ale lumii: ,,Te
aseaza de-o parte / Regasindu-te pe tine / Cind cu zgomote
desarte / Vreme trece, vreme vine” sau altfel spus: ,,Tu in colt
petreci cu tine / Si-ntelegi din a lor arta / Ce e rau si ce e bine”.
Evaziunea din jocul aparentelor devine un liman al luciditatii,
o ipostaza a omului superior care a inteles legile existentei,
cici: ,,impdrtit-i omenirea / In cei ce vor si cei ce stiu / In cei
dintii traieste firea / Ceilalti o cumpanesc si-o scriu / Cind unul
tese haina vremii / Ceilalti in cumpand o pun”. Spre a nu fi
victime ale vietii sau jucarii ale iluziei trebuie sa asculti ,,recea
cumpana a gindirii” care te indeamna la retragere si la detasare
ironica fata de spectacolul amagitor al vremii.

Succesiunea scenelor in cadrul poemului Glossa implica
o cumulare circulara Intr-un spatiu interiorizat in care finalul
se Intoarce la punctul de plecare. Acest fapt creeaza iluzia unui
timp care se roteste pe loc, a unui cerc de gindire inchis'.
Este, in cele din urma, un spectacol tragic-comic, fizic si meta-
fizic, socind prin paradox. Versul initial, solemn la inceput,
devine, 1n strofa finala, ironic, coborind absolutul in relativ.

Retragerea strategicd din carnavalul lumii nu trebuie
receptatd ca un simptom pesimist. Exegetul francez
Guillermou'' preciza ca varianta publicati de Maiorescu in
1880 nu este faza ultima a redactarii eminesciene. Analizind
cronologic formele de redactare din anii 1874-1882,
Guillermou disociaza trei faze in procesul cristalizarii acestei

1S Dragulanescu, Strategii ale comicului in creatia lui Eminescu (teza
de doctorat), lasi, 2009, p. 76.

" A. Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, lasi,
Junimea, 1977, p. 430-442.
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capodopere. Prima variantd avea ca epigraf 0 maxima stoica:
Spernere mundum, spernere te ipsum, sperne te sperni, care
reflectd un pesimism radical, sustinut de o motivatie filozofica
livresca. In faza a doua, in 1876, apar schimbéri importante:
tema viata-teatru se amplifica, iar motivatia filozofica nu mai
este doar fatalismul stoic, ci, indeosebi, voinfa de a trai din
doctrina lui Schopenhauer. In a treia faza, din anii 1880-1882,
apar lumini optimiste, anume, fiinta divina, nepasatoare insa la
nevoile lumii: ,,Numai omul se indreaptd / Milogind la prea
Inaltul” dar si ,Numai muzica din sfere / Izvorind de sus te
cheama”. Sfatul ,,Te indreaptd dup-o raza / Si ramii la toate
rece” pledeaza pentru un optimism regasit care se manifesta in
,Lumea proprie-{i durcaza”. Asadar, la capatul fazelor de
redactare, apare mintuirea prin ascultarea vocii transcedente si
prin crearea propriei lumi. Pesimismul lui Eminescu nu este,
cum se vede, o atitudine spirituald imuabila, cdci poetul ajunge
de la scepticismul stoic la salvarea transcedentald a lumii.

Strategia retragerii nu inseamna insa nici pesimism, nici
izolare, ci participare, cici spectacolul lumii este un joc
existential 1n care poetul urmareste comedia lumii, dar,
simultan, si jocul sdu, cdci lumea, cum s-a spus, este ,,visul”
sufletelor noastre. Considerind viata ca joc si omul ca actor,
infruntdm mai usor durerile existentei, intrucit prin constiinta
ludica devenim stapinii vietii. In acest mod, poetul devine un
demiurg care demasca realitatea lumii §i construieste un
univers secund, dovedind suveranitatea spiritului. Romanticii
vor numi aceastd virtuozitate ironie si o vor cultiva in poezie'”.

Structura dialogald sau monologald a poemului Glossa
urmareste, functional, inifierea unui neofit in mecanismul
carnavalic al vietii. Formularele gnomice au rol terapeutic,
vindeca iluziile individului raticit intr-o societate pragmatica
in care stipineste fatalitatea lumii rasturnate: ,,Ce mai vrei
cu-a tale sfaturi / Daca stii a lor masurd” sau: ,,Caci acelorasi
mijloace / Se supun cite existd / $i de mii de ani Incoace /
Lumea-i vesela si trista”.

ZA. Béguin, Sufletul romantic gi visul, Bucuresti, Univers, 1070, p. 61.
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Originalitatea prozodica a Glossei a fost putin cercetata si
rareori inteleasd. D. Caracostea”, studiind istoric si compa-
rativ prozodia Glossei, a descoperit cd Eminescu a restructurat
prototipul spaniol si modelele romantice ale acestei forme fixe
a versurilor, a rimelor, a sintaxei poetice si, totodatd, le-a
imprimat un ton grav, sapiential, nu ludic. Configuratia stro-
felor, a versurilor, a rimelor, a sintaxei poetice atesta detasarea
de creatiile similare ale poetilor germani Schlegel, Uhland,
Goethe si apasa pe reliefarea mesajului sdu filozofic, a opo-
zitiei dintre peren si efemer, dintre spirit si viatd si, indeosebi,
pe imperativul regasirii sinelui sau in carnavalul amagitor al
lumii. D. Caracostea conchide: ,,Aceste zece strofe sint ca un
decalog al izbavirii spiritului de amagirea clipei. Si e re-
marcabila forma romanticd inchisd. Ea nu e un prilej de
variatiuni ci, ca in tot ce a scris despre Eminescu, un mijloc de
a stapini ideea” (p. 300).

Poemul Glossa, impletind fraza sententioasd cu expresia
muscatoare, devine o satird metafizica, ludica si tragica, intru-
cit nu biciuie individul uman, ci ,legea cosmica™?, Asadar,
Eminescu se inaltd de la fenomen la esentd, de la labirintul
social la ontologia conditiei umane, dovedind un exceptional
simt pentru idei. Prin atitudinea sa criticd, intrupatd in ironia
romanticd, unde se Tmbina tragicul cu ludicul, poetul propune
un model de viatd compensator in care valorile sociale sint
restaurate si omul traieste 1n libertate si adevar.

In urma exegezei de mai sus formuldm urmatoarele
consideratii critice:

1. Poemul filozofic Glossa transfigureaza fopos-ul literar
»lumea ca teatru”, temd care are o lungd istorie in
literatura europeand, din Antichitatea greco-latind,
trecind prin Evul Mediu si Renastere, Baroc si
[luminism pind 1n secolul Romantismului in care scrie
Eminescu.

3 D. Caracostea, Arta cuvintului la Eminescu, lasi, Junimea, 1980, p.
298-300.
" G. Cilinescu, op. cit., p. 358.



142

STUDII EMINESCOLOGTICE

2. Judecitile de valoare fatd de acest poem filozofic sint

numeroase si, uneori, paradoxale. Hermeneutii emines-
cieni romani, de la Maiorescu, Vianu si Cilinescu pina
la George Popa, dar si cei straini, de la Rosa Del Conte
la Alain Guillermou, au relevat cu sagacitate liniile di-
rectoare ale substantei filozofice si ale structurii artistice
intilnite in acest genial poem.

. Cercetarea noastra confirma consideratiile pertinente ale

predecesorilor si, totodata, le sporeste cu lumini noi.
Precizam ca topos-ul lumii ca teatru include tema lumii
rasturnate §i are toate componentele unui spectacol
metateatral — regizori, actori, spectatori. Regizorul este
providenta stoica sau vointa de viatd din filozofia lui
Schopenhauer. Actorii sint fantoge anonime intr-un joc
existential, iar spectatorii sint reprezentati de poet care
comenteaza lucid si detasat agitatia carnavalicad a lumii.

. Comentariile poetului, corosive sau compatimitoare, sint

intrupate in versuri restrictive sau hortative. Poetul apasa
pe liberul arbitru al individului care trebuie sa inteleaga
sinele sdu in raport cu legile naturii si sa distingd binele
si raul. Detasarea de jocul aparentelor devine un liman al
luciditatii si al masurii, ipostaze ale omului superior,
care 1si cunoaste locul sau 1n lume.

. Timpul si spatiul jocului carnavalic este interiorizat,

circular, inchis coborind absolutul in relativ si derizoriu.
Acest fapt produce un spectacol paradoxal, fizic si
metafizic, ludic si tragic, de care poetul se detaseaza.
Retragerea strategicd nu inseamnd insa izolare, ci par-
ticipare, céci spectacolul lumii este un joc existential in
care poetul urmareste comedia lumii si, simultan, jocul
sau. Prin constiinta sa ludica, poetul devine un demiurg
care demasca si, totodatda, construieste un univers se-
cund, afirmind superioritatea spiritului.

. Retragerea strategicd din carnavalul lumii nu trebuie

limitatd la pesimism si nici la izolare stoica, ataractica,
nepasdtoare, ci ineleasd ca o participare critica, satirica,
pe care poetul o realizeaza prin comentariu sau ironic la
tragicomedia vietii si prin definirea rolului sau de spec-
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tator. Cercetind variantele poemului aflate in manuscris,
descoperim un drum ascendent de la un pesimism radi-
cal la salvarea metafizica, transcedenta a lumii. De aceea
acest poem a fost definit ca un ,,decalog al izbavirii
spiritului de amagirea clipei”.

7. Structura dialogatd sau monologata a poemului sustine o
functie didascalica, eticd, de initiere a unui neofit in labi-
rintul vietii. Formularile gnomice au rol terapeutic,
vindeca iluzii si evita loviturile fatale ale ursitei. Tonali-
tatile ludice dominante sint satira metafizica si ironia
romantica, interferate cu compasiunea fata de om pentru
ca poetul, in ultimd instan{d, biciuie ,legea cosmica”,
regizor al lumii ca nelumea.

8. Acest mesaj filozofic este sustinut de originalitatea pro-
zodica a Glossei. Cercetatd in perspectiva istorica si
comparativa, prozodia acestui poem dezvaluie faptul ca
Eminescu a restructurat prototipul spaniol si modelul
romantic german, la nivel de vers, de strofd, de rima, de
sintaxa poeticd, dar mai ales, la nivel filozofic, inlocuind
atitudinea ludica a creatiilor europene cu un ton grav,
sapiential. Eminescu reliefeazd in mod original relatia
dintre peren si efemer si, totodata, imperativul regasirii
de sine in carnavalul lumii.

Poemul Glossa nu este, asadar, nici o ,,gimnastica de
1de1”, nici un catehism al abuliei, nici o ,,sublima scamatorie
de idei”, nici o ,litanie a renuntdrii”, ci un poem sapiential,
singular in literatura romana prin tema, structurd si functiile
lui. Acest poem propune un model de viatd compensator, care
transcede statutul ontic al lumii. In acest model, valorile sint
restaurate si omul traieste in libertate si adevar.
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Résume

Le poéme philosophique Glossa transfigure le topos littéraire
«le monde comme théatrey», théme ayant toute une tradition dans la
littérature européenne, dés 1’ Antiquité gréco-latine jusqu’au Moyen
Age, passant par la Renaissance, le Baroque, I’Illuminisme et
arrivant au coeur du Romantisme, a I’époque ou Eminescu écrit.
Glossa représente une satire métaphysique, ludique et tragique qui
prend en dérision non seulement 1’étre humain, mais aussi «la lois
cosmique». L’attitude critique du poéte, résultat de I’ironie
romantique, figure qui mélange le tragique et le comique, propose un
modeéele de vie compensatoire, restaurant les valeurs sociales.
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Societatile arhaice aveau reguli stricte, atat in ceea ce
priveste respectarea riturilor de trecere, cat §i intrarea strainilor
in cadrul unui popor. Aderarea la o societate secreta, la un nou
cult sau Biserica, precum si parcurgerea experientelor cruciale,
inevitabile din viata omului, necesita o perioadd de instruire,
de initiere, de asceza (numitd catehumenat in Bisericd), timp
in care neofitul trebuia mai intai sd se purifice, sa fie apt
pentru a fi primit In acea societate sau cult, apoi, trebuia sa
cunoasca legile acestora, sd-si insuseasca principiile, doctrina,
regulile etc., pentru ca mai apoi sd poatd impartasi si altora
credinta sa. In functie de popor, de religie sau de tipul de so-
cietate secretd, aceasta perioada ,,de formare” variaza, ajun-
gand chiar, 1n unele cazuri, s se intinda pe durata a mai multi
ani. Perioada de initiere nu era deloc usoara, candidatul fiind
supus la probe grele, uneori inumane, ajungand in final sa fie
primiti in cadrul grupului doar cei puternici, care rezistau
acestor ritualuri.

in magie, perioada de initiere este foarte importants,
deoarece urmarea atit dobandirea capacitatilor fizice, cit mai
ales a celor spirituale, care aveau rolul de a consfinti discipolul
ca magician, vrajitor etc. Pentru a deveni magician, discipolul
are nevoie de o perioada de pregitire severa, perioada ce are
rolul de a testa calitatile tandrului dornic sd patrunda stiintele
oculte. In vederea pregitirii, discipolul se izola de restul
comunitatii §i rimédnea in compania magului pentru a dobandi
acele puteri speciale care 1i permiteau sa Intretind raporturi cu
spiritele, cu fortele supranaturale.



146 STUDII EMINESCOLOGICE

In societatile primitive, riturile de initiere presupuneau
moartea mitica sau simbolica a neofitului si Invierea lui dato-
ritd spiritelor stramosilor'. Moartea neofitului poate simboliza
insa dezlipirea de cele lumesti sau renasterea acestuia Intr-un
alt stadiu spiritual. Etnologii au distins cel putin trei tipuri de
initiere: inifierea tribald, care face trecerea de la stadiul de
tineri la adulti cu drepturi depline; initierea religioasa elec-
tiva, specifica diferitilor intermediari intre lumea oamenilor si
cea a puterilor invizibile (preoti, ghicitori, posedati, samani
etc.) si inifierea magicd, care presupune abandonarea conditiei
umane normale 1n vederea obtinerii unor puteri supranaturale.
In timp ce primul tip de initiere, care este un rit de trecere
secular, dar pastrand intotdeauna ceva religios si ritualic (im-
plicand diverse arhetipuri mitice), are ca principal scop inte-
grarea individului in societate, urmatoarele doud, dimpotriva,
il separa pe individ de societate (J. Cazeneuve). In ciuda
acestor diferente, se poate da totusi o definitie comuna celor
trei situatii: initierea este intotdeauna un proces de trecere de
la o stare inferioari a fiintei la una superioara (S. Hutin)”.

Ritualul de initiere este structurat in trei etape: separarea,
marginalizarea si asamblarea, etape ce au menirea de a marca
tranzitia de la un statut sau de la o stare sociali la alta’.

Initierile, In opera eminesciand, sunt multiple, de la cele
magice, pana la cele erotice, metafizice, ciclice (cum este cea
din basme, in care tanarul se maturizeaza), si chiar thanatice.

In Povestea magului caldtor in stele, initierea tanarului
print tinde sa fie completa, deoarece ritualul initierii respecta
indeaproape regulile prestabilite. Nu oricine poate fi supus ini-
tierii magice. De obicei, candidatii trebuiau sa posede anumite
calitati, atat fizice (semne pe corp, privirea sasie etc.), cat mai
ales morale si spirituale. Fiul de Tmparat are o infatisare asce-
tica (,,fata Iui cea trasd”), Insa niste ochi ageri, curiosi, mari,

! Charles Hainchelin, Originea religiei, Editura de stat pentru literaturd
politica, Bucuresti, 1956, p. 70-71.

2 Cf. Pierre Bonte, Michel Izard, Dicfionar de etnologie si antropologie,
Editura Polirom, Iasi, 2007, si Bastide Roger in L Encyclopcedia Universalis
France - http://www.vadeker.net/corpus/initiation.html

3 Pierre Bonte, Michel Izard, op. cit.
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insetati de cunoastere, ochi sasii insd, specifici celui care se
ocupa cu magia. Aceasta este una din principalele caracte-
ristici ale celui predispus spre magie in mentalitatea populara.

Cu buclele lui negre, ce mandre stralucite!
Cu fata lui cea trasa, ce dureros de pal!
Cu ochii mari ce-si primbla privirile-i unite,
C'o frunte 'n bucle-si pierde puternicu-i oval.*

IV, 155)

Una din principalele calitati ale novicelui trebuie sa fie
rabdarea, deoarece procesul initierii presupune mai multe
etape. Intr-o varianti a poeziei Povestea magului cdldtor in
stele’, printul este nerabditor si-1 intalneascd pe ,,batranul meu
stelariu” de la care asteaptd sa invete ,,intelesul acestei ara-
tari”, a calugarului din templul in ruind, cat si cheia cifrelor pe
care nu le poate pricepe. Nerdbdarea printului se datoreaza
dorintei lui nestapanite de a invata, de a pricepe, de a ajunge la
cunoastere. Magul 1i reproseaza prinului faptul ca inca nu si-a
insusit una din virtutile principale, asteptarea:

Magul — (de dupd scend). Indata. .. omul cu ganduri intelepte
Nainte el de toate invata sa astepte.
Tu n'ai deprins-o inca. Dar iati-ma 'n sfarsit...
Printul — Eu vad cifrele toate din lectia-mi de azi
De si a le pricepe nu pot. Te rog da-mi cheia
La cele ce privesc eu ca sa strevad ideea.
(VI11, 306)

O altd calitate importantd a novicelui trebuie sa fie obe-
dienta: in timpul ritualului de initiere, novicele trebuie sa
asculte indicatiile magului si sa le respecte intocmai, fapt ce
asigurd succesul ritualului: ,,Tu sa faci / «Ce-oiu spune»” (IV,
166).

De asemenea, este important ca novicele sd doreasca
aceastd initiere, si abandoneze, pentru o perioada sau pentru

* Mihai Eminescu, Opere complete, editia ingrijiti de Perpessicius,
Fundatia pentru literatura si arta ,,Regele Carol al II-lea”, Bucuresti,
1939-1989. Citatele din opera eminesciana se dau in continuare dupd aceasta
editie, cu mentionarea volumului si a paginii intre paranteze.

Perpessicius prezintd aceasta varianta si cu titlul ,,Calugarul si chipul”.
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totdeauna, lumea comuna in care a trait si sa se dedice instru-
irii i formarii Intr-o altd dimensiune, cea metafizica. Tanarul
print este constient de importanta acestei etape si acceptd sa
plece spre muntele unde se afla magul. Incredintarea formarii
tandrului print magului, reprezentantul vechilor religii, echi-
valeaza cu intoarcerea la origini, in illo tempore, dar si la
inceputurile civilizatiei umane, 1n care isi are originea i ma-
gul. In Memento mori, calittile magului sunt puse in antiteza
cu preocupdrile celorlalti oameni, din epoca de piatra, tocmai
pentru a ardta superioritatea, distingerea acestuia fatd de oa-
menii obignuiti: in timp ce oamenii, ,,salbateci negri”, vanau,
erau nomazi, si se inchinau focului, magul are altd indelet-
nicire, acesta scriind pe o piatrd semne strambe care sia nu
poata fi deslusite nici dupa secole:

Colo stau salbateci negri cu topoarele de piatra.
in pustiu alearga vecinic, fara casa, fara vatra,
Cap de lup e-a lor caciuld, pe-a lor umeri piei de urs;
Colo 'nchina idolatrul ne 'ntelesul foc de lemne,
Colo Magul lui ii scrie pe o piatra strimbe semne
Sa nu poat'a le 'ntelege lungul secolilor curs.

v, 111)

Initierile sunt ciclice sau neciclice: cea ciclica se desfa-
soard in etape succesive, {indnd de etapele vietii (pubertate,
maturitate, batranete etc.), fiind prezenta, in special, In basme;
initierea neciclica se efectueaza o singurd data in viatd si
priveste anumite practici sau profesiuni considerate sacre: ma-
gia, samanismul, preotia etc.’. Tanarul print va avea parte de o
initiere neciclica, sortitd a-l transforma, la final, intr-un mag
care sa-i ia locul invatatorului sau, magul cel batran, care citise
in carte apropierea sfarsitului sau.

Initierea magica desemneaza, in general, ansamblul cere-
moniilor prin care se accede la cunoasterea unor mistere.
Diferitele studii aratd ca magicienii trebuie sa suporte ei ingisi
o initiere. Condusi intr-un loc secret pentru initiere, intr-un
sanctuar, acestia sunt initiati si instruiti de divinitatea insasi.

® Romulus Vulcanescu, Dictionar de etnologie, Editura Albatros,
Bucuresti, 1979.
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Prin initierea magica se abandoneaza condifia umana normala
pentru a dobandi puteri supranaturale’.

Magia este o stiinta dificild, inaccesibila profanului, ce nu
se poate transmite decat prin initiere. In societatile primitive,
scria Joseph Maxwell®, initierea se infatiseaza sub doua forme,
generala si speciald. Prima are drept scop edificarea cetatea-
nului, a barbatului matur, a razboinicului, conferind initiatului
0 noua personalitate, careia 1i corespunde un nume nou si
misterios. Al doilea fel de initiere este rezervat indivizilor alesi
si initiati de spirite sau chiar de magi. Aceastd ultima forma
este inifierea propriu-zisa; celelalte sunt ,,vocatii”. Initierea
speciala confera celui initiat stiintd i puteri magice. De
reguld, initierea magica presupune mai multe etape si are loc
intr-o duratd mai lungé de timp, uneori tindnd chiar zece ani.

In opera lui Mihai Eminescu nu este precizat timpul cand
are loc initierea magicd, insd putem observa cad aceasta se
desfasoara dupa un ritual, in mai multe etape.

Prima etapa a initierii prinfului este calatoria. Cu aceasta
incepe atat initierea printului, cat si a celorlalti eroi emines-
cieni din basme (Fat-Frumos din lacrimad, Calin Nebunul),
fiind destul de dificila si plind de peripetii. Ajuns la poalele
muntelui, simbolul legiturii omului cu divinitatea (Moise se
urcd pe muntele Sinai pentru a vorbi cu lahve, iar In majo-
ritatea mitologiilor, muntele era lacasul zeilor), acesta trebuie
sa renunte la calul sdu, deoarece ,,cine - enigma vietii voeste
s'o descue / Acela acel munte pe jos trebui sa-1 sue” (IV, 155).
La fel ca in romanul lui Sadoveanu, Creanga de aur, si la
Eminescu drumul reprezintd axa poemului, deoarece acesta
este plin de peripetii, reprezentand prima incercare peste care
tanarul trebuie si treacd. Dan Minuca® vede in furtuna pe care
trebuie sd o infrunte tanarul print, escaladand muntele, trairile
omului comun care sunt extrem de violente, chiar devasta-

" M. Delclos, J.-L. Caradeau, Dictionnaire de la Magie et de la Théurgie,
Editions Trajectoire, Paris, 2005.

8 Joseph Maxwell, Magia, traducere de Maria Ivanescu, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1995, p. 36.

° Dan Manuci, Pelerinaj spre fiintd. Eseu asupra imaginarului
eminescian, Editura Polirom, lasi, 1999, p. 19.
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toare, nu insd de nedepasit, tindind de o infruntare cu exte-
riorul, nu cu sinele. Nici calatoria lui Kesarion Breb nu este
facila, eroul sadovenian fiind nevoit s treacd peste cea mai
grea probd, cea erotica.

Novicele nu poate trece in cercul urmator decat dupa ce a
invins obstacolele. In acest mod trebuie inteleasd dezlantuirea
furtunii pe care tanarul o infruntd pana va ajunge la templul
magului. Discipolul, asemenea eroilor din basme, trebuie sa
treacd anumite probe pe parcursul initierii, iar furtuna este una
din ele. Totodata, furtuna poate simboliza si botezul pe care
trebuie sd-1 primeasca cel care intra intr-o noud societate.

Inainte de a beneficia de ritualul initierii savarsit de mag,
printul are parte de o altd etapd initiaticd In timp ce urca
muntele, facutd de ,,seraful mare” trimis de Dumnezeu: ,,Sa
scap a ta fiintd de caosu-i imens”. Discursul lung al serafului,
incdrcat de idei filozofice, are rolul de a-1 anunta pe discipol ca
nu are nici un inger, nici o stea, iar viata lui este o greseald in
planul eternitatii. Totusi, tdndrul print nu trebuie sa se ingri-
joreze, deoarece insusi Dumnezeu 1i este tatd: ,,Si pune pe-a
lor frunte gandirea lui bogata”. Discipolul primeste de la seraf
cateva lectii importante: sd nu bea vinul-uitarii atunci cand se
coboara din ceruri, deoarece ,,Deschise-ti-s, nebandu-1, a lumi-
lor misteruri”, si mai ales sa se fereasca de cantecul ademeni-
tor al amorului care l-ar ruina, i-ar aduce moartea:

Seducator trimite placerile - alegre
Si de asculti cantarea-i geniu-ti e sfarmat.
A celor trecatoare in mana lui e soarte,
Frumosu-i ca nealtii si numele-i e: Moarte!
De-aceea sd n'asculti tu sublima lui cantare
Cici morti-s pe vecie acei ce o ascult.

(1v, 166)

Ajuns in varful muntelui, ritualul initierii tdnarului con-
tinud in sdlile secrete din adancul muntelui unde este condus
de maestrul siu. Inainte de ritualul propriu-zis, magul il
pregateste pe print, avertizandu-l asupra pericolelor care-1 as-
teaptd si oferindu-se sd-i arate calea pierzaniei de care el
trebuie si se fereasci. Intr-o atmosfera plind de mirosurile



Studii literare (si culturale) comparate 151

plantelor halucinogene, magul intreprinde un intreg sortilegiu,
care are ca principal scop inifierea tdnarului. Ridicand in aer
»puternica-i varga”, batranul evoca ingerul somnului ,,pe-o-
glinda cea neagra, profunda si larga” care-i apare sub chipul
unei femei inaripate, cu chip vanat si plete blonde. Pentru a-i
induce novicelui starea necesara, ridicarea din contingent prin
restringerea constiintei'’, magul se foloseste de ,,paharul som-
niei” si de florile de mac care au proprietati halucinogene,
fiind folosite indeosebi de samani pentru provocarea starilor
de catalepsie, de transa, stari ce faciliteaza cunoasterea lumilor
transcedentale. Tanarului print 1i este impusa o ticere rituala
pentru a nu tulbura desfasurarea actului magic, ba mai mult,
magul il avertizeaza si-i urmeze sfaturile cu strictete.

E somnul, batranu 'n ureche 1i spune —
O vorba sa nu spui, caci daca nu taci
Ca visul el piere — cu greu se supune
La magica-mi vorba — las stele sa sune,
Ca 'n tabla cea neagra sa-l prind — Tu sa faci
Ce-oiu spune.
(Idem)

Tacerea ritualica, capitald in riturile initiatice, echivaleaza
cu o disparitie initiatica, fiind un ,,preludiu al deschiderii spre
revelatie”!!, deoarece ticerea deschide o cale de trecere spre
lumea spirituala. Somnul tanarului, dezlipirea de cele lumesti
si cdlatoria astrala sunt provocate si de paharul cu vin pe care
acesta trebuie sa-1 bea din cupa cu cifre de maur. Magul 1i da
ultimele indicatii discipolului sdu: atunci cand somnul i va
saruta ochii, el sd-1 prinda de grumaz si sa-1 urmeze in lumea
de vis. Astfel, el va putea fi dus 1n diferite parti ale lumii, spre
a cunoaste viata sub multiplele sale aspecte. Initierea aceasta
insa este si una thanatica, deoarece, la romantici, somnul, visul
sunt prefigurari ale mortii. Pentru a patrunde 1n spatiul sacru

10 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1, Editura
Hyperion, Chisinau, 1993, p. 23.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. 1II, Editura Artemis,
Bucuresti, 1993.
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eminescian, In spatiul infinit al ,,inchipuirii”, dupa cum scria §i
Nicolae Balota, este nevoie ca discipolul sa treaca o experienta
thanatica: ,,in lumea eminesciand a inchipuirii, initierea o sa-
varseste de asemenea, ca un zeu psihopomp, moartea cu-aripi
negre si cu ochiul ei frumos”'. Aici se termini initierea
tanarului print, deoarece poemul este neterminat.

In Sarmanul Dionis, Ruben il invatid pe Dionis cum si
descifreze cartea de astrologie pe care o posedd. Initierea
tanarului nu este atat de dezvoltata ca in Povestea magului
calator in stele, deoarece aici nu avem un ritual propriu-zis al
initierii. Dionis pare mai curand ca participd la o lectie, nu
prea complicata, in care invata sa descifreze descantecele cu-
prinse in carte, i mai putin la un ritual initiatic. Cel care-l va
initia pe Dionis/Dan va fi maestrul sdu spiritual, Ruben/Riven,
in care Toana Em. Petrescu vedea un , travesti al diavolului”".
Principalul instrument magic in aceastd nuveld este cartea
magica pe care Dan o are de la dascalul sdu evreu Ruben. De
la acesta invata discipolul sd céldtoreasca in timp si in spatiu,
ba mai mult, sd facd un schimb de identitate cu propria lui
umbra pe care o lasd sa-i tind locul 1n timpul calatoriei si sa-1
informeze la intoarcere despre tot ce s-a petrecut in lipsa lui.
Pentru a putea deslusi cartea de astrologie pe care o poseda,
Dan trebuie s o citeasca din sapte in sapte pagini. Prin initi-
ere, tAndrul renunta la starea anterioara, profana, ajungand
astfel sa dobandeasca puritatea sufleteasca si intelepciunea.
Scopul initierii este reinnoirea, transformarea. Dionis, spre
deosebire de Angelo sau tinarul print, ajunge sa se bucure de
aceasta transformare in finalul nuvelei, cand nu numai starea
sa materiald se imbunatateste, dar si cea afectiva, erotica,
tanarul casatorindu-se cu Maria, care l-a urmat In calatoria
siderala.

in basmele si poemele folclorice ale lui Eminescu, tinerii
eroi sunt supusi unor initieri ciclice, avand ca principal scop

12 Nicolae Balota, Glose la ,,Memento mori”, in ,Caietele Mihai
Eminescu”, editie ingrijita de Marin Bucur, vol. I, Editura Eminescu, Bucursti,
1972, p. 45

"3 Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice gi viziune poeticd,
Editura Paralela 45, Bucuresti, 2011, p. 137.
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maturizarea acestuia. Pe de altd parte, initierea, calatoria si
probele au rolul de a-l separa pe tanar de comunitatea sau de
familia sa si de a-l pregati pentru o altd etapa importantd din
viatd, casatoria, familia, care presupun alte responsabilitati.

Discutiile cu divinitatile populare (Sfanta Miercuri, Sfan-
ta Vineri si Sfanta Duminicd) si drumul care trebuie strabatut
sunt trepte ale initierii eroului, care, in Fata in gradina de aur,
trebuie sa se purifice de tot ceea ce e lumesc pentru a accede
pe taramul fermecat al fetei. Tanarul este sfatuit de fiecare
datd si evite anumite vai care l-ar Impiedica sd-si atinga telul.
Darurile pe care le primeste Florin de la cele trei divinitati (un
cal, o floare fermecata si o pasare) au rolul de a-l ajuta.

in Diamantul Nordului, barbatul, la cererea iubitei sale,
intreprinde o calatorie initiatica, insd nu e vorba de o initiere
eroticd, ci, mai curand, o proba atat a fidelitatii, cat si a matu-
ritatii tAnarului, la fel ca in basme (acesta trebuie sa treaca trei
probe: padurea intunecoasa, furia lui Poseidon, ispita femeii):
,,Am vrut sa te cerc... cici si fard aceasta / Puteam ca sa-ti dau
eu guriti pe fereastd / Si totusi te-asigur, stiam dinainte: / Ca fu
sd ma 'nseli nici 1fi trece pin minte” (V, 295).

Intalnirile erotice sunt si ele probe initiatice, care au loc in
cadrul ritualului magico-erotic, si de care au parte atat barbatii,
cat si femeile. Daca in poezie femeia este cea initiata, ajutata
sd cunoasca iubirea, sub toate formele ei: ,,Daca nu stii te-as
invata / Din bob 1n bob amorul” (Luceafarul, 1, 174), in Avata-
rii faraonului Tla, cel care va face initierea este androginul
Cezar/Cezara. De data aceasta avem de-a face cu o iubire
carnald, o initiere tulburatoare si extenuanta, care nu-i poate
aduce nimic bun tanarului.

Angelo este introdus de catre doctorul de Lys intre amicii
intunericului, o societate secretd hedonista, pentru a-i arita
singura realitate a vietii: placerea. Initierea nu mai are loc de
data aceasta intr-un templu din varful muntelui, ci intr-o as-
cunzatoare subterana ce echivaleaza cu caverna, simbolizand
cealalta lume, a Intunericului. Piramida este si ea un loc
initiatic, un echivalent al cavernei, in care intra regele pentru a
savarsi ritualul magic, seara, sub lumina lunii. Patrunderea in
piramida simbolizeaza patrunderea intr-o altd lume, a sacrului,
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a mortii: ,,Deschise o usa c-o cheie de aur, o inchise iar dupa
sine ... si cu asta Inchisese portile lumei dupa el ... era singur,
singur intr-un mare mormant ...” (VII, 248). Coborarea
acestor spatii lugubre inseamna, ritualic si simbolic, un
descensus ad inferos, o katabasis, Intreprinse in vederea unei
initieri erotice'*:

Doctorul il lud pe Angelo de mana, deschise usa
principald, o 'nchise dupa el cu cheia, apoi cobori pe-o
scara-n jos tot in jos, pand ce nu mai avura unde cobori... El
ridica legatoarea de matasa de pe ochii tandrului. Acesta se
trezi intr-o bolta a carei muri erau ca de carbuni unsi cu unt-
delemn, adica negri ca cerneala si straluciti, si in mijlocul
boltii lucea o lampa clarad ca de diamant, care da o aratare si
mai franjuratd si mai aspru zugravitd colturosilor muri i
nenetedelor bolte.

— Unde suntem? zise Angelo.

—In pestera demonului amorului, zise de Lys incet...

Suna din acest clopotel de metal si striga: Abracadabra...
(VI1I, 262)

Initierea lui Angelo incepe cu o moarte initiatica (preva-
zuta in multe ritualuri magice), deoarece coborarea in caverna
echivaleazd cu moartea lui Angelo, iar iesirea cu transfor-
marea acestuia in alt om. Cu toate acestea, pentru Angelo,
intregul ritual initiatic este un prilej de distractie, acesta
nefiind constient de pericolele la care se expune si urmarile pe
care ,,contractul” cu demonul le va avea asupra lui. Deoarece
tandrul doreste sa-i verifice puterea magica, il provoaca pe
demon sa-i indeplineasca trei dorinte. Demonul se supune,
reusind sa se-ntreacd ,,pe el nsusi”. Initierea lui Angelo este
facutd chiar de demonul amorului, demon care il prinde in
mrejele sale cautind sa-i ia sufletul:

— Sunt demonul amorului, zicea-ncet, sunt un drac, s-o
stii, s-o stii... Ma prind de tine ca iedera de stejar pana ce
corpul tau se va usca in Imbréatigarile mele cum stejarul se
usucd supt de radacinele iederei... Te nimicesc, voi sa-ti
beau sufletul, sa te sorb ca pe o picaturd de roud in inima
mea Insetata... ingere! (VII, 266)

' Paul Stefanescu, Magia inaltd, Editura Miracol, Bucuresti, 1997, p. 29.



Studii literare (si culturale) comparate 155

Angelo nu trece de proba voluptatii la care este supus de
androginul Cezar/Cezara, deoarece ritualul initiatic la care ia
parte nu are nimic din severitatea celui savarsit de mag, totul
fiind aici un joc: ,,Astfel ma joc cu tine... ca tigresa cu prada
sa ... Caci esti prada mea, Angelo ... fiecare sarutare a mea va
fi un voluptuos martiriu pentru tine... fiecare 'mbratisare — un
iad de intunecoasa si dulce durere... Asta-i voluptatea cea
cruda a chinului... asa voi s ma iubesti” (Idem). Puterea exer-
citatd de demon asupra tanarului este mult prea mare, acesta
nemaifiind stdpan pe gindurile, faptele, emotiile sale; se afla
sub puterea demonului, sub controlul acestuia: ,,O voluptate
era, aproape de desperare, o amaraciune dulce care-i rupea
parecd nervii si creierii, o slabiciune molesitoare [ii] cuprinse
corpul... Toata natura lui seména a coarda intinsa peste masu-
ra, care trebuie sau sa se rupd sau sa se-ntinda astfel incat sa-si
piarda pentru totdeauna toata elasticitatea” (Idem).

Initierea erotica din poeziile eminesciene, desi se desfa-
soara tot Intr-o nota ludicd, nu are gravitatea, demonismul din
Avatarii faraonului Tla. Tinerii se joaca intr-un cadru ro-
mantic, in natura care-i protejeaza de pericole, in mirosul
plantelor afrodisiace si halucinogene si in muzica placuta a
codrului si a cornului de argint.

Experientele initiatice din opera lui Mihai Eminescu au
rolul de a-i introduce pe tineri nu numai in domeniul magiei,
cat si in cel erotic si metafizic. De aceea, riturile initiatice
difera de la o opera la alta. Eminescu acorda o importanta deo-
sebitd etapelor initierii magice in poemul Povestea magului
calator in stele, unde urmareste atat pasii necesari (trans)for-
marii tAnarului print, cat si elementele ritualului magic savarsit
de mag.
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Résumé

Les initiations, dans les ceuvres de Mihai Eminescu, sont mul-
tiples: magique, érotique, métaphysique, cyclique et non cyclique.
Les rites d’initiation ont lieu dans le temple de la montagne, dans
une grotte ou dans la nature. Dans le poéme Povestea magului
calator in stele, Eminescu vise la meilleure initiation du prince aux
mystéres de la magie. Le protagoniste doit remplir plusieurs mesures
importantes pour étre initié: séparation de sa communauté, le voyage
plein d’aventures, obéisse du magicien et suivant ses instructions.
Cette période est assez longue et vise 1’acquisition d’habiletés phy-
siques et spirituelles, la maturation des jeunes, leur (trans)formation.
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La morméantul lui Aron Pumnul’
()

Constantin CUBLESAN

(constantin_cublesan@yahoo.com)

Putini, chiar foarte putini dintre marii scriitori ai lumii,
luand in considerare mai ales pe cei romantici, au debutat in
literatura sub semnul elegiacului panegiric, incheindu-si opera
in aceeasi perspectiva de nostalgica reverie asupra mortii, ca
Mihai Eminescu. De la poezia scrisd La mormantul lui Aron
Pumnul (1866) si pana la Mai am un singur dor (1883),
conceputd in ultimul an al deplinei sale facultiti creatoare',
opera poeticd a acestuia se aseaza, in liniile sale dominante,
fara a fi nici univoca si nici monotond, cu atdt mai putin
stereotipd, pe coordonatele filosofice ale meditatiei asupra
mortii, a relatiei viatd — nefiin{d, intr-o viziune §i perspectiva
de amploare cosmica, facand sa vibreze corzile unui pesimism
prea putin fatalist totusi, trait viguros, cu un dor de viata, ce a
dublat in permanenta acel, atat de specific expresiei sale, dor
de moarte. Cu bund dreptate nota, in aceastd privinta, lon
Negoitescu: ,,... La Eminescu moartea nu constituie un motiv
de neliniste sau de spaimd — 1n ciuda plansului ce o insoteste,

" Partea de inceput a studiului Elegiile funebre, in curs de elaborare.

! Alte poezii publicate dupa aceastd datd, cu exceptia Luceafirului, sunt
concepute mai demult: De ce nu-mi vii, tiparita in 1887 in ,,Convorbiri literare”
si trimisa de la Ménastirea Neamtului, este inceputd pe vremea studentiei sale
vieneze, dupa cum ne arata Perpessicius; S-a dus amorul, aparuta in ,,Familia”,
in 1883, cunoaste o prima varianta din 1876; Pe ldnga plopii fard sof, aparuta
de asemeni In 1883 in revista lui losif Vulcan, e conceputa, dupa toate
probabilitatile, pe la 1880, cand ficuse o pasiune teribila pentru Cleopatra
Poenaru-Lecca, relatie sfarsitd cu tot atit de apasatoare deceptie; La steaua,
publicata in ,,Convorbiri literare” in 1886, era definitivatd, dupa incredintarea
lui T. Maiorescu, incd din 1880. s.a.m.d.
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ci dimpotriva, o tentatie irezistibila, o chemare promititoare
de voluptati, un dor de reintoarcere, Ingerii care-i impodobesc
melancolicul lirism rasfatdndu-se si ei cupringi de voluptate;
intuitia fundamentald a poetului este aceea a substratului una-
nim al mortii (intuitie mai profunda decét influentele schopen-
haueriene si care abia ea le explicd). Moartea e substanfa si
unicul sens ce-i poate revela lumea™. Iar un alt exeget al
operei eminesciene facea, in acest sens, o remarcd de esenta:
»... Nimeni pana la el — spunea Edgar Papu — n-a avut curajul
sd priveascd moartea in fatd si sd traiascd liminar in
perspectiva ei tot timpul vietii. In lumina veacului nostru,
aceasta mi se pare o noua si esentiald fatetd a personalitatii lui
Eminescu™. E aici denuntarea unei atitudini ce face parte
dintr-un sistem de gandire, decantat in timp §i exprimat
metaforic, la cote de 1nalta altitudine artistica, niciodata insa in
discursuri teoretice uzand profesoral de concepte operante
filosofic. Dar, deocamdata, suntem abia la primul text poetic
tiparit, la exercitiul liric indoliat de moartea ilustrului sau
profesor de literaturd si istorie nationald, de la liceul din
Cernauti (K. K. Ober-Gymnasium), Aron Pumnul, eveniment
ce a mahnit profund intregul tinut al romanilor din dulcea Tara
a fagilor. In meditatia aceasta scoldreascd asupra mortii este
greu de recunoscut originalitatea poetului de mai tarziu, dar la
o privire cat de cat atentd (nu neaparat binevoitoare) se poate

21 Negoitescu, Mihai Eminescu, in: Istoria literaturii romane, vol. 1
(1800-1945), Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p. 107. Altadatd, discutand
despre ,,mitologia durerii din cosmos” in poezia lui Eminescu, lon Negoitescu
nota: ,,Reludnd in diverse randuri tema si lucrand-o in variante, Eminescu
staruie, de fapt, in obsesia septentrionului si a marii, mitologia dovedindu-se
dublata: de o parte eroii mitologici ca Orfeu, regele Nord, Odin, zeii valahici,
iar pe de alta parte elementele naturii, al caror mitos se reveleaza in expresii ca
«noaptea batrand» (timp ingramadit, noapte mitica), «regele Nord» (septen-
trionul insusi), «sfanta mare» (elementaritatea titanica) [...] Viziunea nu e
intdmplatoare si ea se incadreaza in ansamblul vizionar eminescian, cici atat
elementele, cat si borealitatea lor se contopesc aici in mai generala intuitie a
mortii”. lon Negoitescu, Poezia lui Eminescu, prefatd de Petru Poantd, editia a
IV-a, ingrijita de Dan Damaschin, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p. 64.

* Eminescu este o personalitate fascinantd. Dialog Mihai Cimpoi — Edgar
Papu. In: Mihai Cimpoi, Spre un nou Eminescu. Dialoguri cu eminescologi si
traducatori din intreaga lume, Editura Hyperion, Chisindu, 1993, p. 120.
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deslusi totusi faptul ca adolescentul, de numai 16 ani, isi avea
personalitatea distinctd, in comparatie cu ceilal{i semnatari ai
brosurii intitulate Ldacrimioarele invatdceilor gimnazigti de-n
Cernaufi la mormdntul preaiubitului lor profesore Arune
Pumnul repausat intr-a 12/24 ianuarie 1866, si o predispozitie
intuitivd pentru temele majore ale existentei universale: ,,...
frumoasa Bucovind, / Cu cipru verde-ncinge antica fruntea ta;
/ Acuma din pleiada-{i auroasda si senind / Se stinse un lu-
ceafar, se stinse o lumind, / Se stinse-o dalba stea! [...] Te-ai
dus, te-ai dus din lume, o! geniu nalt si mare, / Colo unde
te-asteaptd toti ingerii in cor, / Ce-ntoana tainic, dulce a
sferelor cantare / Si-{i impletesc ghirlande, cununi mirositoare,
/ Cununi de albe flori!”. Tanarul poet luase contact de-acum
cu ideea universului ca maginarie (despre care va vorbi nu
peste mult timp in La moartea lui Neamfu), in care echilibrul
dintre etern si efemer incepe sa-l1 preocupe la modul...
filosofic. Relatia aceasta om — stea, pe care o denunta in elegia
la Aron Pumnul (cum vom vedea ceva mai incolo), este de pe
acum o prezenta ideatica in preocuparea poetului, pe care, de
altfel, isi va construi... sistemul de gandire cosmogonic®.
Evenimentul trist al disparitiei unuia dintre stdlpii culturii
nationale, dupa cum era considerat Aron Pumnul in epoci’, a
devenit pentru elevul privatist M. Eminoviciu momentul fast
al debutului sau poetic (in brosura votiva editatd pentru
cinstirea memoriei ilustrului dascal), chiar dacad acesta s-ar fi
produs, oricum, peste doud luni, in paginile revistei , Familia”®

* Constantin Cublesan, La mormdntul lui Aron Pumnul. In Aurora,
ASLA si Universitatea Oradea, 2002, p. 337-341.

3 v. ,Familia”, an. I, 1866, nr. 2. intr-o altd publicatie roméaneasca, ce
aparea la Viena, ,,Sionul romanesc” (in prima sa serie, 1 iul. 1865 — 15 oct.
1867, condusa de Grigore Silasi), intr-un articol consacrat mortii lui Aron
Pumnul, se spunea: ,,Fiecare inima de roméan va sangera auzind stirea trista,
cum cd, dupa pierderile inca abia deplanse ale unui A. Muresanu, 1. Maiorescu
si S. Barnut, Aron Pumnul asijderea nu mai este! [...] Moartea ne-ndurerata
secera cumplit printre barbatii cei mai geniali si cei mai resoluti anteluptatori ai
romanimii din zilele noastre; ea nu crutd nici scumpa viata a acestui barbat de
un caracter rar, rapindu-1 in mijlocul activitatii sale neobosite, ce o desfasura cu
succes atit de bine cuvantat pe campul literar national in tarigoara clasica
romaneasca a Bucovinei”.

® M. Eminescu, De-as avea..., in ,Familia”, Pesta, 1866, an. II, nr. 6,
februarie 24/martie 9, p. 68.
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de la Pesta. E o situatic memorabild, asadar, in biografia sa cat
si a poeziei romanesti, in general.

Nu putini cercetatori literari s-au pronuntat si continua sa
se exprime Tmpotriva implicarii biograficului in aprecierea
operei literare. A lui Eminescu in special si, de altfel, a orica-
rui poet. Pe cititor, spun acestia, nu-1 intereseaza in ce anume
circumstante sufletesti a fost scrisd o atare poezie, de cine a
fost inspirata, cat de mult datoreazd mediului si in ce masura
se poate recunoaste autorul in eul liric etc., singurul criteriu de
apreciere trebuind sd ramand cel estetic. Discutiile au luat
oarecum proportii pe masura ce editorii lui Eminescu i
comentau creatia in stransa legaturd cu viata. Si chiar daca,
bundoara, volumul omagial din 1909 — Omagiu lui Mihai
Eminescu — ingrijit de Corneliu Botez, nu reprezintd, in acest
sens, o resuscitare la maximum a discutiei (sunt aici incluse
articole, poezii, memoriale etc.), el 1i ofera lui G. Ibrdileanu un
bun prilej de a incerca o lamurire in termeni a chestiunii,
dezvoltand ideea intr-un comentariu oarecum polemic, evident
didactic dar sistematic si, de aceea, referential, in suita prele-
gerilor despre Eminescu, tinute in anul universitar 1912-1913
la Iasi: ,,prin urmare aceia care spun ca scriitorul nu e influ-
entat de mediu tagaduiesc insemnatatea biografiei. / Si pana la
un punct au dreptate [...] Pentru analiza estetica avem nevoie
de biografie? Eu cred ca aproape deloc. Pentru a gusta poeziile
unui scriitor, avem nevoie sa stim biografia unui scriitor? Cred
ca nu. Poate cateodata s ne ajute, pe de alta parte, poate sa ne
strice impresia [...] Dar pentru pricepere? Uneori va ajuta,
cand poezia are relatii cu faptele sociale [...] Ma intrebam
daca pentru critica esteticd e nevoie de biografie. Nu e nevoie.
Numai de ce carti a cetit autorul, ce influente straine a suferit
[...] Sunt alte nsusiri, Insusiri morale, asupra carora ne poate
servi biografia [...] Pentru critica stiintifica, Insd, vom vedea
ca e importantd biografia. Orice lucru trebuie sd aibd o cauza,
prin urmare, si imaginatia, sensibilitatea, pesimismul. Pentru a
afla cauzele lor ne trebuie biografie”’. Asadar, debutul lui

7 G. Ibraileanu, Prelegerea XVI, 25 ianuarie 1913, in: G. Ibraileanu,
Opere, 9, editie critica de Rodica Rotaru si Al. Piru, prefatd de Al. Piru, Editura
Minerva, Bucuresti, 1980, p. 176-178. Iar din Prelegerea XVII, trebuie sa mai
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Eminescu, 1n adolescenta sa, trebuie neaparat pus in relatie cu
biografia, iar aceasta viazutd numaidecat intr-un context mai
larg, al relatiilor sociale, politice si, nu in ultimul rand, natio-
nale in care s-a produs detaliul. Intr-un alt sens, biograficul se
implica in opera lui Mihai Eminescu, tocmai pe aceasta linie a
inclinatiei sale elegiace. Banuim, atragea atentia Mihai Rusu,
ca ,,urzindu-se ca semintie, poetul 1si aduce elegiac originea in
delta suferintelor noastre din strdmosii lui romani de prin
partile Basarabiei, care au urcat cu turmele de oi pana-n Buco-
vina unde, 1n traiectoria fiintarii, isi consuma dramele vietii la
mosiile Calinestilor din Suceava™. E o perspectivi ce ne poate
inlesni, fundamental, cunoasterea orizontului de pe care se
lanseaza zborul poetului, in largul lumii, $i nu mai putin marca
acestuia. Avea dreptate in aceastd privintd losif Vulcan, in
1889, cand se adresa cititorilor si mai ales criticilor interesati
de soarta Iui Eminescu: ,,Ca s cunoastem deplin p-un mare
poet, nu este de ajuns sa-l studiem numai in culmea gloriei
sale, cand talentul sdu straluceste mai admirabil, ci trebuie sa
ne coboram la inceputul carierei sale, la primele incercari
literare, ca astfel sd putem constata de unde a pornit, cum s-a
dezvoltat si unde a ajuns si pe temeiul acestora in cele din
urmi si-i putem face portretul literar””. Altfel, putem prea les-
ne decreta, obtuz, alaturi de (am luat aproape la intamplare) un

retinem: ,,Sa vedem unde incepe rolul biografiei. Ea e un auxiliar al istoriei
literare. Ce e istoria literard: biografie, critica estetica, stiintifica, restabilirea
textelor, clarificarea dupa genuri si epoci. Se ocupa cu o multime de chestii
[...] Prima cauzd a unei opere e omul, autorul. Trebuie sd cunoagtem
psihologia scriitorului si, prin urmare, trebuie sa cunoastem pe scriitor i iata ca
incepe rolul biografiei” (p. 179-180).

8 Mihai Rusu, Un Eminescu al meu. Adordare problematizatd a poeziei

eminesciene in procesul instructiv-educativ preuniversitar, Editura Pontos,
Chisinau, 2000, p. 14. Sa 1asam la o parte faptul ca autorul nu este la curent cu
cercetarile unor D. Vatamaniuc, Ion Rosu s.a., in privinta obarsiilor neamului
Eminovicestilor, plasandu-i, in eroare, originile pe plaiurile Basarabiei, si s
retinem doar observatia utild in legdturd cu coordonata elegiaca, fundamentala,
a operei poetului.
? Yosif Vulcan, Epilog la primele poezii ale lui Eminescu, in ,Familia”, an.
XXV, nr. 26 din 25 iunie/7 iulie 1889, p. 300-308. Reluat in Corpusul recep-
tarii critice a operei lui M. Eminescu. Secolul XIX. 1. (1866-1889), editie criticd
de L Oprisan si Teodor Vargolici, Editura Saecolum 1.O., Bucuresti, 2002, p.
280-284.
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Gheorghe Adamescu, pentru care, mergand orbeste pe urmele
lui T. Maiorescu, ,,primele incercari, inainte de a deveni cola-
borator la «Convorbiri», sunt scrise Intr-o limba presarata cu
multe neologisme, are oarecari calitd{i de stil, dar sunt departe
de a prevesti pe acela care avea sa dea acea energica si plina
de plasticitate alcatuire a frazei romanesti”'’. Intru totul ade-
varat, insa formularea este mult prea radicald. Nu putini sunt si
aceia care nici macar nu vor sa zaboveasca asupra productiei
acesteia, de la inceput, pe care o executd dintr-un condei: ,,in
poeziile de dinainte de 1870, nu gasim mult talent, dar nu
lipseste din ea o calda vibrare. Sunt poezii in sensul traditiei
Bolintineanu-Alecsandri si au ceva vadit asimilat in graba”'".
Din punctul nostru de vedere, eroarea este evidenta. Pentru ca
numai zabovind asupra acestei productii, privitd in contextul
epocii si, desigur, 1n perspectiva a ceea ce a urmat, vom putea
intelege saltul extraordinar (previzibil, totusi, iar acest previ-
zibil necesita a fi identificat) de la elegia funerara din 1866 la
Venere si Madona, cu care debuteaza in ,,Convorbiri literare”,
la 1870, si care marcheaza un salt poetic substantial, realizat in
nici patru ani, deloc linistiti pentru demersul existential al
tandrului Eminescu.

Dupa anexarea Bucovinei, in 1775, Imperiului Austriac,
generalul Spleny", intiiul guvernator militar al provinciei,
propune infiintarea la Cernduti a unei scoli gimnaziale cu
limba de predare germana, se-ntelege, dar vor trece doud
decenii pentru ca dezideratul sa se Implineasca, infiintAndu-se
Landgymnasium, in 1808", iar peste alte patru decenii, in fe-

1% Gheorghe Adamescu, Mihai Eminescu (1850-1889), in: Istoria lite-
raturii romdne..., editia a Vl-a, Bucuresti, Tipografia ,,Jockey Club” Ion C.
Vaciarescu, 1924, p. 501.

'D. Murdrasu, M. Eminescu, in: Istoria literaturii romdne, editia a IV -a,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1946, p. 224.

12 Generalul Gabriel von Spleny, guvernator militar al Bucovinei intre
1775-1778.

B In prima zi de scoald, la 16 decembrie 1808, clasa intaia, infima, avea
doar 24 de elevi, din care 8 erau de limba germana, 10 romani, 3 polonezi, un
ucrainian, un armean si un scolar de nationalitate neprecizata, ceea ce ar putea
fi vorba de un evreu. Limba de expunere a materiilor scolare era germana in
primele patru clase inferioare, anume «gramaticaley, iar in clasele superioare,
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bruarie 1849, ca urmare a presiunii evenimentelor pasoptiste,
sa se aprobe si fiintarea aici a unei catedre de limba roméana, al
cirui titular va fi Aron Pumnul. Invitimantul cerniutean a
cunoscut, cu toate acestea, o dezvoltare apreciabila in timp si
dacd vom lua de bune — nu avem motive a ne indoi —
informatiile pe care le da K.E. Franzos intr-o brosura'* scrisi
cu ocazia jubileului centenar al acestei anexari (in 1876), la
data respectivd, Gimnaziul din Cernauti avea ,,un numar de
elevi care depaseste pe cel al universitatilor mijlocii; acest
numar oscileaza intre 600 si 700, chiar peste. Acelasi lucru e
intru totul valabil pentru scoala superioara reald din Cernauti,
care in 1875 a avut in primul ei an scolar 150 de elevi”".

Cand caminarul Gheroghe Eminovici isi aducea copiii sa
invete carte la Cernduti, invatimantul de aici avea de-acum o
bund organizare si se bucura de un binemeritat prestigiu in
toata zona. De altfel, orasul era considerat ca fiind unul
predominant cultural, avand un farmec al sdu prin tocmai
coabitarea armonioasa a elementelor vietii orientale cu cele
occidentale, vizibile de la portul si graiul oamenilor, la atmos-

dintr-a cincea pana la a saptea sau «clasele de umanitate», ultimele doua fiind
infiintate abia in 1848, profesorii predau toate obiectele in limba latind. Doar
religia crestin-ortodoxa sau, in terminologia oficiald, «greco-orientala» o as-
cultau scolarii de nationalitate roména in limba romana”. Vezi lon Filipciuc,
Ldcrimioarele invataceilor... si Eminescu, intregite cu facsimila brosurii din
1866, Biblioteca Miorita, Campulung Bucovina, 2001, p. 29.

4 Karl Emil Franzos, Aus Halb-Asien. Kulturbilder aus Galizien der
Bukovina, Sudrussland und Rumcinien, 1876. n foileton, textul fusese publicat
in , Neue Freie Presse” din Viena, intre 1874-1875, iar ,, Telegraful roman” din
Sibiu ii acordase atentie. De altfel, in Siebenburgische — Deutsche Tagblat,
cartea lui K.E. Franzos este recenzata in numerele: 806, 811 si 812 din 22
august, respectiv 25 si 30 august 1876.

15 Karl Emil Franzos, O sdrbdtoare culturald, in: M. Eminescu si K.E.
Franzos, Icoane din Bucovina, texte alese si comentate de Ion Filipciuc,
traducere din limba germana de Aristarc Cucu, Biblioteca Miorita, Campulung
Bucovina, 2003, p. 87. Tot aici se mentioneaza ca dupa un secol de la alipirea
Bucovinei la Imperiul Austriac, populatia provinciei era formata din 221 726
romani, 202 700 ruteni, 95 091 germani, 9238 unguri, 3260 lipoveni, 1087
slovaci, 10 307 ,locuitori de foarte diferite nationalitati, din care tiganii si
polonezii erau reprezentati cu numarul cel mai mare, cate 2000 de suflete, in
timp ce turcii reprezentau 17 suflete, cea mai redusa fractiune a populatiei” (p.
88).
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fera citadina, la arhitectura si comertul sau. Un oras care
»~impaca atit de bine rusticitatea Moldovei-de-Sus — cum se
exprimd G. Cilinescu — cu aparenta de civilizatie occidentald a
Austriei meridionale”'. Acest pitoresc este evidentiat si de
K.E. Franzos in cartea sa, cu pronuntat iz evocator: ,,oricine
priveste nepasator acest oras i Invatd sd-l cunoasca isi va
aduce aminte cu bucurie de el. Numai cd, bine inteles, trebuie
sa cunosti conditiile Orientului. Pentru prima impresie pe care
ti-o produce Cernautul, hotarator e daca anterior ti-a fost dat sa
vezi un alt oras al rasaritului si dacd l-ai adulmecat sau nu. In
cazul din urma, un vienez va face usor observatia subtire ca
aici nu se gaseste intregul confort al Occidentului. In fapt, in
Greabenul din Viena casele sunt mult mai inalte si mai chipese
decat in piata rotundd din Cernduti. Dar, cine strabate fara
grabd Imprejurimile pentru a ajunge aici, cine a vazut Sta-
nislau sau lasi, Moghilev sau Bistrita, va pasi placut uimit in
aceasta oaza a culturii. El revede inca o datd un oras si nu o
gramada incalcitd de case si colibe, el vede strdzi si nu spatii
desfasurate in zigzaguri, pe care se depoziteaza murdaria case-
lor din jur; el vede frumoase case locuite, pe el 1l saluta cate o
splendidd constructie noud, vede strdzi si piete pavate, iar
strazile sunt luminate noaptea si maturate ziua. Si, in primul
rand... se poate hoinari iardsi pe strazi fara sa trebuiasca sa-ti
tii batista la nas [...] Cernautii ocupa cu cartierele sale supra-
fata unei leghe patrate. Orasul ce se zbate atat de vioi si sigur
de viitor succes acopera abia a doudsprezecea parte din aceasta
suprafatd. Restul e gradind, sat, pAmant arabil. Cui strabate cu
piciorul acest orag i trec prin fata ochilor imagini atit de
ciudat diferite, atdt de peste masurd de variat colorate imagini
incat se tot intreabd uimit dacd se plimba in unul si acelasi
oras. Rasarit si apus, miazanoapte si miazazi si toate gradele
de culturi se afld reunite aici”'’. Si, pentru ca in acest oras si-a
petrecut copilaria Eminescu, pe parcursul a aproape sapte ani,
sd mai addugdm acestui tablou datorat amintirilor lui K.E.

' G. Cilinescu, Scolar la Cerndufi (1858-1863), in: Opere, 11, Viata lui
Mihai Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969, p. 52.
7 K_E. Franzos, op. cit., p. 94-95.
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Franzos, el insusi elev 1n acea perioada la Cernduti, incd o
imagine surprinsd de ochiul, de peste veac, al lui G. Calinescu:
»Linistea cdmpeneascd a imprejurimilor, verdea §i mirosi-
toarea umbra din Volksgarten, marile porti de zid cu gradini
indarat si ulitele largi, ca un drum de tard in care un copac
rasarea deodatd Tmpingeau satul panid catre inimile targului.
Peste aceasta patriarhalitate se aseaza un burg de provincie
austriacd, insd prin liniile, gravurile vremii ne pastreaza infati-
sarea Cernautilor de altidatd. lata imensul, dreptunghiularul
Ringplatz, asa de neted flestit. Nimic gotic nicdieri. Austria
traia din arta italiana settecentesca, preficutd pentru Intelege-
rea si nevoile ei. Imensele, monumentalele masivuri geometrice
de zidarie se prefac in Austria In cazarmi fumurii §i triste
inchisori. Ceva din imbdtranita clasicitate a Lombardiei se
vede si in arhitectura cazematei cu turn din aceasta piatd si a
caselor celorlalte, afara doar de vreun coperis de tigla ce cade
mai repede”’®.

In aceastd oazd, oarecum pasnica, isi afla refugiul unul
dintre animatorii de frunte ai revolutiei de la 1848 din Transil-
vania, Aron Pumnul. Profesor la Seminarul Teologic din Blaj,
bucurandu-se de o mare pretuire si popularitate in randul
tineretului, este autorul unei proclamatii pe care studentii, ce
urmau a pleca in vacanta de Pasti (cu incepere la 8 aprilie
1848), trebuiau a o duce si a o raspandi in toate satele, pentru
convocarea poporului la marea adunare din Dumineca Tomii
(30 aprilie), premergatoare celei din 3/15 mai 1848, adunare la
care a fost ales un Comitet Permanent menit a reprezenta si a
cauta impunerea drepturilor roméanilor in provincie. Guverna-
torul Teleky dispune insa dizolvarea Consiliului §i punerea
sub urmarire a unora dintre membrii lui, considerati a fi cei
mai periculosi. Intre acestia si Aron Pumnul. Singura scapare
din fata unei atari amenintari a fost pribegia. Pe la Brasov, el
trece in Tara Romaneasca, unde Nicolae Balcescu il numeste
comisar cu propaganda pentru judetul Rdmnicu Sérat dar,
odatd cu interventia armatelor rusd si otomana pe teritoriul
tarii, este nevoit din nou sa se ascundd si impreuna cu alti

'8 G. Cilinescu, op. cit., p. 53.
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tribuni (George Barif, Andrei Saguna, loan Lazar, Florian
Porcius s.a.) se orienteaza spre Bucovina. Pe drum, urmarit de
agenti unguri, lipsit de hrand, imbracaminte si mijloace de
transport, se Imbolnaveste grav, fiind aproape de a-si pierde
viata. Ajuns in capitala Bucovinei, pe la inceputul lui octom-
brie 1848, este recunoscut de citre G. Sion' (care il intalnise
in timpul evenimentelor revolutionare de la Blaj): ,un om
imbracat in zdrente, negru la fata, pletos, murdar, cu opinci in
picioare si cu o palirie mare mocdneasca pe cap™’. Secretarul
revistei ,,Bucovina”, Iraclie Porumbescu (tatél viitorului com-
pozitor Ciprian Porumbescu), vazandu-l si el cu ,,0 figura
ofilita“, intelege ca refugiatul avea neaparatdi nevoie de
protectie reald, asa ci il prezintd familiei Hurmuzachi®', unde

19 Gheorghe Sion (1822-1892), poet, dramaturg, memorialist, traducator,
de origine din Bucovina (Mamomita, Cernauti), participant la evenimentele din
1848, ajunge sa fie primit, pentru meritele sale literare, in Academia Romana
(1868); autor al celebrei poezii Limba romdneascd (,,Mult e dulce si frumoasa /
Limba ce-o vorbim” etc.).

2 1.G. Sbiera, Aron Pumnul. Voci asupra viefii si insamnatagii lui...,
Editura Societatii, Cernauti, 1889, p. 83, citat de Ilie Rad, in Aron Pumnul
(1818-1866), Fundatia Culturala Roméana, Cluj-Napoca, 2002, p. 109.

2! Familia Hurmuzachi are atestri documentare ca fiind una de vita
veche boiereasca din Moldova, detindnd mosii atat aici cat si in Bucovina.
Dupa alipirea abuziva a provinciei acesteia din urma la Imperiul Austriac,
Doxaki Hurmuzaki isi stabileste (in 1804) definitiv resedinfa la Cernauca,
langa Cernauti. ,,.De atunci numele Hurmuzakestilor e nedezlipit de ursita
Bucovinei. Aceasta familie a fost in capul culturii Bucovinei; acolo a luptat in
zile bune ca si in zile rele cu staruintd, cu devotament, cu iubire pentru pas-
trarea nationalitatii roméane si dezvoltarea individualitatii acestei tarisoare...”
(Dimitrie A. Sturdza). Vornicul Eudoxiu Hurmuzaki are patru fii (Alexandru,
Gheorghe, Eudoxiu, Constantin) si doua fete, impreuna constituind un nucleu
in jurul caruia se organizeaza intreaga activitate de sustinere si afirmare in
epoca a culturii si literaturii romane din Bucovina. Eudoxiu (1812-1874)
urmeaza studii de Drept in capitala Imperiului, remarcandu-se in chip deosebit
prin cunostinte aprofundate juridice si istorice. Inci inainte de 1848 intrd in
archivul cezaro-crdiesc, consacrandu-si apoi, timp de trei decenii, principala
activitate in adunarea de documente privitoare la istoria romanilor (un prim
volum din acest corpus il va traduce M. Eminescu in 1878), luand parte la
evenimentele revolutiei pagoptiste. in 1850 Eudoxiu este insarcinat de citre
ministerul de justitie cu elaborarea unui Lexicon roméanesc de terminologie
juridica. Este ales in Dieta Bucovinei si apoi ocupa un loc in Parlamentul
vienez. Recunoscandu-i-se meritele ,,pentru imparatie si tard”, in februarie
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Alecu, prevenit, asteptandu-1 Impreuna cu cativa intelectuali
locali, il imbratiseaza cu caldura, zicandu-i: ,,Poftim, domnule,
si primeste de acum fnainte casa mea ca pe a dumitale”””. Din
primul moment, revolutionarul ardelean si-a asumat rolul unui
autentic militant pentru desteptarea si intretinerea sentimente-
lor nationale romanesti in Bucovina, fiindu-i apreciatd pentru
asta nu doar capacitatea organizatoricd, ci §i temeinica prega-
tire filosofica si filologica, de care era, de fapt, atata nevoie in
educarea celor mai tinere generatii de elevi de la scolile cer-
nautene. In acest sens este propulsat ca profesor suplinitor, in
22 februarie 1849, la Institutul filosofic din Cernauti, cel ce va
deveni mai apoi Gimnaziul superior, pentru ca, in urma unui
concurs oficial, sa fie titularizat ca profesor definitiv, la 27
februarie 1850, pentru Catedra de limba si literatura romana,
recent infiintata®. Prezenta sa intre tinerii liceeni a produs o

1873 este investit cu titlul de Baron. Pentru istoria romanilor, tezaurul docu-
mentar lasat mostenire e de nepretuit. Alexandru (1823-1871) a studiat si el
Dreptul la Viena. Intors pe plaiurile natale, face parte din redactia gazetei
,.Bucovina”. A condus, din 1862, data infiintarii, Reuniunea romdna de lepturd
din Cernauti, pe care, in 1865, o reorganizeaza, infiintAndu-se astfel Societatea
pentru Cultura i Literatura Romdnd din Bucovina. Intretine relatii culturale si
politice cu romanii din Moldova, Muntenia si Transilvania, publicatia sa ple-
dand activ pentru ideea unitatii romanilor din toate provinciile. Pentru pozitia
sa a fost arestat si inchis de regimul imperial austriac. A fost deputat in Dieta
Bucovinei si mai apoi in Camera de la Viena. A fost membru al Societatii
Academice Roméane. Fratele sau mai mare, Gheorghe (1817-1882), studiaza,
de asemenea, Dreptul in capitala Austriei. Participa activ la miscérile revolutio-
nare de la 1848. Este directorul publicatiei romanesti ,,Bucovina” (4 oct. 1848
— 20 sept. 1850), in care se pledeaza pentru drepturile democratice, culturale si
politice ale romanilor din Imperiul Austriac. Din initiativa lui se infiinteaza la
Cernauti o Catedra de limba si literatura romana. Este si el deputat in Dieta
Bucovinei, fiind primul presedinte, fondator, al Societatii pentru Cultura si
Literatura Romdna din Bucovina (1865), functie pe care o va detine pana la
sfarsitul vietii. A fost redactor al ,,Foii Societatii...”, pe care a raspandit-o in
toate provinciile roméanesti. A pledat in paginile acesteia in favoarea valorifi-
carii folclorului roméanesc, in general si din Bucovina in special, pe care il
numea ,,sufletul natiunii”.

2 Idem, p. 111.

2 Conform D. Murarasu, Comentarii eminesciene, in: M. Eminescu,
Opere, 1, Poezii (1), editie criticd de D. Murérasu, prefatd de Eugen Simion,
Editura Grai si suflet — Cultura Nationala, Bucuresti, 1995, p. 268.
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impresie deosebita. ,,Chiar de la prima sa aparitie pe catedrd —
scrie I.G. Sbiera —, Aron Pumnul a fermecat inimile auzitorilor
sai”*. La 11/23 ianuarie 1865, la adunarea de constituire a
Societatii Pentru Literatura si Cultura Romaneascd din
Bucovina, Gheorghe Hurmuzachi propune alegerea unor
»membri onorari”’, dintre persoanele ce nu sunt originare din
Bucovina dar care au o inaltd constiinta nationald, persoane cu
,inalta simtire sociala si fruntasi ai culturii si literaturii”. Intre
acestia Aron Pumnul, aldturi de Andrei Saguna, Andrei
Mocioni, Vincentiu Babes, Al. Sterca Sulutiu, Gh. Baritiu, T.
Cipariu, V. Alecsandri, D. Bolinitinenu s.a. In caracterizarea
ce i-o face, Gheroghe Hurmuzachi spune: ,,Intr-adevar, sufe-
rintele cele mai simtitoare nu au putut abate pe mult meritatul
barbat de a-si inchina profundul sdu spirit, intinsele cunostinte
si toatd dragostea si induiosarea inimii — chemarii si studiilor
sale. Avantul si inflorirea dulcii noastre limbe, in dreapta
armonie cu nationalitatea, este cultul caruia sacrifici cu o
sarguintd nepilduitd, cu o perseverenta de fier toate puterile
sale; este idealul pe care neobosit il urmareste cu sufletul sau
cel plin de un nobil entuziasm”?.

Stabilit la Cernauti, Aron Pumnul isi pune propria locu-
intd In interesul national, gdzduind intr-una din Incaperi o
biblioteca roméaneasca, interzisi de autorititi ca biblioteca
publica, dar care functiona, sub ingrijirea cate unui elev, ca
principald sursa de lectura si informatie pentru copiii roméani ai
gimnaziului. latd descrierea acestui camin, asa cum o face
Mihai Prepelita: ,,Aron Pumnul, profesorul gimnaziului din
Cernauti, avea doud case proprii la periferia orasului, nu
departe de satul Rosca, strajuit din partea de nord de strave-
chiul pisc impadurit, cu ruinele unui turn de piatrd si purtand
numele unui comandant de osti roman — Caecina... Tetina...

Cum ajungeai la portita de lemn a profesorului Pumnul,
langd un stejar ramuros, sub care era o fantdna, cele doud case
te Intampinau in prag. Cea din mana dreaptd, asezatd pe o
temelie din piatrd, cu acoperamantul de dranitd, in patru ape,

2 Ibidem.
% Foaia Societitii”, 11/23 ianuarie 1865, p. 18.
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cu un foisor in centru, din fatd si cu gang Imprejur, cu o scara
de piatra si balustrada de fier forjat, 1i servea stapanului pentru
munca lui zilnica asupra cartilor si pentru odihna trupului sau
slabit Tnainte de vreme, iar césoaia din stanga — din doua aripi,
unite la un loc, intr-un unghi drept, scufundatid putin in pa-
mant, — era rezervata de obicei pentru tinerii invaticei saraci,
pe care i tinea in gazda. Tot aici se afla i o mica biblioteca a
gimnazistilor romani, care trecea in ochii lumii si mai ales ai
directiei de la gimnaziu de proprietate personala a profesoru-
lui, caci regulamentul scolar austriac de pe atunci nu prevedea
ca elevii sa tind biblioteci particulare. ..

Inscris la K. K. Ober-Gymnasium, in toamna anului 1860
— ,.Scoala era o lunga cutie cu etaj, un fel de ospiciu mohorat,
formand un istm de zidarie pland, neornamentati. in imensi-
tatea unui scuar, ale carui limbi de verdeata se intindeau pana
langa inaltul porton al cladirii. Turnul lui Rinplatz stapanea
fundalul perspectivei”®’ — urmandu-si fratii (Serban, Nicolae si
Ilie), cunoscuti aici ca un fel de clan al Eminovicilor (,,Si
acesta e tot un Eminovici!”, ar fi exclamat directorul Stefan
Wolff, cand l-a vazut pe caminarul Gheorghe Eminovici pa-
sind in cancelarie nsotit de micul Mihai), mai intai a locuit la
birjarul Tirtec, apoi la profesorul de limba franceza Victor
Blanchin si, in fine, dupa intreruperi scolare, in toamna lui
1865, tatdl sau hotari ca era cel mai nimerit, si in interesul
elevului, sa-1 aseze in gazda la profesorul Aron Pumnul, mai
veche si apropiatd cunostinta, care 1i si oferea lui Mihai functia
de bibliotecar. Solutia acestui cvartir nu era insa deloc intam-
platoare, daca vrem sd observim comportamentul foarte inde-
pendent al baiatului de nici 16 ani. Cu matematica nu se prea
impacase, nici cu disciplina prea cazona din scoald, dar se
ilustrase in mod strilucit la orele de istorie cind profesorul
Ernst Rudolf Neubauer, impresionat de cunostintele Iui in
materie de mitologie, 1l solicita adesea pentru a relata, el

6 Mihai Prepelits, Ucenic la Eminescu. Tanguiosul glas de clopot...
(Eminescu — Bucovina). Evocare documentara (1858-1869), Editura Vasile
Carlova, Bucuresti, 1997, p. 21-22 (text datind, in manuscris, din 1982).

7 G. Cilinescu, op. cit., p. 54.
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insusi, colegilor, faptele stralucite ale marilor eroi legendari si
mitologici. Se facuse, asadar, cunoscut pentru intinsele sale
lecturi in afara celor prevazute in programa de invatamant.
Apoi, pasiunea exaltatd pentru teatru, starnitd de turneul trupei
Fanny-Tardini, care 1l evidentiase admirativ in fata prietenilor,
fiind capabil a reproduce, din memorie, replici intregi din
spectacolele vazute. Si, deloc de neglijat faptul ¢ intotdeauna
cand profesorului Aron Pumnul, mult prea slabit fizic, in urma
bolii ce-l macina fard mila, i se facea rau in incinta gimna-
ziului, el era cel ce-i oferea bratul sprijinitor, conducandu-1
pand acasa®™. Sunt acestea, si altele incd, desigur, semne
relevante ca privatistul Mihai Eminoviciu putea comunica,
intr-o anume intimitate® de preocupari, cu marele spirit uma-
nist care era, de fapt, profesorul ardelean aflat intr-un soi de
exil pe plaiurile, primitoare, ale Bucovinei. Aceasta preocu-
pare pentru literatura si istoria neamului, dar si pentru marea
culturd universala, nu-i va fi scapat bunului sau dascal, ci din
contra, care nu doar ca stiuse dar si simtise nevoia sa si-l
apropie. Iatd motivele pentru care Mihai fusese ales in acel an,
dintre studenti, si chemat a locui chiar in sediul bibliotecii,

28 Profesorul Pumnul venea foarte neregulat 1n clasd, pentru ca era mai
mult bolnav, dar cdnd venea era o sdrbatoare pentru noi, caci mult il iubeam cu
totii pe acest barbat bun care ne instruia cu atta tragere de inima, cu atata
iubire parinteasca si cu atata liniste si rdbdare. Noi elevii nu l-am vazut nicio-
dati razénd. Avea vesnic o infitisare melancolica si dureroasa. il respectam cu
totii si adesea, cand din cauza durerilor ce-i framantau trupul, era silit sa
paraseasca clasa, multi din noi il petreceam pana la trasura si-1 ajutam sa urce
in ea, iar Eminescu pe care Pumnul il iubea foarte mult, il petrecea pana
acasa”. Teodor V. Stefanelli, Amintiri despre Eminescu, Bucuresti, 1914.
Reprodus si in: Amintiri despre Eminescu, antologie si editie ingrijita de lon
Popescu, Editura Junimea, lasi, 1971, p. 156.

» Si retinem ca argument in acest sens §i detaliul oferit de acelasi
Stefanelli: ,,Pe acea vreme noi elevii din liceu nu aveam o gramatica roma-
neasca tiparita, ci invatam dupd dictatul profesorilor. Eminescu insa capatase
scriptele de la Pumnul si-si prescrisese astfel gramatica. Colegii lui Eminescu
imprumutau deci adese manuscriptul sau...”, sau, in acelasi text: ,,Aron
Pumnul 1l trata cu deosebitd bunavointd si-l lua ades la sine”. Teodor V.
Stefanelli, Amintiri despre Eminescu, Bucuresti, 1914. Reprodus si in: Ei l-au
vazut pe Eminescu, antologie, editie, note, bibliografie de Cristina Craciun si
Victor Craciun, studiu introductiv si cronologie de Victor Craciun, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 80.
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adica sub acelasi acoperamant cu autorul Lepturariului.
Biblioteca era alcatuita din ,,cateva dulapuri cu autori romani,
brosuri, foi razlete, calendare, oarecare opuri de istorie natio-
nald si, printre ele, Letopisetele editate de Kogalniceanu, in
sfarsit, din cate carti romanesti putuse aduna atunci un
profesor din cumparaturi si daruri”, fiind ,,un mic focar de
cultivare a graiului literar’. Se afla, in sfarsit, Mihai la locul
potrivit. Citea pe nerasuflate, incat i se dusese vestea cd era
singurul elev cerndutean care parcursese toate volumele bibli-
otecii. Tinea ordine desavarsita in rafturi, incat stia orice carte
unde se afla. ,,Acum locuia el la Pumnul si ingrijea de
biblioteca — 1si aminteste Stefanelli. Aici trebuie sa se fi simtit
el in elementul sdu, cici randuise biblioteca si stia unde se afla
orice carte. Nu mai trebuia, ca mai inainte, sd scotocesti tot
dulapul, pan’ ce dai de cartea ce-ti trebuia. Eminescu se ducea
drept la dansa si o scotea dintre celelalte carti, dandu-ti-o cu
un fel de satisfactie si dovedind astfel ca cunoaste fiecare tom
din aceasta colectiune™'.

Locuind, asadar, 1n aceeasi casd cu Aron Pumnul,
fiindu-i, mai mult decat altii, poate mai indreptatit ar fi sa
spunem ca intre studenti era singurul confident, cu siguranta
Eminescu 1l va fi ascultat adesea pe profesor vorbindu-i pe
teme istorice, literare, poate chiar politice, evocandu-i at-
mosfera intelectuald si revolutionara a Blajului, deslusindu-i
personalitatile epocii, literare si culturale mai ales, dar
impartasindu-i si nostalgia dupa meleagurile de bastina, din
tinutul Fagarasului, pe care i le va fi descris, de ce nu?, ca
intr-o confesiune siesi despre trecutii ani ai propriei tinereti. in
aceastd atmosfera, Mihai isi va fi descoperit vocatia, cautand
el insusi a compune versuri, imitandu-i mai inti pe cei aflati
in Lepturariu®, scriind in maniera celor pe care i citise si 1i

30 G. Cilinescu, op. cit., p. 75.

3! Teodor V. Stefanelh Amintiri despre Eminescu, cu o ilustratie si
facsimile, editia a IV-a, in: Teodor V. Stefanelli, Radul Sbiera, Samoil 1.
Isopescu, Amintiri despre Eminescu. Profesori si colegi bucovineni ai lui
Eminescu, editie ingrijita, prefete, microbiografii, note, bibliografie si postfata
de Pavel | Tugui. Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1996, p. 77.

32 In Lepturariu ruménesc de-n scriptori romani..., Tom. L, Viena, 1862,
figurau texte de C.D. Aricescu, Gh. Asachi, A. Pann, A Donici, V. Alecsandri,



174 STUDII EMINESCOLOGICE

stia pe de rost (Alecsandri, Bolintineanu s.a.), indeletnicire
despre care colegii (si nu numai) nu erau deloc straini. Ei stiau
ca Mihai compune versuri — Stefanelli nu e surprins sa-1 afle
pe colegul sau scriind versuri inchinate lui Pumnul, la moartea
acestuia, comunicandu-ne doar ca tanarului poet nu-i facuse
placere sa-1 surprinda in plin proces de elaborare; de altfel, in
final i-a citit poezia, aratandu-si nesatisfactia fata de neimpli-
nirea unui vers, pe care ulterior I-a si corectat; caind comentand
cu prietenii spectacolele vizionate, din repertoriul trupei
Fanny-Tardini, 1i anun{d pe acestia ca incepuse si el sa scrie o
piesd, nici unul dintre cei prezenti nu pune la indoiald ca
Mihai ar putea face acest lucru si nici nu se mird (,,Intrase o
boala intre noi — se confeseaza Stefanelli — a repeta cantece si
fraze din teatru, a «face» poezii si a scrie chiar piese de teatru,
pe care ni le ardtam pe intrecute unul altuia [...] Si Eminescu
ne spunea ca scrie poezii $i cd a Inceput si o piesd de teatru,
dar nu ne-a aritat nici poezii, nici piesa”’), cine stie, textul
poate va fi si fost scris dar ulterior ratacit.

in gimnaziu e probat, asadar, cd existau elevi care scriau,
despre care se stia ca scriu — romani ca si germani —, altfel nu
se poate explica hotararea cuiva de a edita, de pe o zi pe alta, o
brosura votiva, inchinatd lui Aron Pumnul, la moartea
acestuia, comandata elevilor cernauteni. Se miza deci pe capa-
citatea creativa, poetica, a unora dintre elevii care si raspund
solicitarii, figurdnd In sumarul plachetei: M. Eminoviciu, St.
Stefureac, 1. Ieremievici, E. Franzos, B. Erlich. De altfel, G.
Cilinescu este ferm in convingerea ca bibliotecarul Eminovici
»citea pe nerasuflate, mai mult pentru sine decit pentru
examene si... ficea poezii”**. Aceste poezii trebuie si-i fi fost
cunoscute lui Aron Pumnul care i va fi fost sfatuitor si care il
va fi si indemnat sd-si trimitd creatiile unei publicatii roma-

1. Heliade-Radulescu, G.H. Grandea, Paul Vasici, Mihai Porfiriu, Iustin
Popescu s.a.m.d. pana la Tom. IV, 1865, unde se afau texte literare de Andrei
Muresanu, Dimitrie Gusti, Al. Pelimon, V. Alecsandri, G. Tautul, C. Aricescu,
G. Sion, At. Marienescu, Ion Puscariu, G.R. Melidon, 1. Vacarescu, B.P.
Mumuleanu, G. Cretianu s.a.

33 Teodor V. Stefanelli, op. cit., ed. Pavel Tugui, p. 77.

¥ G. Cilinescu, op. cit., p. 75.
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nesti de dincolo de munti, la ,,Familia” lui Vulcan, la Pesta.
Altfel poetul ar fi putut debuta in paginile vreuneia din gaze-
tele bucovinene, care gazduiau productii poetice, sau si-ar fi
putut trimite stihurile la vreo altd publicatie din Moldova sau
din Bucuresti. Sa luam seama cd Perpessicius, in editia
Eminescu, Opere alese, de la EPL, din 1964, comenteaza
datarile astfel: De-as avea... In caietul din 1870 ,,Eminescu o
subdateaza tot «sept. 1865»”; ,,...1865, data compunerii...”. O
calarire in zori apare in ,,Familia” din 15/27 mai 1866, dupa
invitatia de a colabora, din 15/27 martie 1866; ,,e trimisa tot
din Cernauti”. Din strdindatate ,,este o poezie nostalgica, scrisa
la Cernauti; ,,poezia e ganditd si elaboratd la Cernauti” in
1865; 1n favoarea acestei datari se pronuntd si Leca Morariu si
G. Bogdan-Duica. La Bucovina nu figureaza in nici un manu-
scris dar a aparut in ,,Familia” din 14/26 aug. 1866, trimisa din
Blaj, dar e posibil sa nu fi fost scrisa acolo. Speranfa si
Misterele noptii sunt trimise tot de la Blaj si apar in sept. si
respectiv oct. 1866, de asemenea in ,Familia”. Cu alte
cuvinte, poezia De-as avea... apartine aceleiasi perioade de
creatic cu elegia votiva inchinatd lui Pumnul, dimpreuna cu
Din straindtate si O calarire in zori si, fara indoiala, cu altele
care nu se cunosc, poetul nepastrindu-le din cine stie ce
motive. Se poate deduce astfel, fara nici un risc de a gresi, ca
in seri de taina, bibliotecarul si mentorul sau zdboveau in
discutii pe texte poetice scrise de primul®. Iar faptul in sine
are o deosebitd importantd pentru poetul adolescent din mo-
ment ce, imediat dupd moartea profesorului sdu, declard tran-

35 Faptul a fost intuit si de catre altii, vorbind despre aceasta mai mult sau
mai putin trangant. Gheorghe Tomozei, bundoara, in biografia romantata ce i-o
consacra lui M.Eminescu, Miradoniz. Copilaria si tinerefea lui Eminescu
(1970), epicizeaza explicit pe aceasta tema:

,— Stii ce m-am gandit, Eminovici? Daca nu l-ai mai avea pe tatal tau,
caminarul, caruia i doresc inca multi ani de viata, as fi vrut sa-mi fii tu odrasla
pe care si eu si Aristita ne-am dorit-o... Sa nu uiti asta, Eminovici.

— Nu, domn’ profesor.

— Al mai scris oarescari versuri?

—Da.

— Si cand ai sa te hotarasti sd mi le-arati? Ori ti-e frica de judecata mea?

— Am sa vi le arat... Mai tarziu.”
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sant cd prezenta sa nu mai are nici un rost la Cernauti, fara
indoiald nu pentru ca nu si-ar fi putut continua scolarizarea, ci
pentru ca nu mai avea de la cine invata, cu cine se sfatui in
materiec de creatie literara (,,Mai mult n-am ce face in
Cernauti. Pumnul nu mai este, a murit...”*®). E drept ci un
exeget de talia lui D. Popovici il considera pe Ernst Rudolf
Neubauer, poet el nsusi, care preda pe langa istorie, estetica si
literatura germand, un posibil Indrumator, cici vedea in
adolescentul nonconformist si ,,altceva decat un vagabond de
mare clasd”, in timp ce Aron Pumnul se dovedea un exaltat
patriot capabil a insufla asemenea sentimente si elevului sau,
dar nu se dovedea, din punct de vedere estetic, In masura ,,sa

deschidd drumuri noi unui spirit insetat cum era Eminescu™’.

Résumé

L’événement triste de la disparition de 1’'un des combattants
éminents pour la cause de la culture nationale, comme était consi-
déré a I’époque Aron Pumnul, a fait d’éléve Mihai Eminoviciu un
poete précoce. Peu, trés peu de grands écrivains du monde, en tenant
compte en particulier des romantiques, ont fait leurs débuts dans la
littérature en élégiaque panégyrique, laissant la littérature avec la
méme réverie nostalgique sur la mort comme Mihai Eminescu. De la
poésie La mormantul lui Aron Pumnul (1866) et jusqu’a Mai am un
singur dor (1883), créé dans la derniére année de ses pleines facultés
créatrices, 1’ceuvre poétique du poéte roumain est fixée dans ses
lignes dominantes sur les coordonnées philosophiques de méditation
sur la mort.

36 Aglae Drogli, ,,Era foarte drept, bland, bun si milos”, in: Ei l-au vazut
pe Eminescu, ed. cit., p. 76.

D. Popovici, Poezia lui Eminescu, in: Studii literare, V, editie ingrijita
si note de I. Em. Petrescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1988, p. 36, 39.



Personajul Eminescu

Loredana CUZMICI

(loricuzmici@gmail.com)

Ultimul capitol din viata unui mare scriitor este acela in
care devine personaj si subiect, fie in mitologia culturii, fie in
literatura sau picturd, pentru ca posteritatea cautd si pe aceasta
cale sa reconstituie, in fond, mirajul unei personalititi care
fascineaza. Pe Eminescu il regisim ca personaj de romane, de
pilda, in trilogia lui Cezar Petrescu, alcatuita din Luceafarul,
Nirvana, Carmen Saeculare, in trilogia neterminatd a lui
Lovinescu, din care au aparut doar Mite si Balduca, sau ca
personaj secundar in Caragiale in vremea lui, piesa lui Camil
Petrescu. De asemenea, 1l intdlnim ca protagonist in filme de
lung metraj, precum Un bulgdare de huma al lui Nicolae
Margineanu sau Luceafarul lui Emil Loteanu, opere cinema-
tografice deloc de ignorat. Mai mult, rfdimane un important
personaj de mitologie, in ultimele doua decenii destul de infie-
ratd — tema principala in lluziile literaturii romdne semnate de
Eugen Negrici (cu exagerdrile de rigoare), anterior intr-un
numadr faimos al Dilemei — al carui portret 151 modifica liniile
si culoarea de la un cititor la altul. La randul sau, Eminescu
transforma 1n ,,subiect” liric autori pe care ii venera, in texte ca
La Heliade sau Epigonii, si probabil ca nu existda o mai
potrivitd ,lecturd” facutd de scriitori intre ei decadt aceastd
fictionalizare, o Intalnire imaginard a doud formule creatoare
care legitimeaza uriasul proces al intertextualitatii.

Astfel de carti reprezinta si o pledoarie indirectd pentru
»intoarcerea autorului”, de vreme ce intre biografie si operd nu
existd spatii insurmontabile, desi nici In capcana identitatii,
destul de naiva, nu este cazul sd cadem; texte precum De la
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Berlin la Postdam sau Atdt de frageda se preteaza la o analiza
si extrinseca, la o contextualizare care nu stirbeste in nici un
fel receptarea estetica, dimpotriva, o imbogateste.

Cele doud romane lovinesciene au fost destul de mult
timp ignorate in perioada postbelicd, mai ales pentru ci ar fi
avut la data aparitiei un mare succes de librarie, iar accesi-
bilitatea pentru publicul larg ar fi insemnat, fird dubii, esec
estetic, literatura de consum. Cu toate acestea, paginile nu sunt
nici panegiric, nici biografie romantata, care mizeaza mai de-
graba pe senzational. Cu o educatie clasicad solidd, Lovinescu
putea fi ispitit de exemple celebre precum cele ale lui Plutarh,
Tacit sau Suetoniu, care transforma istoria intr-o scriere de
altd naturd si, intr-o masurda considerabild, metamorfozeaza
vieti exemplare in fictiune.

Un titlu celebru al lui Ibrdileanu — Mizeria criticii literare
— poate fi invocat, poate mai mult ca oricind, 1n cazul
receptarii romanelor lui E. Lovinescu, pentru ca, in vulgata
academica (de cele mai multe ori coplesitoare si chiar mai lon-
geviva in comparatie cu studiile temeinice si netendentioase),
acestea sunt vazute drept biografii romantate lipsite in mare
masura de calitati literare, domnii critici — si ai vremii si din
posteritate — considerand, probabil, ca beletristica unui con-
frate — si ce confrate! — ori std sub semnul capodoperei, ori nu
exista. Victime ale unor verdicte, romanele lui Lovinescu s-au
retras pe rafturile umbrite ale literaturii romane, prin care mai
umbla, cateodata, cititorii nemultumiti de cultura de-a gata. Ce
li s-a reprosat de catre ilustri precum Cioculescu, Vladimir
Streinu, Calinescu? lata de pilda: cd nu stau sub semnul unei
specii bine definite precum biografia criticd sau monografia
criticd (indeterminarea generica fiind un mare pacat...), ca
existd excese metaforice §i enerveaza graba narativa, cd ar
face parte din ,,detestabilul gen al vietii romantate”, rezamand
— ca nu corespund sabloanelor critice ori, ca sd indulcim cu un
eufemism, ca nu corespund orizontului de asteptare al criticii
vremii. Un repros rizibil din perspectiva actualitdtii este ca
limbajul personajului Eminescu este contaminat de limbajul
lui Lovinescu (mai exact, eroarea impuritatii limbajului ro-
mantic, la care se adaugd si anacronismele). Ipostaza unui
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Eminescu teoretician al mutatiei valorilor estetice i faciliteaza
lui Cilinescu emisia specificd de ironii. Ni se pare o obiectie
de dragul obiectiei, pentru ca mutatia valorilor estetice, numita
astfel sau altfel, este o realitate pe care o spune deseori
Eminescu insusi, culminand, desigur cu celebrul ,,Toate-s
praf...”.

Principalul pacat al interpretarilor eronate ramane ,,ori-
zontul 1n care sunt receptate in anii *30 romanele lovinesciene
— cel al conventiei de verosimilitate” (Tudurachi, 20, p. 28).
Cand lectura textelor se face firesc, si nu cu asteptari-preju-
decati (adica paginile lovinesciene sunt citite ca opera de
fictiune, si nu ca opera criticd sau reconstituire biografica),
incep sa apara si laudele, insa destul de precaute, intimidate de
rezervele exprimate cu aplomb de cétre predecesori ilustri.

Sa redevenim cititori, pe urmele indemnului celebru al
aceluiasi Ibraileanu, si si vedem ce anume din Mite si Balduca
ar mai putea totusi interesa pe cititorul sceptic din prea multa
specializare al zilelor noastre.

Doua romane despre creatie

Lovinescu pare sa-si contrazica propriile explicatii refe-
ritoare la ciclul eminescian, pentru ca nu psihologia erotica
prevaleaza, ci psihologia creatoare, camuflatd In povestea de
dragoste. Si nu avem de-a face cu romane psihologice, in
acceptiunea teoretizatd de critic, ci cu romane despre creatie,
paragrafele poietice fiind bine sudate in text. Aspectul e subli-
niat Intr-o recenta si curajoasa interpretare a celor doua opere,
volumul Cuvintele care ucid apartindndu-i Ligiei Tudurachi,
din care aflam ca protagonistii reali din aceste universuri epice
sunt cuvintele, limbajul cu forta lui fatald de a institui realitati,
inclusiv sufletesti. Ne amintim de reflectii ale lui Lovinescu
insusi, anume ca literatura complicd existenta §i o mistifica
intr-o mare masura, reflectii presarate intr-o forma sau alta pe
destule pagini autobiografice. Litera ucide, constientiza mare-
le critic, pe urmele apostolului Pavel, asa ca nu e deloc de
mirare teza cercetdtoarei clujene cum cd personajele devin
marionete purtate de cuvinte.
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Cilinescu isi incepea capitolul despre Lovinescu din
Istorie... invocand atitudinea atipicd a acestuia din urma, si
anume faptul ¢ nu s-a ocupat de clasici (Iasaim deoparte vizi-
unile diferite asupra istoriei literaturii, pe care cel dintdi o
citeste si comenteaza ,,de la origini pand 1n prezent”, cu un
elan de exhaustivitate mai greu de intalnit, pe cand Lovinescu
asazd cuminte atributul ,,contemporane” in titlul s&u).
Lovinescu va prefera sa se ocupe si altfel de clasici, si nu doar
de Eminescu, facdnd o lectura beletristicd. Caragiale si
Creangd apar si ei in romanele sale, iar proiectiile fictive au
destule atribute care corespund autorului abstract, cel care, in
fond, il intereseaza pe cititor si care e alcatuit nu din carne si
oase, ci din cuvinte. In plus, cu sau fara intentie, fiecare mare
scriitor devine, chiar din timpul vietii, o creatie a propriilor
cuvinte, construindu-se Incet si sigur ca personaj, fie al unor
legende circuldnd nestingherite si neintimidate de adevarul
biografic, fie chiar al unor opere. Ce poate fi mai fascinant, in
fond, pentru destinul unui scriitor decat sd ajungd el insusi
fiintd de hartie, ad litteram, sa capete o altfel de viata, cu sigu-
ran{d superioard celei certificate cu nastere si deces? Asistam
prin lectura unor astfel de opere la o Intalnire a marilor spirite
care nu avea cum sa fie un esec estetic.

Pe Lovinescu 1l intereseaza eul fictiv sau eul profund,
depistabil in eul auctorial, cel ce se poate desprinde din lectura
operelor, si nu eul empiric, desi valorificd In mare secvente
biografice Inregistrate In mai multe surse. Limbajul clasicilor
din cele doud romane este o pastisd reusitd dupd limbajul
operelor. Tocmai in aceste portrete ale autorilor abstracti sau
impliciti Eminescu, Caragiale, Creanga se afld forta esteticd a
romanelor, addugind nuante care separd viziunea comuna §i
cliseizatd de privirea unui cititor specializat si pasionat. De
pilda, unele fragmente de monolog interior sau cele de stil
indirect liber par glose critice la satirele eminesciene sau chiar
traduceri in proza ale acestora: ,Incapacitatea de reactiune
provenea din convingerea metafizica a lipsei de sens a oricarei
sfortari sustinute. Mare sau mic, prefuit sau dispretfuit, spilcuit
sau dezmatat, primenit sau nu, la ce bun? Distinctiile sunt
iluzorii, satisfactiile marunte”.
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Lovinescu se regasea cu prisosinta in formule de felul
»viata lui pulverizatd din lipsa vointii”, pentru ca multe ran-
duri ale romanelor descriu in varii expresii un asemenea abis,
probandu-se pactul identitatii in lectura.

Actiunea ca atare din cele doud opere nu surprinde cu
nimic cititorul. Nu aflam noutati, ca intr-o biografie romantata,
deci, incd o datd, nu aici se afla miza romanelor lui
Lovinescu', ci intr-o viziune liricd asupra existentei transfor-
mate in literaturd, a biografiei transformate in bibliografie, pe
care criticul modernismului interbelic o Tmpartaseste explicit.
Cea mai buna lume cu putingd raimane cea imaginara, careia i
se poate adduga, intr-o mai mica masurd, lumea imaginata. De
aici, frecventa momentelor cdnd Eminescu se retrage sub
propria frunte, de aceea materia epica este redusd la cateva
secvente de salon si cateva intalniri pe strada sau in case, la
dialoguri si monologuri interioare. Farmecul textului nu se
regaseste la nivelul ,,creatiei de oameni si de viatd”, nu e nici
vreo oglinda purtatd de-a lungul drumurilor afective ale lui
Eminescu, ci un fel de poem in proza pe doua voci, a lui Mite
si a lui Eminescu, a Balaucai si a lui Eminescu, fragmentat de
replicile acide, sdnatoase ale lui Caragiale, ale lui Creangd si
ale doctorului Kremnitz. Putem vedea in aceste scrieri, asa
cum Lovinescu insusi a dorit-o, niste comentarii lirice extinse
la opera poetului, nu doar la viata lui.

Din poetica imaginara a lui Eminescu se pot desprinde
fragmente foarte credibile, de altfel, carora li s-a reprosat ca ar
fi prea moderne, de parcd Eminescu insusi nu s-ar fi dovedit
un modern(ist) prin reflectiile si prin opera sa:

,»Nu stiu ce e arta, dar simt de unde incepe. Arta unui
scriitor nu std in ceea ce scrie, ci in ceea ce nu scrie; nu sta
in ceea ce lasd, ci in ceea ce sterge. Artistul isi creeaza o
limba noud, un nou mod de expresie; arta nu e inspiratie,
ci o realizare tehnica; a scrie zece pagini si a lasa zece
randuri este semnul indiscutabil al prezentii unei con-
stiinti: arta Incepe de aici.”

!'S-a tot subliniat, de altfel, ci o nesansa a romanului Mite a fost si apara
la un an dupa Viaga lui Mihai Eminescu de G. Célinescu, de parca Lovinescu ar
fi dorit sa rivalizeze cu predecesorul sdu intru reconstructie biografica.
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Necesitatea suferintei si a efortului de-a lungul unui drum
artistic si, implicit, spiritual, este, la randul ei, subliniatd — ,,din
satisfactie nu ies poezii, ci copii” —, iar greutatea scrisului,
experienta pe care, de asemenea, o imparte cu Lovinescu, si
inspiratia ca pacileala sunt marturisite de suficiente ori. Multe
din replicile poetului pot fi percepute ca fragmente de
prelegeri populare, 1n spirit junimist, pe tema raportului autor-
operd. Psihologia eroticdi minimala, anatomia sentimentelor
devin pretexte pentru anatomia personalitatii creatoare, Indra-
gostitd de dragoste, o realitate mai degraba fictiva, construita
din reprezentari verbale, nu de o fiin{d in carne si oase.

In dialogul cu Mite, personajul Eminescu se avanti in
tirade contra regulilor clasice de tipul ,,unitatii de caracter”,
atunci cand ,,comenteaza” impreund Ddanild Prepeleac si
femeia emite o asemenea opinie. Denunta rigiditatile de tipul
»conceptiel unitare, imutabile” — ,,sufletul e un cristal primar
si ireductibil. Eroii sunt deci sublimi, scelerati, avari, fatarnici,
hoti, afemeiati, de la inceput, cu fiecare fatd a vietii, fara
discontinuitate” — si-si explicd optiunea verificabilad, de altfel,
in proza sa: ,,Pe fundalul unei unitati larg inteleasa, trebuie sa
admitem discontinuitatea ca insusi principiul de existentd a
sufletului omenesc”. Urmeaza randuri autentice de poetica,
din care se vede ca staruinta poetului (si a criticului-roman-
cier) merge spre diminuarea distantei dintre artificialul litera-
turii si realitatea profunda, niciodatd cunoscutd pana la capat,
mereu aproximata:

»caracterul dominant este, prin urmare, o notiune relativa,
ce trebuie manuita cu indemanare; viata e mult mai variata
si mai complexd decit cum o reprezintd clasicismul.
Preferintele mele merg spre aiurea, spre multilateralitate,
spre posibilitatea solutiei de continuitate In orice moment,
care deviazd linia dreaptd, o frange, sparge oglinda
sufletului in cioburi greu de reconstituit; o astfel de
literaturd polivalentd e mai aproape de realitate decat
clasicismul uniform, monoton si egalizator, fie el greco-
latin, dar mai ales francez, in care rationalismul si spiritul
logic merg pana la artificiu si absurd...”

Nimic mai firesc n prelungirea unor astfel de consideratii
decat ca ,,Frumusetea este o notiune relativa, determinata ade-
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sea si de motivari individuale”, teza relativismului estetic, n
nici un caz aport original al lui Lovinescu altfel decat pe linia
demonstratiei. Consideratiile despre ,,limba organica” a lui
Creanga, despre sursele folclorice sau ,,obiceiul de a face vase
noi din cioburi vechi” sunt, la randul lor, desprinse dintr-o
congtiinta artistica autentica, empatizand cu marile spirite ale
secolului al XIX-lea. Nu lipsesc nici fragmentele de psiholo-
gie a creatiei pigmentate de ironia sanatoasa care echilibreaza
exagerdrile nihiliste: ,,psihologia e pe baze de fiziologie [...]
pesimismul e cel mai adesea dispepsie [...]. Nu m-ag mira
daca s-ar descoperi intr-o zi ca lirismul e secretia glandei tiroi-
dale sau a capsulei suprarenale”.

Intrarea 1n scena a poetului este amanata in prima poveste
de dragoste: mai intai asistdm, prin ochii lui Mite, personaj-
reflector, la scenele de pe maidan — jocul copiilor, jaful sfarsit
cu omor (rdutatea gratuitd, amintind de secvente din Grand
Hotel Victoria Romdna) —, apoi aflam despre lectiile de limba
romana pe care aceasta le ia de la Eminescu. Felul in care ii
explica ,,profesorul” cuvintele neintelese din limba romana ii
prilejuieste naratorului, influentat de entuziasmul eroineli,
fraze lirice remarcate pe buna dreptate, In mai toate studiile:

,»Lua cuvantul ca pe o floare; o desficea apoi de toate
invelisurile de matase pentru a-i arita geneza; din felul
cum umbla cu el, cuvantul incepea sd imprastie aroma
sunetelor, a veacurilor, céaci, pornit dintr-un punct
indepartat al timpului, minuscul, el spargea epocile, se
incdrca de sensuri, pentru a se rotunji pe buzele poetului
ca un fruct copt si savuros...”

In primul roman, actiunea se petrece in 1879, cand
Eminescu se indrepta spre 30 de ani. Liniile de portret exterior
sunt cele cunoscute: privirea plecatd, mic de stat, hainele
vechi, miscarile greoaie, glasul tardginat, mizeria locuintei
etc.”. De asemenea, nimic inedit in secventele plimbirilor prin
istorie sau pe strdzi, in ipostaza poetului rusinat cd nu si-a

2 Prin améndri succesive si complicatii scrupuloase de studii anexe,

naratorul empatic.
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facut doctoratul sau umilit de nevoi si rostind apasat o
injuraturd preferatd, ,,neamul nevoii!”, ci intregul material
converge spre o reconstituire autentica a unui portret spiritual
dirijat de limbaj si de imaginarul construit de acesta. E de
remarcat si cum apare in replicile lui Mite’: cel mai potrivit
diagnostic pe care i-1 ghiceste pragmatica nemtoaica — ,,Ail
vrea sa fii Intotdeauna ceea ce nu esti!” — aminteste replica
Adelei din romanul lui Ibraileanu — ,,Mata vrei totdeauna ceea
ce nu vrei”; in fond, e denuntata o stare de inadaptare impar-
tasitad de Lovinescu insusi. Ilina Gregori invoca onirobiografia,
pe langd parabiografie, ca definitorie pentru personalitatea
eminesciand, pe urmele onirologiei schopenhaueriene. Referi-
rea din roman la autodenumirea ,,omul din luna” indica tocmai
acest temperament refugiat considerabil in alt spatiu existen-
tial, ,,viata dubla”, ca sa ne folosim de un alt titlu beletristic al
criticului. Iatd, de pilda, o elipsa din dialogul cu Mite:

»Desi-1 cunostea puterea de subitd absentd spirituala,
de refulare, de periegeza pe mari indepartate intiparita pe
fata ca o mascd, ea se uita la dansul ingrijoratd; stia ca in
acel moment, In mijlocul oricator persoane, el nu-si ldsa
pe pamant decdt lesul iar mintea 1i colinda pe alte
taramuri, departe, prin funduri de oceane, dupa coralii ilu-
zorii [...]. Si, intr-adevar, el ramase asa, scufundat, cateva
minute lungi, pana ce, apoi, ca un scafandru incércat de
pretioasa povara a capturii sale, se intoarse spre dansa”.

Fragmentul devine o augmentare a celebrei cufundari in stele si
in nori §i-n ceruri nalte si ¢ urmat de suficiente variatiuni cen-
trate in jurul metaforei ,,ocheanului intors™:

,»El se uita poate la dansa, dar, cu siguranta, n-o vedea;
ochii i se rasfranserd induntru ca ochii statuilor antice [...]
poetul se izolase din nou de lume printr-o zona de foc”;
,,ochii 1 se rasfransera induntru ca ochii statuielor antice”.

Poeme precum I/mbatranit e sufletul din mine... 151 au un
ecou in formula ,tanarul usor imbatranit” sau ,,tAnarul Tmba-

=9

tranit din fasa”, verificandu-se, Inca o data, puntea dintre opere.

% Sursa multor secvente este, de altfel, scrierea lui Mite Kremnitz despre
Eminescu.
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Altundeva, naratorul ii construieste protagonistului un
portret din contradictii romantice — ,,inegal in atitudini, cand
absent, sau mai ales absent, dar si inflacarat si pasionat une-
ori” —, corespunzand portretului esentializat facut de Caragiale
in panegiricul invadat de exclamatii /n Nirvana, unde
dramaturgul dezvoltd retoric antiteze devenite ulterior cliseu:
»cludatd amestecatura! — fericitd pentru artist, nenorocita pen-
tru om!”; ,,un temperament de o excesiva neegalitate”; ,,in
capul lui cel mai bolnav, cea mai luminoasa inteligenta”, chiar
si moartea beneficiind de tratamentul contrariilor: ,,pentru
dansul prea tarziu, prea devreme pentru noi”.

Contextul si scriitorii sai

Toate personajele secundare din romane apar nu cu in-
tentia vreunei evocari a epocii literare, ci pentru a lumina din
unghiuri diferite imaginea protagonistului, sau, in cuvintele
iscusite ale lui Iulian Costache, pentru a-i negocia imaginea,
de unde frecventa stilului indirect liber, ceilalti devenind pur-
tatori de cuvant ai naratorului. Scenele panoramice, fresca
sociald sunt reduse la cateva secvente menite sa contureze vag
o atmosfera (crasmele, calatoriile cu trenul, sedintele la Juni-
mea etc.). Desigur, eventuala frustrare a vreunui cititor dornic
de informatie suplimentara este efectul unei asteptari care
crediteaza prea putin surpriza, ca sa nu spun insolitarea.

La inceput, intdlnim si citeva crochiuri imagologice
reusite, prilejuite de nationalitatea familiei Kremnitz: despre
Berlin aflam ca avea ,,strazi atat de lustruite Incat unei catane
din Moldova i se parusera pavate cu oglinzi si cu cate o scui-
patoare la fiecare colt: «ca sd nu spurce ulita rumanul prost, ca
de nemti, nici vorbd de una ca aiasta»”; la antipod — ,,0 tard
unde se vorbeste mult si se uita tot atit de repede”, o tard in
care un vanzator de cirese este ucis pe strada cu o bata pentru
a fi pradat. Apoi, comparatii concrete:

»venise in tara improvizatiei; totul se poate amana;
«daca nu e azi, e mainey, intalnirile se dau «dupa-amiaza
— fara indicatie de ceas sau minut, la voia Intdmplarii, pe
masura eternitatii, fatd de care micile despartiri ale timpu-
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lui sunt de prisos. Nici chiar el n-o intelegea si nu-si
putuse stapani rasul cand aflase ca-si insemna 1n ziarul ei
ora sculdrii si a culcarii, temperatura si presiunea atmos-
ferica; nu pricepea ca pentru fixarea fizionomiei zilei e
necesara determinarea mai intdi a cadrelor ei; eveni-
mentele sufletesti tdsnesc si se modeleaza din conditii
materiale... Orient, da, Orient; nu era nimic de schimbat
intr-o tara unde a améana un lucru Inseamna a-I rezolva.”

Printre primele secvente din Bdlduca, regasim si intarzierea
exageratd a lui Eminescu la intdlnirea cu prietenii din Viena,
intarziere care-i atrage porecla de ,,Nu-mi pasa!”, iata-l, asa-
dar, un balcanic contaminat cronic de relativitatea lucrurilor,
dar si, in alt context, de data aceasta din Mite, constient de
tarele etnice pe care le impartaseste fatalmente:

»— Noroc cd mi-am scris articolul pe azi; altminteri
mai atacam o datd pe rosii, dupa datina rumanului de a
invinovati guvernul, chiar cand nu ploua.”

Fictiunile Iui Lovinescu intereseaza si pe linia conturarii
mai multor tipuri de scriitori. Maiorescu si P.P. Carp se
regasesc episodic si in liniile cunoscute in primul roman, la fel
si alti junimisti, surprinsi in ipostaze recognoscibile. Mite
insdsi face parte din breasla, iar naratorul noteaza in primul
capitol: ,,Era scriitoare si proceda ca toti scriitorii; se amesteca
fara voie in tot ce vedea si auzea; se avanta intr-o eruptie
verbala determinata de prezenta unui ascultdtor inchipuit”. Si,
pentru a proba incd o data teza cuvintelor care ucid: ,ajunsese
sa transforme dramele vietii in exercitii de limba”.

Caragiale, ,,om de mare imaginatie cheltuitd in vorbe, ce
se trudea totusi atat cu scrisul”, este personajul care asigura si
o dimensiune ironic-umoristica a textului. Cu formulele sale
persiflante, o numeste pe Mite ,,nemtoicuta”, oripilandu-1 pe
Eminescu, altd datd il consiliazd prieteneste si nu devind
»gusat sentimental”, subliniind, nu tocmai in gluma, ca alt-
undeva se afla rostul vietii lor: ,,Doi scriitori mari are tara asta:
tu si cu mine”. Acelasi Caragiale intuieste cu precizie natura
launtrica a poetului:

»---] lucra in el o fortd inconstientd, care-l scotea din
logica momentului §i-1 ficea sd se conducd dupa norme
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proprii si imprevizibile. Caragiale pretindea cd avea
intr-insul un desteptator, pus brusc in miscare printr-un
resort nevazut; in mijlocul discutiilor generale se trezea in
el deodata un cantec unic.”

Cele mai spumoase pagini se regasesc in capitolul al VIII-lea,
in care e prezent acest protagonist atat de fidel spiritului opere-
lor sale — sanctionand nu doar pretentiile academice maiores-
ciene’, ci si ridicolul slabiciunilor si sentimentelor umane. ,In
amor, domnule, toate femeile sunt la fel: ce mi-i Mite, ce mi-i
Mita!” e o replica ce constituie un veritabil manifest antiro-
mantic, rostit impotriva bolnaviciosului si hipersensibilului
»atdt de frageda”. Antimelodramatismul din replicile tdioase
ale lui Caragiale, care se recomanda drept doctor de suflete si
specialist in ,,spitalul amorului”, folosind apelativul ,,geana-
bet” fara exceptie, este o extensie cat se poate de reusitd a dis-
cursului autorului Nopfii furtunoase si critica de intampinare
nu a ocolit aceasta reusita, in ciuda carentelor de alt ordin:

»,Barbatul sa fie barbat; sa stie ce vrea si sd mearga
de-a dreptul la tintd; nu cu scari de matase, cu versuri
lesinate, cu suspine si oftdri, cu ochi dati peste cap, cu
serenade pe la geamuri si cu toatd mizeria sentimentala cu
care ne faceti neamul de ocard. Stefan cel Mare se iubea
cu toate muierile din Tara de Sus si din Tara de Jos, iar
Vlad Tepes, de te-ar prinde Inghetat pe maidan, te-ar trage
in teapd, ca sa dea o pilda tuturor starpiturilor sentimen-
tale care ne-au umplut literatura de vaicareli.”

La randul lui, Caragiale e ,,citit” de Eminescu, intimidat de
faptul ca pentru dramaturg ,,dragostea in ordinea ei ideald era
o absurditate si o degenerare a energiei barbatesti”.

Regasim si interpretari ale operelor lui Creanga, ,,izvor
nesecat de discutii”, mai ales 1n ,,lectiile” predate tinerei nem-
toaice interesate de cultura roméana si un portret in Baldauca, la

* — Da ce, sunt Maiorescu sau Simion Stilpnicul, si stau infipt pe o
coloand toata viata si sa prefer sa mor acolo de rusinea de a nu ma scobori
jos?” sau, altundeva: ,,— Stii cd-mi place domnia-sa domnul Titus Maiorescu,
vir academicus, rector magnificus. .. si nu mai stiu ce... Ascultd-ma pe mine,
dsta e un iezuit cu un ochi la slanina si altul la faina. Vrea sd impace si capra
si varza. Ofteaza cu noi si se infunda in toate fotoliile oficiale ale statului...
Universitate... Academie... Parlament... ministere.”
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fel de reusit ca al lui Caragiale. Poate cea mai nimeritd for-
mula de portretizare ramane aceea conform céreia povestitorul
era ,,smerit fata de sufletul altuia”. Ca si in cazul celorlalti doi
autori, limbajul personajului este un melanj din opere si iat,
de exemplu, cum 1i explicd Tincéi nevoile bahice: ,,Asa-i dat:
daca-i copil sa se joace si daca-i cal sa traga, daca-i popa sa
citeasca, iar daca e scriitor — si sa stii tu, femeie, ca la adica-
telea si noi suntem o bruma de scriitori —sa... bea”.

Reprosuri justificate

Incercim si nu cidem in capcana admiratiei necondi-
tionate si recunoastem cd, din anumite puncte de vedere, cele
doud texte lovinesciene mai si sufera de virusi periculosi, care
se manifestd, din fericire, pe spatii aflate in carantind estetica.
Dialogurile sunt cam abrupte, nelegate in unele capitole unde
naratiunea sucomba i1n schimburi de replici precipitate, in
scene de manifestare a sentimentelor, paroxistice si, de aceea,
telegrafiate — rezultdnd un colaj retoric pe tema amorului,
declaratii patetice dar nu inautentice. Nu-i ies lui Lovinescu
prea bine nici capitolele de realism social, precum secventa
din tren, menitd sd ilustreze caractere — sunt mai degraba
ebose, care se revendicd de la un imaginar stereotipic. Unele
structuri — cligee penibile astizi — incad nu-si epuizasera fortele
in perioada interbelicd — de pilda, marturisirea poetului ca-si
doreste absolutul sau cand, deodata, naratorul renunta la stilul
indirect liber si erupe direct 1n consideratii critice cu privire la
opera Veronicdi, creatd la ,,biroul de lemn de trandafir” (vs
,»masa cea de brad”) — reprosul a fost subliniat de critici.

De asemenea, nu poate fi ocolit aspectul dubios melo-
dramatic al unor secvente — plansul lui Eminescu, lacrima lui
Caragiale sau a lui Creangd, dar, cu riscul de a ne repeta,
aceste erori nu stirbesc textele decat partial si din anumite
puncte de vedere. in fond, analiza pe care o face Lovinescu
prozei eminesciene, insistind nu pe ilizibilitate, cum era moda,
ci pe reusitele incontestabile ale acesteia, devine o metoda
valida si in interpretarea romanelor lovinesciene.
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Totul sfarseste intr-o carte. Elogiul discret al imaginatiei

Nuvela lui Mite, naratiune in naratiune, poeziile
Veronicai, dar mai ales textele lui Eminescu, ale lui Caragiale
sau Creanga pot fi considerate adevaratele subiecte ale acestor
scrieri. Cele doud femei sunt atrase, 1nainte de a-1 cunoaste
efectiv pe Eminescu, de poeziile acestuia. Mite chiar sufera o
usoarda deceptie atunci cand il intdlneste pentru prima oara,
pentru ca nu corespunde portretului pe care si-1 construise din
lectura poeziilor. Cand povestea lor de dragoste capata concre-
tete, vorbesc despre marile cupluri de indragostiti din litera-
turd, ravnind, inconstient, sa li se aldture. Fiintele imaginare le
concureaza pe cele vii si chiar castiga — titlul Ligiei Tudurachi,
Cuvintele care ucid, nu trebuie, astfel, citit doar in cheie
biblicd sau dramatica, fatala. Finalul celei de-a doua parti ni-1
prezinta pe poet intorcandu-se la Bucuresti, in tren, insotit de o
Veronica imaginara, superioara celei reale care accepta vizi-
tele nocturne ale ofiterilor, deci Inchipuirii i se verifica, incd o
data, forta.

Amintindu-si povestea cu Mite, dupa ce aceasta il in-
deamna sa plece la lasi, la Veronica, Eminescu va conchide ca
,ubirea femeii devenise literatura”, ideea bovarismului ca
boald culturala nu neaparat nociva infiltrdndu-se inca o data.
Iata, de pilda, intr-un context anterior din Mite, cum ii descrie
optiunea pentru o altfel de reprezentare a existentei: ,,Numai
oamenii simpli traiesc 1n realitdti si nu inteleg decat ce pipaie
si nu se bucura decat prin simturi, ca si cum deasupra lor n-ar
exista imaginatia, fantezia si toate rezonantele interioare cu
zvonuri multiplicate de gesturi miraculoase”. In scena finala
din Mite, cand Eminescu 1i comunica lui Caragiale intentia de
a se intoarce la Iasi, cel din urma evidentiaza aceeasi confuzie
dusa pana la substitutie: ,,Nu-ti ajunge proza cucoanei de la
Bucuresti; te duci acum dupa poezia cucoanei de la lasi?”

Gabriela Omat vorbea despre ,.fictiunea ca viatd” din
beletristica si memoriile lovinesciene — formula poate fi trans-
feratd si asupra personajelor sale cu biografie si bibliografie
celebre. ,,Deficitul de vitalitate” invocat in cazul mentorului
»oburatorului” se poate lesne identifica la personajul
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Eminescu, autocaracterizarile in acest sens regasindu-se in
multe dintre monologuri, extinse aparteuri despre neputinta de
a trdi ca ceilalti. De asemenea, autorul si protagonistul sau
impart ,,fondul liric de adancime” ori ,otrava suava” a
spiritului moldav. Estetismul lovinescian se traduce si prin
calofilie, astfel ca o sumedenie de fraze devin citabile: ,,a trai o
viatd imaginara ca si cum ar fi fost aieve”. Ca si in ulteriorul
Moartea la Tomis, jurnalul inchipuit al lui Ovidiu scris de
Marin Mincu, se poate observa un transfer de personalitate de
la Eminescu la Lovinescu si invers, interesant ca metamorfoza
imaginard, ca melanj al literaturii cu realitatea, ca dialog
vizionar, mai ales dacd adaugidm informatiile din Memorii
legate de ,,prezenta imateriald a lui Eminescu” resimtita de
rafinatul sdu cititor.

Crezul clasicist al lui Lovinescu — ,,Arta si nu viata
dureaza” — se verifica si prin faptul cd autorul abstract supra-
vietuieste si, desigur, personajele; astfel, viata se muta intre
coperte. Lovinescu, 1n ipostaza de cititor si autor concret, Im-
parte cu autorul abstract din opera eminesciand aceeasi viziune
asupra creatiei, avem, cu alte cuvinte, o ilustrare a identitatii in
lecturd. Si chiar putem ghici din figura spiritului creator emi-
nescian ca i-ar fi placut mai mult conditia de personaj decat
aceea de statuie obligatorie prin toate colturile tarii ori aceea,
si mai penibild, de chip visator, imaterial, de pe bancnote.
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Tudurachi, Ligia, Cuvintele care ucid: memorie literara in romanele
lui E. Lovinescu, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2010

Abstract

Lovinescu’s novels about Eminescu, Mite and Balauca, were
mostly a victim of misreading in the interbelic context. The mo-
dernist writer from the next century had no intention to recreate the
poet’s biography, but his spiritual figure, the abstract author from the
various texts. The main conflict of these stories is not erotical or
social, as the titles might suggest, but the one between words and
reality, between imagination and life, a conflict that is never solved
and feeds the creative force. Thus, Lovinescu develops epically the
modernist battle between code and referent, which have certain roots
in the romantic antithetical representations of the world. Eminescu’s
portrait is embodied by suggestions coming not only from biographi-
cal writings, but also from his fiction, be it poetry or prose, resulting
a character with emphasis on his imaginary life. In spite of some
mistakes in combining dialogues and narration, the two novels prove
aesthetic and cultural value by building up a character who shares
both Eminescu and Lovinescu’s views upon art and world.



Strigoii de Mihai Eminescu.
O posibila intalnire cu prima iubire

Leonida MANIU

(maniucalinlucian@yahoo.com)

Poemul Strigoii de Mihai Eminescu ramane, in ciuda sau
poate chiar din cauza consideratiilor care s-au ficut in jurul
lui, invaluit intr-o aura stranie. Faptul poate fi explicat nu atat
prin amestecul de elemente provenind din literaturi, mitologii,
credinte si superstitii diferite, cdt mai cu seama prin navalnicul
sentiment de iubire care, prin energia lui mistuitoare, des-
fiinteaza hotarele dintre viatd si moarte. Lucrarea este, prin
urmare, celebrarea unei iubiri nesitioase si nefiresti, a unui
prea plin de dorinta care nu se potoleste decat implinindu-se.
Drept urmare, nu in consideratiile de ordin istoric, de cele
legate de unele superstitii populare sau de altd natura trebuie
cautata justificarea poemului, ci aici, in clocotul sentimentului,
cdci nimic nu putea scoate mai bine in evidentd puterea
acestuia decat atribuindu-I celor plecati in lumea umbrelor.

Comentatorii lucrarii au procedat nu o dati la o indrepta-
tita apropiere a acesteia de ,,evenimente biografice precise”’,
sau, mai explicit, de ,,ceva subiectiv, in legdturd cu viata
intima™ a poetului. Este vorba, in mod cert, de un eveniment
trist din anii adolescentei sale, pierderea unei fiinte dragi, care
i-a marcat definitiv viata si opera. Intr-o confesiune lirica,
inspiratd din aceasta sfasietoare durere, Eminescu insusi mar-

! Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, lasi,
Editura Junimea, 1977, p. 187.

2 M. Eminescu, Opere, 11 (Editie criticd de D. Murdrasu), Bucuresti,
Editura ,,Grai si suflet — Cultura nationala”, 1995, p. 348.
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turiseste ca ,,Al meu amor e astazi in mormant” (lubitei), iar
altadata, imaginandu-si intdlnirea cu iubita, el 1i sopteste
infiorat: ,,Ca de mult te-am cautat” (Basmul ce i [-as spune ei).
Fantasma inchipuitd de fantezia calugarului, ,,partea cea mai
bund, mai purd §i mai sfintd” a sufletului sdu, nu este decat
»sufletu-unei moarte”, pe care Magul l-ar putea ,,reaprinde”,
insa ,,nu aici”, ci in ,,Jumea unde traieste mai departe” (Poves-
tea Magului calator in stele). Pe scurt, Mortua est!, veritabil
cutremur existential, rimane expresia artisticd geniald a con-
fruntérii tanarului poet cu neantul. De aici inainte, umbra
aruncata asupra existentei de perspectiva mortii, cu consecinte
decisive in formarea unei conceptii de viata, va imprima lirei
sale tonalitati grave.

In timp insd, amintirea frumoasei copile si sentimentele
pentru ea s-au amplificat continuu si, invaluite intr-o aura de
basm, au dobandit statut de realitate: ,,Caci moartea altuia —
constatd S. Paleologu-Matta — a Tnsemnat pentru poetul roman
0 experienta castigatd in sensul unei mutatii care face ca lumea
s3 se deschidd unui suflu rece. In acest suflu rece, care e
tragic, lucrurile pierd din conturul lor clar in favoarea unei
esente invizibile”. Din aceste ratiuni, ,,marele poet — observa,
cu temei, autoarea mentionatd — zugraveste mereu aceeasi dra-
goste... pentru o fiintd care nu mai este”, ,,fata de la Ipotesti,
devenita figura mitica, ba Minerva, cdnd Diana, cAnd Dochia
tandra, in preajma ducilor morti pe cdmpul de lupta. O rega-
sim mai ales in ipostaza lunii — aceastd prima moartd in
univers — trecand prin aer cu bratele incrucisate, cu o privire
blanda™. Afirmatia poate dobandi un suport stiintific din
perspectiva psihanalizei. Dupd numeroase investigatii ale
zonelor obscure ale constiintei, Freud a ajuns la concluzia ca
experienta de viatd a copilului 1si pune amprenta pe incon-
stientul individual al viitorului adult. ,,Desi forte puternice —
scrie acesta — au influentat i modelat facultatea de evocare a
amintirilor din copilarie, si probabil ca tocmai aceste forte, in
general, fac atat de dificila Intelegerea anilor nostri din copi-

3 Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1994, p. 28, 39 si 31.
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larie”, totusi, ,,avem toate motivele sd admitem ca toate aceste
fapte uitate din viata copilului au exercitat o influenta determi-
nantd asupra dezvoltdrii ulterioare a persoanei”™. Altminteri
spus, Freud ne asigurd, pe baza cercetarilor sale, ca ecourile
acestor ani vor persista de-a lungul Intregii vieti.

Impresia puternica pe care i-a produs-o moartea fetei cu
,»glas de porumb”; si in care se concentra tot farmecul §i toata
durerea copilariei, avea sa aprinda si sa nutreasca dorinta de a
o revedea. Reintoarcerea in paradisul pierdut al Ipotestilor
devenea imperioasa intr-o perioadd de cumpind a existentei
sale, moartea mamei din 1876 si racirea relatiei cu Veronica
Micle. Cu cat deznadejdea si durerea sufleteascad sunt mai
intense, cu atat tendinta de a le inlocui, contrapunandu-le mo-
mente mai fericite, actioneazd mai hotarat. Dar dacd Tmpli-
nirea marelui vis nu s-a infaptuit aievea, acesta se va realiza,
treptat, in creatia artisticd. Geneza poemului este, In aceasta
privinta, edificatoare.

Intr-o prima forma, poemul purta, in manuscris, titlul
Strigoiul. Langa sicriul Mariei, regina dundreand, Arald,
stapanul peste avari, profereaza insulte la adresa Dumnezeului
crestin, vinovat, chipurile, de moartea logodnicei sale. Cu
sufletul pustiit, el abjurd credinta la care tocmai trecuse si,
calare, In noapte, aleargd la batranul Mag din muntii stravechi
spre a cere ajutorul zeilor pagani. Desfacdndu-si cu greu
picioarele din piatra cu care se confundau, Magul il conduce
intr-un dom de marmura neagrd din strafundurile muntelui,
unde tacut Arald se aseaza pe un jet sdpat in stincd. Numai-
decét, voci confuze, urlete, plansete si blesteme care se intetesc
il fac pe rege sa se infioare, dar batranul, dobandind dimen-
siuni uriase, ridicd in aer a farmecelor varga si 1l invocad pe
Zamolxe ca s-o readucd la viatd pe Maria. Domul se cutre-
murd, catapeteasma bisericii crestine e ruptd in doud de un
fulger, semn al neputintei Dumnezeului ei, natura se dezlan-
tuie vijelios (,,ninsoare, fulger, gheatd, vant arzitor de vara”),

* Sigmund Freud, Introducere in psihanalizd. Prelegeri de psihanaliz.
Psihopatologia vietii cotidiene, Bucuresti Editura Didactica si Pedagogica,
1980, p. 441.
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iar fantasma Mariei, Intrupandu-se din stihiile descatusate,
apare in fata ochilor uimiti ai regelui. Apoi, domul se
reinchide, zgomotele se transformd intr-un murmur suav, care
lasa sa se Inteleaga ca cei doi nu se vor mai desparti niciodata.

Ulterior, in procesul definitivarii poemului, odatd cu
schimbarea titlului din Strigoiul in Strigoii, chipul reginei
decedate s-a suprapus tot mai mult peste cel al fetei de la
Ipotesti, iar poetul, neconsolat de pierderea ei, s-a substituit, in
aceeasi masura, lui Arald. De aceea, pentru a-si implini iubi-
rea, acesta este capabil, precum Luceafarul, de orice sacrificiu:
va deveni, nu stim in mod lamurit cum, aidoma Mariei:

Arald! de nu ma-nsala privirea, tu esti mort!

Asadar, unirea firescului cu nefirescul nu poate avea loc
decat prin pierderea esentei celui dintdi termen, Intrucat
deplina contopire a acestora este posibila numai in lumea in
care traieste fantasma calugarului din Povestea magului
calator in stele. Concomitent cu aceste schimbari de accent
interioare, imprecatiile la adresa divinitatii au disparut, iar
cadrul folcloric traditional (acea cavalcadd nocturnd a stri-
goilor amenintatd de cantecul din zori al cocosilor) a devenit
mai proeminent.

Personajele poemului, la fel cu cele din poezia de pre-
tutindeni, nu sunt decat ipostaze ale atitudinii eului liric
eminescian. Chemand ,,la viata potentele Iui adanci”, poetul —
scrie Tudor Vianu — le ,,pune masca pentru a fi mai el insusi”,
iar diversitatea acestora este explicatd prin faptul ci, ,,.de
fiecare data, eul se giseste intr-o altd atitudine, este altfel
acordat si are un cuprins pe misura acestor cadre generale’™.
Maria, creatie a unei imaginatii si senzualititi ardente, este
iubita ideald, aflatd in perfect acord cu intreg universul
feminin eminescian. ,,Chemarile erotice ale unei moarte, ce ar
trebui sa pluteasca departe, castd, in tristeti de cenugd” sund —
constata G. Cilinescu —,,stanjenitor”®. Observatia este profund
nedreaptd, Intrucat acestea amintesc mai curand de invitatia la

5 Tudor Vianu, Eminescu, lasi, Editura Junimea, 1974, p. 253 si 251.
¢ G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. IV, (B.P.T) Bucuresti,
Editura Minerva, 1985, p. 40.
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iubire a mititicai din Floare albastra sau de impulsurile ero-
tice ale Cezarei din nuvela ce-i poartd numele. Este, in cele
mai multe cazuri, imaginea femeii dorite de poet, aceea care,
in dragoste, are initiativa. In definitiv, asa-zisa viatd de dincolo
nu poate fi reprezentata decat din perspectiva lumii de aici. Nu
altminteri procedeaza Dante, in cantul V al Infernului, infa-
tisand pasiunea Francescii da Rimini pentru Paolo Malatesta.
Intr-un fel sau altul, imaginea Mariei traverseaza intreaga

lirica eminesciana. Citam, spre edificare, doua strofe:

O dulce intrupare de-omat. Pe pieptu-i salba

De pietre scumpe... parul i-ajunge la calcaie,

Ochii cazuti in capu-i si buze viorie;

Cu manele-i de ceara ea tampla si-o mangaie —

Dar fata ei frumoasa ca varul este alba.

(Strigoii)

Din valurile vremii, iubita mea, rasai

Cu bratele de marmur, cu parul lung, balai —

Si fata stravezie ca fata albei ceri

Slabita e de umbra duioaselor dureri!

(Din valurile vremii)

Retinand din descrierea celor doud figuri feminine atribu-
tele si sintagmele care le singularizeaza si le apropie totodata
(,0 dulce intrupare de-omat”, ,parul i-ajunge la calcaie”,
,»ochii cazuti in capu-i si buza viorie”, ,,manele-i de ceara”,
»fata ei frumoasa ca varul este alba” pe de o parte, si ,,bratele
de marmur”, ,,parul lung balai”, ,fata stravezie ca fata albei
ceri”, pe de altd parte) si intregindu-le cu altele, din mai multe
poezii, dar utilizate cu aceeasi functie, ,,ingere palid” (Ingere
palid...), ,fata pala-n raze blonde” (Venere si Madona), ,,alba
ca zapada iernei” (Noaptea), ,palidd zana (Basmul ce i l-as
spune ei), ,,cu mani subtiri si reci” (Departe sunt de tine),
,minune cu ochi mari si mana rece” (Sonete), ,,s1 cand rasai
nainte-mi ca marmura de clard” (Nu ma ingelegi) etc., consta-
tdm ca paloarea infatisarii i senzatia de rece pe care o emana
corpul neinsufletit al copilei din Mortua est! (,,Jutul... alb si
rece”, ,,fata cea pald”), au devenit, ulterior, semne distinctive
ale frumusetii feminine eminesciene. Este ,,aspectul cadave-
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ric’”’, de care vorbea G. Cilinescu, si caruia, gratie psihana-
lizei, am putut sd-i gasim o explicatie.

Cat priveste pe Arald, nu putem sid nu recunoastem in
pornirile lui vijelioase (,,Pe Nistru tabarasem poporul tau
sa-mpil”, ,,Sa fumege nainte-mi oragele-n ruine” etc.) una din
ipostazele eului poetic al autorului. ,,Eminescu — scrie Alain
Guillermou — se descrie aici pe el insusi, aga cum ar vrea sa fie
sau cum crede ci este: plin de putere si de vointa de a trdi”®. O
precizare se impune numaidecat: exegetul francez trebuia sa
sublinieze ca aici nu este vorba de Eminescu-omul, caruia
maririle lumesti 1i erau indiferente, ci de Eminescu-domn al
imaginarului, capabil sd miste popoare de ganduri si sd naruie
sau sa cladeasca imperii fantastice. Pornirea devastatoare a
regelui avarilor o regdsim intacta in alte numeroase poezii, sau
lucrari in proza, din care nu amintim decat cateva. Amplificata
la nivel cosmic, aceasta conferd celui care face legamantul
dimensiuni supraumane:

Si de-ai muri, iubito — cici contra mortii n-are

Nici Dumnezeu putere, as stinge cu un génd

Intr-o gramada naltd sistemele solare

Si chipul tdu de marmur l-as pune-n dst mormant.
(Codru si salon)

Un spirit identic, de sorginte titanica, traverseaza aproape
intreaga operd eminesciand, manifestindu-se in cele mai di-
verse forme si contexte. Astfel, demonul indragostit nu poate
fi inchipuit de iubita inger decat ,,miscand poporul cu idei reci,
indraznete” (Inger si demon), iar ascensiunea unui paria din
Legenda cantaretului este consecinta unor evenimente apro-
piate de cele infatisate in Strigoii. Acesta (paria) ,rascoli
popoare contra regilor si legilor lor, rasturnd regii i marii
pamantului si n fruntea acelor popoare, unele de origini sante,
altele de origini obscure, el curgea (mergea) de-a lungul rau-
rilor mari $i rasturna imperii si §i le supunea gie”.

Pe plan religios, corespondentul rasturnarilor istorice de
amploare devine insubordonarea fatd de divinitate sau chiar

" G. Cilinescu, op. cit., vol. 1L, p. 157.
¥ Alain Guillermou, op. cit., p. 194.
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negarea ei. Sub acest aspect, fire invizibile leagd meditatia
tandrului din Mortua est! de revolta regelui avarilor din
Strigoii. Neputinta in fata mortii se transformd, in ambele
situatii, in furie iconoclasta:

La ce ?... Oare fotul nu e nebunie?

Au moartea ta, inger, de ce fu sa fie?

De e sens intr-asta, e-ntors si ateu,
Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu.

iar In prima forma a Strigoilor, citim:
De azi mai creada dracul in Dumnezeu crestin...

La zeii mei cei nordici de-acum ma reinchin
Zei cavaleri ca mine... Al vostru e un hot!...

,O astfel de profesiune de credintd — afirma si Alain
Guillermou —, rostitd la capataiul tinerei moarte, ne introduce
in climatul din Mortua est..."°”. De aici inainte, intrebarea care
a torturat numeroase minti iscoditoare tdsneste in modul cel
mai firesc:

S-apoi... cine stie de este mai bine
A fisauanufi...

iar din celalalt poem, reproducem versurile cu un continut
apropiat:

............... si fost-ar fi mai bine

Ca niciodata-n viata sa nu te vad pe tine...

Pe fondul unei amintiri dureroase si staruitoare din anii
adolescentei, eul artistic eminescian si-a daruit siesi un mo-
ment de fericire iluzorie. Astfel, daca in Luceafarul, astrul
renuntd la iubire pentru a-si implini menirea calduzitoare
(,,Calauzind singuratati / De miscatoare valuri”), in Strigoii,
Arald, prins in vartejul unei patimi mistuitoare, sfideaza atat
legile celor vii cat si ale celor morti pentru a fi alaturi de iubita
lui. Caci nu strigoiul (Maria) vine sa-1 caute ca sa-i aduca pre-
judicii, aga cum s-ar fi cuvenit sa fie dupa traditia populara, ci
el, prin iubirea lui, mai curdnd decat prin vraja Magului, 1l
face s se ridice din mormant. In acest scop, poetul a imaginat

® Idem, p. 189.
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un cadru mitico-magic pe masura conceptiei. Este vorba de o
aglomerare de evenimente care se desfagoara la hotarul dintre
istorie i mit si care, dupa intuifia exactd a lui Maiorescu,
confera poemului ,,nu stiu ce suflare mareata™'’: o istorie si o mi-
tologie confuza, navilirea avarilor ca urmare a razbunarii lui
Odin pe cuceritorii romani ai Daciei, slujitori ai Dumnezeului
crestin, dar si ai lui Zamolxe — ne referim la batranul Mag, in
jurul caruia se rotesc corbii zeului scandinav, Odin —, texte si
»indreptari” crestine aldturi de practici magice, dar mai ales
stravechea superstitie privitoare la strigoi, toate aceste compo-
nente disparate colaboreazi si se intrepatrund formand, gratie
imaginatiei, 0 mitologie sui generis, prin centrul careia trece
maiestuos o noud divinitate, iubita din tinerete a poetului, cu
chipul Mariei:

Prin vant, prin neguri vine — §i nourii s-astern,

Fug fulgerele-n laturi, lasdnd-o ca sa treaca

Si luna innegreste si ceru-ncet se pleaca

Si apele cu spaima fug In pamant si seaca —

Parea cd-n somn un inger ar trece prin infern.

Versurile compun in esentd un grandios tablou de
apocalipsd al carui prim plan nu mai este ocupat de ngerul
razbunarii, ci de cel al iubirii. Contrastul violent intre cadrul
infernal si figura somnambulica a unui inger indragostit care-1
strabate, dar care s-a Intrupat tocmai din puterea datatoare de
viatd a stihiilor care-l alcatuiesc si care, acum, i se supun,
produce puternice efecte estetice de o mare expresivitate. Nu
mai putin eficiente sunt si celelalte contraste, care, prin com-
plexitate, ca si prin tensiunea internd care o intretin, 1i imprima
lucrarii densitate si adevar artistic: navaliri barbare — lume
pasnica, religie crestind — religie pagana, credinta — magie,
neputinta 1n fata mortii — cutezanta de a o invinge, infern al
disperarii — paradis si bucurie a regasirii etc.
in aceste conditii, incercarea de a-1 identifica pe Arald cu

anumite personaje istorice'', ca si consideratiile referitoare la

1% Vezi, in acest sens, volumul II al editiei critice elaborate de D.
Murérasu, p. 347.
"' G. Cilinescu, op. cit., II, p. 202.
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strania contopire a unor mituri nordice cu cele dacice ori la
bizara altoire a tuturor acestora pe trunchiul unei superstitii
populare etc., nu reprezintd nimic in cadmpul artei. Din punct
de vedere estetic, importanta rezida in coerenta intregului, a
modului in care aceste elemente eterogene se completeaza
pentru a da viatd avantului sau chiar impetuozitatii sentimentu-
lui. In acest sens, imaginile reflecta si sustin energia acestuia:
»cercarea” unui ,,vad”, cu spada, ,,in valurile Volgdi”, invazia,
peste Nistru, a ,,mii (de) roiuri vorbitoare” in regatul ,,reginei
dundrene”, ,,zborul” lui Arald ,,pe calul cel negru” spre salasul
»preotului pagan”, descétusarea stihiilor prin vraja rostitd de
Mag si cutremurul ,,bisericii crestine”, ,,ruperea” in doud a
pietrei de pe morméantul celei moarte, aparitia si inaintarea ei
triumfatoare prin incrancenarea urgiei din ,,dom”, goana ca o
»sageatd” a calaretului Arald de-a lungul campiei pentru a se
intdlni cu Maria, ,,vijelia” cu care aleargd prin noapte caii
»inspumati” ai indragostitilor strigoi si, in fine, manifestarile
patimase de iubire 1n contrast cu aspectele lugubre ale cadru-
lui.

La temperatura acestor trairi, credinta in ,,superstitia
infioratoare a strigoilor”' paleste, intrucat eroii nu sunt dect
doua fiinte vii si indragostite care se cautd si se regasesc
mereu. Nu este nici o deosebire intre felul in care Arald si
Maria

...................... s-alatura calari,
Si unul inspre altul se pleacd-n desmierdari —

si situatia similara a tinerei perechi din Povestea teiului:
Tot alaturi calaresc,
Nu au grija niméanuia,
Si de dragi unul altuia
Ei din ochi se prapadesc.

Poetul are o capacitate neobisnuitd de a da viatd unor
personaje stigmatizate din traditia folcloricd. Asa cum proce-
dase cu zmeul din Fata in gradina de aur si cu Zburatorul din
Calin (File din poveste), transformand pe unul in Luceafar

"2 N. lorga, Istoria literaturii roménesti. Partea intdi. Crearea formei
(1867-1890), Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 257.
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(simbol al geniului), iar pe celdlalt Intr-un adevarat Fat-Fru-
mos, la fel face si de data aceasta, umanizand figura malefica'
a strigoiului. In acelasi timp, nu este cu totul lipsit de semni-
ficatie faptul ca in toate aceste poeme se afld o poveste de
dragoste al carei potential liric dinamiteaza puternic contu-
rurile epice. Ca atare, efectul de distantare, specific acestui
gen, este in parte fals, intrucat permite sentimentului sa se re-
verse mai navalnic si mai pur. Avem, in consecintd, si acum, o
marturie impresionantd a locului pe care iubirea I-a ocupat in
viata §i opera lui Eminescu, dar si o celebrare la fel de
impresionantd a puterii eterne a acestui sentiment. Astfel,
printr-o incilcare subversiva a traditiei, Strigoii a devenit o
colosald alegorie a posibilititii de a dobandi fericirea si
nemurirea prin iubire. In definitiv, privilegiul marilor intalniri
apartine intotdeauna imaginarului.

Zusammenfassung

Mit dem Gedicht ,, Die Gespenster” (Strigoii) hat sich Eminescu
ein Traum erfiillt. Der Tod seiner Geliebten, seit seiner ersten Jugend,
die der Dichter niemals vergessen hat, hat in seiner Seele eine riesige
Liicke hinterlassen. Um sie zu begegnen, wenn auch nur in seiner
Einbildung, hat Eminescu dieses grosse Kunstwerk geschafft.

13 ,Mortii-strigoi — scrie Romulus Vulcanescu in Mitologie romdanda
(Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1985, p. 302) —isi conservau fizionomia
umand nedescompusa in mormant. leseau la miezul noptii prin gauri sepulcrale
facute de ei si se transformau 1n animale domestice sau salbatice, vagabondau
noaptea pana la cantatori. Ca si oamenii-strigoi, mortii-strigoi erau extrem de
rai. Abateau molime peste sate; innebuneau oamenii de spaima; poceau, schi-
lodeau si chiar omorau. Ravaseau gospodariile rudelor, prietenilor si vecinilor,
si chiar ale unor persoane necunoscute”.
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Pe 5 mai 2013, se implinesc sapte ani de cind Zoe
Dumitrescu-Busulenga (n. 20 august 1920), stralucit compa-
ratist i eminescolog, a plecat dintre noi. Eleva a lui Tudor
Vianu, de la care a mostenit inalta t{inutad magisteriala, dar si
gustul pentru eruditia culturald lipsitda de emfazid, eminenta
comparatistd s-a afirmat si pe teritoriul eminescologiei prin
trei volume, intre care Eminescu si romantismul germanl,
carte pentru care a primit Premiul Herder In 1988.

Prelectiunile publice sau interviurile inregistrate pe care
le-a dat — doar cateva pastrate, din pacate! — oferd o sansa si
celor care nu au avut norocul de a o audia direct, de a vedea un
profesor inspirat, creator de emulatie intelectuald, azi tot mai
greu de intilnit, avind ardenta unicd a unui om aflat parca in
misiune, una cu tot mai pronuntate deschideri spre dimensi-
unile spirituale ale trecerii noastre pe pamint. Vorbea de parca
ar fi oficiat, cu o libertate si generozitate de nimic ingradite,
dar si cu un talent oratoric bine gestionat. in persoana
regretatei profesoare nu se gisea nimic din trufia (si micimea
insotitoare) a intelectualului din vremurile bicisnice pe care le
traim, nimic din cazna jenanta creatd de eforturile de auto-
impunere doar prin puterea unui narcisism parca incurabil

' Cf. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1986.
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(cdci inndscut), care-i caracterizeaza pe prea mulfi dintre
omenii publici ai zilelor noastre.

Slujind idealurile morale si spirituale constitutive oricarui
demers intelectual pe care il desfiasura, Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga avea acea rara stiinta (care este numai arta) de a aduce
auditoriul la Tndltimea propriilor sale tensiuni intelectuale, cu o
pasiune (avind la baza o autentica iubire de oameni) care nu-i
afecta rigoarea discursului, nici densitatea ideaticd. Prea rar
vorbim, chiar cind sintem tot mai putini cei care o (re)cu-
noastem, de generozitatea marilor profesori, o generozitate
nascuta dintr-o uriasa iubire fatd de oameni, aproape la fel de
mare precum cea fatd de domeniul lor de excelentd intelec-
tuald. Insa cine a avut (ori mai are) sansa de a-i asculta pe unii
dintre marii profesori care au putut (sau ar mai putea) fi
audiati in universitatile din Romania, precum (exemplificim
ad libitum) profesorii Eugeniu Coseriu, loana Em. Petrescu,
Alexandru Zub, Paul Cornea si, nu in cele din urma, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, au avut prilejul de a experimenta ceea
ce am putea descrie drept veritabile sarbatori ale intelectului,
banchete spirituale, 1n care ceea ce se imparte de la pupitrul
magistrului are darul sa se multiplice si sd rodeascd in audi-
toriul receptiv. Regretata Zoe Dumitrescu-Busulenga a avut
harul unui mare profesor, iar a o asculta vorbind despre
Eminescu sau despre Renastere, despre Sofocle sau despre
Antichitate, constituia intotdeauna un privilegiu, dupa cum au
confirmat-o toti marii sii elevi.

Membru corespondent §i, mai apoi, membru titular al
Academiei Roméane, asumind functii §i misiuni importante,
inainte si dupa 1989, activitatea de eminescolog a regretatei si
omagiatei Zoe Dumitrescu-Busulenga a fost pusa in umbra, o
vreme, chiar de activitatile ei diplomatice si culturale desfa-
surate peste hotare, dar si de lipsa invataceilor directi, lipsa pe
care distinsa §i inspirata magistrd o va fi simtit destul de acut.
Pensionindu-se de timpuriu, cartile cele mai importante de
eminescologie pe care autoarea le-a dat — sau oricum, cele mai
puse la punct editii ale acestora — nu au mai putut beneficia de
o integrare adecvatd In circuitul viu al ofertelor culturale.
Astfel, cartile despre Eminescu ale Zoei Dumitrescu-Busu-
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lenga, publicate in timp ce preda inca la Universitatea din
Bucuresti, au fost Eminescu (din 1964%) si Eminescu — culturd
si creaie (din 1976%), ambele fiind reeditate citiva ani mai
tirziu, dupa ce plecase deja din invatamint (in 1989), intr-un
singur volum, Eminescu. Viati — Creatie — Culturd’.

Cea mai importantd contributie in eminescologie a reputa-
tei comparatiste de la Bucuresti, cartea Eminescu si romantis-
mul german, a fost publicatd in 1986, fiind Incununatd cu
prestigiosul Premiu Herder 1n anul 1988. Dupa aparitia acestui
monumental volum de eminescologie, conceput si realizat
deopotriva dupa rigorile istoriei literare dar si ale compara-
tismului literar i cultural, situatia receptarii contributiilor de
eminescologie ale autoarei s-a schimbat in bine, dar nu pentru
foarte multd vreme. Premiul Herder a avut greutatea lui in
impunerea in prim plan a acestei ultime carti a Zoei
Dumitrescu-Busulenga. Reeditarile din 1999° si 2009° indica
succesul acestei exceptionale exegeze comparatiste in con-
textul eminescologiei actuale.

Si celelalte opuri ale autoarei au fost reeditate, incepind
cu 20097 (Eminescu. Viata, Eminescu si romantismul german)
pind in 2012 (cind s-a publicat, sub un nou titlu, Eminescu.

2 Cf Zoe Dumitrescu-Bugulenga, Eminescu, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1964.

3 Idem, Eminescu — culturd si creatie, Bucuresti, Editura Eminescu,
1976.

* Idem, Eminescu. Viati — Creafie — Culturd, Editura Eminescu, Buc-
uresti, 1989.

5 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu i romantismul german, editia
a doua, Editura Universal Dalsi, Bucuresti, 1999.

6 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, editie
ingrijitd de Dumitru Irimia, cuvant inainte de Dan Haulica, viziune grafica
de Mircia Dumitrescu, Editura Nicodim Caligraful, Manastirea Putna, 2009.

7 Reeditarea tuturor acestor volume, prin eforturile Fundatiei ,,Credinta
si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta” de la
Putna, face parte dintr-un proiect editorial mai amplu, in care sunt implicati
mai multi cercetatori. Proiectul vizeaza tiparirea intregii opere a scriitoarei.
Pina acum, din acest amplu program editorial a fost realizat doar o parte,
anume, reeditarea, intr-un triptic, a cartilor de eminescologie, triptic incheiat
in 2012 si lansat, la Bucuresti, in anul 2013, la inceputul lunii ianuarie, in
sediul Bibliotecii Nationale a Romaniei.
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Creatie si culturd), gratie decisivei activitati de ingrijire a
regretatului  eminescolog Dumitru Irimia (ulterior, si a
Cristinei Irimia), cu suportul Fundatiei ,,Credinta si Creatie.
Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta” de la
Putna, institutie condusd de academicianul Dan Haulica,
coordonatorul intregului proiect editorial.

(Re)citind cartile de eminescologie ale autoarei, repu-
blicate acum intr-o noud si mai imbietoare haind, putem vedea
0 armonioasa unitate de continut si chiar de stil in toate cele
trei volume. Pe scurt spus, Zoe Dumitrescu-Busulenga se
prezintd, in spatiul eminescologiei, de la bun inceput, ca un
comparatist literar si cultural, prin formatia sa stiintifica, prin
eruditia culturald pusa la lucru, ca si prin metodologia inspi-
ratd mai degraba de pasiunea pentru jocul nestingherit al com-
paratilor si analogiilor intregitoare de sens decit de vreun
canon stiintific in vigoare. Aspectului compozit al demersu-
rilor sale intelectuale — specific mai cu seama comparatismului
literar interbelic — i-am putea gasi azi un echivalent perfect in
caracterul interdisciplinar al studiilor literare, interdisciplina-
ritatea fiind, dupa opinia noastrd, o particularitate de seama a
eminescologiei practicate de Zoe Dumitrescu-Busulenga in
oricare dintre cartile sale, nu doar 1n cartea Eminescu si ro-
mantismul german, carte perfect incadrabild in arealul cerce-
tarilor de literaturd comparata.

Aproape toate trasaturile profilului cultural de comparatist
sunt recognoscibile 1n cartile de eminescologie ale Zoei
Dumitrescu-Busulenga: multiplele referinte literare si cultu-
rale, excursurile exegetice intreprinse din cele mai variate
unghiuri de interes, examenele comparative sau analogiile
tatonante sau lamuritoare, stilul exegetic liber, pasiunea pentru
detaliul biografic si bibliografic etc. Dupa cum se stie, toate
aceste particularitati caracterizeaza spiritul originar al compa-
ratismului literar si cultural, nascut in secolul al XIX-lea,
dintr-o nevoie de impartasire a celor mai nobile valori si aspi-

8 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — creafie si culturd, editie
ingrijitd de Dumitru §i Cristina Irimia, cuvant inainte de Dan Haulica, vizi-
une graficd de Mircia Dumitrescu, Editura Nicodim Caligraful, Manastirea
Putna, 2012.
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ratii ale omului universal, spirit rimas inca viu in toatd prima
jumatate a secolului al XX-lea in spatiul literaturii comparate.

Eminescologia practicata de autoare este, practic,
subintinsa de principiile umaniste generoase ale comparatis-
mului literar, de aceea, in paginile consacrate vietii si operei
lui Eminescu, scriitoarea nu oboseste sa sugereze si sa sustina
proiectul de lume, proiectul de om, proiectul de farad, pe care
opera si viata marelui poet roman le contine si le inspird. Cu
alte cuvinte, eruditia sa fascinanta, eforturile de documentare
si munca de elaborare a textelor propriu-zise de exegeza emi-
nesciand nu par si aibd alt scop, pentru cercetatoare, decit
acela de a sugera o cale, un proiect de implinire, atit de lapidar
redate de expresia germana Sei was du bist! (citindu-1 pe
academicianul Dan Haulica, autorul prefetelor la volumele
reeditate), la care s-ar putea adduga si variatiunea goetheana
Werde was du bist!

Cartile despre Eminescu scrise de Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga au putut sau pot parea unor cititori mai pufin atenti si
mai putin pregatiti pentru a recepta adecvat oferta sa culturala
— si din pricina patosului intelectual al autoarei! — niste texte
scrise prea la cald, prea subiective. Au putut fi, de asemenea,
»acuzate” de vetustete — de parcd eruditia ar putea fi vreodata
vetustd! — gasindu-li-se o vind in faptul cd sunt scrise in
spiritul istoricilor si comparatistilor literari din secolul al
XIX-lea (perpetuat, dupd cum spuneam, pina la jumdatatea
secolului al XX-lea).

in realitate, Zoe Dumitrescu-Busulenga, o vrednica con-
tinuatoare a lui Tudor Vianu si a altor mari comparatisti
romani sau strdini, a fost mai putin tulburatd de ,,mirajele”
stiintificizarii abrupte a studiilor literare, in deceniile 6-9 ale
secolului trecut, si mai putin dispusd sa li se conformeze.
Atenta cum era la stelele fixe de pe cerul culturii universale, la
imperativele careia se raporta cu fervoare, dar si cu rigoarea
celor educati in spiritul Renasterii, pe care a iubit-o mereu,
scriitoarea nu avea de ce si plateasca tribut modelor si mode-
lelor epistemologice ale epocii. Nu cit timp scrisul sdu rama-
nea in adincime modelat de exigentele unei solide si impuna-
toare culturi universale — literare, estetice si filosofice —, o cul-
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turd care nu avea nevoie de validari exterioare ca sa celebreze
ceea ce-i era constitutiv: sensul adevarului, al frumosului, al
binelui universal. Poate de aceea, dincolo de multimea de
informatii si de exercitii hemeneutice aplicate textului literar,
celebrarea Logos-ului §i impartagirea (si altora) din aceasta
suprema experientd a triumfului mintii reprezintd cele doua
mize importante ale scrisului sdu, ale studiilor de eminesco-
logie cu deosebire.

Abordandu-1 pe Eminescu din diverse unghiuri com-
paratiste (pe care nu le mai detaliem aici), chiar si atunci ¢ind
face istorie si critica literard, Zoe Dumitrescu-Busulenga ne
predda — neobositd de reluarile firesti — lecfia universalitatii
poetului, precum si o alta lectie, stringentd pe fondul pierderii
legaturii cu valorile culturii universale. Cea de-a doua lectie ar
fi aceea cd Eminescu nu poate fi asimilat la nivelul anvergurii
spiritului sdu decit de un om hranit de valorile si imperativele
culturii universale. Poate de aceea toate cartile despre
Eminescu semnate de Zoe Dumitrescu-Busulenga contin in
subsidiar o pledoarie pentru intoarcerea la valorile cardinale
ale culturii si literaturii universale, din perspectiva carora
opera poetului roman poate fi evaluata la justa ei masura.

Résumé

En abordant sous différents angles comparatifs I’oeuvre
d’Eminescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga met en évidence que son
importance littéraire ne peut pas étre assimilée a sa juste mesure que
par ’homme qui nourrissait les mémes valeurs et les exigences de la
culture universelle. C’est pourquoi peut-étre tous les livres sur
Eminescu signés par Zoe Dumitrescu-Bugulenga contiennent encore
un plaidoyer pour un retour aux valeurs cardinales de la culture et de
la littérature universelle.



Zoe Dumitrescu-Busulenga: Eminescu si
Novalis sau ,,procesul” Florii albastre

Silviu MIHAILA

(scmihaila@yahoo.com)

Lucrarea se integreaza 1n asa-numita ,,critica a criticii”,
avand ca domeniu de aplicatie o carte a reputatei comparatiste
Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul ger-
man', mai exact, capitolul despre Eminescu si Novalis. Argu-
mentul de la care pornim vizeaza faptul ca asimilarea motivica
si simbolicd a ,florii albastre” novalisiene 1n opera lui
Eminescu a declansat un adevarat ,,proces” literar, care rezida
in opiniile ,,variate” si ,,controversate” de-a lungul timpului
lansate de critici mai mult sau mai putin avizati. Zoe
Dumitrescu-Busulenga 1si proiecteazd aparatul critic pornind
tocmai de la aceste precizari interpretative ,,conflictuale”, pe
care le (re)analizeaza, intr-un context verosimil i argumentat,
din dorinta de a propune concluzii ferme, lasand, astfel, deo-
parte sfera ,,posibilului” si a ,,echivocului” exegetic. Dificul-
tatea unui astfel de demers nu il scoate din discutie, chiar daca
pentru critica literara este limpede, ,,niciun alt semn n afara de
acela al florii albastre nefiind inregistrat undeva, in opera sau
manuscrise, ca semn al unui contact de lecturd™.

Simbolul ,,florii albastre” eminesciene, ce se revendica de
la romanul lui Novalis Heinrich von Ofterdingen, este premisa
de la care pleaca exegeta si care este acceptatd de unii critici si
combatutd de altii. Divergentele critice pornesc de la imposi-
bilitatea unei demonstratii clare a faptului cd Eminescu a citit

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, Bucu-
resti, Editura Universal Dalsi, 1999.
2 Ibidem, p. 176.
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opera lui Novalis in general, respectiv romanul Heinrich von
Ofterdingen in particular, de unde sa fi Tmprumutat simbolul
florii albastre in creatiile sale. Zoe Dumitrescu-Busulenga
face ,,munca de laborator” pentru a impune o linie directoare
in ceea ce priveste existenta unui contact la nivelul aproprierii
prin studiu a operei novalisiene de cétre Eminescu, incercand
astfel sa inlature dialectica lansatd de anumiti critici a unei
,»flori albastre” ce nu vorbeste de un Imprumut literar nova-
lisian, ci de un simplu ,,fabricat™ literar eminescian care nu
isca decat coincidentia oppositorum. In alti termeni, prezenta
aceleiasi sintagme la doi poeti apartindnd unor teritorii si
timpuri diferite (Novalis 1si Incheie viata pamanteasca in 1801,
cu 49 de ani inainte de nasterea lui Eminescu) nu poate
provoca decat o coincidenta literara de utilizare a unui simbol
comun sine volens. Si astfel, exegeta pleaca dinspre afirmatiile
valide, general cunoscute si acceptate de critici pentru a se
aventura in perimetre noi, particulare, pornind de la un
,,substrat” de sustinere: ,,Care ar fi pentru noi totusi punctele
de sprijin in ipoteza cd Eminescu ar fi cunoscut opera lui
Novalis? Daca de obicei sursa cea mai elocventa este, desigur,
intalnirea, atestata, de catre Eminescu a unui nume intr-un text
pe care l-a tradus (ca, de pilda, in cazul inainte discutat al lui
Ludwig Tieck, intalnit in tratatul lui Roétscher), am putea
extinde aria investigatiei de surse posibile si la textele pe care
le stim aproape sigur cd le-a citit. Dar am dedus (...) cd l-a
citit pe Gottschall. lar Gottschall, vorbind undeva de sociolo-
gul si istoricul Adam Miiller, spunea ca acesta cautd floarea
albastra a lui Novalis pana si in politica si ca vrea sa topeasca
laolaltd intr-o ciudatd unitate stat, stiintd, biserica si teatru.
Eminescu ar fi putut deci afla despre Novalis si floarea sa
albastra din paginile lui Gottschall””.

O altd incercare de depistare a cunoasterii operei lui
Novalis de catre Eminescu este aducerea in discutie de citre
exegetd a romanului Problematische Naturen (Naturile pro-
blematice) al lui Fr. Spielhagen, ,,despre care s-a presupus ca
ar fi constituit unul din modelele romanului postum Geniu

3 Ibidem, p. 177.
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pusti’”*. In romanul lui Spielhagen, ,,unul din personagii
intreaba: «va amintifi de floarea albastrd din povestea lui
Novalis? Floarea albastra! Stiti ce ¢ asta? Asta e floarea pe
care Incd ochi de om nu a vazut-o si al carei parfum umple
totusi lumea... Pentru acela care a sorbit macar o singura data
parfumul florii albastre, pentru acela nu mai vine ceas de
linigte 1n viata aceasta». (...) Si dupa intrebarea turburatoare,
vine raspunsul altui personaj care spune: «lubirea e parfumul
florii albastre, care cum ati spus mai inainte, umple intreaga
lume si in orice fiintd pe care o iubiti din toatd inima ati gasit
floarea albastra»™. Dar intrebarea ce se impune de la sine este
daca a citit sau nu Eminescu cartea lui Spielhagen. Lumina in
aceastd privin{d a facut corespondenta dintre Eminescu (aflat
la Viena) si lacob Negruzzi din anul 1871: ,,Cand lacob
Negruzzi primise de la Eminescu aflat la Viena o scrisoare
datatd 6 februarie 1871, prin care-l anunta ca lucreaza la un
roman intitulat Naturile catilinare (titlu care avea sa se schim-
be in Geniu pustiu), facuse de indata o legatura cu Problema-
tische Naturen al lui Spielhagen. Dar Eminescu i raspundea in
alta scrisoare, din 16 mai, respingand ipoteza lui Spielhagen ca
model, fiindca, spunea el, «eu nu cunosc Problematische
Naturen decat dupa nume si chiar acest titlu I-am auzit pentru
prima oara de la D-voastra, cand mi-o recomandati anul trecut
ca s-o citesc»™. Desi raspunsul epistolar al poetului infirma
orice posibila atestare de cunoastere textuald a romanului lui
Spielhagen, Zoe Dumitrescu-Busulenga nu neagd nici pe
departe acest lucru, ci mai degraba Incearcd sa vada situatia
dintr-o altd perspectiva. Exegeta urmareste mai departe firul
»harativ”’, care conduce spre un posibil contact al poetului cu
romanul amintit, ,derulat” dupd momentul corespondentei
dintre cei doi. Luand drept premise atat indemnul calduros al
lui lacob Negruzzi adresat tdnarului poet de a citi acest roman,
cat §i imensa capacitate eminesciand — Indeobste cunoscuta —
de a cunoaste, asimila si citi cat mai mult, exegeta afirma:

4 Ibidem.

5 Ibidem, p. 177-178.

® Ibidem, p- 178. Vezi si G. Bogdan Duica, Eminescu, Eliade, Gutzow, in
,.,Convorbiri literare”, nr. 2, an XXXVIII, 1 februarie, Bucuresti, 1904.
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»Dar poate tocmai intre 1871, cAnd marturisea necunoasterea
lui Spielhagen, si 1783, data aparitiei poeziei Floare albastra,
se situeaza lectura romanului cu pricina (ca §i cum curiozitatea
lui proverbiald nu l-ar fi putut impinge sa-1 citeascd dupa
1871) si, prin ricoseu, a autorului pomenit cu atata emotio-
nanti vibratie de Spielhagen™. Astfel, exegeta reuseste si
circumscrie lectura eminesciana in aria universului novalisian
si implicit in sfera cunoasterii simbolului florii albastre. in
cazul romanului lui Spielhagen, demersul cunoasterii operei
novalisiene este sustinut de convingerile personale ale exe-
getei, ale carei sugestii interpretative pot ramane, totusi,
verosimile, fertile; in prima situatie prezentatd, interpretarea
este clard, fara ambiguitati: Eminescu l-a citit pe Gottschall,
care amintea de sociologul si istoricul Adam Miiller ce se afla
in cautarea florii albastre a lui Novalis.

Demonstrand cunoasterea de catre Eminescu a operei lui
Novalis, cel putin teoretic, din lectura altor texte (,,lectura in
lectura” sau ,,text oglindit intr-un alt text”), Zoe Dumitrescu-
Busulenga isi construieste discursul si pe observatiile critice
existente. Astfel, ea aderd la ,,ideologia” interpretativa a cri-
ticilor ce sustin inrdurirea/legatura simbolica dintre Eminescu
si Novalis, participdnd, prin urmare, la o largire si innoire a
problematicii urmarite de-a lungul mai multor decenii.
Exegeta subscrie la acelasi itinerar parcurs de G. Calinescu, de
pilda: ,,Floarea albastra (eminesciand, n.n.) ar dovedi citirea
lui Novalis pe care n-am aflat pand acum sa-1 fi Tnsemnat
undeva, dar de opera céruia trebuie sa fi avut stiintd macar
teoreticd (...) opera lui Novalis defineste acel romantism
caruia Eminescu i e larg tributar™®, Tudor Vianu observa o
diferentiere in ceea ce priveste simbolul florii albastre la cei
doi autori (Novalis §si Eminescu), semn al unui Tmprumut
productiv: ,,Heinrich von Ofterdingen in romanul lui Novalis,
caruia 1i Tmprumuta titlul, porneste sa caute floarea albastra,
adica infinitul peste care poetul trebuie sa se faca stiapan.
«Floarea albastra» este pentru Novalis simbolul unei aspiratii

7 Ibidem, p. 178-179.
¥ George Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura pen-
tru Literaturd, 1969, p. 422-424.
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tulburatoare, al nostalgiei catre indepartata patrie a poeziei.
Intelesul simbolului este la Eminescu mai putin special, pentru
ca el nu rasfrange decat iubirea pierduta, dorul orientat catre
trecut, una din atitudinile de céapetenie ale eroticii lui
Eminescu™.

Traseul cunoasterii in operele amintite evolueaza pe alte
coordonate, insolite, care redeschid discutiile in jurul asimila-
rii motivice si simbolice in opera eminesciand a binecunoscu-
tului motiv cu rezonanta erotica. In Heinrich von Ofterdingen
se spune: ,,— Incotro ne-ndreptim? — Catre casd mereu sau
totdeauna spre casa”'’. Interpretarea sensului cunoasterii ex-
primat in acest dialog aforistic este redatd de Novalis Insusi
care vede 1n unificarea exteriorului si a interiorului, a consti-
entului si a inconstientului, o forma de accedere la sensul
lumii, o cunoastere de sine care tinde spre totalitate, spre
absolut: ,,Adevarata fiinta a lucrurilor nu poate fi cunoscuta
decat daca viata lor este adusa in interior, in sfarsit, decat daca
se unificd armonios exteriorul cu interiorul”", cici, afirma
scriitorul german in continuare, ,,orice coborare 1n sine e toto-
datd si o ascensiune — Inaltare — privire spre adevarata realitate
din afard””. In termenii Ricardei Huch, putem vorbi la
Novalis de un ,,idealism magic ce are ca nucleu magia ndscuta
din actiunea reciproca intre constient si inconstient”". Postu-
latul autocunoasterii la Eminescu merge pe aceeasi directie a
fiintei interioare: ,,menirea vietii tale e sa te cauti pe tine

A 29514
insut” .

 Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1930, p. 81.

1% Novalis, Discipolii la Sais. Heinrich von Ofterdingen, traducere de
Viorica Nigcov, Bucuresti, Editura Univers, 1980, p. 204.

1 Novalis apud Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, traducere de
Mihai Murgu, prefatd de Maria Carpov, Bucuresti, Editura Univers, 1983, p.
258.

12 Novalis apud Albert Béguin, Sufletul romantic i visul, traducere de
Dumitru Tepeneag, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 361.

3 Ricarda Huch, Romantismul german, Bucuresti, Editura Univers,
1974, p. 105.

' Mihai Eminescu, Fragmentarium, editie de Magdalena si Dumitru
Vatamaniuc, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1981, p. 79.
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Insa, spune Edgar Papu, ,,spre deosebire de Novalis, la
Eminescu aventura cunoasterii se desfagoara intr-un spatiu cu
mult mai extins, Indeosebi verticalitatea acesteia prevaland in
fata cunoasterii impuse de opera novalisiana”", criticul nu-
mindu-1 ,,poate cel mai mare poet al departarii pe care 1-a dat
omenirea”"*.

Meritul Zoei Dumitrescu-Busulenga 1n privinta elucidarii
problemei privind contactul eminescian cu creatia novalisiana
reiese si din curajul profesional si intelectual al exegetei de a
miza pe ,dislocari interpretative”: exegeta gaseste argu-
mentele necesare, articulate cu rafinament critic, combatand
anumite idei literare ,,nesanatoase”, superficiale si expeditive,
lansate de anumiti critici cu privire la inaderenta simbolului
florii albastre eminesciene la universul spatiului romantic
german. Chiar daci astfel de ipoteze sustineau, in unele cazuri,
inchiderea ,,fisierului” eminescian consacrat comparatismului
de influentd germana, criticul reuseste si demonstreze inefi-
cienta unor astfel de supozitii si sa propuna un ,,diagnostic”
literar construit cu informatii plauzibile si aplicativitate pe tex-
tele aflate in ,,disputa”. Spre deosebire de Zoe Dumitrescu-
Busulenga, G. Cilinescu, Tudor Vianu, Perpessicius, Garabet
Ibraileanu, Vasile Voia, Viorica Niscov s.a. — care sustin o
cunoastere cel putin teoreticd din partea lui Eminescu a operei
lui Novalis —, Alexandru Philippide contestd orice legatura
intre poetul roman si cel german'’. De asemenea, exegeta se
opune si asertiunii lansate de un critic (al cirui nume nu il
dezviluie), potrivit careia Eminescu ar fi imprumutat motivul
florii albastre dintr-o poezie minora a lui Eichendorff'®. Tm-
potrivirea cea mai violentd pe care exegeta o aminteste este
cea a lui Gh. Bogdan-Duic4, 1n opinia caruia ,,despre infinit,

5 Stefan Melancu, Eminescu si Novalis (paradigme romantice),
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999, p. 20-21.

16 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, lasi, Editura Junimea, 1979, p.
46-47. Criticul isi fundamenteaza afirmatia si pe remarca lui Tudor Vianu refe-
ritoare la faptul cd Eminescu priveste totul foarte de sus si foarte de departe.

7 vezi Al. Philippide, Ceva despre ,, Floarea albastrd”, in Caietele
Mihai Eminescu, 11, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, p. 12-18.
'8 Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 177.
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despre alte intelesuri, nici vorba. Iubita era de la sat, de la
Ipotesti... Floarea este o floare lirica — fara niciun Novalis™"”.
Lui Bogdan-Duica, exegeta pare a-i opune propria marturisire
a lui Eminescu cu privire la intelegerea adecvatd cu care
trebuia privitd ,,problema” Tmprumutului literar in creatiile
sale, in general: ,,Nu in imitarea formelor strdine consista
adevidrata propasire. Luati de la straini gustul de-a pili si a
lucra cu dalta toate scrierile voastre, luati de la ei iubirea de
adevdr, lipsa de suficienta, respectul ce il au ei pentru obiectul
pe care il trateaza, ct si pentru publicul ciruia se adreseaza™™.

Zoe Dumitrescu-Busulenga sugereaza, prin localizarea
simbolului florii albastre la nivelul textelor eminesciene i
interpretarea succesiva a acestuia, faptul cd aparitia Iui atat de
frecvent 1n creatia eminesciana are un rol mult mai important
decat a unui simplu efect repetitiv, si anume cel al repre-
zentarii unui ,,topos magic’™' — un spatiu miraculos, fermecat
si vrdjit ce se contureaza, se zugraveste intr-o atmosferd de
basm, halucinatorie, plind de vraja si emotie: ,,iubirea pierduta
intr-un fel de illo tempore, taram paradisiac si adaptat unui
spatiu autohtonizat, patosul cunoasterii totodatd, asociat inac-
cesibilului spre un ideal in ordinea unei iubiri integratoare”*.
Zoe Dumitrescu-Busulenga vede in acest simbol, in termenii
Toanei Bot, un ,,cod—poetic—in—formare"23, pentru cd exegeta
intuieste ingenios valoarea cu care este investit motivul in
opera eminesciana: ,,floare albastra marcheaza o noud tehnica
a scrisului eminescian (trecerea de la spatiul intins al elaborarii
spre unul mult mai concentrat al ideilor poetice), purtdnd in
sine un nucleu de virtualitafi care, actualizate In marea lui
opera viitoare, i sustin in acelasi timp imaginea de poet uni-
versal. Puterea de germinatie cea mai productiva se descopera

' Ibidem, p. 179.

20 Mihai Eminescu, Notife bibliografice, in revista ,,Timpul”, 8 mai 1880,
aparut in: Mihai Eminescu, Articole si traduceri, editie ingrijita de Aurelia
Rusu, introducere de Aurel Martin, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 142.

2! Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 183.

2 Stefan Melancu, op. cit., Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999, p. 165.

2 Joana Bot, in Caietele Colocviului National Studentesc Mihai
Eminescu X, lasi, 1989, p. 171.
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insa 1n perceptia contrariilor: zisa bigeminare a perceptiei
poetice i formuleaza suma antitezelor provizorii In antinomia
mortii cu viata™*.

Exegeta surprinde ,,metamorfozele” florii albastre, urma-
rind sensurile multiple cu care Eminescu foloseste acest
motiv, pentru a marca implicatiile creatoare personale in vir-
tutea stabilirii unei modalitati de ,,innoire a oricarui motiv, a
integrarii Iui intr-o conceptie cu totul originald si a incarcarii
lui cu valente noi, deschise spre datele culturii nationale, este
modalitatea in care Eminescu isi insuseste orice idee sau ima-
gine dintr-o literatura straind, facandu-le dintr-o datd romanesti
si eminesciene””. In acceptiunea Zoei Dumitrescu-Busulenga,
floarea albastra reuneste mai multe functii: una secundara
(,,decorativd”) si alta principald — ca punct de germinatie
pentru descifrarea relatiilor/legaturilor interrelationate dintre
cititor si text, dintre subiectul interpretant si univers: astfel, ,,0
functie minora, ornamentald, a florii albastre in poezia emi-
nesciand (...) — in Cdalin nebunul («In padurea argintoasa,
iarba pare de omat, / Flori albastre tremur ude in vazduhul
tamaiety) si in Calin- file de poveste («Acolo langd izvoara,
iarba pare de omat, / Flori albastre tremor ude in vazduhul
tdmaiety), tarAmul feeric al padurii de argint Impodobit cu
minunata floare (...) e aici o simpla podoaba cu frumusetea
stranie si prospetimea pe care poetul izbutea sd o daruiasca
elementului vegetal in creatia tineretii sale. Totusi, ea sem-
nifica atributele fantastice, magice, ale taramului pe care se
afla, fiindcd padurea de argint e fermecatd. Faptul ca in
aceastd padure de vraja se va petrece Tmplinirea dragostei intre
Cilin si fata de Tmparat, intareste virtutile magice ale locului.
Si nu intAmplator, frumoasa sarbatoreste, poartd cu sine in
clipa supremei fericiri, atributul magic (florile albastre, n.n.),
ca podoaba: «Astfel vine mladioasa, trupul ei frumos il poarta,

2 Vladimir Streinu, ,, Floare albastra” st lirismul eminescian, in Studii
eminesciene. Antologie de Virgiliu Ene si Ion Nistor, Bucuresti, Editura
Albatros, 1971, p. 289.

5 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Valori §i echivalente umanistice (excurs
critic §i comparatist), Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p. 230.



Restitutio: Zoe Dumitrescu-Busulenga 219
/ Flori albastre are-n paru-i si o stea in frunte poarti»”®. in
poemul postum Miron §i frumoasa fara corp, realizat in ma-
niera populara: ,,Caracterul simbolic magic al «florii albastre»
se intdreste prin echivalenta podoabelor purtate de sotia
Zburatorului cu acelea ale zanelor ursitoare: «Dar de-ndatd din
parete / les ursite ca pe-o poartd / Flori albastre au in plete, /
Cate-o stea 1n frunte poartd. / Si de-o tainicd lumina / Toata
casa este plind / Ce din ochii lor porni»”*’. In nuvela Sdrmanul
Dionis, cei doi indragostiti ajung 1n luna, spatiu unde eroul se
comportd ca un adevarat demiurg, fiind capabil sa reorga-
nizeze structura universului, a cosmosului: ,,El isi rezima
fruntea incununatd cu flovi albastre de geniunchiul ei (...) El
este cel care poartd acum florile albastre (s.n.), semnul fiin-
telor si eficientei supranaturale, simbolul magic al puterilor
care depasesc «stramtul cerc al realului»”®®. O alta referire la
acest motiv romantic, exegeta identifica in poemul Despdrtire,
unde simbolistica este una cu totul speciala, floarea albastra
fiind vazuta ca o ,, Dalila”, semn al decaderii si al pesimismu-
lui eminescian ce indica imposibilitatea refacerii androginului
platonician §i, prin urmare, neputinta implinirii iubirii la
Eminescu: ,,Ne Ingdduim a crede ca «floarea vestejita» din
parul balai nu este alta decat fosta «floare albastray, ofilita, ca
in folclor, din pricina decaderii celei care o poartd din starea
de perfectiune supranaturald, de neprihanire la care o iniltase
indragostitul tanjitor dupa absolut: «Sa cer un semn, iubito,
spre-a nu te mai uita / Te-as cere doar pe tine, dar nu mai esti a
ta, / Nu floarea vestejita din parul tdu balai, / Cici singura mea
ruga-i uitdrii s ma dai». Niciun regret, nicio imputare directa
n-ar fi putut marturisi mai discret si mai sfasietor caracterul
dezamagirii eminesciene. Luminile celeste s-au stins, culorile
au palit, s-au vestejit florile, Craiasa din povesti a devenit
Dalila (din aceeasi Scrisoare V)™,

»Procesul” florii albastre, urmarit de Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga, 1si primeste ,, verdictul”: Eminescu intotdeauna trans-

% Ibidem, p. 226-227.
%7 7oe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 183-184.
2 Ibidem, p. 184-185.
2 Ibidem, p. 187-188.
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pune conceptele, motivele, simbolurile pe care le Tmprumuta
din universul exterior intr-o lume proprie a creatiei sale,
conferindu-le nuante originale, specifice gandirii creatoare
individuale, el le ,incarcid”, le ,imbracd” intr-o ,,mantie”
literard tesutd pe un fundal literar autohton. Iar in ceea ce
priveste simbolistica florii albastre ca imprumut literar nova-
lisian, exegeta acceptd concluzia unei triple analogii identifi-
cate si propuse de Viorica Niscov: ,,1) construirea «telescopica»
a simbolizarii; 2) urcarea succesiva a reperelor simbolice de la
concretetea vegetald la abstractiunile legilor categoriale si 3)
functia simbolului de mediator al cunoasterii”*’.
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Zoe Dumitrescu-Busulenga. Eminescu and Novalis or about the
Blue Flower “process”

Abstract

This paper is intended to be “a criticism of the criticism”
applied to Zoe Dumitrescu-Busulenga’s study Eminescu si roman-
tismul german (Eminescu and the Germanic Romanticism). 1 was
interested in the why in which the critique uses the concept of
comparatism, therefore, I could easily notice that for Zoe
Dumitrescu-Busulenga, the concept of comparatism is invested with
a particular definition and a special practicability. For Zoe
Dumitrescu-Busulenga, the comparatism, as an exegetics procedure
of exegetics, has the understanding of the French term that herself
confers to it “discipline de coronnement” (discipline of crowning).
Nevertheless, taking into consideration that the comparative method
is for Zoe Dumitrescu-Busulenga one «sans rivages» (without
borders), my intentions were of the best: I focused on the way in
which Eminescu really borrows romantic motives, themes, elements
from the European Romantic writers, but always this borrowing is,
finally, filtrated through his own vision about world and himself, the
result (the mirroring in the Germanic Romanticism) being an
amazing proceeding of how Eminescu analyses and transforms some
known “topoi” into new meanings, offering them new perspectives,
functions and symbolical representations: in one word, the
construction of his own mito-poetic universe, keeping in mind that
Eminescu does feel constantly connected to the (romantic) spirit of
the century.
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Iubita si lumea in De ce mda-ndrept g-acum...

Roxana Adelina BUDA

(roxannutza@yahoo.com)

De ce ma-ndrept s-acum...

De ce ma-ndrept s-acum la tine iarasi?
Caci far-de tine n-am de spus nimica...

Si azi nu-mi pasa lumea ce-o sa zica
De-acest poem, in contra-mi, spre ocara-si.

De grija ei un fir de par nu-mi pica...
Sa ieie dar copiii mei in gheara-si;
Parerea ta, iubit si blond tovaras,

De ea ma bucur si de ea mi-e frica.

Amor si moarte sunt in dusmanie:
Amic acestei des am cautat-o,

Ci-n drumul ei m-am dat, copilo, tie...
Viata mea din nou ai céstigat-o

Si orice road-a ei si armonie

A ta-i cu drept: deci si pe-aceasta iat-o!

(Mihai Eminescu)

Why am I turning now...

Why am I turning now my steps again to you?
Without you I am nothing, the words will not obey...
So today I don’t care about what people say

Against me or this poem, proving they are untrue.

Oh, world, you’ll never make my hair stand on end...
Come, shred my children with your sharpened hooks;
It’s your words I value, sweet friend with fair looks,
It’s your views I cherish, fear and apprehend.
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Eternal foes seem love and death to be:

The latter have I searched for endlessly,

But on this journey you, my child, met me ...
You won my love, again, my life’s for thee,
Everything it brings forth and all its harmony
Are dutifully yours: this too, eternally.

(translated by Roxana Adelina Buda)

Fiinta iubita constituie o atractie ce genereaza intrebarea
cu care poezia debuteaza: “Why am I turning now my steps
again to you?”, in care intdlnim o usoara ironie. Ideea ca se
indreapta catre iubitd 1l obsedeazd, insa in cadrul poeziei
obsesia este voalatd, sugeratd doar. Aceasta nu este distructiva,
ci are rolul de a-l salva, de a-1 castiga. Faptul ca in cadrul unui
singur vers are loc o repetare a aceluiasi mesaj, “now” si
“again”, trimite la accentuarea agoniei poetice, subliniata si de
intrebarea “Why [...]?”

Poetul incearca sa raspunda propriei inimi, cu un amestec
de inferioritate constienta fata de neputinta de a se Tmpotrivi.
Eul liric incearca sa o faca responsabild pe iubitd de revenirea
sa. In acelasi timp, iubita nu are posibilitatea de a-i raspunde,
iar poetul se cearta pe sine asupra ‘obisnuitei’ reintoarceri.

Tot in primul vers nu primeaza ideea unui iubit convins
de puterea propriilor cuvinte, ci mai mult unul care nu Intelege
necesitatea acestui act. Pe de altd parte, tonul unui anumit
regret se resimte: regretul reintoarcerii, poate regretul inevita-
bilei si necesarei Impacari.

Odata cu versul urmator, se schimba si atitudinea eului
liric. Trece de la regret combinat cu ironie si supdrare, la
recunoasterea, manifestatd ca neputintd, a rolului jucat de
iubita in cadrul propriei existente. Vorbele nu isi au rostul in
afara universului persoanei feminine, prezenta acesteia in jurul
lui fiind utild, vitala chiar. “Why am I turning [...] my steps
[...] to you” trece simbolic la “Without you I am nothing, the
words will not obey...”, unde sentimentul ca eul liric apartine
cuiva, ca este dependent de cineva depaseste tot regretul de la
inceput. Prezenta iubitei constituie cadrul perfect in care
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iubitul se poate manifesta. Lipsa ei clatina orizontul acestuia,
iar cuvintele nerostite nasc un gol: “[...] the words will not
obey...”.

Prima strofa alaturi de primele doud versuri din strofa a
doua sunt construite in forma unei piramide in care atitudinea
iubitului se schimba pornind de la regret, agonie, neintelegere
fata de propriul gest, in primul vers, continudnd cu o mascare
umila a recunoasterii nevoii de persoana iubitd in versul
numarul doi, incheind strofa, in ultimele doud versuri, cu o
atitudine total nepasatoare fatd de lumea din jurul lui: “So
today I don’t care about what people will say / Against me or
this poem, proving they are untrue”.

Prezentul este accentuat prin “today”, iar “world” nu isi
gaseste locul 1n acest prezent al eului liric. Nu se pot spune
aceleasi lucruri despre trecut, despre ieri, indiferenta, cu care
trateaza parerea lumii de care nu-i pasa si care isi exterio-
rizeaza piedicile, caracterizeazd doar prezentul. Folosind
cuvantul “world”, Mihai Eminescu nu incearcd sd restringa
teritoriul stigmatizarii, pentru a-l reduce la un spatiu personal,
ci il extinde, acesta fiind universal.

Sfidarea eului liric fatd de lume, ce marcheaza versurile
cinci §i sase, subliniaza incheierea piramidei poetice, in cadrul
careia s-au desprins atitudini diferite. “Oh, world, you’ll never
make my hair stand on end... / Come, shred my children with
your sharpened hooks” accentueaza importanta unei masti
folosite pentru a ardta interesul poetului fatd de lume. Daci in
primul vers, “Why am I turning now my steps again to you?”,
a avut, poate, si lumea o oarecare influenta, iatd cd nepdsarea
atinge pragul maxim Incepand cu versul trei si ajungind la
sfidare in versurile cinci si sase. Prin folosirea cuvintelor in
compozitia “Oh, world, [...]” urmat de “you’ll never make my
hair stand on end...” se doreste accentuarea nepasarii fata de
lume.

Cuvintele iubitei constituie singurele critici care cu
adevirat conteaza: “It’s your words I value, sweet friend with
fair looks, / It’s your views I cherish, fear and apprehend”.
Cuvintele “value”, “cherish”, “fear”, “apprehend” exprima cel
mai bine sensul adanc al acestor versuri, In context.
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Totusi, eul liric intdlneste si durerea cand recunoaste ca a
cautat “des” moartea, ca pe un refugiu: “The latter have I
searched for endlessly”, de care se loveste “amorul” pentru
fiinta iubita: “Eternal foes seem love and death to be [...]".
Cuvantul “endlessly” folosit aici se potriveste lirismului
poeziei si exprima cel mai bine profunzimea si importanta, de
cele mai multe ori dureroasa, a ciutarii. Aceasta idee a cautarii
febrile a mortii este luatd ca o calatorie, “But on this journey
[...]”, In care, la un moment dat, apare fiinta iubitd, “you, my
child, met me...”. Eul liric realizeaza importanta acesteia prin
faptul ca 1i schimba cursul vietii: “You won my love, again
[...]”, facandu-i o promisiune: “[...] my life’s for thee /
Everything it brings forth and all its harmony / Are dutifully
yours: this too, eternally”.
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Lover and world in Why am I turning now...

Abstract

Earthly human love exerts an irresistible attraction that
generates the question which begins the poem “Why am I turning
now my steps again to you?”. Using the word “world” in the poetry,
the lyrical ego is not trying to restrict territory stigma to reduce the
regional, but allocates space which is universal. The lover’s words
are the only critics that really matter: “It’s your words I value, sweet
friend with fair looks, / It’s your views I cherish, fear and
apprehend”. However, the lyrical ego meets the pain when he
recognizes that he had sought death “endlessly”, as a refuge: “The
latter I have searched for endlessly”, but this morbid tendency has
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been facing his “love” for the beloved, “Eternal foes seem love and
death to be [...]”. The lyrical ego admits love’s importance, in that
his beloved has changed his life: “You won my love, again [...]”, so
he makes her a promise: “[...] my life’s for thee / Everything it
brings forth and all its harmony / Are dutifully yours: this too,
eternally.”



Pierdut in suferintd. Geniul pierdut in
meditatia romantica

(Lost in Sufferance. The genius lost in
romantic meditation)

IToana Raluca SABOU

(sabou_ioa@yahoo.com)

Pierdut in suferintd

Pierdut in suferinta nimicniciei mele,

Ca frunza de pe apa, ca fulgerul in haos,
M-am inchinat ca magul la soare si la stele
Sa-ngaduie intrarea-mi in vecinicul repaos;
Nimic sa nu s-auda de umbra vietii mele,
Sa trec ca o suflare, un sunet, o scanteie,
Ca lacrima ce-o varsa zadarnic o femeie...
Zadarnica mea minte de visuri e o schele.

Cici ce-i poetu-n lume si astazi ce-i poetul?
La glasu-i singuratec s-asculte cine vrea.
Necunoscut strecoara prin lume cu incetul

Si nimene nu-ntreaba ce este sau era...

O boaba e de spuma, un cret de val, un nume,
Ce timid se cuteaza 1n veacul cel de fier.

Mai bine niciodata el n-ar fi fost pe lume
Si-n loc sa moara astazi, mai bine murea ieri.

(Mihai Eminescu)
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Lost in sufferance

Lost in the sufferance of my meaningless living,
Like a leaf lost on waters, like lightening in chaos,
I’ve prayed to the Sun, to the stars, like a magus,
My entrance to gain in the realm of eternal being;
Nothing to be heard about the shadow of my life,
To fade away as a breath, as a sound, as a sparkling
As a tear that falls, shed in vain by a wife...

My useless dreamy mind twists like a scaffolding.

What is the poet in this world and what is he today?

His voice be listened to by whoever may.

Aloof, he slips into the world, unknown to thee,

Nobody wonders what he is or what he used to be...

A drop of foam, a curly wave he is, or, merely, a name,
Which, though shy, dares ride on this iron time wave;
This world has never been a place for him to stay,

Why die today? He might as well have died the other day.

(translated by loana Raluca Sabou)

Titu Maiorescu spunea (intr-un articol din 1889) ca tanara
generatie din vremea sa se afld sub influenta lucrarilor poetice
ale lui Mihai Eminescu. Credem ca si prezentul este un timp
oportun pentru noi, desi trdim intr-un secol al vitezei, ca sa
afirmam ca merita sa studiem in continuare opera acestei mari
personalitdti romanesti. Mihai Eminescu este bine cunoscut
pentru puterea sa de creatie si pentru maniera geniala in care
lucra. Aceste doua mari calitdti au facut ca poeziile sale sa
aibad o viata eternd. Poezia Pierdut in suferinta este publicata
abia intr-o editie din anul 1958, dar este scrisa in jurul anului
1876 si contine unele dintre temele preferate de autor: tema
timpului, a naturii, a universului si tema omului de geniu. in
aceastd poezie, tema timpului suferd unele mutatii care subli-
niaza si mai mult ideea de trecere, de efemeritate si vulnera-
bilitate. La Eminescu, timpul devine unul continuu, fara trecut
si fara viitor.

Poezia Pierdut in suferinta ne vorbeste despre viata lipsita
de scopuri, in care timpul se scurge ireversibil, nepasator la
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dramele omenesti. Versurile din prima strofd “Lost in the
sufferance of my meaningless living / Like a leaf on waters,
like lightening in chaos” evidentiaza faptul cd omul de geniu
se simte raticit in acel veac in care trdia. Aceste versuri cu
care poezia debuteaza se aseamana in semnificatii cu versurile
din poezia Melancolie, unde viata poetului este ilustrata de
versul: ,,ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost”. La
fel ca in poezia Melancolie, unde ,figura de stil primeste
valoare ontologica: comparativele sunt aici moduri de a aduce
in fiintd termenul secund al comparatiei, care conoteaza intot-
deauna moartea, absenta, pustiul...”, asa si in poezia Pierdut
in suferinga versurile au conotatii existentiale.

Omul este incapabil s schimbe ceva, sa intoarca timpul
sau sa facd un salt intr-un veac prielnic intelectualilor. Inte-
lectualul era respins si neinteles de societatea in care traia
Eminescu. Comparatia care apare in aceste versuri “Like a leaf
on waters, like lightening in chaos” este folositd pentru a
accentua ideea cad viata omului de geniu este de fapt o
inchisoare pentru el. In ciuda faptului ci poetul trdia intr-o
lume mercantila, unde totul era de cumparat sau de vandut,
Mihai Eminescu trdia condus de o vocatie mult mai inalta
decat acele lucruri, iar acest stil de viatd a fost tragic pentru
poetul dedicat unei astfel de cauze nobile.

Versul “I’ve prayed to the Sun, to the stars, like a magus”
ne aminteste faptul cad in poeziile lui Eminescu natura si
cosmosul ocupd un loc important In universul liric al creatiei
sale. Deseori natura apare ca un confident la o poveste de
iubire, dar aici ea inseamna intreg universul cu madretia sa.
Substantivele “sun”, “stars”, “waters”, “waves” formeaza, de
fapt, o imagine de ansamblu a cuvantului “world”. Poetul sau
bardul® (in traducerea englezi) nu se inchini la ele ca la niste

"Yon Pop, Dictionar analitic de opere literare romanesti, Editura Casa
Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2007, p. 569.

2 Poet si cAntiret din tarile celtice (Gallia, Irlanda, Cornwall, Tara
Galilor, Scotia). Prezenta barzilor este atestata inca din sec. 2 1. Hr. Ei alcétu-
iau, aldturi de preotii celtilor, druizii, patura intelectualilor. Compuneau cantece
de lauda sau satirice pe care le cantau la petreceri, intruniri sau in cerc restrans.
Se acompaniau la cruth. In calitatea lor de critici ai actiunilor publice si private,
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zeitti, ci ca la unele lucruri la care el aspira. Indata apare prin
acest “world” aspiratia catre absolut a poetului, a omului de
geniu. Lumea noastra reprezintd doar o parte mica din intreg
universul, iar omul de geniu stie acest lucru, dar doreste sa
cunoasca tot mai mult.

Tot in prima strofa apare versul “My entrance to be
gained in the realm of eternal being”, unde “eternal being”
semnifica de fapt ,,vesnicul repaos”, o metafora pentru moarte.
Insa moartea pentru Mihai Eminescu nu reprezinta sfarsitul
tragic, ci o altd dimensiune mult mai bund, un loc unde poetul
poate evada. Luceafarul Iui Eminescu spunea ,,din repaos
m-am nascut / mi-e sete de repaos”, aceste versuri avand exact
acelasi inteles cu metafora ,,eternal being”. Eul liric isi de-
plange conditia de geniu intr-o lume unde persoana si creatia
sa raman neintelese si prefera moartea in schimbul unei exis-
tente In anonimat.

Cuvinte ca “shadow”, “breath”, “sound” si “sparkling”
subliniaza ideea ca existenta poetului este una trecatoare, care
nu lasa foarte multe indicii, ci doar unele fard de importanta
care nu atrag atentia oamenilor intr-un mod aparte. In poezia
Mortua est poetul spunea ca ,,moartea-i un secol cu sori inflo-
rit, / Cand viata-i un basmu pustiu si urat”; asa apare meditatia
romanticd asupra vietii si a mortii si In poezia Pierdut in
suferinta, atragandu-se atentia asupra faptului ca moartea face
parte din viata, viata fiind doar o masca ce o purtdim cu noi,
insa moartea pare singura metodd de a fugi din aceastd lume
indiferenta pentru poetul neinteles.

Opera poetului nu poate fi inteleasd de omul comun, iar
versul “my useless dreamy mind twists like a scafolding”
intdreste ideea cad opera artisticd si poetica a omului de geniu

exercitau o mare influentd morala asupra comunitatii. Au fost alungati din
Gallia de catre romani. De-a lungul Evului Mediu, in insulele britanice (regiu-
nile ocupate de celti), erau fie atasati curtilor princiare si nobiliare, fie cantareti
ambulanti. Repertoriul lor cuprindea, pe 1anga ode si satire, elegii, cantece de
dragoste, proverbe si balade (saga). Erau istorici si genealogisti (si in aceasta
activitate activau pe 1angd manastiri). Erau organizati in confrerii pe districte si
tineau intruniri anuale (eisteddfod). Erau de asemenea cantareti ai libertatilor
nationale.
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este zadarnic. In a doua strofa intalnim o intrebare retorica
pusa cititorilor, “What is the poet in this world and what is he
today?”, care vrea sd accentueze starea deplorabild a omului
de geniu 1n fata omului comun. Urmatoarele doud versuri “His
voice be listened to by whoever may. / Aloof, he slips into the
world, unknown to thee” subliniaza faptul ca poetul raiméane un
anonim, nimeni nu apreciaza munca asidua prin care creatia sa
devine artd. El este dezamagit pentru ca efortul creatiei nu va
fi rasplatit decat cu indiferenta.

In versurile urmitoare reapar acele lucruri efemere cu

2% C¢

care poetul si opera sa sunt comparati “a drop of foam”, “a
curly wave”, “a name”. In ciuda acestui fapt, poetul indriz-
neste sd-si traiascad viata in acest “iron time wave”, acest ,,veac
de fier”, intr-o lume (transpusa prin substantivul “world”) in
care nu exista loc pentru poet. Versul care aratd acest lucru
“This world has never been a place for him to stay” dovedeste
incd o datd cd poetul este un inadaptat, nascut in secolul
nepotrivit. De aici porneste aceasta meditatie romantica asupra
vietii si a mortii, asupra omului de geniu care, iatd, este un ge-
niu pustiu. Lupta continua cu lumea si cu propriile dezamagiri,
din versul “Why die today? He might as well have died the
other day”, subliniaza o datd in plus ideea de om neimplinit,
de geniu pustiu si trist.
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Abstract

“The younger generation in Romania today is under the
influence of the poetic works of Mihai Eminescu. It is, therefore, an
opportune time for us to consider the individuality of a man who has
become such a brilliant personification of the most recent wave in
contemporary Romanian poetry.” (cf. Titu Maiorescu, 1889). Mihai
Eminescu is well known for his power of creation and his genius,
which gives eternal life to his poems. The poem “Lost in sufferance”
resumes, all in all, the most well-known themes which are the
author’s favorites, such as: the theme of time, the man of genius, the
meditation on life and death, nature and the universe and its stars.
The poet meditates on his misfit condition. In this world he is not
welcome, he remains just a name scratched on a book cover. Just
like for many other romantic poets, who had the belief that they were
born in the wrong century, Death comes as a way out from this
world. In this poem, that appeared in 1958’ the theme of time shows
a great deal of mutations and changes which emphasize the idea of
passing without the possibility to change something. The life of a
human being is ephemeral and vulnerable. “Despised in a mercantile
world, in which everything is dedicated to buying and selling, the
poet is ruled by the demands of a higher vocation and for him a
tragic destiny on the earthly level is awaiting.”*

? Prima versiune a poemului apare in momentul cAnd Mihai Eminescu a
fost in Berlin si apartine ca perioada de creatie anului 1876. Pierdut in
suferintd este un poem care are o semnificatie similara in atmosfera si tema cu
un alt poem, Icoand si privaz.

* Matei Calinescu, Titanul si geniul in poezia lui Mihai Eminescu:
semnificatii si directii ale etosului eminescian, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1964, p. 121.
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