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La chevauchée fantastique
chez Mihai Eminescu et Aloysius Bertrand

Gisele VANHESE

(gisele.vanhese@unical.it)

Dans le prolongement de notre réflexion sur I’ceuvre
d’Eminescu et ses rapports avec I’imaginaire romantique
européen, nous centrerons aujourd’hui notre attention sur le
théme fascinant de la chevauchée fantastique. Chevauchée
d’un homme ténébreux et spectral — le plus souvent un
revenant ou un vampire — et d’une femme a la longue cheve-
lure, le cheval et le couple se découpant sur un ciel stellaire
illuminé par la lune. Vision qui traverse le Romantisme avec
la Lenore de Biirger, ,poéme de pressentiment, de
cauchemar et de 1égende™. On en décéle des traces avec le
Fiancé fantdme en Angleterre, en Allemagne, en France ou
La Fiancée du timbalier de Victor Hugo, Albertus de
Gautier, Aurélia de Nerval en gardent un écho. Présence
troublante qui hante aussi, au XX siécle, Inviere de Lucian
Blaga, Le Coup de grdace de Marguerite Yourcenar, Kush e
solli Doruntinén? (Qui a ramené Doruntina?) d’Ismail
Kadaré, Vera pa khtim (Un été sans retour) de Besnik
Mustafaj, Dina de Felicia Mihali...

Ce scénario mythique s’est manifesté par mutations ou
par ,irradiation”, en des traces fossilisées que I’exégese ré-

! Fernand Baldensperger, La Lénore de Biirger dans la littérature
frangaise, in Etudes d’histoire littéraire, 1, Paris, 1907, p- 154. Le critique
consacre aussi quelques pages aux transpositions picturales et musicales
inspirées par le théme.
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vele dans toute leur profondeur. Rappelons que pour Pierre
Brunel, la méthodologie de la mythocritique s’articule selon
trois ,,phénomenes” prépondérants: I’émergence, la flexibi-
lité, I’irradiation. ,,.La flexibilité conjuguée a 1’émergence
permettrait alors de repérer, écrit André Siganos, 1’allusion
dans sa ‘souplesse d’adaptation’ en méme temps que dans sa
‘résistance’ a toute dévaluation en simple allégorie,
maintenant une ‘présence autre’ dans le texte, présence irra-
diante™®. Comme le souligne Pierre Brunel, I’irradiation du
mythe (mais aussi du theéme, de 1’archétype ou du symbole)
peut se manifester de maniére ,,ténue” et méme de maniére
implicite:
la présence d’un ¢élément mythique dans un texte sera
considérée comme essentiellement signifiante. Bien plus,
c’est a partir de lui que s’organisera 1’analyse du texte.
L’élément mythique, méme s’il est ténu, méme s’il est
latent, doit avoir un pouvoir d’irradiation’.

Nous voudrions nous interroger aujourd’hui sur la pré-
sence irradiante de la chevauchée fantastique dans la poésie
d’Eminescu, non seulement dans Strigoii (Les Spectres) ou
des critiques comme Caracostea et Todoran ont déja relevé le
théme légendaire, mais aussi dans un texte ou il est latent,
oblique, occulté. Nous pensons en particulier a O calarire in
zori (Une chevauchée a I’aube). Pour mieux mettre en valeur
I’originalité d’Eminescu, nous montrerons ses convergences
et ses divergences avec le poéme en prose Les Deux Anges
d’Aloysius Bertrand dont le recueil Gaspard de la Nuit est
considéré comme un véritable condensateur et révélateur de
la plupart des mythes romantiques.

Le substrat 1égendaire

Dans Lenore, o problema de literatura comparata si
folclor. Logodnicul strigoi, Dumitru Caracostea offre une

2 André Siganos, Le Minotaure et son mythe, Paris, P.U.F., 1993, p. 29.
3 Pierre Brunel, Mythocritique. Théorie et parcours, Paris, P.U.F.,
1992, p. 82.
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synthése remarquable de ce théme légendaire, 1’analyse de
ses différentes actualisations 1’amenant a des conclusions
toujours actuelles. Selon ce critique, la 1égende contient un
noyau originaire remontant a la préhistoire et s’inscrit dans
les croyances plus générales relatives aux rapports entre les
vivants et les morts. La spécificité de ce noyau primordial
serait issue d’un réve érotique incestueux ou une jeune fille
craint d’étre entrainée dans la tombe par un revenant et, vu
que les relations de parenté sont essentielles pour la men-
talité primitive et la psyché la plus profonde, ce mort serait
son frere:

Critica internd a marturiilor, geografia motivului si
cuvintele primitive despre strigoi ne duc la acest rezultat:
existenta unei primitive povesti-cosmar in care fratele
strigoi cauta sa tirasca la mormint pe sora lui. Ceva din
atmosfera visului incestuos plutea in jurul acestui cogsmar
primitiv*,

La légende s’est alors propagée et durant son chemi-
nement a travers 1’espace et le temps, deux variantes seraient
apparues. Dans le Nord de I’Europe et en Occident, le
revenant devient le fiancé pour ne pas enfreindre le tabou de
I’inceste dont certaines versions conservent encore des traces
mais euphémisées. C’est la variante du Fiancé fantome qui a
été reprise par Biirger dans sa célébre ballade Lenore. Au
Sud — en particulier dans les Balkans — le rapport primitif est
conserve; le revenant reste le frére mais le motif de la
malédiction maternelle et celui du serment justifiant son
retour du régne de I’au-dela atténuent celui de sa passion
incestueuse. Selon Caracostea, le motif du cheval fantdme et
de la cavalcade — connu comme le Voyage du mort (Cala-

4 Dumitru Caracostea, Lenore, o problemd de literaturd comparatd si
folklor, in Poezia traditionala romdna, Editie criticd de Dumitru Sandru.
Prefatd de Ovid Birlea, Bucuresti, Ed. pentru Literatura, 1969, p. 325: ,,La
critique interne des attestations, la géographie du motif et les mots
primitifs relatifs au spectre nous ameéne a ce résultat: 1’existence d’un récit-
cauchemar primitif ou le frére revenant cherche a entrainer sa sceur dans la
tombe. Quelque chose du réve incestueux flotte autour de ce cauchemar
primitif”.
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toria mortului) — se serait ajouté au noyau primitif. Il se
serait développé sous I’influence d’une coutume (le rapt de
la fiancée®) dont I’origine remonte a la nuit des temps et dont
I’ Antiquité a conservé des traces avec I’enlévement de Persé-
phone et celui d’Héléne.

La légende primitive va s’adapter aux diverses
mentalités qu’elle rencontrera dans sa diffusion (qui aurait
été facilitée par la circulation des marchands selon Gheorghe
Vrabie®). Elle s’effectue selon deux voies privilégiées:
d’abord la transmission populaire orale et ensuite la reprise
dans la littérature cultivée, sous 1’influence de la premiére.
Les deux types peuvent par ailleurs s’influencer réciproque-
ment. La légende a été transcrite pour la premiére fois en
Angleterre par Percy. Ses Reliques of ancient english poetry
de 1765 contiennent la ballade Sweet William’s Ghost qui
reprend la variante du Fiancé fantdme et a certainement eu
un role fondamental dans la genése de Lenore. Bien entendu,
comme 1’observe Caracostea, des versions orales circulaient
dans les Balkans et ailleurs, sous formes de ballades popu-
laires, bien avant cette date.

Le scénario archétypal

Le scénario archétypal de la 1égende du Fiancé fantome,
tel que le présente le poeme Lenore de Biirger, se fonde sur
des éléments invariants ou mythémes que chaque nouvelle
incarnation orale ou scripturale reprend et réactualise selon
des modalités diverses. Dans le résumé que nous propose
Mme de Staél dans De [’Allemagne, Lenore se désespere
pour I’absence de son fiancé qui n’est pas revenu de la
guerre:

A minuit, un chevalier s’arréte a la porte de Lenore; elle
entend le hennissement du cheval et le cliquetis des

5 Dumitru Caracostea, op. cit., p. 346.

% Gheorghe Vrabie, Balada populard romdnd, Bucuresti, Ed.
Academiei, 1966. Consulter aussi Cdalatoria fratelui mort sau motivul
Lenore in folclorul sud-est european, ,,Limba si literatura”, III, 1957, p.
257-294; Folclorul, Bucuresti, EARSR, 1970, p. 307-308.



Literaturd comparata 13

éperons: le chevalier frappe, elle descend et reconnait son
amant. Il lui demande de le suivre a I’instant, car il n’a
pas un moment a perdre, dit-il, avant de retourner a
I’armée. Elle s’¢lance, il la place derriére Iui sur son
cheval et part avec la promptitude de 1’éclair. Il traverse
au galop, pendant la nuit, des pays arides et déserts; la
jeune fille est pénétrée de terreur [...]. En approchant de
I’église ou il la menait, disait-il, pour s’unir a elle, I’hiver
et les frimas semblent changer la nature elle-méme en un
affreux présage [...]; I’effroi de la jeune fille augmente et
toujours son amant la rassure [...]; il lui promet de la
conduire dans la demeure étroite et silencieuse ou leurs
noces doivent s’accomplir. On voit de loin le cimeticre a
coté de la porte de I’église: le chevalier frappe a cette
porte, elle s’ouvre; il s’y précipite avec son cheval, qu’il
fait passer au milieu des pierres funéraires; alors le che-
valier perd par degrés 1’apparence d’un étre vivant; il se
change en squelette, et la terre s’entrouve pour engloutir
sa maitresse et lui’.

L’actant principal de ce scénario mythique est un
revenant qui s’inscrit dans une typologie de personnages
fantastiques issus du royaume de la mort comme les spectres,
esprits, fantdmes, empuses, succubes et surtout vampires, qui
signalent tous une remontée vers 1’archaique. Comme 1’a
montré Freud dans son essai bien connu Das Unheimliche®,
la croyance aux revenants appartient a des convictions
primitives qui ont été ,,surmontées” au cours du processus
culturel mais qui reviennent hanter I’imaginaire. Avec le
,rapt” de la jeune femme par le cavalier spectral, la 1égende
se réfere souterrainement a un réseau thématique unissant
vampirisme, viol et cruauté. ,,L’une des raisons principales
qui expliquent I’impact de I’image du vampire sur
I’imagination occidentale depuis le romantisme, observe
Max Milner, ¢’est la maniére dont elle réveille les fantasmes

7 Mme de Staél, De I’Allemagne, vol. 1, Paris, Garnier-Flammarion,
1967, p. 238-239.

8 Sigmund Freud, L inquiétante étrangeté, in Essais de psychanalyse
appliquée, Paris, Gallimard, 1978, p. 163-210.
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d’agression liés dans ’inconscient a 1’accomplissement de
lacte sexuel™.

Au noyau primitif, centré sur la passion incestueuse du
Frére revenant pour sa sceur, se sont ajoutés d’autres motifs
pour former une constellation spécifique. En particulier le
motif de la chevauchée fantastique d’un homme spectral et
d’une femme a la longue chevelure emblématise 1’aspect le
plus ténébreux et érotique de la légende. On sait que le
cheval appartient au bestiaire mythique psychopompe. Et ce
n’est pas un hasard s’il provient, dans le récit ancestral, de la
transformation de la dalle funéraire ou du cercueil.

Animal chthonien, le cheval est puissamment associé a
I’éros, au désir libéré, comme I’est aussi la présence de la
chevelure féminine flottant dans le vent de la course, signe
d’abandon voluptueux. Jung lie, de son c6té, le symbolisme
du cheval a la /ibido. 1l met aussi en évidence le caractére
hippomorphe du cauchemar dont il étudie 1’étymologie dans
diverses langues et relie ’animal aux empuses et succubes. Il
est bien vrai que ,,le cheval ténébreux poursuit toujours au
fond de nous sa course infernale”'® et le motif du Fiancé
fantome retrouve ainsi le symbolisme du cheval infernal, 1ié
au Mal et a la Mort.

Ajoutons que pour Chevalier et Gheerbrant, le cheval est
I’animal des ténebres et des pouvoirs magiques. La valorisa-
tion négative du symbolisme chthonien, auquel il est associé,
peut faire du cheval ,,une kratophanie infernale, une manifes-
tation de la mort™'!, en particulier s’il est de couleur noire!?.
Il est alors lié aux ténébres originelles, a I’indifférencié, a
I’abyssal, a I’impur, a I’Ombre. Dans les diverses réécritures

9 Max Milner, 4 quoi révent les vampires?, ,Revue des Sciences
Humaines”, n. 188, 1982, p. 132.

10 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles,
Paris, Laffont/Jupiter, 1982, p. 223.

11 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op. cit., p. 225.

12 Se reporter & Lorenzo Renzi pour le chromatisme symbolique dans
les ballades roumaines du Frére revenant, en particulier pour I’opposition
du noir et du blanc dans Voica (Canti narrativi tradizionali romeni,
Firenze, Olschki, 1969, p. 60).
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de la légende balkanique, le cheval va subir un processus de
substitution symbolique, ou des formes modernes — comme
la voiture (dans Dina de Mihali) — coincident avec une réac-
tualistaion de I’archétype.

O calarire in zori d’Eminescu

Publiée en 1866, O calarire in zori'> témoigne combien
le jeune Eminescu associe syncrétiquement mythes et
légendes provenant d’horizons différents. Si Chloris et Eole,
cités dans le poéme, appartiennent a la mythologie grecque,
toute la séquence, occupant plusieurs strophes, consacrée au
chant du jeune homme est directement influencée par la
poésie orale roumaine. Toutefois 1’écho intertextuel de la
thématique du Fiancé fantdme dans O calarire in zori est
beaucoup plus complexe que d’autres emprunts provenant
directement et explicitement de la mythologie classique. Il
existait dans le folklore roumain une variante de la légende
du Frére revenant avec les ballades Voichita, Voica ou
Dragul mamii Constantin. On sait que les transcriptions rou-
maines de ce motif remontent a la fin du XIX® siécle, la
premiére variante ayant été publiée en 1886'“. Lucian Blaga
reprendra ce théme dans la pantomine /nviere, en s’inspirant
de Vochita parue dans Transilvania que Sextil Puscariu lui
aurait fait lire'>.

Nous pensons qu’Eminescu, a la différence de Blaga,
entre probablement en contact avec ce noyau mythique non
par la ballade orale du Frere revenant qui circulait dans le
folklore roumain, mais bien par la ballade romantique
Lenore de Biirger qui avait repris la variante du Fiancé fan-

13 Mihai Eminescu, O cdaldrire in zori, in Opere, 1, Poezii tipdrite in
timpul vietii, Introducere, Note si variante, Anexe, Editie critica ingrijita
de Perpessicius, Bucuresti, Editura Vestala — Editura Alutus-D, 1994, p. 3-
S; Strigoii, op. cit., p. 88-99. Toutes les traductions du roumain sont nétres.

14 George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Bucuresti 1976,
p. 379. Calatoria mortului reporté intégralement par S. F1. Marian est de
1889 (in Revista noud).

15 Sextil Puscariu, Poezia §i drama lui Lucian Blaga, ,Revista Fun-
datiilor Regale”, n. 8, 1935, p. 346.
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tome. En fait, il existe une traduction éminescienne des
premiers vers de Lenore:

Din visuri grele-a tresarit

in zori de zi Lenore,
Wilhelm, esti infidel ori mort
Si cit mai pregeti oare?!®

Lenore a connu une fortune extraordinaire dans toute
I’Europe ou elle a propagé le théme de la cavalcade
fantastique. On en retrouve, en ce qui concerne la littérature
roumaine, un écho dans Turnul Iui But di Gheorghe Asachi,
dans Strigoiul de Vasile Alecsandri, dans Mihnea si Baba de
Bolintineanu... Nous mettrons en évidence aujourd’hui les
motifs du scénario mythique qu’Eminescu a repris et nous
montrerons comment il les a transmutés en une vision tout a
fait originale. Dans O calarire in zori est présent le mythéme
central du couple enlacé sur un seul cheval, I’accent étant
mis, dans le titre méme, sur la chevauchée:

Pe camp se vad doud fiinte usoare
Saltande pe-un cal [...].

O dalba fecioard adoarme pe sanul
De-un june frumos [...].

Si negrele-i bucle ondoald ’n zefire,
Sclipesc fluturand (I, p. 3-4).

Dans la plaine, on voit deux étres légers

Sur un cheval [...].

Une vierge candide s’endort sur la poitrine
D’un beau jeune homme [...].

Et ses boucles noires ondulent dans le zéphir
Et brillent en flottant.

On note aussi le motif de la chevelure féminine déployée
dans le vent: ,,Si negrele-i bucle ondoalad 'n zefire, / Sclipese

16 Cité par Eugen Todoran, Eminescu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1972,
p. 91. Todoran n’exclut toutefois pas qu’Eminescu ait pu connaitre une
version folklorique orale de la ballade du Frére revenant. Consulter aussi
G. Calinescu, Opera lui Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, L, p.
344, p. 441.
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fluturand”. L’atmosphére du ,rapt de la fiancée” est ici
préservée vu que la jeune fille semble avoir été enlevée dans
son sommeil: ,,O dalba fecioard adoarme pe sanul / De-un
june frumos”. Quant au symbolisme érotique qui accom-
pagne la légende, il est — selon nous — présent de manicre
souterraine et cryptique dans la grande coincidentia opposi-
torum que nous avons déja étudiée dans d’autres ceuvres
éminesciennes, celle du Rouge et du Blanc qui reprend
abyssalement celle du Sang et de la Neige. Cette coincidentia
oppositorum est toujours ’indice de passion chez Eminescu.
Elle est modulée, dans O calarire in zori, a travers diverses
variations. Le Rouge s’hypostasie dans le rubis et la pourpre
alors que le Blanc apparait avec les narcisses et surtout le lys.
La magie de ce symbolisme est si forte qu’il impregne les
images traditionnelles de ,,zorii de rubin” (I, p. 5; ,,les aubes
de rubis”) et de ,,crinii albi ai snului” (I, p. 5; ,.les lys blancs
de son sein”) ou se conjuguent le rouge de l’eros, que
symbolise le rubis, et la pureté virginale du blanc.

Comme la cavalcade a lieu a I’aube, il manque, dans ce
scénario mythique, la présence de la nuit et la nature
maléfique du Fiancé. C’est comme si Eminescu avait voulu
»euphémiser”, pour reprendre une expression de Gaston
Bachelard, les éléments trop sinistres présents dans Lenore,
en transposant la scéne dans la lumieére du matin et non plus
dans les ténebres nocturnes. Toutefois, ne pouvons-nous pas
percevoir que s’insinue, dans le texte méme, une inquiétante
étrangeté, reflet peut-étre de la ballade romantique origi-
naire? Pensons a la premicre strophe ou la nuit apparait
comme un grand oiseau nocturne qui prend son vol pour
laisser place a 1’aube. Rappelons que Chevalier et Gheer-
brant mettent en évidence les croyances assimilant les
oiseaux de nuit aux revenants'”:

17 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op. cit., p. 698. Sur les liens
entre vampirisme et oiseaux nocturnes, consulter Giovanni Magliocco, Tra
angelismo e vampirismo plutonico. Strigoii di Mihai Eminescu, in Gise¢le
Vanhese (ed.), Eminescu plutonico. Poetica del fantastico, Universita
degli Studi della Calabria, Centro Editoriale e Librario, 2007, p. 50-52.
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A noptii giganticd umbra usoara,
Purtata de vant,

Se ’ncovoie tainic, se leagana, zboara
Din aripi batand (I, p. 3).

De la nuit la grande ombre 1égére

Que porte le vent,

Se volte mystérieusement, se berce, vole
En battant des ailes.

Que dire aussi de I’image ,,de lacrimi tezaur” (I, p. 3;
Hirésor de larmes”) se référant a 1’aurore bien que cette eau
triste y soit cependant atténuée. Elle sera reprise dans
»plansu-i de dor” (I, p. 3; ,,ses pleurs de nostalgie”). Quant a
,blanda-i durere” (I, p. 3; ,,sa douce douleur”), I’expression
oxymorique dévoile une méme vision ou la douleur est
présente tout en étant adoucie. Enfin, avec la comparaison
finale ,,ca cantul de ingeri” (I, p. 5; ,,comme le chant des
anges”), caractérisant le murmure de la riviére, tout le poéme
passe définitivement du régime nocturne de 1’imaginaire au
régime diurne. En effet, I’Ange est un Esprit ailé dont le
corps est fait de souffles et il hérite des réflexions cosmo-
goniques autour des puissances élémentaires que sont |’air et
le vent. Associ¢ a la constellation symbolique de 1’azur et du
doré, le messager du divin est assimilé a une épiphanie cos-
mique lumineuse. Parti du théme ténébreux de la cavalcade
fantastique, Eminescu en dévoile ici une vision euphémisée
trés proche de celle des Deux Anges d’Aloysius Bertrand
comme nous allons le constater.

Strigoii d’Eminescu

L’influence de Lenore devient plus sombre avec
Strigoii, publié en 1876. Dans ce poéme ou sont rassemblés,
de maniére emblématique, la plupart des éléments de
I’univers éminescien plutonique, le motif de la chevauchée
fantastique ne pouvait manquer. Elle en est méme en quelque

Cette étude remarquable contient aussi, par le méme auteur, une traduction
de Strigoii pour la premicre fois en italien.
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sorte la métaphore infernale comme 1’a bien montré
Giovanni Magliocco'®. Alain Guillermou observe a ce sujet:

Les éléments qu’il garde se réduisent a peu de chose: la
chevauchée fantastique. Mais cette chevauchée est traitée
d’une manieére telle qu’il s’agit en somme d’un théme
lyrique entiérement renouvelé sinon original.

En effet, la tonalité générale du rapt opéré par le cavalier
funébre dans les légendes traditionnelles est une tonalité
affreuse: le vivant qu’entraine le mort découvre tout d’un
coup que son compagnon n’est pas vivant comme il
avait crd'’.

Nous ne suivrons pourtant pas le critique frangais lors-
qu’il affirme que ,,dans Strigoii au contraire la chevauchée
nocturne ne s’accompagne d’aucune angoisse?°. Guillermou
a sans doute été influencé, dans ce jugement erroné, par
I’absence d’un motif essentiel de la chevauchée: en effet les
deux amants ne sont pas montés sur un seul cheval comme
dans le scénario mythique et dans O cdalarire in zori, mais sur
deux chevaux. Or comme Eminescu les présente étroitement
enlacés, ils deviennent homologues, a notre avis, au couple
de la 1égende balkanique:

Ei trec ca vijelia cu aripi fard numar,

Cici caii lor aleargé aldturea ‘nspumati,

Vorbind de-a lor iubire, iubire fara sat —

Ea se lasase dulce si greu pe al lui brag

Si-si razimase capul balaiu de al lui umar (I, p. 97).

Ils passent comme la tempéte aux ailes innombrables,
Car leurs chevaux courrent ensemble, en écumant;
Parlant de leur amour — amour insatiable —

Elle s’était abandonnée douce et inerte a son bras
Appuyant sa téte blonde sur son épaule.

Remarquons qu’ici le motif du vampirisme est conservé
et méme redoublé puisque non seulement Maria est une

18 Giovanni Magliocco, op. cit., p. 49-101.

19 Alain Guillermou, La Genése intérieure des poésies d’Eminescu,
Paris, Librairie Marcel Didier, 1963, p. 138.

20 Alain Guillermou, ibidem.
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revenante, mais Arald I’est aussi. Notons encore qu’a la
différence de Lenore, c’est la femme qui sort de la tombe et
non plus le Fiancé fantdme. Toutefois, dans la premicre
cavalcade d’Arald vers la montagne sacrée, ou se trouve le
mage qui ressuscitera Maria, Eminescu reprend déja des
échos intertextuels de Lenore: la présence de la nuit et de la
lune, le chromatisme symbolique du Noir?!, qui est celui du
cheval comme du manteau, et — croyons-nous — le vampi-
risme. Ce cheval noir est bien un cheval de la mort comme
dans Lenore et dans la l1égende balkanique:

Arald pe un cal negru sbura, si dealuri, vale

In jurul-i fug ca visuri — prin nouri joaca luni —
La pieptu-i manta neagra in falduri si-o aduna
Movili de frunze ’n drumu-i le spulbera de suna,
Iar steaua cea polard i-arata a lui cale.

Ajuns-a el la poala de codru 'n muntii vechi,

Izvoara vii murmura si saltd de sub piatra,

Colo cenuga sura in parasita vatra,

In codri-adénci catelul pamantului tot latra,

Latrat cu glas de zimbru rasuna in urechi (I, p. 92-93).

Arald volait sur un cheval noir, et collines et vallées

Autour de lui s’ enfuient comme réves — et parmi les nuages
joue la lune —

1l rassemble sur sa poitrine les plis de son manteau noir,

1l disperse sur son chemin des amas de feuilles qui murmurent,

Et I’étoile polaire lui montre sa voie.

1l est arrivé a ’orée du bois dans les vieilles montagnes,
Des sources vives murmurent et jaillissent dessous les pierres,
La il y a la cendre grise dans [’atre abandonné,

2l Consulter Lazlo Galdi qui qualifie le noir, dans Strigoii, de
Htragique” (Stilul poetic al Ilui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura
Academiei R.P.R., 1964, p. 162). On lira avec profit ’article de Giovanni
Magliocco en ce qui concerne le mythe du noir et du chateau noir: ,, Spre
umbra negrului castel”. Ipostaze arhetipice ale spatiului monarhic in
poezia romdneasca romanticd, in Eugen Pavel, Nicolae Mocanu, Adrian
Tudurachi (eds), Caietele Sextil Pugcariu, 1I, Cluj-Napoca, Scriptor—
Argonaut, 2015, p. 600-604.
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Dans les bois profonds le chien de la terre jappe,
L’aboi au timbre d’auroch retentit aux oreilles.

La course est assimilée a un vol fantastique sur les
vallées et les collines et apparait comme ayant lieu en réve
(,,ca visuri”). Arald coinciderait ainsi avec Wilhelm, avec le
Fiancé fantdme. Nous en voyons une preuve dans le cri du
»chien de la terre” (,,catelul pamantului”) a son passage car,
selon la croyance rapportée par Eugen Todoran, cet animal
crierait quand il voit un ,,strigoi”, un vampire®>. Remarquons
qu’ici Arald n’a pas encore rencontré Maria la revenante.
Nous avons donc une anticipation de sa métamorphose
»plutonique” qui dévoilera tout son caractére infernal dans la
troisiéme partie du poeme. Par ailleurs, ce cri peut étre
assimilé a la Plainte haute qui, pour Michel Guiomar, signale
toujours le franchissement d’un Seuil:

Voici donc cette plainte: au bord du vide pur, a ’extréme
du Seuil, une plainte s’¢léve qui vient d’abord de
I’Univers-Double du Témoin et qui se révele étre celle du
double de ce témoin évadé dans 1’univers insolite [...] ou
le témoin se découvre comme ayant toujours appelé
I’ Au-dela®.

Toutefois ¢’est Maria la ,,morte vivante” qui entraine
Arald vers I’Au-dela®* en un renversement de la perspective
légendaire qui apparait encore dans Les Deux Anges
d’Aloysius Bertrand. On peut penser qu’en plus de I’in-
fluence de Lenore, celle du poéme de Goethe, Die Braut von
Corinth, agit aussi puissamment sur Strigoii. Rappelons que
dans cette célebre ballade, la Fiancée sort du tombeau pour
venir réclamer son di, I’amour de son amant, exactement
comme Maria par rapport a Arald. Vu la dissémination de ce

22 Eugen Todoran, op. cit., p. 91.

23 Michel Guiomar, Principes d’une esthétique de la mort, Paris, J.
Corti, 1993, p. 516.

24 Consulter, pour le théme romantique de la ,,morte vivante”, Jean
Rousset, De l'invisible au visible: la morte-vivante, in S. Michaud (ed.),
Du visible d Uinvisible, 1, Paris, Ed. Corti, 1988, p- 155-163.
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theme spécifique dans toute la poésie d’Eminescu, nous lui
consacrerons une prochaine étude.

Que cet Au-deld soit connoté de maniére lugubre et
macabre, comme dans Lenore, nous le décelons dans les
images funebres de la seconde chevauchée, celle des deux
revenants:

Fug caii dusi de spaima si vantului s’astern,
Ca umbre stravezie iesite din infern
Ei zboara... Vantul geme prin codri cu amar (I, p. 98).

Les chevaux fuient poussés par la terreur et passent dans le vent.
1ls volent comme des ombres transparentes sorties de ’enfer ...
Le vent gémit dans les bois amerement.

Avec le vers ,,Ca umbre stravezie iesite din infern”,
Eminescu semble se référer directement a 1’hypotexte de
Lenore, ou effectivement Wihlem est sorti des Enfers pour
venir prendre sa fiancée et y retourner avec elle. Le vent est
toujours I’indice d’une irruption de I’invisible dans le visible,
ce que Michel Guiomar nomme les courants d’air de 1’au-
dela: ,,par la variété des phénomémes qui expriment alors
I’idée de courant d’air glacial dénonciateur de frontiére
détruite, il est possible de parvenir a une véritable thématique
des souffles qui balayent ces ceuvres a I’approche de la
Mort”®. En fait, le vent se léve aussi lors des apparitions
spectrales de Maria, indiquant a chaque fois le franchisse-
ment d’une frontiere entre les deux mondes:

El vede de departe pe mandra lui Marie,
Si vantu 'n codri sund cu glas duios si slab (I, p. 97).

1l voit de loin Maria, sa belle
Et le vent siffle dans les bois d’une voix suave et faible.

Notons encore un ¢lément essentiel de 1’hypotexte alle-
mand. En effet un vers relate la métamorphose des amants
lorsque surgit I’aube. Tandis que Maria sent sa vie s’en aller,
Arald se pétrifie sur son cheval, ou il est comparé a un chéne

25 Michel Guiomar, op. cit., p. 622-623.
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(,,Arald incremenise pe calu-i — un stejar”, I, p. 98; ,, Arald
s’était pétrifié sur son cheval — un chéne”). Or une version
antérieure (mss 2254, 140) reporte qu’il s’agit d’un squelette:
»Arald incremenise pe calu-i un schelet” (I, p. 447; ,,Arald
s’était pétrifi€é sur son cheval — un squelette”). Des deux
amants seul Arald poursuit sa transformation jusqu’au bout,
ce qui dévoile encore plus sa coincidence avec Wihlem qui
redevient lui aussi squelette dans Lenore. Enfin, I’englou-
tissement final des deux amants dans le sein de la montagne
rappelle I’engloutissement de Wilhelm et de Lenore dans la
tombe du Fiancé fantome. Ce n’est pas un hasard si
Eminescu compare le temple a un immense tombeau: ,,Pe
veci pierird 'n noaptea maretului mormant” (I, p. 98; ,Ils
périrent a jamais dans la nuit du grandiose tombeau™).

Les Deux Anges d’ Aloysius Bertrand

Considéré pendant longtemps comme un petit Romantique,
Aloysius Bertrand est reconnu aujourd’hui non seulement
comme |’inventeur du po€me en prose, mais aussi comme
I’un des créateurs de la modernité poétique a c6té de Nerval,
Baudelaire, Rimbaud et Mallarmé. Fasciné par le monde des
mythes germaniques, Bertrand reprend, dans son recueil
Gaspard de la Nuit, publié en 1842, les légendes d’Erlkonig
et d’Ondine. Nul doute qu’il n’ait aussi été sensible au théme
de la cavalcade fantastique telle que Biirger 1’a inscrite dans
le circuit de la poésie européenne et que Madame de Staél
résume dans De [’Allemagne. On peut en retrouver 1’écho
dans Le cheval mort ou le squelette de I’animal est enfourché
par une sorciere, I’imaginaire de ’auteur étant toutefois ori-
enté ici vers un autre contexte, le satanisme, avec le théme
du sabbat dont d’autres textes conservent la présence.

Au contraire, Les Deux Anges®® offre plusieurs mythémes
repris a la chevauchée fantastique, ce que les critiques n’ont
jamais étudié jusqu’a aujourd’hui. Le poéme en prose pré-

26 Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit. Fantaisies a la maniére de

Rembrandt et de Callot, Edition présentée, établie et annotée par Max
Milner, Paris, N. R. F., 1980, p. 227-228.
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sente en effet deux actants formant un couple d’amoureux: le
Je poétique et la femme aimée. Il s’ouvre par un réve ou le Je
vole dans les cieux avec la jeune fille:

»Planons, lui disais-je, sur les bois que parfument les
roses; jouons-nous dans la lumiére et I’azur des cieux,
oiseaux de I’air, et accompagnons le printemps voyageur”
(p. 227).

Si le vol est tres proche de la cavalcade, il s’agit toute-
fois — comme chez Eminescu dans O calarire in zori — d’une
cavalcade/vol diurne. En effet, plusieurs éléments sont repris
au régime diurne de ’imaginaire comme la lumiére, I’azur,
la hauteur, les oiseaux, ¢éléments qui ,,angélisent” en quelque
sorte le theme ténébreux. Comme dans la légende du Fiancé
fantome, le théme principal du poéme est celui de la mort:

La mort me la ravit échevelée et livrée au sommeil d’un
évanouissement, tandis que, retombé dans la vie, je ten-
dais en vain les bras a I’ange qui s’envolait (p. 227).

Notons immédiatement la situation inverse de la légende
du Fiancé fantome vu qu’ici c’est la femme qui est morte,
situation semblable a celle de Strigoii. Comme toujours, chez
Bertrand, I’inquiétante étrangeté pénétre dans le texte a partir
d’un détail. En effet, la présence de la chevelure féminine
flottant au vent de la cavalcade est évoquée avec le terme
»echevelée” (mais ici la jeune femme semble voyager avec la
mort non avec un actant masculin). Méme le motif du rapt de
la fiancée est repris avec ,,L.a mort me la ravit échevelée: la
mort ici serait bien une sorte de Fiancé fantdme qui entraine
la jeune fille vers la tombe. De méme I’évanouissement,
euphémisme — ainsi que le sommeil — pour indiquer le trépas,
semble peut-étre faire allusion, au niveau de I’isotopie
mythique que nous étudions, a la terreur de la jeune fiancée
devant la mort qui prend les traits d’un Fiancé fantome.
Remarquons combien I’évanouissement de la jeune fille
semble bien proche de I’étrange sommeil de la vierge de O
calarire in zori.
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Les allusions a la Lenore de Biirger deviennent beau-
coup plus explicites dans le couplet suivant du poéme de
Bertrand:

Oh! si la mort efit tinté sur notre couche les noces du cer-
cueil, cette sceur des anges m’efit fait monter aux cieux
avec elle, ou je ’eusse entrainée avec moi aux enfers! (p.
227).

L’expression ,,les noces du cercueil” se réfere, chez
Bertrand, a la double mort des deux fiancés — a celle de la
jeune fille et a la sienne — le Je pensant peut-étre au suicide.
On peut y déceler aussi un reflet des noces que le Fiancé
fantome prépare pour Lenore dans le cimetiére. La tombe
devient la ,,couche” des deux amants. De méme, Wilhelm
promettait a la jeune fille, a travers un langage séducteur et
fallacieux, de ’amener dans leur ,,chambre” pour la nuit des
noces. Enfin, avec ,je 1’eusse entrainée avec moi aux
enfers”, Bertrand se référe explicitement a I’hypotexte de la
ballade de Biirger. C’est sans doute le seul moment ou
transparait directement la nature maléfique du Je poétique
qui coincide, pour un moment, avec le Fiancé fantome et
satanique. Notons une curieuse coincidence avec Strigoii
d’Eminescu dans la version précédente Strigoiul (2262, 164):

Vandut-am al meu suflet, ca sa te am pe tine [...]
De cat in ceruri singur, mai bine in infern
Dar noi doi impreuna... (I, p. 437).

J’ai vendu mon ame, pour t’avoir [...]
Plutot que seul dans les cieux, c’est mieux [’enfer
Mais nous deux ensemble...

Dans le dernier verset du poéme, Bertrand abandonne le
climat mythique inquiétant pour tracer a nouveau une évoca-
tion tres proche de O calarire in zori d’Eminescu. Ici aussi la
scéne a lieu a I’aube:

Mystérieux voyage de deux anges qu’on et vus, au point
du jour, traverser les espaces et recevoir sur leurs
blanches ailes la fraiche rosée du matin! (p. 227).
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Nous avons voulu éclairer les convergences entre, d’un
coté, O calarire in zori, Strigoii d’Eminescu et, de I’autre,
Les Deux Anges d’ Aloysius Bertrand, en particulier dans leur
transmutation d’un théme fondamental du Romantisme
européen, celui de la cavalcade fantastique. A la différence
de Lenore et de Strigoii, O calarire in zori et Les Deux
Anges transferent la cavalcade du régime nocturne de I’ima-
ginaire au régime diurne tout en conservant quelques échos
du fantastique macabre de 1’hypotexte originaire, qui devien-
nent autant d’indices introduisant I’inquiétante étrangeté au
sein du texte. Eminescu et Bertrand, comme tant d’autres
auteurs romantiques, prennent place ainsi dans une longue
série de réécritures de la légende du Frére revenant et du
Fiancé fantome. Une évolution se dessine, toutefois chez
Eminescu, dans la reprise du théme 1égendaire: si les indices
de I’hypotexte allemand sont ténus dans O calarire in zori,
ils deviennent plus fréquents et plus denses dans Strigoii. La
présence de ces traces nous incite a affirmer que, dans la
structure profonde du texte, Arald est déja un vampire avant
méme de rencontrer Maria sortie de sa tombe. Par ailleurs,
Galdi D’assimile au ,schwarzer Ritter’”’” du Romantisme
allemand.

Certes sa nature vampirique se révelera pleinement apres
son étreinte avec la jeune femme: ,,Isi simte gitu-atuncea cu-
prins de brate reci, / Pe pieptul gol el simte un lung sarut de
ghiatd, / Parea un junghiu ca-i curma suflare si vieata” (I, p.
95; ,,Il sent alors des bras froids entourer son cou, / Il sent sur
sa poitrine nue un long baiser de glace, / Il semblait qu’un
poignard lui enlevait le souffle et la vie”). C’est a partir de ce
moment qu’il va avoir une tache noire sur le cceur. Surtout
ses lévres vont €tre ensanglantées (,,51 buza-i sdngerata” I, p.
96) avant méme que le poéte attribue ce trait, dévoilant une
nature vampirique, a Maria dans la rencontre finale. Notons
que si, pour la reine danubienne, Eminescu utilisait encore la
modalisation du verbe sembler pour maintenir I’incertitude
du fantastique — ,, Dar buzele ei rosii pareau ca-s sangerate”

27 Lazlo Galdi, op. cit., p. 163.
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(,Mais ses levres rouges semblaient ensanglantées”) — il
assimile au contraire Arald, directement et explicitement, a
un vampire comme Wilhelm dans la Lenore. Rappelons, par
ailleurs, qu’une premicre version du poéme porte le titre de
Strigoiul, en référence a un seul actant masculin. Identité
vampirique qu’avait déja mise en évidence 1’aboiement du
,,chien de la terre”, et cela méme avant son union avec Maria
revenue de 1’Au-dela. Dans le final grandiose du poéme,
Arald et Maria assument tous les deux leur nature vampi-
rique — en accord avec le titre retenu par Eminescu Strigoii —
et deviennent véritablement, en une formule aux troublantes
résonances mioritiques, les Fiancés de la mort: ,,Frumosi
erau si astfel de moarte logoditi” (I, p. 98; ,,lls étaient beaux
et fiancés de la mort”).
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Rezumat

Studiul de fata isi propune sd aduca necesare lamuriri cu pri-
vire la convergentele ce pot fi trasate, sub lupa atenta a unei analize
modelate de poetica imaginarului, intre poemele O caldarire in zori
si Strigoii de Mihai Eminescu si Les Deux Anges de Aloysius
Bertrand. Giséle Vanhese urmareste cu precadere transmutatia pe
care o suferd o tema esentiald a romantismului european, anume
cavalcada fantastica, glisind dinspre imaginarul nocturn spre cel
diurn, si surprinde pertinent locul ocupat de creatiile celor doi poeti
intr-o serie mai amplad de rescrieri ale legendei strigoiului, natura
vampirica, insotit prin moarte cu fantomatica sa logodnica.



Efigia creatorului in poemul ovidian
Metamorphoses si in poezia eminesciana

Tulian HRUSCA

(iulian.hrusca@yahoo.com)

Studiul de fata isi propune, pentru o intelegere mai buna
a circulatiei temelor, ideilor si subiectelor dintr-o literatura in
alta si de la un autor la altul, o analizd a modului in care sunt
transfigurate rolul creatorului si triumful iubirii pure, ideale,
la Ovidiu i la Eminescu, focalizind asupra mitului lui
Pygmalion si asupra receptarii §i reiterarii acestui episod
mitologic in opera eminesciana, respectiv in poemul Apari sa
dai lumina. Mitul lui Pygmalion este cunoscut azi din surse
mitologice greco-latine si din transfigurarile sale in literatura
si artd. Pe scard larga, el a fost astfel receptat: Pygmalion,
sculptor din insula Cyprus, ,,a cioplit o statuie reprezentand o
femeie atat de frumoasa incat s-a indragostit el insusi de ea.
La rugamintea sa, Aphrodita a dat viata pietrei. Ea a devenit
o femeie in carne si oase cu care Pygmalion s-a casatorit™!. O
atare variantd a mitului lui Pygmalion datoreaza mult
poemului latin Metamorphoses al lui Ovidiu. Versiuni
anterioare abordarii literare a lui Ovidiu ni s-au transmis prin
scrierile a doi apologeti crestini, Clement din Alexandria® si

! Anca Balaci, Mic dictionar mitologic greco-roman, Bucuresti, Ed.
Stiintifica, 1966.

2 Protrepticus, 4. 51: Pygmalion din Cyprus se indrigosteste de o
statuie din fildes care o reprezenta pe Aphrodita goald. Barbatul este fasci-
nat de infatisarea seducétoare a statuii $i o imbratiseaza. Aceastd povestire
ii apartine lui Philostephanus. De asemenea, a existat o Aphrodita din
Cnidus, o frumoasa statuie din marmurd. Alt barbat se indragosteste de
aceasta si si-o doreste ca iubita, dupa cum ne spune Posidippus.
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Arnobius®. Améandoi mentioneaza operele altor doi scriitori
din perioada pagana, Philostephanus si Posidippus®. La
acestia din urma, mitul lui Pygmalion pare sa fie un simplu
incident obscen: un tindr se Indragosteste de o statuie care o
reprezenta pe Aphrodita goala si si-o doreste ca iubita. Totul
se rezuma la simple porniri carnale.

In versiunea lui Philostephanus sau in cea a lui
Posidippus, Pygmalion iubeste o statuie a lui Venus, insa nu
el este sculptorul. Pe cand la Ovidiu, structura mitului se
schimba. Poetul latin reitereaza acest episod mitologic,
conferindu-i functii si semnificatii profunde, cu totul diferite
de pasajele avand un caracter obscen intalnite la predecesori.
Ovidiu ne descrie cum Pygmalion si sculpteaza cu maiestrie
statuia-femeie. Din datele mitului, asa cum apar la cei doi
autori greci, poetul latin pastreazd numai cadrul original,
insula Cypru, renumita pentru cultul Aphroditei.

inci de la inceputul transfigurarii acestui mit, Ovidiu
creeaza un contrast puternic intre iubirea profana din episodul
anterior, in care este naratd pe scurt legenda Propoetidelor,
primele prostituate, si iubirea pura, sacrala si neconditionata
a lui Pygmalion. Ovidiu il motiveaza in actul lui de creatie.
Pygmalion este adeptul iubirii adevarate, ideale, de aceea el
incearcd sa creeze o femeie desdvarsitd si o plamadeste din
puritatea fildesului imaculat. El este evident un mare artist,
caci statuia posedd o frumusete ,,qua femina nasci / nulla
potest” (M. X, 248-249) [,,cu care nici o femeie nu s-ar putea
naste”] (tr. D. P.). Dupa cum s-a vazut, Ovidiu accentueaza
ca aceasta frumusete nu poate fi atinsa de vreo femeie nas-
cutd. Venus era divinitatea care intruchipa idealul frumusetii
feminine, care nu era asemenea unei femei obisnuite in doua
privinte: era zeitd §i, prin urmare, supranaturald, si nu era

3 Adversus Gentes, 6. 22: Philostephanus povesteste in Cypriaca cum
Pygmalion, regele Cyprului, iubeste un simulacru al lui Venus ca i cum ar
fi o femeie reala. Orbit de dorintd, barbatul se poarta cu statuia la fel cum
ar fi facut-o cu eventuala lui sotie. Asemanator, Posidippus relateazd in
cartea despre Cnidus ca un tanar de vita nobilda — caruia nu-i pomeneste
numele —, furat de iubirea sa pentru Venus, din cauza careia Cnidus era
renumita, se intinde in pat langa reprezentarea in piatra a divinitatii.

4 Vezi notele anterioare.
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niscutd din barbat si femeie, ci din spuma marii®. Asadar,
aceste versuri ar putea sugera cd Pygmalion si-a taiat in
fildes un simulacru al zeitei, ludnd-o pe Venus drept model
pentru femeia sa ideala.

La Ovidiu, transfigurarea mitului vibreaza de iubirea
idealista a indragostitului si este strafulgerata, totodata, de
incarcatura erotica. De indatd ce statuia este terminata,
Pygmalion se indragosteste de ea: ,,operisque sui concepit
amorem”(M. X., 249) [,,si se indragosteste de opera sa” (tr.
D. P.)]. Aceasta statuie simuleaza atdt de bine viata incéat
Ovidiu afirmd cd ,,Ars adeo latet arte sua”™® (M. X., 252)
[,,Pana intr-atat cu arta sa intrece arta insasi” (tr. D. P)].
Pygmalion se autoconvinge, irational, de realitatea creatiei
sale: ,,Saepe manus operi tentantes admovet, an sit/ corpus,
an illud ebur: nec adhuc ebur esse fatetur” (M. X., 254-255)
[,,Adesea duce mdinile sa-si pipdie opera, dacd e corp sau
fildes, si totusi nu recunoaste ca e fildes” (tr. D. P.)]. Fildesul
alb ca zapada (,,niveum ... ebur”, M. X., 247-248), din care
urmeaza sa ia nastere statuia-fatd, simbolizeaza puritatea ei.
Ovidiu descrie cum artistul o sarutd si o mangaie, crezand ca
i se va raspunde la sarut. Atras fizic de ea, o tine in brate,
insd strabatut profund de fiorii iubirii 1i vorbeste si se teme
ca nu cumva, in urma imbratisarii, degetele lui sa lase vana-
tai pe statuie.

Intr-o prima fazi, Pygmalion urmeazi preceptele formu-
late de Ovidiu in Ars amatoria si in Amores. El 1si maguleste
statuia si 1i aduce daruri mici, asa cum orice barbat face cand
isi curteaza iubita’. Dar Pygmalion nu este un simplu curte-
zan care cautd sa cucereasca o femeie. Pe langa atentii ma-
runte, el aduce iubitei daruri de pret, care ies din tiparul
obiectelor oferite iTn mod obisnuit de amanti: ,,ornat quoque

> E vorba de acea filierd mitologica (Hesiod) potrivit cireia Venus
s-ar fi nascut din spuma marii rezultata in urma ranirii lui Uranus.

% Sintagma aminteste de descrierea pesterii Dianei, unde Actaeon
este pe punctul de a-si intalni soarta: ,simulaverat artem/ingenio natura
suo” M. III., 158-159 (,,Natura, prin talentul ei, imitase arta”; tr. D. P.).

7 De observat cd Pygmalion urmeaza sfatul pe care Ovidiu il da in
Ars amatoria: ,,nec dominam iubeo pretioso munere dones;/ parva, sed e
parvis callidus apta dato” (4rs 2., 261-262).
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vestibus artus:/ dat digitis gemmas, dat longa monilia collo”
(M. X., 263-264) [,li impodobeste corpul cu imbracaminte
scumpd, in deget 1i pune inele cu pietre pretioase, la gat
coliere, in urechi perle usoare si pe piept 1i atarna lantisoare
de aur” (tr. D. P.)]. Sculptorul copleseste cu daruri fata-sta-
tuie tocmai pentru ca dragostea lui nu are limite. Prin urmare,
Ovidiu creeazd o imagine erotica atunci cand Pygmalion fsi
asaza fecioara-statuie pe pat si o inveleste: ,,appellatque tori
sociam: acclinataque colla/ mollibus in plumis tanquam
sensura, reponit”’(M. X., 268-269) [,,0 numeste tovarasa de
pat si-i asaza capul pe o perind moale de fulgi, ca si cum ea
ar simti” (tr. D. P.)]. Apoi Pygmalion se duce la templul
Venerei si, neindraznind sa-si doreasca ca sotie insdsi statuia,
0 roagd pe zeita ca sotia sa sd fie ,similis mea, dixit,
eburnae” (M. X, 276)/,,asemenea celei de fildes” (tr. D. P.).

Cand se intoarce acasd, Pygmalion se repede la margi-
nea patului si vrea sd-si vada statuia, care nu mai este numita
acum de Ovidiu ,,eburnea virgo” (M. X., 275)/,,fecioara de
fildes” (tr. D. P.), ci ,,simulacra suae ... puellae” (M. X., 280)
/ ,,statuia iubitei sale” (tr. D. P.). El incepe acum sa sarute sta-
tuia: ,,incumbensque toro dedit oscula” (M. X., 280)/
»aplecandu-se peste pat a sarutat-o” (tr. D. P.). Pe masura ce
transformarea are loc, Pygmalion este prins intre bucurie si
indoiala. El isi examineaza statuia de nenumarate ori: ,,rursus
amans rursusque manu sua vota retractat” (M. X., 288) [,,si
iaragi cautd Indragostitul, iarasi cerceteazad cu mana intru-
chiparea rugaciunilor sale” (tr. D. P.)].

Statuia fecioara este acum vie. Fericit pana la extaz ca
fata mult visata prinde viata, rosteste cuvinte din belsug prin
care aduce multumiri lui Venus si ,,oraque tandem/ore suo
non falsa premit” (M. X., 291-292) / ,,gura sa se apropie de o
gurd adevarata” (tr. D. P.). Simbolic, gura care adusese cu
pietate cuvinte de lauda zeitei se apropie de gura adevarata a
fetei si se uneste cu aceasta Intr-un sarut deopotriva tandru si
erotic. Fecioara simte sarutarile si roseste. Exista paralele
evidente intre insufletirea ei si nasterea unui om, numai ca
statuia, in loc sd vada lumina zilei si pe mama ei, vede
lumina zilei si pe iubitul ei.
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In final, Ovidiu clasifici felul de iubire pe care l-a
descris: ,,Coniugio, quod fecit, adest dea” (M. X., 295) /
»Zeita a fost de fatd la aceasta legaturd de casatorie pe care a
facut-o” (tr. D. P.); nu este vorba nici de purtare puritana,
nici de patima carnala. Intr-un mod firesc, idealizarea indra-
gostitului se imbina cu erotismul. Povestea Iui Pygmalion
innobileaza iubirea, care poate prea des poartd pecetea efe-
merului.

Legenda lui Pygmalion din Metamorfozele lui Ovidiu a
fost perceputa de unii specialisti ca fiind o ,,fabuld a unei
minuni, a artei, a iubirii si a unei fiinte umane mai bune”
(tr.n.)®. Mitul oferd prin urmare o metafora a actului creator:
artistul creeazd o operd de artd perfectd, care apoi prinde
viata. In acest fel Pygmalion este vizut, alternativ, ca un om
bun a cirui pietate este rasplatitd de zeita®. Alti specialisti
considera insa ca filonul erotic care strabate Intreaga legenda
nu permite intelegerea mitului printr-o prisma misticad mar-
cata de retineri puritane'’. Aceste interpretari sunt centrate in
special pe erotismul descrierii lui Ovidiu si 1si aduc 1n sprijin
relatarile obscene ale celor doi autori greci, Philostephanus si
Posidippus. Noi preferam o a treia cale, care imbina atitu-
dinea pioasa si idealizantd a indragostitului cu sentimentul
erotic al unui tanar.

Interpretarile mitului lui Pygmalion se Tmpart in trei cate-
gorii: ,,mitica”, ,,istorica” si ,,poetica”. La Ovidiu, abordarea
legendei este de tip mitic, iar functia mitului este erotica. La
alti autori, vom regasi interpretdri diferite. Asemenea lui
Ovidiu, care metamorfozase o legenda obscena, aflata sub
semnul amorului profan, intr-una in care triumfa amorul
sacru, pur, autorii mari reinventeaza mitul, imbogatindu-1 cu
noi semnificatii §i functii. Un exemplu de abordare ,,istorica”

8 Hermann Frinkel, Ovid: A Poet between Two Worlds, Berkeley and
Los Angeles, University of California Press, 1945, p. 93.

9 Astfel de interpretiri apar la: Hermann Frinkel, op. cit.; B. Otis,
Ovid, ed. de Michaél v. Albrecht si Ernst Zinn, Darmstadt, 1968 etc.

10V, Jane M. Miller, Some versions of Pygmalion, in Ovid Renewed,
Ovidian influences on literature and art from the Middle Ages to the twen-
tieth century, ed. de Charles Martindale, Cambridge, Cambridge University
Press, 1988.
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a acestui mit antic este Pygmalion de G.B. Shaw!!. Piesa de
teatru a avut mult succes inca de la prima punere in scend —
in aprilie 1914 —, si metamorfoza Elisei Doolittle din flora-
reasd in ducesd este foarte cunoscuta chiar si in zilele
noastre, mai ales dupa metamorfozarea reprezentatiei scenice
intr-un film muzical. Shaw vrea sa arate cum o persoana
poate fi modelata 1n asa fel incat sa se integreze intr-o socie-
tate complet noud; schimbarea nu se produce fara mult chin
si truda. Si nici experimentul nu se poate spune ca este un
succes total. Prin aceasta interpretare de factura istorica, G.B.
Shaw remodeleaza mitul Iui Pygmalion si 1i atribuie o functie
psiho-sociala.

Poemul Apari sa dai lumina atesta, alaturi de altele mult
discutate intr-un atare context, receptarea culturii greco-
latine in opera lui Eminescu. Primul exeget care a cercetat
acest poem 1n relatie cu mitul sculptorului Pygmalion este
Traian Diaconescu'?.

In poemul eminescian, elemente mitice traditionale se
imbind cu ipostaze neasteptate, inovatiile lui Eminescu fiind
insa preponderente. Poetul roman ,,scrie un poem liric in care
nu situatiile mitice, ci personajele mitice si limbajul poetic au
o trasatura novatoare. Acestea sunt: 1. sacralizarea iubitei, 2.
conjurarea inldcrimata a iubitei si 3. Indurarea samariteana a
iubitei”'3. Pentru Eminescu, iubita este o zand ,,cu farmece
ceresti”, un ,,inger”. Situat intr-o ,,Jlume de mizerii”, apasat
de urat, deziluzionat, poetul nu 1si gaseste mangaiere decat in
persoana iubitei: ,,Ca toamna cea tirzie e viata mea, si cad /
Iluzii ca si frunza pe undele de vad, / Si nici o bucurie in
cale-mi nu culeg, / Nimic de care-n lume iubirea sd mi-o leg,
/ Doar bratele-ti de marmur 1n visul meu se-ntind!”. Cu toate
acestea, iubita pare nepasdtoare la rugdmintile poetului si
ramane o simpld ,,marmurd”. Galateea eminesciand, prin

11 Acest subiect a fost cercetat de Jane. M. Miller, vezi op. cit.

12 Apari si dai lumind. Mitul Pygmalion la Ovidiu si Eminescu”, in
Mihai Eminescu si Antichitatea greco-latind, editie ingrijita, prefata, studii
selectate, note, bibliografie, indice de Traian Diaconescu, lasi, Editura
,Feed Back”, 2009, p. 371-379.

13 Ibidem, p. 374.
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,»aspra nepasare”, prin ,onoaptea cea adancd” din ochii ei,
cauzeaza ,,dolor” si lasd impresia cd nu poate prinde ,,viata”.
Simbolic, ceea ce ar putea sd o insufleteasca pe iubitd este
dragostea poetului. In final, intensitatea rugii indragostitului
metamorfozeaza ,,iubita-statuie” in iubita reala, tot asa cum
si rugdmintile lui Pygmalion o induiosaserd pe Venus in
mitul ovidian:

,,Dar te cobori, divino, patrunsa de-al meu glas,
Mai mandré, tot mai mandra la fiecare pas...
Visez, ori e aievea? Tu esti in adevar?

Tu treci cu mana alba prin vitele de par?

Daca visez, ma tine in vis, privindu-mi drept...
O, marmura, aibi mild s nu ma mai destept!”.

In acest moment extatic in care iubita, din marmura rece,
imobila, devine o iubita reala, ,,elementele ontice urca de la
semn la simbol si se organizeaza arhitectonic pe antinomia
dintre lumina si intuneric sau, cu alte cuvinte, dintre amor si
dolor. Drama antinomica va fi anulatd in finalul poemului
prin gestul samaritean al iubitei divinizate”'*. Poezia devine,
farda indoiald, unul din cele mai frumoase elogii aduse
eternului feminin.

Dimensiunea ,,poeticd” a mitului a fost reflectatd nu
numai de Mihai Eminescu, ci si de Nichita Stanescu, in
poemul Cétre Galateea. Impartisind intelesuri multiple si cu
o Incarcatura semantica profunda, vazand lumina tiparului in
volumul Dreptul la timp (1965), Catre Galateea intrupeaza o
artd poetica definitorie pentru Stanescu, unde acesta din
urma reitereaza mitul prin identificarea cu creatia suprema.
Creatia — o Venera a poetului — este implorata sa dea nastere
creatorului. Caci, dacd de talentul artistului depinde frumu-
setea artei, de frumusetea artei depinde nemurirea artistului.
Creatorul si creatia se nasc reciproc si 151 imprumuta unul
altuia eternitatea. Cel care creeaza o opera 1i da nastere si, in
acelasi timp, el Insusi renaste pentru ca mai apoi, prin
nemurirea artei, sd capete viata eterna.

14 Ibidem, p. 377.
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Dacéa Ovidiu asociazd mitului lui Pygmalion o functie
erotica, iar Shaw, preferand istoricitatea, i1l apropie mai
degraba de o posibila functie psiho-sociald, Mihai Eminescu
si Nichita Stanescu abordeaza legenda dintr-o perspectiva
poetica, conferindu-i functie metaforica. De la Shaw la Mihai
Eminescu, de la Shakespeare si pana la Schiller, de la
Auguste Rodin pand la Francisco Goya, mitul sculptorului
Pygmalion a continuat sa exercite o fascinatie rareori egalata
de alte episoade mitologice ale Antichitatii tocmai pentru ca
imortalizeaza efigia creatorului si reliefeaza rolul creatiei si
al iubirii inflacarate.
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Abstract

In this study, we have analyzed the manner in which is
transfigured the role of the artist and the triumph of pure love in
the works of Ovid and Eminescu, focusing on the myth of
Pygmalion and also on its reiteration in Eminescu’s poem Apari sa
dai lumina.
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Metaforologie cosmica eminesciana:
semnele poetice sfera si rotire
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Explicarea metaforologiei cosmice eminesciene ramane
pana astazi tributara eseului din 1978 al loanei Em. Petrescu,
care sistematizeazd observatiile mai vechi avansate de G.
Cilinescu si Rosa del Conte, propunand cunoscuta distinctie
intre modelul cosmologic platonician, intrevazut si de
exegetii mentionati anterior, si modelul cosmologic kantian!.
Analiza comparatd a ocurentelor unor lexeme cu rol
determinant in imaginarul cosmic eminescian, precum sferd
si rotire, poate arata cum aceste doud modele se sprijind pe
aceleasi metafore, rotirea $i muzica sferelor, care dezvolta
insd o functionalitate diferitd. Dacd in poezia de tinerete,
infuzata de imaginile conventionale ale pasoptistilor, lipsite
de fior metafizic, ele trebuie intelese ca metafore organiciste
ale universului insufletit, odatd cu elaborarea marilor viziuni
poetice eminesciene acestea trebuie citite, agsa cum vom
vedea, ca metafore mecaniciste. In treacit fie spus, nu doar
»~modelul platonician” poate fi documentat in lirica pre-
eminesciand®, ci si acela al lumii ca mecanism, invocat in
incipitul unui poem diptic semnat de Vasile Bob-Fabian in

! Toana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune
poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 7-19. Autoarea eseului
Eminescu — poet tragic vede poezia pasoptista ca una influentatd decisiv,
cu precadere la nivel retoric, de modelul cosmologic platonician.

2 Idem, p. 16.
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primele decenii ale secolului al XIX-lea: ,,Cat era masina
lumei ntoarsa cu capu-n gios/ Mergea toate dimpotriva,
anapoda si pe dos./ latd ca de-acum rasare sorele la rasarit/ si
apune cu zambire spre sard, la sfintit./ Luna, stelele si cate
planite umbla pe cer/ Au intrat ca din vecie iar in scrisele lor
sferi” (sn.) (Moldova la anul 1829). In opera lui Eminescu,
demna de interes este tocmai aceasta refunctionalizare a unor
metafore la origine stiintifice (la Pitagora, Platon si Aristotel)
si foarte prezente ca recuzitd imagistica la romantici (Ioana
Em. Petrescu vorbeste aici chiar de un ,,model cosmologic
adoptiv” al romantismului).

Sfera, un neologism latinizant, cunoaste cateva ocurente
notabile in poezia pasoptista, de pildd in versurile unor V.
Alecsandri (,,Prin sferile-nstelate/ Patrund si vad uimit/
Fiintele-adorate/ Ce trist m-au parasit” [Marea Mediterand])
si Grigore Alexandrescu: ,,imi pari un silf ce vine pe raza
unei stele,/Din sfere luminoase, din aer balsamit” (Un ceas e
de cand anul trecu), imagini recognoscibile si In poezia
eminesciand de tinerete. Aici, lexemul cunoaste mai multe
realizari semantice. Ca formd geometrica perfecta, marginita
de o suprafatd ale carei puncte sunt egal departate de centru,
sfera desemneaza corpurile stelare sau terestre, ca si traiec-
toria acestora in spatiu. Sensul secundar trimite la regiunea
cereascd unde se gasesc §i se migcd astrii, reflectand o
conceptie pitagoreica, bazatd pe ideea unui univers sferic. Ca
imagine poeticd, sfera isi pierde materialitatea, capatand o
consistentd fluida sau aeratd (,,bulgari fluizi”, ,,sferd de lu-
mina”). Sensul figurat al termenului este si cel mai abstract,
polarizdnd sugestii precum indepartare, iniltime, izolare
(,,sfere nevazute”, ,Inalte sfere”). Cele mai multe ocurente
implica sensul metaforic al termenului, atras in Tmbinéri de
cuvinte care evoca armonia, cdntarea sau muzica sferelor.

Figuratia universului este reprezentatd de miscarea cor-
purilor ceresti, initial intr-un univers stabil si finit, sfera fiind
principalul semn poetic folosit pentru metaforizarea meca-
nicii cosmice divine. Modelul cosmologic platonician, bazat
pe conceptia pitagoreica a universului reprezentat sub forma
perfecta a sferei insufletite, in interiorul careia se rotesc, ur-
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mand legile armoniei, corpurile sferice ale astrilor, poate fi
decelat in Legenda Luceafarului: ,,Si timp si spatiu de-ar
peri/ In vai de intuneric/ Ele din nou ar rasari/ Ca sd se-nvdr-
ta sferic” (Opere 11, 437) sau intr-o varianta la poemul
Pierdut in suferinta...: ,,Cu arcul tau de stele, o!, univers,
cobori/ Cu tainic-armonie din sfere si din sori” (Opere V,
227). In acest univers imaginat dupa legile armoniei geo-
metrice si muzicale, fiinta umana este legata de o ,,patrie
celestd” (Ioana Em. Petrescu), care 1i poate influenta augural
destinul: ,,Da, cand a fost copilul sa se nasca,/ Opri Orion ale
sale pasuri/ Ca soarta-n lume el s i-o croiasca./ Jur imprejur
se auzira glasuri/ Si s-au oprit Neptun din drumu-i sferic/
Mutit-au limba de 1-a vremii ceasuri” (Musat si ursitorile,
Opere 1V, 452). Indiciu al unei temporalitati mitice, unde
coexistd ideea universului insufletit si credintele magice
despre ursitoare si ,stele cu noroc”, oprirea astrilor si a
»ceasurilor” din traiectoria lor circulara sugereaza solem-
nitatea nasterii lui Musat, atestind-o ca moment auroral al
istoriei.

Geometria perfecta a universului platonician, emanand o
muzicd imperceptibild pentru simturile umane (muzica sfere-
lor), are corespondente terestre intr-un poem precum Calin
(file de poveste), unde elementul acvatic, ca peste tot in
tablourile eminesciene, instaureazd o armonie nocturna, ge-
neratd de rotirea apelor: ,,Ele [izvoarele] sar in bulgari fluizi
peste prundul din ristoace,/ In cuibar rotind de ape, peste
care luna zace” (Opere 1, 83). Apare aici o reprezentare im-
plicitd a sferei lichide, marcand transformarea lexemului in
imagine poetica. Procedeul cunoaste o realizare superioara in
Povestea magului calator in stele, in tabloul care descrie
aparitia ingerului poeziei:,,«La mijlocul de aer, in sfera de
lumina,/ Din fruntea-mi se retrage raza cea de cristal,/ Ea
prinde chip si forma, o forma diafanind/ Inger cu aripi albe,
ca marmura de pal»” (Opere 1V, 172). Ivitd din razele soa-
relui rasfrante de oglinda marii, sfera de lumind reprezinta
mediul de generare a viziunii calugarului, intr-un proces ale-
goric de corporalizare a luminii si a cantecului, desavarsit
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prin metamorfozarea ,formei diafanine” Iintr-un ,,chip”
angelic.

Universul paradisiac bazat pe modelul sferic isi pierde
atributele echilibrului si ale armoniei intr-o postuma precum
Vremea si iubirea, unde miscarea corpurilor ceresti este
denotata prin verbul neutru a umbla, care exclude ideea de
traiectorie aurorald, culmindnd cu presimtirea difuza a stin-
gerii cosmice: ,,Sferele tot mai umbla, eterul tot straluce;/
Tarziu ori mai devreme cu toate se vor duce” (Opere 1V,
451). Viziunea ruindrii lumii prin destabilizarea polilor ei
capata consistentd 1n varianta din 1871 a poemului dramatic
Muresanu. Spre deosebire de prima versiune a poemului
dramatic, unde eroul invoca ,,armonia sferelor” (vezi infra),
in monologul faustic din varianta secunda sfera cereasca
devine spatiul unei ciocniri cataclismice intre elementele pri-
mordiale ale cosmosului: ,,0! de-ag vedea furtuna ca stelele
desprinde/ Pe cer talazuri mandre nalta si intinde,/ Si nourii
ca sloiuri de gheata aruncate,/ Sfarmandu-se de-a sferei
castele instelate/ Cerul din radacind naltandu-se decade,/
Tarand cu sine timpul din miile-i decade” (Opere 1V, 63).
Inscenare a unei crize istorice de proportii apocaliptice,
rescrierea poemului nu sugereazd doar depasirea ideii de
armonie a lumii, c¢i marcheaza si abandonarea ,,modelului
platonician” de gandire a universului.

Guvernatd de un geniu rau, mecanica genezei §i a
extinctiei antreneazd o pluralitate de lumi, intr-o viziune
relativista, descentratd asupra cosmosului. Modelul kantian
(asa cum il numeste loana Em. Petrescu) 1si géseste o reali-
zare ingenioasd in proza Sdarmanul Dionis, unde globul te-
restru vazut de pe lund (centru alternativ al universului, caci
adaposteste doma Iui Dumnezeu) este, in ciuda caracterului
de fantezie fabuloasa a pasajului, reprezentat ,,stiintific”, sub
forma corpului sferoidal invelit in straturile albastre ale
atmosferei: ,,El 1si Intinse mana asupra pamantului. El se
contrase din ce 1n ce mai mult si iute, pand ce deveni,
impreund cu sfera ce-l incongiurd, mic ca un margaritar
albastru stropit cu stropi de aur si c-un miez negru” (Opere
VII, 106). Conceptualizarea limbajului poetic si a viziunilor
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cosmogonice este vizibila si In tabloul tertiar al Luceafarului.
Spatiile cosmice strabatute de Hyperion in drumul spre
Demiurg nu mai au forma desavarsita a sferelor concentrice,
fapt subliniat si de folosirea figuratd a lexemului, al carui uz
la sfarsitul secolului al XIX-lea este confirmat in scrisul unor
Ghica, Alecsandri sau Russo: ,,Zoita... este o fiinta care s-au
aruncat afara din sfera ei, prin ambitia ce are de a fi co-
coand” (DLRLC 1957). Definita si de Tudor Vianu ca ,,lume,
mediu unde se desfasoard existenta cuiva” (Tudor Vianu:
1967, 490), sfera invocata de Hyperion ca loc al apartenentei
sale — ,,Din sfera mea venii cu greu/ Ca sa-ti urmez che-
marea” (Opere 1, 170); ,,Din sfera mea venii cu greu/ Ca sa
te-ascult si-acuma” (Opere 1, 172) — nu mai actualizeaza
niciuna dintre semnificatiile aurorale ale metaforei. Lexemul
inlocuieste aici terminologia cosmicd mai concreta din vari-
antele Luceafarului, precum cer: ,,Cobori din cer luceafar
bland/ Alunecand pe-o raza” (Opere 11, 376) sau empireu:
,Din inaltimi de empireu/ Ti-am auzit chemarea” (Opere 11,
394). Daca sferele din care vorbea ,,geniul divin” in Resig-
natiune (din Schiller): ,«Eu 1mi iubesc copiii cu égala
iubire»/ Din sfere nevazute zise-un geniu divin” (Opere 1V,
p. 16) pot fi incad imaginate ca spatii privilegiate, dialogul
alegoric din Luceafarul certificd numai pluralitatea unor
universuri paralele, a mai multor sfere de existenta, intre care
consubstantialitatea nu mai este posibild, nici macar prin
intermediul vizionarismului oniric tipic romantic. Nu mai
putin, clausula Luceafarului consemneaza ierarhizarea onto-
logicd a acestor universuri paralele, prin realizarea opozitiei
functionale implicite intre ,,sfera mea” (,,Jumea mea”, in pen-
ultimul vers al poemului) si ,,cercul vostru strAmt” (Opere 1,
181). Degradarea semnului poetic eminescian prin pastisa
involuntarda, 1intr-o polemicd versificatd purtata de Al
Vlahuta cu poetul M. Toncescu — ,,Si pe cand tu-ntr-o sferd
mica/ Ca vai de lume, te strecori/ Ei stralucesc si se ridica/
De goi ce sunt si de usori” (Raspuns la o cronica rimatd) —,
incheie, simbolic, cariera acestei figuri in lirica romaneasca
(pre)moderna.
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Ceea ce G. Calinescu numeste ,,uriasa muzica simfonica
produsa de rotatia planetard™ dezvoltd, prin realizarile ei la
nivelul limbajului poetic eminescian — ,,cdntarea sferelor”
(Opere 1, 18), ,,armonia cea de sfere” (varianta la Scrisoarea
V, Opere 11, 361), ,,muzica sferelor” (Opere 1V, 31), ,,muzica
din sfere”(varianta la Glossa, Opere 111, 112) etc. —, sugestii
de naturd auditiva, si nu viziuni spatiale. Legatd de arhi-
semne precum armonie, cdntare, ritm, muzica sferelor este,
in poezia de tinerete, intonatd de cohortele ingeresti care
intdmpind sufletul dupa moarte: ,,Te-ai dus, te-ai dus din
lume, o! geniu nalt si mare/ Colo unde te-asteapta toti ingerii
in cor,/ Ce-ntoana tainic, dulce a sferelor cdantare/ Si-ti
impletesc ghirlande, cununi mirositoare,/ Cununi de albe
flori!” (La mormantul lui Aron Pumnul, Opere 1, 1). Servind,
aici, unei gesticulatii retorice din care nu lipsesc metaforele
centrale ale poeziei eminesciene de mai tarziu (luceafarul,
geniul, zborul spre stele), sintagma cunoaste o realizare simi-
lard in oda La o artistd, unde ,,cantarea sferelor” nu mai este
exclusiv privilegiul entitatilor angelice imateriale, ci si acela
al feminitatii sacralizate: ,,Esti tu nota ratacitd/ Din cdntarea
sferelor/ Ce eterna, nefinitd,/ Ingerii o canta-n cor?” (Opere
I, 18). Emanatie a universului platonician insufletit si rotitor,
muzica sferelor ,,dicteaza” tactul lumii, masurat, intr-o fan-
tasie ritmica precum Ondina, de cadenta cantarilor barzilor si
ale fecioarelor, care se rotesc intr-un ,,dant” fabulos: ,,Barzii
ridic-a lor glasuri barbate./ Arpele-n cantece par ca se
sfarmd/ Cand gem cu sufletul, cand zic de-alarma./ Muzica
sferelor: Seraphia doard/ Inima lumilor ce-o inconjoard/
Dictand 1n cantece de fericire/ Stelelor tactul lor si le
inspire” (Opere 1V, 31). De asemenea, in prima versiune a
poemului dramatic Muresanu, cea din 1869, eroul-bard cauta
in propriul suflet armonia ,stelelor eterne”, intr-o ultima
incercare de a corecta dizarmonia istoriei nationale: ,,Odata
inca-n viatd sd ma-nnec In lumind,/ Sa caut armonia a

3 G. Calinescu, Opera Iui Mihai Eminescu, volumul II, Editura
Hyperion, Chisindu, 1993, p. 233.
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sferelor senind/ In inima-mi zdrobiti... si-apoi si mor....”
(Opere 1V, 470).

Neputand fi perceputd cu simfurile umane obisnuite,
muzica sferelor se lasd ,,auzitd” de personajele emblematice
ale viziunilor eminesciene, precum bardul (ca in prima
variantad din Mureganu) sau geniul, cum indicd un context din
laboratorul Glossei: ,, Te-ar intrece nataraii/ De ai fi cu stea in
frunte/ Numai muzica din sfere/ Izvorand de sus te chea-
ma...” (Opere 111, 112). Nu perceputa cu simful auditiv, ci
»hascutd in auz” (,,Pe cand muzica din sfere i se naste in auz/
Isvorand atét de dulce si de clara...”, Opere 11, 360), armonia
celestd are in centru — odatd abandonat modelul ideal al
universului platonician — figura duala, oximoronica, a unei
»jale fard nume” (ibidem), generatd de ,,miscarea-ncrucisata
de rotire si cadere” (ibidem) a corpurilor stelare si terestre,
asa cum sugereaza laboratorul Scrisorii V. ,,Cantec” cosmic
al unui univers condamnat, prin chiar iesirea sa din imobi-
litate, la o imperceptibild cadere in vaile haosului (,,Blestem
miscarii prime, al vietii primul colt./ Deasupra-i se-ndoira a
cerurilor bolti,/ Iar de atunci prin chaos o muzica de sfere,/ A
carei haina-i farmec, cuprinsul e durere” [Ca o faclie, Opere
IV, 387]), simfonia planctarda devine expresiec a raului
metafizic modern.

Prezent in special cu formele de infinitiv lung (rotire) si
adjectiv verbal (rotitor), al doilea lexem pe care il voi discuta
apare in constructii metaforice, ale caror semnificatii pot fi
asociate atat modelului organicist (pitagoreic), cat si celui
mecanicist (kantian, in taxonomia loanei Em. Petrescu). Ro-
tirea pe o traiectorie sferica a corpurilor ceresti, ca si rotirea
augurald a zodiilor, reprezinta principiul central care guver-
neaza existenta universului nsufletit imaginat dupa modelul
pitagoreic. In tablourile feerice sau solemne, dominate de
imaginarul acvatic, rotirea apelor reitereaza, la nivel terestru,
miscarea sfericd, muzicald si continud a universului. Odata
cu abandonarea acestui model cosmologic, rotirea intrd in
opozitie functionald cu cdderea, antrenand sensuri de o bo-
gatd ambiguitate, precum armonia dureroasd a prabusirii
lumilor, atrase insesizabil in haos.
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Atat variantele verbale ale termenului, rare ca realizare
sintacticd, cat si cele nominale, mult mai prezente si func-
tionand ca determinant dinamizator, conoteaza miscarca de
rotatie a corpurilor cosmice. Modelul pitagoreic al universu-
lui sferic, armonic si insufletit, continuat de Platon si minim
modificat in secolele urmatoare, asa cum observa loana Em.
Petrescu, are ca ,,lege”, ,,dansul si rotirea ritmica a astrilor,
al carui prim mobil este intelectul divin” (s.n.)*. Decelabil in
cateva texte de inceput si in variantele poemelor cosmogo-
nice, modelul universului geometric si armonic are in centru
semnele poetice sferd si rotire, acesta din urma realizat
ocazional uneori prin sinonime lexicale din registrul popular,
precum a se invdrti, ca in contextul deja invocat din Legenda
Luceafarului (Opere 11, 437). O alegorie a Lumii in perpetua
rotire armonica este inscenata in fanteziile de tinerete Ondina
si Serata, unde dansul barzilor si al fecioarelor in timpul
balului fantastic este unul al miscarii in cercuri concentrice,
cantecul dansatorilor rezoniand cu ,tactul stelelor”: ,Din
lungul horelor amestecate/ Barzi[i] ridic a lor glasuri bar-
bate/ Arpele-n cantece par ca se sfarma/ Cand gem cu
sufletul, cand zic d-alarma,/ Muzica sferelor serafia doara/
Inima lumilor ce-o incongioard/ Dictand in cantece de
fericire/ Stelelor tactul lor sa inspire” (Opere V, 31). Parte
integrantd a acestui univers orfic, fiinfa umand riamane
constienta de originea sa divind, chiar atunci cand tonul
interogatiei ontologice devine elegiac, precum in postuma
[Cu pinzele-atirnate]: ,,in cer intotdeauna/ Urmam al nostru
mers/ Ca soarele si luna/ Rotind in univers” (Opere 1V, 397).
Succesiunea ciclurilor viatd — moarte, conotatd printr-o
imagine dinamicd frecventd in lirica eminesciand, aceea a
valului, se concretizeaza 1n aceeasi poemd printr-o miscare
redundanta, a rotirii valurilor: ,,De ce ma intristeaza/ Ca
valurile mor/ Cand altele urmeaza/ Rotind in urma lor”
(ibidem).

In tablourile idilice sau in viziunile geologice dominate
de elementul acvatic, migcarea unduitoare a apelor, potentata

4Toana Em. Petrescu, op. cit., 1978, p. 12.
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semantic prin lexemul vdrtej ori prin figuri mai elaborate,
precum cea a ,rotitorului talaz” (Scrisoarea 1V, Opere 1,
152), reitereaza rotirea muzicala si continua a universului, ca
in feeria nocturnd din Calin (file de poveste): ,lar prin
mandrul intuneric al padurii de argint/ Vezi izvoare zdru-
micate peste pietre licurind [...] Ele sar in bulgari fluizi peste
prundul din rastoace/ In cuibar rotind de ape, peste care luna
zace” (Opere 1, 83). Incidente similare cunoaste si proza li-
terara, in special Cezara si variantele ei manuscrise, unde
marea se imbogateste cu sugestii ale senzualitatii, dincolo de
functia sa de element primordial, protector: ,,Ea veni langa
lac si vazu cirare de prund pe sub apa. Incepu sa treacd si
apa fugea rotind imprejurul gleznelor ei...” (Opere VII,
132). Totusi, In postuma Nu ma-ntelegi, unduirea continua a
apei nu mai conoteaza armonia universala, ci efemeritatea
undei, a carei ,,repede rotire” instaleaza sentimentul preca-
ritatii fiintei umane in lume si zddarnicia ,,gandirii”: ,,Au nu
stii tu ce suntem? Copii nimicniciei,/ Nefericiri zvarlite in
brazdele veciei,/, Ca repedea rotire a undelor albastre/
Gandirea noastra-i spuma zadarniciei noastre... ” (Opere IV,
437).

Semantica verbului nu finregistreazd numai valentele
spatiale ale rotirii, ci si pe cele temporale. Timpul circular
»sferic” sau ,rotitor” (daca recurgem la metaforele propuse
de loana Em. Petrescu), figurat explicit intr-un context din
Prescurtare din Odisseia — ,in rotitoarea plinire de vremi
trecut-au un an azi” (Opere IV, 515) —, 1si gaseste o realizare
complexd in Eco, unde apropierea erotica se petrece sub
semnul rotirii zodiilor, desemnata prin verbul mai neutru a
migca: ,,Imbratisati noi vom sedea la tulpini,/ Fruntea-mi in
foc pe-ai tai sani se inclina,/ Ce-alaturi cresc, dulci si rotunzi
ca si rodii/ Stelele-n cer misca auritele zodii” (Opere 1V,
101).

Odata cu degradarea modelului cosmologic platonician,
pandantul rotirii astrale va fi caderea, intr-un univers repre-
zentat dupa modelul mecanicist, ca in aceastd secventd din
Scrisoarea V unde muzica sferelor devine un ecou indepartat
al mecanicii celeste, surzenia ludnd locul armoniei: ,,Ca se
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sbate ca un sculptor fard brate si cd geme/ Ca un maistru
ce-asurzeste Tn momentele supreme/ Pan-a nu ajunge culmea
dulcii muzice de sfere/ Ce-o aude cum se naste din rotire si
cadere” (Opere 1, 160). Aceasta ambigud migcare cosmica in
doi timpi — ,,migcarea-ncrucisata de rotire si cadere” (Opere
II, 360), prezenta in variantele din laboratorul poemului, su-
gereaza imperceptibila cadere in haos a lumilor care continua
sa se roteasca. Sa fie vorba aici de o figurare a spiralei plato-
niciene, asa cum argumenteaza loana Em. Petrescu: ,rotirea
si caderea trimit [...] la rotatia astrilor lui Platon, care
descriu o spirald printr-o dubld miscare de ascensiune si
coborare™? Daci in interiorul modelului cosmologic pitago-
reic rotirea corpurilor astrale cu viteze diferite genera muzica
sferelor, in contexte precum acela redat aici (,,Ca rotirea ei
[a lumii] 1i taie dureros a ei cadere/ Ca din jalea ei se naste
armonia cea din sfere”, in Opere 1I, 360) muzica cereasca
devine emanatia unui mecanism care se roteste in gol:
»Soarele-i atras de-a dreptul de a chaosului vai/ Desi totul
se-nvdrteste ca in ziua cea de-ntdiu” (ibidem). La origini o
metafora organicistd a universului insufletit, muzica sferelor
este refunctionalizatd ca metafora mecanicista, intarind senti-
mentul modern al angoasei metafizice.
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Abstract

Starting from the concepts proposed by the Dictionary of
Eminescu’s Poetic Language initiated by Professor Dumitru Irimia,
this article discusses two poetic lexemes pertinent to Eminescu’s
cosmic visionarism, namely sphere and rotation. The formal and
stylistic analysis of the poetic contexts where these lexemes are
present shows that sphere and rotation are employed in the
construction of both organic and mechanistic metaphors of the
universe.






Spatii arhitectonice eminesciene
si semnificatiile lor alegorice: doma si templu

Doris MIRONESCU

(dorismironescu@yahoo.com)

Doma (dom)

Semnul poetic doma (dom) apartine poeziei de tinerete
eminesciene (nu apare 1n nici o compozitie ulterioara anului
1876), fiind caracteristic pentru arhitectura peisajelor vizio-
nare din marile poeme romantice Memento mori, Miradoniz,
Povestea magului calator in stele. Doma este un element
predilect al acestor peisaje prin grandoarea sa, accentuand
nota de colosal prin reprezentarea unor taramuri mitice sau
celeste. In general, doma reprezintd un locas de devotiune
religioasd, uneori crestin, alteori apartindnd unui cult pre-
crestin, fiind plasatd intr-un raport de opozitie cu biserica si
de sinonimie cu templul. Nota tenebroasa, caracteristica unui
spatiu vast si plin de umbre, completeazd imaginea domei
eminesciene. In relatie cu aceastd dominanti spatiald, poetul
utilizeaza semnul dom in contextul constructiilor vizionare
ale unor peisaje celeste sau mitice, cu sugestie fabuloasa,
precum in cazul ,,domei de nouri” din Miradoniz. De ase-
menea, doma apare drept loc inaccesibil in care silasluieste
divinitatea, deci un centru secret al universului, in nuvela
Sarmanul Dionis. Doma mai capatd sensuri proprii atunci
cand este localizatd in spatiul interior, in gandirea geniului
creator din Povestea magului caldtor in stele sau n tene-
broasa viziune din afara a propriului eu in poemul Vis.

Sensul prim al semnului poetic este cel de edificiu reli-
gios, loc de rugiciune, asa cum apare el in Inger si demon:
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»Noaptea-n Doma Intristatd, prin lumini ingalbenite/ A
facliilor de ceara care ard langa altare —/ Pe cand bolta-n
fundul Domei sta intunecoasd, mare,/ Nepatrunsd de-ochii
rosii de pe mucuri ostenite” (Opere 1, p. 50). Este un spatiu
al pietatii, dar si al atractiei erotice intre fiica angelica de
rege si revolutionarul demonic. Descrierea cadrului cumu-
leaza note ambigue din registrul angelic-demonic: icoanele si
crucile sunt vegheate nu de luméanari, ci de faclii din care cad
picuri de smoald; marmura alba a zidurilor este atit de
limpede incat oglindeste chipurile.

Cu semnificatia de templu, doma alba apare in episodul
Grecia din poemul Memento mori: ,,Si din turmele de stance,
risipite cu splendoare/ Pe-ntinsori de codri negri rupti de
rauri sclipitoare,/ Vezi oras cu dome albe stralucind in verde
crang” (Opere 1V, p. 118). Inchinate zeilor, domele devin
pustii odatd cu moartea acestora, asa cum se intdmpla in epi-
sodul fantastic al orasului parasit, transformat in imperiu al
mortii, in poemul Diamantul Nordului: ,,Orasul pe ape-i al
zeilor nordici,/ Cu strade de temple, cu dome si portici;/ Dar
astdzi sunt frante boltitele porti,/ Pustiu e in dome — si zeii
sunt morti” (Opere 1V, p. 330).

Cea mai ampla prezentare a domului pagan (,,dom de
marmur negru”) apare in Strigoii. Domul este ascuns in fun-
dul muntelui, In capatul unei poteci ascunse, ceea ce suge-
reaza ca el nu este propriu-zis construit, ci doar amenajat
intr-o vasta caverna montana: ,,cu mana semn 1i face/ Ca-n
sus si il urmeze pe-a codrilor poticd.// In poarta prabusitd ce
duce-n fund de munte,/ Cu carja lui cea veche el bate de trei
ori,/ Cu zgomot sare poarta din vechii ei usori” (Opere 1, p.
93). Astfel, domul acumuleaza trasaturile edificiului mitic,
constructie inaltata de geniul naturii, iar nu rezultat al muncii
omenesti. De altfel, si batranul mag care oficiaza intr-insul
are aspect mineral: ,,Pe-un jilt tdiat in stanca sta tapan, palid,

I Citatele trimit, in continuare, la Mihai Eminescu, Opere, vol. I-VI,
editie ingrijitd de Perpessicius, Bucuresti, 1939-1968; volumele VII-VIII
ingrijite de Petru Cretia si Dimitrie Vatamaniuc, Bucuresti, Editura Aca-
demiei, 1977-1988.
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drept,/ Cu carja lui in mana, preotul cel pagan;/ De-un veac
el sade astfel — de moarte-uitat, batran,/ In plete-i creste
muschiul si muschiu pe-al lui san,/ Barba-n pdmant i-ajunge
si genele la piept” (Opere 1, p. 93). Edificiul este plasat intr-o
antiteza clara cu biserica. Atunci cand batranul mag isi face
in domul sau negru vrajile care o vor invia pe Maria, iubita
moarta a regelui Arald, catapeteasma bisericii crestine unde i
se facuse acesteia slujba de inmorméantare este spartd de
fulger: ,,Se zguduie tot domul de parc-ar fi de scanduri,/ Si
stanci in temelie clatindu-se vedem,/ Plansori sfasietoare im-
pinse de blestem/ Se urmaresc prin bolte, se cheama, fulger’,
gem [...]/ Biserica crestind, a ei catapeteasma/ De-un fulger
drept In doud e rupta si tresare” (Opere I, p. 95). Este sub-
liniat astfel un antagonism fondator al lumii eminesciene, o
lume 1n care magia eficientd precrestina, pe cale de-a fi izgo-
nitd din lume de religia crestind, Incearca sa-si ia revansa.

Speculat in sens metaforic, semnul poetic doma isi acti-
veaza mai ales semnificatia spatiald. Privirea romantica,
fascinatd de posibilitatea imponderabilitatii, proiecteaza in
nori arhitecturi fabuloase: ,,In halele-albastre — ’nstelatele
bolti — / Te uiti prin coloane de nouri/ $i luna iesind dintr-a
stancilor colti/ Le imple cu mii de tablouri./ Lumina-i de-ar-
gint/ In nouri s-a frant/ Si se-ncheaga prin naltele dome/ Fan-
tome” (Eco, Opere 1V, p. 101-102). Pornind de la aceasta
echivalentd, ,,doma de nouri” se profileaza ca un element
important al cetdtilor fabuloase din marile poeme vizionare
eminesciene, de obicei ca sdlag celest al ,lunei regine”:
,Didema-i/ De diamante-n stele contopite/ Brileaza-n noapte
— tariile negre/ A domei se-nsenind — si ea intrd/ In el. —
Columnele-ard sub clara ei lumina/ Si arunca umbra una-ntr-
alta./ Ea intrd-n domd... stelele-o urmeaza” (Miradoniz,
Opere TV, p. 93). In acest peisaj, doma apare ca loc tainic
unde se petrec ceremoniile galante ale fiintelor ceresti.
»telele in carduri blonde pe regind o urmeaza,/ Aerul, in
unde-albastre, pe-a lor cale scanteiaza/ Si raman intunecate
nalte-a cerurilor bolti;/ Doma straluceste-n noapte ca din
marmura ziditd,/ Prin o mreaja argintoasa ca prin vis o vezi
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ivitd,/ A ei scari ajung din ceriuri a stancimei negri col{i”
(Memento mori, Opere IV, p. 126). In episodul Dacia al
aceluiagi poem, dupd infrAngerea luptatorilor daci, doma
celesta capatad aspectul unei mandstiri in care se oficiaza
liturghia funebra: ,,lar in carduri cuvioase stelele se migca-
ncet,/ Intrd-n domele de neguri argintii, multicoloane;/ De-a
lor ruga-i plind noaptea” (Opere 1V, p. 138). Aceeasi cono-
tatie este utilizata si n episodul final din Memento mori, in
tabloul apocalipsei cosmice, unde furtuna e vizualizata ca o
grandioasa slujbd de inmormantare: ,intr-a cerurilor doma
tunetele sa vuiascd/ Ca mari clopote de jale, fulgere sa stralu-
ceascd/ Ca faclii curate, sfinte pe pamantu-nmormantat”
(Opere 1V, p. 149).

Aceeasi dimensiune spatiald a semnului poetic doma se
intalneste si intr-o imagine vizuald din nuvela Avatarii
faraonului Tla. O faclie aprinsd in intuneric decupeazd un
spatiu luminos de amploarea unui mare edificiu: ,,El arunca
faclia-n urna... Ca si cand o doma s-ar fi aprins deodatd in
mijlocul noptii adanc negre, astfel s-aprinse fluidul din vas si
ilumina toatd hala mare ca o bolta a cerului de sub piramida”
(Opere V11, p. 249).

Dimensiunea religioasa a domei eminesciene se impli-
neste in viziunile metaforice in care ea este sediu al zeitatii,
si nu doar un loc de celebrare a acesteia: ,,Si natii calatoare,
impinse de a mea,/ Implut-au sperioase pustiul pan la po-
luri.// Caci Odin parasise de gheatd nalta-i doma,/ Pe zodii
sangeroase porneau a lui popoard” (Strigoii, Opere 1, p. 91).
Intr-un dom inalt se ascunde craiul marilor atunci cénd
cavalerul aflat in drum spre Nord il descopera pe neasteptate:
,»Vazandu-1 pe tandr 1nalta toiagul./ O asprd privire i-arunca
mogneagul,/ Cumplit ameninta, In arc se coboard/ Si piere in
doma-i nalt solitara” (Diamantul Nordului, in Opere IV, p.
327).

Ca sediu al autoritatii divine, doma apare in nuvela
Sarmanul Dionis. Este singurul spatiu interzis aventurierului
metafizic care, intr-un vis simultan al sau si al iubitei,
consfintind atingerea cunoasterii extatice, cutreierd cerurile
si dicteaza cantece ingerilor: ,,Numai o poartd inchisa n-au
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putut-o trece niciodatd. Deasupra ei, in triunghi, era un ochi
de foc, deasupra ochiului un proverb cu literele strimbe ale
intunecatei Arabii. Era doma lui Dumnezeu. Proverbul, o
enigma chiar pentru ingeri” (Opere VII, p. 107). Alaturi de
semnificatia domeniului interzis, nuvela mai aduce si ipoteza
ca Dumnezeu ar locui undeva anume, intr-o incinta pusa sub
un cifru ezoteric. La portile domei gandirea geniala a omului,
ca si constiinta colectiva a Ingerilor isi ating limita, ceea ce
defineste acest edificiu ca spatiu al excluderii, cenzurd a
libertatii aparent nelimitate a geniului, provocand din partea
lui o revolta involuntara, sub forma proclamarii echivalentei
intre sine si Dumnezeu.

Ideea asemanarii dintre divinitate si omul de geniu este
reluatd in Povestea magului calator in stele, sub semnul
libertdtii creatoare i al capacitatii de a guverna lumi.
Dumnezeu ordoneaza miscarea ingerilor si a sufletelor in
domele din cer, dar si pe pamant, in timp ce geniul fara de
stea (adica lipsit de un destin scris dinainte, bucurandu-se de
o libertate asemanatoare celei a lui Dumnezeu) creeaza cu
gandirea lumi noi, pline de alte stele si de noi dome. Astfel,
universul ,,sufletesc” imaginat de fapturile geniale este o
replica a universului guvernat de divinitate, conturdnd o cos-
mologie ierarhica, abisald, iar geniul poseda atribute asema-
natoare lui Dumnezeu, pe care insd, in acest poem, nu mai
ajunge sa-l1 infrunte: ,,In aste mari nemargini unde gandiri ca
stele/ Lin infloresc, miriade s-amestecd, contrag;/ Zidite-n
dome mandre, de cugetari castele/ Se darma la suflarea-ti si-n
taina se desfac” (Opere IV, p. 161).

Un statut aparte are ,,domul cel regal” din poemul Vis.
El face parte dintr-un peisaj alegoric, cadru al unei revelatii
onirice legate de propria identitate. La capatul unei calatorii
nocturne pe ,,sclipirile bolnave” ale unui rau, domul negru
regal se iveste pe o insulad fermecata, scufundat in Intuneric si
strabatut de cantecul funebru al unui cor nevazut: ,,Pluteam
pe-un rau. Sclipiri bolnave/ Fantastic trec din val in val,/ In
urma-mi noaptea de dumbrave,/ Nainte-mi domul cel regal.//
Caci pe o insuld in farmec/ Se-naltd negre, sfinte bolti/ Si
luna murii lungi albeste,/ Cu umbra umple orice colt” (Opere
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IV, p. 294). In incinta tenebroasa si rece, un chip fantomatic
de Domn, sub un val, purtand in mana o faclie, i se arata in
fatd eului locutor, care rupe valul pentru a se descoperi
dedesubt pe sine insusi. Domul din vis serveste, astfel, drept
cadru al aparitiei unei imagini enigmatice, care poate purta
semnificatia unei profetii funebre, a Intalnirii fantastice a
dublului sau a identitdtii cu sine aflate in crizd. Motivul
,valului lui Isis”, prima datd aparut in Scrieri morale de
Plutarh, a ajuns la Eminescu prin mijlocirea unei balade de
Friedrich Schiller, Chipul ascuns de la Sais, sau a fragmen-
tului de roman filosofic al lui Novalis, Discipolii la Sais®.
Dupa I. Negoitescu, prezenta sub valul misterios a chipului
eroului ce-1 rupe reprezintd ,.cheia celorlalte imagini voie-
vodale eminesciene [...], mitosul funerar inchegand un dor,
ce va lua de-a lungul operei sale toate formele de voluptate a

mortii™?.

Templu

Templul eminescian desemneazd un spatiu de cult,
conturdnd diferite semnificatii in functie de prezenta sau
disparitia virtutilor sale religioase. Pornind de la semnificatia
simbolicd consacratd, cea de ,reflectare a lumii divine™,
templul acumuleaza 1n poezia eminesciand semnificatia de
locuinta a zeului, cea de spatiu magic, care se opune noii
credinte crestine, dar si pe aceea de spatiu al poeziei, locuinta
in care poetul se dedica religiei artei, care ia atit forma de
ascezd, cat si de beatitudine eroticd. Cele doud ipostaze ale
templului sunt, pe de o parte, aceea a maretului lacas de cult
pagan in care prezenta zeilor este inca palpabild, iar pe de
altd parte, aceea a ruinei abandonate, distrusd prin migrarea
credinciosilor catre o noua credinta. Rareori, templul desem-
neaza biserica crestind, atrdgand atentia in mod ironic asupra
pierderii virtutilor ei initiale, umilinta si sdracia. Templul

2 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 1, Chisindu, Hyperion,
1993, p. 363.

3 1. Negoitescu, Poezia lui Eminescu, lasi, Junimea, 1980, p. 55.

4 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 111,
Bucuresti, Artemis, 1995, p. 347.
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este de obicei unul maret, are coloane numeroase, pereti din
marmura alba, in perioada sa de inflorire, pentru ca, odata cu
ruina, el sa se transforme Intr-o ,,neagra vizuind” (Muresanu,
in Opere IV, p. 307), cu ,,negre boltituri” (7a twam asi, n
Opere IV, p. 362).

Poemul Memento mori, panorama a epocilor istorice,
cuprinde numeroase reprezentari ale templului n episoadele
dedicate civilizatiilor precrestine: Egiptul, Grecia, Palestina.
In fiecare caz, templul este plasat intr-un peisaj caracteristic
civilizatiei respective: intre ,vii cu struguri de-aur” in
Palestina, pe varfuri de munti in Grecia, printre ,,palmii
risipiti in cranguri” in Egipt. Templul grecesc este descris cu
sugestia unui hybris (muntii ,,le ridica si le-arat’/ Zeilor din
ceruri”’), ca o sfidare a zeilor de catre oameni; constructia
ambitioasd se constituie intr-o afirmare orgolioasa a spiri-
tului uman, ce creeaza o rupturd a lumii oamenilor de lumea
zeilor si introduce in lume istoria: ,,Peste vaile adance repe-
zite-n regioane/ Nourate, stau {inute templele multicoloane,/
Parca muntii-n brat de piatra le ridica si le-arat’/ Zeilor din
ceriuri” (Opere 1V, p. 116).

Doma pagana din Strigoii, unde magul pagan savarseste
vrdji prin care mortii sunt adusi la viata, este numita si
templu. Poemul este plasat in epoca navilirilor barbare in
spatiul locuit de (proto-)romani, asadar ilustreazd momentul
confruntarii intre credinta veche, caracterizatd de interventia
magicd n ordinea cosmica, §i cea noud, a separarii resemnate
a lumii de aici de lumea de dincolo: ,,Porneste vijelia adancu-i
cant de jale,/ Cand ei soseau alaturi pe cai incremeniti,/ Cu
genele lasate pe ochi paienjeniti —/ Frumosi erau si astfel de
moarte logoditi —/ Si-n doud laturi templul deschise-a lui
portale” (Opere 1, p. 98).

Opozitia dintre templul pagan si biserica crestina sta in
aceea ca templul este un loc In care zeii sunt prezenti aproa-
pe corporal, in timp ce biserica crestind este un spatiu al
comemoririi coborarii lui Dumnezeu pe pamant. In Egiptul
din Memento mori, zeii insisi locuiesc in spatiul ce le este
dedicat, care devine astfel o parte integrantd a lumii divine,
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intrepatrunsa cu cea umana, intr-o epoca anterioara indepar-
tarii sacrului de oameni: ,,Si in templele marete — colonade-n
marmuri albe —/ Noaptea zeii se preimbla in vestmintele lor
dalbe/ S-ale preotilor cantec sund-n arfe de argint” (Opere
IV, p. 114). In poemul Replici, legitura indisolubila intre
templu si zeu este reprezentatd figurat, prin declaratia iubitei
catre iubitul ei:,,Eu sunt un flutur, tu esti o floare,/ Eu sunt un
templu, tu esti un zeu —/ lubitul meu” (Opere 1V, p. 49). As-
pectul maret al templului, ca si ideea prezentei zeitatii in el,
inspira asocieri vizuale precum aceea a templului alcatuit de
nori, 0 doma splendida in care locuieste regina blonda, luna,
in Miradoniz: ,,Colo un nor se-naltd sfant si sur,/ Se-ncheaga,
se formeazd — ‘ncremeneste/ Devine-un templu grec si plin
de umbra/ columnelor ce-l inconjor — si prin columne/ Tre-
ce-argintoasa cate-o raza-a lunei” (Opere 1V, p. 93).

Templul este parasit odata cu disparitia unei religii,
atunci cand zeii mor, ca In orasul pustiit de suflarea mortii
din Diamantul Nordului: ,,Orasul pe ape-i al zeilor nordici,/
Cu strade de temple, cu dome si portici;/ Dar astdzi sunt
frante boltitele porti,/ Pustiu e in dome — si zeii sunt morti”
(Opere 1V, p. 330). Templul devine atunci un simbol al za-
darniciei; asa cum Roma Cezarilor a pierit, asa cum Roma
papilor puternici a disparut, templul (biserica) rimane sa
pastreze vestigiile imaginatiei gigantice a marilor artisti, care
au disparut si ei fara urmasi: ,,Caci nu-i s-ardice boltile de
granit,/ Un Michel-Angelo nu-i s facd iar/ Ziua din urma./
Templele vechie pustie riman” (In van cdta-vefi..., in Opere
IV, p. 372). Aspectul parasit al templului contribuie la nota
patetica a implorarii erotice eminesciene in postuma Apari sa
dai lumina. Templul abandonat de zana care-1 locuia sim-
bolizeaza nevoia de apropierea iubitei: ,,Apari sd dai lumina
arcatelor feresti,/ Sa vaz in templu-i zana cu farmece ceresti./
Prin vremea trecatoare luceste prea curat/ Un chip tdiat de
dalta, de-a pururi adorat./ Privi-te-voi cu ochii in lacrime
fierbinti.../ O marmurd, aibi mila de-a mele rugaminti!”
(Opere 1V, p. 430). De altfel, asocierea frecventd la
Eminescu a intensitatii iubirii cu paganismul (,,te iubeam cu
ochi pagani”, in Pe ldnga plopii fara sof, vezi Opere 1, p.
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192) face posibila identificarea metaforica a iubirii-suferinta
cu o reluare a chinurilor lui Isus: ,,Si buzele-nsetate cu fiere
mi le uzi;/ Cand ruga mea fierbinte nu vrei sa o auzi,/ Ma
faci partas in lume durerilor Iui Crist...” (Apari sa dai lu-
mind..., in Opere IV, p. 432).

Atunci cand templul desemneaza biserica crestina, el ca-
pata semnificatia unui lacas de cult care a abandonat piose-
nia, imbratisand orgoliul. Utilizarea termenului este ironica,
sugerand decaderea morald a bisericii prin Tmbratisarea unei
retorici gonflate: ,,Sau ca popa colo-n templul, inchinat fiin-
tei, care/ Dupa chip s-asemanare a creat matescul neam,/ As
striga: o motanime! motanime! Vai... Haram” (Cugetarile
sarmanului Dionis, in Opere 1, p. 48). La fel se intdmpla 1n
Imparat si proletar, unde se indeamna la distrugerea biserii,
asociatd cu tirania si impilarea spirituala. Biserica devine
templu pentru ca este ,,pdgana” in spirit, indepartatd de mo-
rala umilintei, devenitd un instrument al tiraniei: ,,Sfarmati
palate, temple, ce crimele ascund,/ Svarliti statui de tirani in
foc, sa curga lava,/ Sa spele de pe pietre pana i urma sclava/
Celor ce le urmeaza pan la al lumii fund!” (Opere L, p. 60).

Templul ruinat are un loc aparte in Povestea magului
calator in stele si in poemul dramatic Muresanu, construite
dupa acelasi scenariu. Templul serveste drept decor al ulti-
mei secvente a ambelor poeme; in templul ruinat locuieste un
poet-calugar, ducand o viata fericita (pentru ca iubeste) si
totodata nefericitd (pentru ca iubeste fara putinta implinirii).
El este Indragostit de un chip de femeie lipsit de corp, chip
care este o emanatie a gandirii lui poetice. Astfel, calugarul
traieste utopia ultima a artistului, aceea de a fi indragostit de
propria creatie, asemanatoare lui si totusi diferitd, pe care o
cunoaste in intregime, fara s-o poatd poseda vreodatd. Tem-
plul ruinat are aici functia de a sublinia caracterul ,,pagan” al
religiei egoiste a artei, dar si natura fanatica a devotamentului
poetului fatd de propria creatie, care seamidnd cu o asceza,
dar si cu o implinire beatifica: ,,Un femplu in ruina de apa
inecat/ Pe jumatate... Stalpii $i murul faramat/ Stau in curand
sd cada... Si in astd ruind/ Prin scorburi de parete, in neagra
vizuina,/ Traieste-acest calugar...” (Opere IV, p. 307).
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In Memento mori, templul desemneaza si spatiul ale-
goric al timpului pur, anterior istoriei si {inandu-i acesteia
locul, in care toate epocile sunt amalgamate sub forma de
poveste, ,,templul unde secolii se torc”. Acesta este un spatiu
magic, in care actioneaza vrdjile, pazit de un portar posomo-
rat, ,,basmul”; in templul timpului se gaseste ,,uriasa roat-a
vremei”, care poate fi invartitd inainte sau inapoi, dupa do-
rintd, cu puterea gandului: ,,Cand posomoratul basmu —
vechea secolilor straja —/ Imi deschide cu chei de-aur si cu-a
vorbelor lui vraja/ Poarta neagra de la templul unde secolii se
torc —/ Eu sub arcurile negre, cu stalpi nalti suiti in stele,/
Ascultand cu adancime glasul gandurilor mele,/ Uriasa roat-a
vremei napoi eu o intorc// $i privesc” (Opere 1V, p. 111).
Astfel nfatisat, templul face parte dintre semnele poetice
asociate domeniului poeziei, alaturi de cantec, visare si
inchipuire, gratie caracterului sau ,,eretic” fata de norma cre-
dintei si energiei sale magice, data de apropierea zeilor.
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Abstract

Conceived in the frame of the Dictionary of Eminescu’s
Poetic Language initiated by Dumitru Irimia, this article analyses
the forms and functions of a couple of poetic signs that are central
to the construction of the architectral space in the romantic poet’s
work. The dome (doma) is a lexical element that is present only in
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the fisrt part of Eminescu’s work, a word associated with the
Germanic imports and the explicitly mythological sceneriesof his
High Romantic imagination. It is associated with paganism,
witchcraft, demonic rebellion, or to the abode of wild, unfamiliar,
incomprehensible gods. Of particular importance is the image of
the devastated dome where the gods have all died. The temple
(templul), on the other hand, is associated with organized religion,
even though it is less closely linked to Christianity than another
lexical element, church (biserica). Whenever the temple designates
a christian church, it has a negative moral connotation, since
temples are held to express the exterior aspects of religious service,
the flamboyant pomp of the priests who, by this, have abandoned
the precepts of their faith. When the temple is in ruin, it tends to be
the outer reflection of a devastated spirit, in a romantic allegory
that can be met several times in Eminescu’s poetry.
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Relectura unor elemente gnostice
in poemul Luceafdrul
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Filonul de inspiratie gnostica la Eminescu, poate mai
frecventat decét 1l recunoaste recent Nicoleta Popa Blanariu
intr-un incitant studiu (2015, p. 154-177), mai precis spus
nrevirimentul unui anume tip de imaginar §i scenariu mitic,
unul dualist-gnostic Tn esentd”, cu o constructie miticd pro-
prie si o serie de recognoscibile teme, motive, imagini defini-
torii etc., se poate identifica in opera lui Eminescu'; de fapt,
chiar autoarea citata si sprijind marturisit argumentele ,,apro-
fundand” un traseu hermeneutic inceput de Lucian Blaga
(1944)2. Este vorba de determinanta stilistic-abisala a catego-
riei sofianicului in Luceafarul eminescian, text asupra caruia
se concentreaza prioritar §i autoarea studiul citat, exploatand
preferential argumentele blagiene. Acum aproape doua
decenii am fructificat si eu — pentru exegeza Luceafarului —
substantialele sugestii din arealul gnostic cuprinse in con-
ceptul sofianic blagian, ca obiect al filosofiei culturii (Marian
2003, p. 81-90) si am publicat studiul respectiv intr-o carte
din 2003. Inainte de a confrunta cele dou analize, bazate pe
aceleasi fundamente si avand aceleasi intentii, cu scopul de a
le releva rezistenta ori veracitatea rezultatelor, este nevoie sa

! Nicoleta Popa Blanariu enumerd in aceastd privintd pe Lucian
Blaga, Nicolae Balota, loan Petru Culianu, Rosa Del Conte, Lucia Cifor.
Dupa stiinta mea, ar mai fi incd trei nume, printre altele posibile: Alain
Guillermou (1977), Rodica Marian (2003) si Carmen Negulei (1995).

2 N. Popa Blanariu citeazi editia din 1969 a Trilogiei culturii.
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le comentez, macar in rezumat. Ceea ce voi face pe parcursul
acestui studiu si al unuia urmator (necesar in primul rand
fiindca studiul meu din 2003 se oprea la statutul transfigurat
al celor doi pamanteni, tratind numai tangential aspectele
textuale care au atingere cu gnosticismul si care-1 privesc pe
Luceafarul-Hyperion, implicit pe Demiurg, respectiv cel
numit ,,parinte” i ,,Doamne”).

Pe de alta parte, abordarea sub cupola complexului filon
gnostic impune, ca minima necesitate, definirea termenilor,
respectiv a acceptiunilor unor concepte folosite in analiza,
mai apoi sensurile acestora de care inteleg sa ma distantez,
intrucat chiar conceptul si denumirea lui, respectiv gnoza, pe
de o parte, si gnosticism, pe de altd parte, este polisemic,
contradictoriu, arborescent, cu distinctii istorice sau dome-
niale (justificate mai mult ori mai putin). In esentd, se
identifica, in lucrdrile de sintezd, o gnozad epistemologica,
antica, istorica, filosofica, religios-mistica, psihologica, eso-
tericd, crestind, romantica, moderna, existentiala etc. Intrucat
necesitatile analizei mele nu implicd tot arsenalul de dis-
tinctii filozofico-literare, ma voi rezuma la expunerea sinte-
ticd a unei posibile tipologii a ,,curentului” gnostic-dualist.
Dinamica prezentei sale in actualitate este marcatd, in prin-
cipal, de doud evenimente cruciale: descoperirea in 1945 a
manuscriselor de la Nag Hammadi (Pagels 2013) si confe-
rinta pe tema doctrinelor §i practicilor variate reunite sub
eticheta gnoza de la Messina din 1966, la finalul careia s-a
adoptat un document propunand o definitie a gnosticismului,
imediat contestata si a carei ineficienta s-a impus prin diver-
se respingeri.

Christoph Markschies (2003, p. 16-17) propune o tipo-
logie in opt puncte pentru a caracteriza cunoasterea gnostica
istorica, care traverseaza cultura si literatura europeand pana
azi, ca o istorie a ideilor® pe care incerc si le rezum aici,

3 Nicoleta Popa Blanariu (2015, p. 155-158) insistd pe convergenta in
mito-filosofia romantica a gnosticismului, a alchimiei, ca traditii spirituale,
cu stiintele moderne ale psyché-ului in viziunea lui Jung. in schimb, Lucia
Cifor (2000, p. 52-55) prevaleaza in discutia teoretica si in definirea gno-
zei istorice problematica perspectivei celor care considerd gnoza drept
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parafrazand-o si completand-o, in finalitatea unei descrieri ca
axa orientativa de referintd a ipotezei de ,,naratiune fonda-
toare gnosticd” (Popa Blanariu 2015, p. 165), implicand
asadar diegeza Luceafarului. Mai intai, gnoza presupune un
Dumnezeu suprem total distant si plasat in afara lumii,
,parintele” creator al Pleromei si al luminii Numenale, care
uneori este Infeleasd numai ca lume a Spiritului pur, a en-
titagilor nemateriale, precum presupune introducerea unui
Dumnezeu creator, numit demiurg in traditia platoniciana,
descris adesea ca fiind ignorant, uneori de-a dreptul rau
(Culianu considera miturile dualiste o ,,enigma” a istoriei
religiilor, avand o vechime imemoriald, nu neaparat gnostice,
promovand doud principii opuse, care colaboreaza, dar se si
confruntd; Demiurgul trickster este ,sarlatan”, tot el aduce
suferinta, moartea, grijile, fiind un principiu creator secund,
indispensabil totusi pentru colaborarea cu principiul bun).
Christoph Markschies asazd existenta Demiurgului —
Creatorul secund — la punctul patru al tipologiei gnozei, dar
avanseaza la punctul trei ideea cd lumea i materia sunt
creatii rele si astfel constituie o alienare. Inaintea acestei ca-
racteristici este plasatd ideea gnosticad a entitdtilor de prove-
nientd divind, mai apropiate de oameni decat de Dumnezeul
suprem, aga cum vom vedea ca este si varianta ortodoxa a
Sfintei Sofia (in unele variante aceasta ,,intelepciune cazuta”
este mama Creatorului secund), ca existentd intermediara
intre Dumnezeu si lume, in viziunea preluatdi de Lucian
Blaga (1944, p. 237-238) de la unii ganditori rusi, contem-
porani lui, variantd deosebit de importanta pentru intentiile

religie: Hans Jonas (1963), mai ales loan Petru Culianu (1995, p. 50-76) si
cei care trateaza gnoza ca un curent religios sau spiritual, ,,doctrind sincre-
ticd, compusa din elemente ale religiilor de mistere” (Eliade 1986, p. 359).
Originile curentului numit gnosticism sunt disputate, la o extrema fiind,
dupa Mircea Eliade (1991 1II, p. 473), teza teologilor crestini pentru care
gnosticismul era o erezie diabolicd, iar la cealaltd extrema explicatia opusa
promovata in lucrarea fundamentald a lui Wilhelm Bousset, Hauptprobleme
der gnosis (Gottingen, 1907), dupa care gnosticismul este un fenomen pre-
crestin. Bousset analizeazd comparativ temele specific gnostice (dualis-
mul, notiunea de Mantuitor, ascensiunea extatica a sufletului) si le gaseste
originea iraniana.
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demersului meu de fatd (la care voi reveni pe larg, fiindca
este fundamentala pentru consecintele ei privind ambivalenta
personajului numit Luceafdrul si Hyperion. Alta trasatura
tipologicd relevantd a gandirii gnostice este aceea cd mitul
gnostic se configureaza in jurul scanteii divine care salas-
luieste in sufletul individual, parte din cel universal (se
impune, In opinia mea, trimiterea la atman-brahman (Marian
1999) din filosofia antica indica, coroborata si cu sugestiile
lui Eliade privind ,,paradoxul lui Brahman” 1991 II, 394).
Mitologia gnostic-dualistd* promoveaza distinctia dintre
emanatiile principiului suprem, «,,Dumnezeul ascuns”, ,ne-
cunoscut” al luminii, de la care emana... lumea perfectd si
nemuritoare a eonilor’», totodatd sferd din care a cazut si

4 Originea iraniand a gnosei este nuantatd in religia lui Zarathustra,
care primeste revelatia direct de la Ahura Mazda, revelatie condensata de
Mircea Eliade (1991 1, 306-307) in ideea: ,,omul e liber sa aleagd intre
bine si rau” [...]. Pe scurt, Binele si Raul, sfantul si demonul distructiv
purced de la Ahura Mazda [...] care, in atotstiinta sa, stia de la inceput
care va fi alegerea Spiritului Distrugator, si totusi nu 1-a impiedicat; ceea
ce poate sa insemne fie cd Dumnezeu transcende toate contradictiile, fie ca
existenta Raului constituie conditia prealabila a libertatii umane”.

5 ,,Cel mai de seami maestru gnostic este, fard indoiald, Valentin [...].
Dupa Valentin, Tatal, Primul Principiu absolut si transparent, este invizibil
si incomprehensibil. El s-a unit cu sotia sa, Gandirea (Ennoia), si a zamis-
lit cele cincisprezece perechi de eoni care, laolaltd, constituie Pleroma.
Ultimul dintre eoni, Sophia, orbitd de dorinta de a-1 cunoaste pe Tatil,
provoaca o criza in urma céreia isi fac aparitia Raul si Patimile. Azvarliti
afara din Pleroma, Sophia si creatiile aberante pe care le prilejuise produc
o intelepciune inferioard. Sus, o noud pereche se creeaza, Hristos si pe-
rechea sa feminind, Sfantul Duh. In sfarsit, restaurati in desavarsirea sa
initiald, Pleroma 1l zdmisleste pe Mantuitor, numit si lisus. Coborand in
taramurile de jos, Mantuitorul compune «materia invizibild» cu elemente
hylice (materiale), provenind de la Intelepciunea inferioara, si din elemen-
tele psihice el 1l creeaza pe Demiurg, i. e. Dumnezeul Genezei. Acesta ignora
existenta unei lumi superioare si se considera pe sine unicul Dumnezeu. El
creeaza lumea materiala si alcatuieste, insufletindu-le cu respiratia sa, doua
categorii de oameni, «hylicii» si «psihicii». insd elemetele spirituale prove-
nind de la Sophia superioara intrd fara stirea lui in respiratia Demiurgului
si dau nastere clasei «pneumaticilor». Spre a mantui aceste particule
inchise in materie, Hristos coboard pe pamant si, fard sd se intrupeze in
sensul adevarat al cuvantului, da revelatia cunoasterii mantuitoare. Astfel,
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farama de divinitate, in genere incarceratd in capcana trupu-
rilor muritoare (creaturi ale demiurgului, ca rival al Tatalui
suprem) si lumea cea rea, materiala, in care scanteia divina,
pneuma, zace in adormire. Salvarea, mantuirea nu poate fi
obtinutd decat prin intermediul unui salvator care coboara
din sfera sa superioard®, unde se va intoarce apoi. Salvarea
fiintelor omenesti trece prin cunoasterea, revelarea acestei
scantei de dumnezeire dinduntrul fiintei omenesti’. (Pentru
Christoph Markschies, salvarea si revelarea sunt punctul sap-
te si opt al tipologiei). In esentd, Mircea Eliade retine ,,ideile
fundamentale: dualismul spirit/materie, divin (transcendent)/
antidivin; mitul caderii sufletului (= spirit, particica divind),
adicd intruparea Intr-un corp (asimilat cu o inchisoare); si
certitudinea eliberdrii («mantuirea»), dobanditd gratie
gnosei” (1991 11, p. 340).

Lucia Cifor (2000, p. 55) subliniaza sensul valentinian al
cunoagterii revelate (gnosa), ca singurd cale de integrare in
armonia si lumina pneumei, prin observatia, cred foarte im-
portantd, ca spre deosebire de crestini, gnosticii sustin existen-
ta unor diferente fiintiale intre oameni, numai purtatorii de
scanteie divind au acces la cunoastere si la mantuire, pe cand
alte categorii (cei dominati de suflet ori de trup) nu au acces
la gnoza. Ar mai fi de observat, In aceastd ordine de idei, ca
toti analistii fenomenului complex al gnosei, respectiv ai
acestui mod de gandire, polimorf de altfel, insistd asupra ten-
dintei de Ingemanare a gnosei cu diferitele tipuri de dualism
(punctul opt la Christoph Markschies), antrenand opozitiile

treziti prin gnosa, pneumaticii, §i numai ei, se inalta catre Tatal” (s. n.)
(Eliade 1991, 11, 347).

¢ ,Anumite variante amplificd intr-un sens mai dramatic coborarea
Fiului sau a Fiintei transcendente: el este prins de Puterile Demonice si,
decazut prin scufundarea in materie, isi uitd propria sa identitate. Dumne-
zeu grabeste atunci un Trimis, care, «trezindu-l», 1l ajutd sa-si recastige
congstiinta e sine. (Este mitul «Salvatorului salvat», infatisat admirabil in
Imnul Margaritarului”. [...] Pentru gnostic, singurul obiectiv demn de a fi
urmdrit este eliberarea acestei particele divine si reurcarea ei catre sferele
celeste (Eliade 1991 11, 340-341).

7 Sfantul Augustin si apoi Eminescu citau des ideea cd existd in noi
ceva mai profund decat noi insine.
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lor trangante, care explica raul din lume, pornind, la origine,
din zoroastrismul persan, cu reprimarea timpului §i materiei
din creatia rea, pana la exaltarea spiritualitatii, inclusiv
prevalarea lumii acosmice. Aici se potriveste adaugirea ca si
in cazul rar al gnosei moniste, problema Raului si a conditiei
omului in lume, se considerd fundamentala, precum in pla-
tonism ori neoplatonism, necesitatea reintegrarii In regatul
divin a scanteii de transcendentd, adicd temeiul crucial este
impulsul spre cucerirea intoarcerii la adevarata naturd ori
exaltarea aspiratiei spre acel absolut (prezent si la romantici)
care da sens existentei omenesti. Aceasta fiindca statutul
fenomenologic al lumii, al cosmosului in gnoza este un
concept fundamental negativ, ,,destitué de sens et déserté par
la bonté, ou I’homme est en exil et la divinité absente”
(Depraz 1996, p. 635).

Revenind, dupa aceste consideratii generale asupra gno-
sei, la studiul meu privind dimensiunea sofianica in Lucea-
farul, este util sd rezum rezultatele acestuia. Demonstratia
cuprinde multe argumente textuale din poemul eminescian si
din variantele sale, cu concluzii care se concentreaza pe de-
terminanta sofianica a ,,transcendentei coboratoare in lume”,
reveland in esentd efectele semantic-poetice ale trecerii prin
lume a ,fiintei de luminad”, care nu lasa in urma-i numai o
,,darda” luminoasa, cum spune C. Noica (1978, p. 101), ci trans-
figureaza insesi naturile catalinice, luceferindu-le. Analiza
mai confirmd textual ceea ce Blaga numeste ,torent de
transfigurare transcendentd” ori ,,0 transcendentd coborata
intr-un primitor receptacol”, Catalina descoperindu-si idealul
de lumina datatoare de sens in noptile ,,d-un farmec sfant”,
chiar dacd nu-l pricepe, iar Catilin, cel din final, devine
luceferit prin contaminare, implorand iubirea din sufletul
luceferit al iubitei, cuprinsd in chiar lumina Luceafarului,
si doud variante tulburitoare o dovedesc, aducind marturia
textualda directd a participdrii salvatoare a Luceafarului
insusi.

Avem aici trasatura stilistic-sofianica, de fapt semantic-
textuala cea mai elocventa: ,,Cu farmecul /uminii [ui/ Gan-
dirile strabate-mi/ Revarsa linistile lui/ Pe noaptea mea de
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patimi” (Eminescu 1999, p. 50), lumina lui si linistile lui nu
sunt variante intamplatoare (pentru ceea ce devine farmecul
luminii reci, respectiv pentru liniste de veci din textul publi-
cat antum), fiindcd invocatia extatica a celui numit anterior
Catalin catre proaspat cucerita sa iubitd dezambiguizeaza,
fara dubiu, prin unitatea poetica /ui pe insusi personajul cu
nume emblematic, ,,cel facator de lumind”, care se ,,prinsese”
de sufletul Catilinei, ,,urmand-o adanc in vis”. Intre argu-
mentele axiale ale studiului meu, inscris sub cupola ideatica
a gnosticismului n versiune sofianica, se impune sa accen-
tuez acum propensiunea spre absolut, atat de caracterizanta
pentru romantism (ca si binecunoscuta lor imaginatie vizio-
nard, exacerbarea subiectivititii si a sentimentelor®), dar si
gnosticilor, care-l cautd pe Dumnezeu in autocunoastere,
fiindca pentru ei in fiecare fiin{a existd o samanta divind, pe
care un salvator, o fiintd de lumina ca intermediar divin intre
lumi, o poate revela prin cunoastere. Un astfel de mesager
celest-spiritual este Sofia, in expresia filosofului Blaga
,ordinea si intelepciunea divind, care coboara in vremelnicie,
facandu-se vizibild si imprimandu-se materiei” (Blaga 1944,
p- 224). Diegetic si semantic in poemul Luceafarul, fata de
imparat aspird la absolutul’ sentimentului de la inceputul

8 Vezi si convingitoarele coreletii i exemple ale fondului ideatic
comun gnosticilor si romanticilor din studiul Nicoletei Popa Blanariu.

° Propensiunea eroinei poemului spre totalitatea uniunii si din inima si
din suflet atestata de portretul ei semantic (Marian 1999, p. 256-285) este
analoaga cu totalitatea realului pe care Mircea Eliade o detecta in substanta
cosmogonica primordiala ca absolut, concentrata ideatic in conceptul scolas-
tic al lui Nicolaus Cusanus, anume coincidentia oppositorium, care capata
la istoricul religiilor o perspectiva universald. Se precizeaza ca semnificatia
dubla si nu dihotomica a contrariilor corespunde ,,unei nevoi fundamentale
a fiintei omenesti, reintegrarea omului in Cosmos printr-o absolutd unifi-
care” (Mitul reintegrarii, Editura Vremea, Bucuresti, 1942, p. 66), ceea ce
n-ar fi posibil daca ratiunea de a fi a Absolutului n-ar fi coexistenta con-
trariilor, un mixaj ce contravine de fapt logicii si experientei umane. Se
cuvine sa remarc aceeasi unitate de contrarii (unio oppositorium) in Fiinta
Suprema hindusa, ca dualitate indisolubila. Pentru Mircea Eliade coinci-
dentia oppositorium este unul din simbolurile cele mai vechi si cel mai
raspandit al Absolutului, o trasaturd universala. ,,Fiinta suprema comporta
0 coincidentia oppositorium, intrucat ea cuprinde totalitatea realului”
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textului, treaza si inainte de vise, vrea absoluta implinire a
dorului si din inima si din suflet, mai apoi este divizata intre
inima (in vise) si suflet, dupa vise, pand la intensitatea
maxima a sufletului ei cuprins in dorul de moarte de
Luceafarul din cer, marturisit In asa-numita confesiune. La
final, ea dintre cei doi tineri, cheama lumina datatoare de
sens asupra norocului, iar el, fostul Catalin tinde spre abso-
lutul iubirii, vrea sa vesniceasca norocul instabil din iubirea
dentdi pana in visul din urmd. Insistenta §i varietatea ver-
belor la imperativ (stabate-mi, revarsa, ramdi) din invocatia
sa adoratoare impune o viitoare Tmplinire sub auspiciile mai
inalte ale farmecului luminii Luceafarului, ca o noua che-
mare a absolutului.

Despre categoria sofianicului s-a amintit rareori in exe-
geza moderna eminesciand, totusi ea a fost uneori recunos-
cutd ca o componentd a sintezei realizate in poetica lui
Eminescu, depasind imaginea omului contrariilor, cum spune
Dan C. Mihailescu, enumerand printre valentele sintonice ale
energiei spirituale eminesciene: ,,capacitatea de absorbire a
sofianicului si cea de esentializare a teluricului; trairea inte-
grald, angajand esenta fiintei” (Mihdilescu, 1982, p. 10).

In privinta topirii influentelor intr-un tot organic care
este poemul capodoperd s-a vorbit foarte mult, totusi exista
cateva posibile confluente, observate cu intemeiere de Blaga,
de exemplu, exprimdnd cu o impresionantd intuitie ca
Eminescu a presimtit ,,0 secreta afinitate intre fondul dacic si
modul spiritului indic” (Blaga, 1968, p. 20), inrudire de
substrat asupra careia se opreste si Cicerone Poghirc (1977,
p. 50-54). O paradoxala parere in aceastd ordine de idei se
dezvoltd Intr-o mai recentd abordare pe filonul influentelor
indice (Munteanu, 1997, p. 105) 1n sensul prevalarii substra-

(Eliade 1n Petru Ursache, 2008, p. 50). Dar valabilitatea acestui mod de a
gandi Absolutul este si mai complex motivata din perspectiva umana. Un
comentariu profund si avizat poate extrapola coincidenta intr-o dialectica a
contrariilor, transgresare a contradictiilor, care ar fi reconciliante si trans-
cendente in natura lor de conditii ale existentei temporale, aici pe pamant,
dupd cum s-a aratat, precizdndu-se cd acesta este al doilea sens al coin-
cidentei contrariilor (Linscott Ricketts, 2002, p. 160-161).
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tului autohton si a imaginatiei originale a autorului. Precum o
atestd multe texte eminesciene, existd 0 anume tema recu-
rentd a dublului, cu substanta nu numai obsesiv romantica, ci
si Ingloband dualismul, credinta de fond cd lumea este
creatia raului, agsa cum aparea inca de timpuriu in scrisul lui
Eminescu constiinta rdului dominator si/sau creator, repe-
rabil, in opinia mea, si in poemul de tinerete Mortua est!:
»gandirile-rele sugrum cele bune” (se pot sustine exemple
din textele: Demonism, Sarmanul Dionis, Gemenii, Dumnezeu
si om s.a.). In credintele gnostice fiecare fiintd are un geaman
spiritual in lumea superioard, In mod analogic cu ,,asa-zisul
dualism cosmogonic al fratilor gemelari care si-au facut
aparitia din vagauna gestantd a neantului ori a apelor primor-
diale. La romani, dualismul cosmogonic este reprezentat de
Dumnezeu si Satana, de Fartate si de Nefartate, cum apare in
varianta culeasa de Tudor Pamfile, comentatd si de Romulus
Vulcanescu in marea sa sinteza Mitologie romdnd. Data fiind
schema princeps, cea mesopotamiand, Eliade a combatut si
probabil a desfiintat teza cum cé aceasta legenda s-ar datora
bogomilismului bulgar. Ca si in cazul lui C. Brancusi, care
si-a insugit modele artistice din fondul autohton transmis
romanilor direct din substratul de culturd al paleo-agriculto-
rilor comunei primitive, si legenda cosmogonica face parte
din acelasi tezaur, mult mai vechi decét instalarea bulgarilor
in Europa. Larga raspandire internationald a mitului o dove-
deste” (Ursache 2008, p. 50).

Mircea Cartarescu (2011, p. 24) (ca si alti critici ai liris-
mului pur) crede ca mistica eminesciana nu poate fi definita
pornind de la teoriile metafizice ori doctrinele orientale
receptate cu fascinatie de Eminescu, fiindcd ele sunt de-
turnate conform unor linii de fortd ce nu pot fi descoperite,
deoarece sistemul poetic al lui Eminescu este o himera,
neasemuit de specificd universului sdu poetic, este de fapt
adevarul din inimd. Nu sunt totusi zadarnice eforturile cri-
ticilor de destelenire a influentelor filosofice, a credintelor
ori a sistemelor de gandire asupra cérora se apleaca insistent
Eminescu, care ajung, desigur, sa rodeasca in alt fel in pro-
priul sdu sistem poetic. Totusi, adevarul launtric (,,adevarul/
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numa-n inima-mi sa-l caut”, ca himerica, inversunata cautare
,»Spre interior”, trasatura tipic romantica la Eminescu, trimite
involuntar la gnoza.

In demersul de fatd as tine si md cantonez, ca premiza,
in perimetrul ofertant al unei perspective mai mult orien-
tative, respectiv pe un fond ideatic gnostic, ca mod de a
vedea lumea, plasat in cadrul unei generalitati maxime, la fel
cum a fost romantitatea definitd de Irina Petras (2006, 38)'°.
Rosa Del Conte se exprima in acest sens: ,,Tocmai pentru ca
este un tip de gandire filosofico-religioasd, ea [gnoza] poate
sd reapara sub orice cer, sa se reproducd constiintei omului
din orice epocd. Suntem gnostici prin constitutie si afinitati
culturale, asa cum suntem sceptici sau epicurei, apolinici sau
dionisiaci: sau devenim gnostici, sub imboldul unor impul-
suri istorico-sociale externe sau al unor experiente subiective”
(Conte, 1990, p. 384). De altfel, chiar printre specialisti,
existd convingerea ca gnosa este o religie universala (Giles
Quispel, apud Eliade 11, 474).

Coincidenta de substrat ideatic a ceea ce se poate numi
scenariul si simbolistica din poemul eminescian Luceafarul
cu gnosticismul se poate sprijini pe faptul ca elementele
actantial-simbolice ale poemului eminescian se constituie in
mod similar cu forme stravechi ale imaginarului religios, cu
traditiile sale spirituale: sufismul iranian, cabala, crestinismul
primitiv, gnosticismul de filierd crestind, zurvanism, care
traverseaza din Antichitatea greco-romana cultura si litera-
tura europeana, inflorind in romantism (Goethe, Blake, Jakob
Bohme, Byron, Shelley, E. Swedenborg, Leopardi), apoi in
modernism si chiar existentialism (Baudelaire, Dostoievski,
Camus, Beckett, Proust, Thomas Mann, Bulgakov), la noi
Eminescu, Blaga, Mircea Eliade, partial M. Sadoveanu, lon
Barbu (in enumerarea din studiul citat al Nicoletei Popa

10 Mai exact ar fi de folosit in ce-l priveste pe Eminescu, in mod
exemplar as zice, termenul inventat si propus de Irina Petrag incd in 1989,
anume romantitatea, ,,care sa denumeasca o dimensiune a spiritului uman
dintotdeauna, dincolo si mai presus de romantism, ca delimitare. Roman-
titatea avea de acoperit nelimitarea si ne-satul, insurectia spirituala [...],
deschiderea citre tot”.
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Blanariu (2015, p. 157). In acelasi timp este de remarcat
persistenta acestor credinte si continuitatea lor in spatiul
popular, precum bogumili si catharii provensali. In literatura
culta acest filon de gandire misticad a fost numit de Harold
Bloom (Bloom 1996, p. 10) ,,gnosticism purificat”, functio-
nand ca o paradigma, citeaza si d-na Popa Blanariu, fiind
»aproape o religie literara”.

»Personajul de lumina”, cum il numeste Blaga, este vari-
anta ,,fiintei de lumind” din acel stravechi imaginar dualist-
gnostic, revigorat uneori in istoria culturii, alteori obnubilat
sub alte fatete ori (re)intoarceri.

Traseul hermeneutic deschis de L. Blaga este continuat,
in ordinea cunoscutd ori acceptatd in demersul d-nei Popa
Blanariu, de Nicolae Balota, Ioan Petru Culianu, Rosa Del
Conte, Lucia Cifor. In esentd, Nicoleta Popa Blanariu pro-
moveaza, pe baza unui aparat critic, literar, filozofic, istoric
si religios (care include si bibliografia ,.clasicizata” a proble-
maticii dualismului §i a raporturilor acestuia cu gnosticis-
mul), selectia unor elemente pertinente ,,pentru o altfel de
intelegere a lui Eminescu: in relatia lui, pe de o parte, cu un
filon stravechi al imaginarului mitic autohton — mai exact, cu
un substrat dualist de o vechime cel putin traco-scitica, iden-
tificat de Mircea Eliade (1995) in cultura populard roma-
neasca [si in limba romand, in onomastica de pilda], si, pe de
alta parte, 1n relatia inevitabild cu imaginarul romantic euro-
pean”. Propunerea Nicoletei Popa Blanariu este aceea de a
citi Luceafarul ,,ca o parabold a Fiintei care intrd in posesia
unei cunoasteri (de felul acelui adevar salvator, gnosis, al
gnosticilor) despre esenta ei luminos-numenald, a carei amin-
tire stiruie, ca o aspiratie arhetipald, in adancurile psyche-
ului [...] . Intr-un anume sens, experienta onirica a Catalinei
se compune din vise numinoase, revelatorii (s.n.), care-i
dezviluie un ‘adevar’ (in sensul gnostic si, deopotriva, ‘arhe-
tipal’ la modul jungian) despre dimensiunea ei interioard,
luminos-spirituald. Din aceasta perspectiva, Luceafarul e o
parabola a fiintei care ia act de natura sa, cu toate atributele
(de)limitarii ei ontologice si ale libertatii interioare” (Popa
Blanariu, 2015, p. 154-155). Este important sd observ insa
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cd, dupa cum am demonstrat, cu multe ocazii si in cateva
studii, textul Luceafarului, in semanticitatea sa, nu confirma
transfigurarea din vise, ci tocmai de dupa vise, chiar o pro-
pensiune spre meditatie §i visare treazd, Inainte de Vvise.
Paradoxal, in vise Fata de imparat se dovedeste inflexibild in
afirmarea naturii ei paméntesti, ,,vorbind cu el in somn”, ,,in
vis”, vrea doar sa-1 coboare, conditiondndu-si iubirea de
aceasta coboréare, nicidecum sa-1 urmeze in ,,calea deschisa”,
nici sa urce dorul sau spre ,,Luceafarul de sus”. Numai la
sfarsit, si mai ales in starea de gratie a confesiunii, Catalina
se dovedeste pe deplin luceferitd: ,,m-a prins un dor de
moarte”. Orizontul ei interior este la cotele lui maxime,
integrand opozitiile trup/suflet intr-un fel de coincidentia
oppositorium nu in vis, ci paradoxal, in trezie'!.

Ceea ce mi se pare cu totul remarcabil in aceastad pro-
punere a Nicoletei Popa Blanariu este faptul ca finalul po-
emului este vazut stenic; nu se mai regaseste aici nimic din
clasica condamnare a neintelegerii omenescului; in locul
alegatiei vindicative, in locul indiferentei ,,reci”, iluminat
poate, in opinia mea, de /umina din lumina (cum il defineste
Parintele pe Hyperion intr-o variantid a poemului), ca ipos-
taza a salvatorului intermediar dintre lumi: ,.in Luceafirul
[...] cerul ramane, prin emisarul lui ‘sofianic’, in preajma si
in comunicare cu omul, ‘lumindndu-i’ rostul i ‘norocul’, asa
cum 1i cer Catdlin si Catilina; lor le poate inca revela
Hyperion lumina salvatoare, numenala, cuibaritd in sufletul
creaturii” (Popa Blanariu 2015, p. 167). Este aici, cred, o
parte a intelesului global al poemului chiar daca nu sunt
invocate argumente textuale, asa cum am facut-o eu in cartile
citate. Din punctul de vedere al analizei mele semantic-
poetice, concluzia luceferirii este adevarata ca ,realitate”
textuald 1n ceea ce-i priveste pe ,,cei doi tineri singuri” si pe
eroul numit Luceafarul cu /umina lui (expresia din variante
citatd anterior), pe cand ipostaza Hyperion (ceea ce a devenit
Luceafarul) vede zadarnicia a tot ce inseamna pe pamant iu-
birea; sunt variante, expresive semantic, pentru strofa finala

1 Vezi mai multe argumente in acest sens in Marian 1999 si 2003.
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care pot da seama revelator de ambele simtaminte: Trdind
porumbi imperecheti/ Viata voastra toata/ Un singur bine sa
n-aveti/ Sa nu murifi de-odata si, pe de alta parte, mai
aproape de forma finald: Traind in cercul vostru stramt/
lubirea va petrece/ Ce eu in sufletul meu simt/ E nemurirea
rece, ultimul vers si cu o altd variantd: E voluptatea mortii
(toate aceste variante sunt din versiunea notata de Perpessi-
cius cu litera C si care poartd pe manuscris titlul: Legenda
Luceafarului, Eminescu 1999, p. 51). Intuieste ceva, oare-
cum apropiat de demonstratia mea, si Nicoleta Popa Blanariu,
vorbind, cu o pagina inainte de citatul invocat de mine mai
sus, de ,,catrenul deceptionat” ,,din finalul poemului” ca de
,,0 Glossa Tn miniatura”.

Fara a aminti ori fara a invoca semnificativele cazuri de
eminescologi care au reevaluat figura napastuita in clasica
exegezd eminesciand a Catdlinei (C. Noica, Marin Mincu, G.
Munteanu, P.M. Gorcea, Rodica Marian s.a.), perspectiva
propusa de Nicoleta Popa Blanariu are aerul ca porneste cu
totul de la inceput, avand intuitii care se pot verifica ori
argumenta pe text. Studiul are meritul ca este sustinut de un
esafodaj ideatico-filosofic pe filonul gnostic bine fundamen-
tat si cu efecte exegetice (re)valorizatoare. Eroina poemului
eminescian capata astfel un orizont care-o scoate cu totul din
putinatatea de intelegere si simtire la care fusese condamnata
de consecintele tenacei raspandiri a ,,platitudinii romantice”
(Noica 1978, p. 98) a ,,geniului neinteles”, devenit de multa
vreme un concentrat model alegoric foarte raspandit. In
acelasi registru eseistic este tratat si Catalin: ,,Personajele,
‘vocile’ lirice din Luceafarul sunt distribuite tocmai in rolu-
rile-cheie, pe pozitiile actantiale simptomatice din aceasta
naratiune fondatoare gnostica” (Popa Blanariu 2015, p. 165).
Numai ca Nicoleta Popa Blanariu, in alta parte a demersului
sau, pare sa prevaleze, poate involuntar, vechea desconside-
rare a naturii omenesti, iIn confruntarea ei cu natura supe-
rioard a lui Hyperion. In contextul analizei fragmentului ,,in
locul lui menit din cer/ Hyperion se-ntoarse”, ,,dupa intal-
nirea (Hype)Eonului cu ‘Parintele’ Pleromei (unul distinct de
Demiurgul Creatiei si al creaturii muritoare) si inaintea du-
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blei revelatii pe care o are Luceafarul — privind natura cata-
linica si, prin comparatie, propria sa conditie (hyper)eonica.
Secventa respectivd aminteste [...] un motiv gnostic atestat
in textele de la Nag Hammadi” (Popa Blanariu 2015, p.
168).

Fiindcd voi relua intregul complex de argumente si
insdsi discutia privitoare la ambivalenta Luceafarului-Hype-
rion, privit atdt din perspectivd sofianicd, cat si din cea
gnostic-jungiand propusa (de fapt comentatd prioritar pe
argumentele sofianice relevate de Lucian Blaga) de Nicoleta
Popa Blanariu, ma opresc aici numai la diferentierea impli-
catd In exprimarea ,,dubla revelatie”, care contravine, in buna
masurd, premiselor gnostice adoptate. Argumentul care ar
nuanta, mai bine zis ar anula diferenta dintre fiintele paAman-
testi si entitatile ceresti este unul de profunda importanta,
circumscriind tocmai fundamentul acestor stravechi credinte
si, pana la urma, explicand temeiul si forta rezistentei lor.
Presupusa comparatie din enuntul de mai sus n-ar trebui sa se
transforme 1intr-o dubla revelatie, fiindcd autoarea insasi
subliniase, la Inceputul studiului, ca ,,simbolistica” din Lu-
ceafarul ,anuleaza separatia canonica dintre Dumnezeu si
om, cata vreme cel din urma poate descoperi in el Tnsusi
esenta numinos-luminoasa a celui dintai, iar autocunoasterea
devine, in mod particular in gnosticism, totuna cu «o cunoas-
tere a lui Dumnezeuy”. In textele scripturilor gnostice de la
Nag Hammadi, se aratd cu claritate: ,,Oricine ajunge la
aceastd gnoza — la aceasta introspectie — este gata sa primeas-
ca sacramentul secret numit izbavire (apolytrosis, literal,
«eliberare»)” (Pagels 2013, p. 80). La fel credeau alchimistii
secolului al XVlI-lea, pentru care adevarul este o ,,imagine a
divinului care se afla in noi”. In demersul teoretic al d-nei
Popa Blanariu se remarca preluarea din literatura de specia-
litate (cu preferinta pentru comentariul si editia lui E. Pagels)
recuperarea dimensiunii gnostice si a extremei subiectivitati
in psihanaliza modernad, in versiunea lui Jung. Aceasta revali-
dare a experientei sacrului meritd comentata in acest context,
din motivul situdrii ei, similare gnosticilor antici si alchi-
mistilor medievali, in conceptia unui Dumnezeu interior, ca o
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realitate psihica, imagine arhetipald a divinitatii imprimata in
sufletul omenesc. Este deci realitatea numenald, spirituala,
posibil de cucerit prin introspectie, fiindca Sinele nu poate fi
separat de Dumnezeu. Or, In conventia constructiei textului
Luceafarului, zborul Luceafarului spre inceputurile cosmi-
citatii sfarseste la ,,al nefiintei addpost”, unde i se revelad
statutul eonic, conditia sa nepamanteana, Asadar revelatia se
produce inaintea, $i nu dupd ntoarcerea la locul [ui.
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Abstract

A number of writers and literary critics (Lucian Blaga,
Nicolae Balota, Ioan Petru Culianu, Alain Guillermou, Rosa Del
Conte, Lucia Cifor, Carmen Negulei, Rodica Marian, Nicoleta
Popa Blanariu) have written about the impact that gnostic
philosophy/religion and old dualist Romanian beliefs had on
Eminescu’s work. My own earlier work on the subject focused on
indicating the semantic and exegetic consequences of the orthodox
form of gnosis — which Lucian Blaga called the stylistic-sophianic
dimension — in the complete text of Luceafarului. The most
obvious consequence of this textual analysis is the process of
Luceferire” of Catalin and Catélina, on whom transcendence
descends. The present article is mainly focused on the ambivalence
Luceafarul-Hyperion, on Hyperion’s evolution towards the reve-
lation of his condition as of the same essence with that of the
increated divinity.
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Ideea de monarhie
in publicistica eminesciana.
Carol I, intre asteptari si (dez)iluzii

Adrian JICU

(jicuadrian@yahoo.com)

De la fanarioti la Hohenzollerni.
Atitudini pro- si antimonarhice in secolul al XIX-lea

Intelegerea modului in care este reflectatd monarhia lui
Carol I in publicistica eminesciana trebuie sa porneasca de la
cateva consideratii contextuale, de naturd sa explice atitudi-
nea gazetarului fatd de una dintre figurile centrale ale scenei
politice romanesti din veacul al XIX-lea. O rapidad privire
retrospectiva ne aratd cd problema monarhicad apare, ca re-
flectie etico-religioasd, inca din cultura noastrd medievala, in
letopisetele cronicarilor (preocupati de stabilirea unor gene-
alogii dinastice), in Invatdturile lui Neagoe Basarab cditre
fiul sau, Teodosie sau in Istoria ieroglifica a lui Dimitrie
Cantemir. In acceptiunea curenti a termenului, o intilnim in
Tiganiada lui Budai-Deleanu, unde tiganii {in sfat pentru
alegerea unei forme de guvernamant potrivite pentru ,,tari-
soara” lor. Pledoariile lui Baroreu, Slobozan si Janalau, dar si
opiniile comentatorilor din subsol sunt gréitoare pentru im-
portanta acordatd chestiunii de catre autor si, implicit, de
catre reprezentantii Scolii Ardelene, preocupati de gasirea
unui echilibru intre clasele sociale, dupa modelul monarhului
luminat prezent la Jean-Jacques Rousseau si la alti ganditori
francezi.
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Dupa mai bine de un secol de dominatie fanariota, care a
lasat urme adéanci in mentalul colectiv, Moldova si Muntenia
au urmat modelul statal francez, dezbaterile despre monarhie
acutizandu-se dupa Unirea din 1859, cand se discutd po-
sibilitatea alegerii unui singur domn, atat la lasi, cat si la
Bucuresti, asa cum s-a si intdmplat. Ulterior, propunerea de
aducere pe tron a unui strdin, dupa abdicarea lui Cuza, a
generat reactii vehemente in presa nationalista a vremii,
reticentd la ideea ca tanarul stat roman sa fie condus de un
principe german. De aceea, venirea in tara a lui Carol I va
coincide cu campanii antidinastice furibunde: ,,Instaurarca
Dinastiei de Hohenzollern a declansat o extrem de bogata
literatura protestatard. Marturie stau operele marilor nostri
clasici (Hasdeu, I.L. Caragiale, Macedonski si, mai tarziu,
Arghezi) si cele ale altor valorosi scriitori militanti, dintre
care citdm pe Cezar Bolliac, N.T. Orasanu, C. Mille, Anton
Bacalbasa, Traian Demetrescu, Alexandru Vlahuta si,
desigur, N.D. Cocea™!. Ele se vor prelungi pand spre 1900,
stingdndu-se, treptat, prin progresele pe care statul roméan le
va face in aceste decenii de consolidare a unirii, de obtinere a
independentei, de recunoastere internationald si de trans-
formare a tarii n regat.

Un inventar al discutiilor referitoare la forma de
guvernamant potrivitd pentru Principatele Romane a realizat
Ioan Scurtu, in deschiderea volumului Monarhia in Romdnia.
1866-1947, aratand ca asemenea preocupari existau inca de
la inceputul secolului al XIX-lea si se vor inmulti spre sfar-
situl veacului. Ele vor atinge apogeul in 1907, cand Carol I
vrea sa intenteze proces de calomnie ziarului ,,Facla”, in care
aparuse articolul Plosnita, semnat Alex Filimon (pseudo-
nimul lui Alexandru Filipescu [n.n.]), unde regelui i se
aduceau acuzatii dintre cele mai grave: ,,...regele samsar,
fabricantul de bere, de branza, de sticla si de hartie,
proprietarul de case si de pamanturi incélcate, detindtorul

! Virgil Ene, ,,Prefatd”, in Adevarul despre regi. Scrieri din literatura
romdnd antimonarhicd, selectate de Virgil Ene, Bucuresti, ,,lon Creanga”,
1977,p. 7.
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actiunilor tramvaielor comunale, initiatorul tuturor carteluri-
lor si trusturilor, samsarul fabricilor Krupp si intermediarul
tuturor bancilor germane, plosnita care isi suge viata din
mizeria unei tari de robi”. Va renunta, din considerente
strategice, dar virulenta atacului ramane graitoare pentru
ostilitatea unei parti a opiniei publice fata de rege.

Tabloul atitudinilor antimonarhice din presa roméaneasca
este completat de antologii precum Monarhia de Hohen-
zollern vazuta de contemporani, Adevarul despre regi sau
Auri sacra fames®. Lista celor care se pronuntd impotriva
ideii de monarhie este lunga, cuprinzand oameni din epoci di-
ferite, de formatie diferitd. Prepasoptisti, liberali, conservatori,
socialisti sau independenti, ei contestd solutia monarhica, in
texte care acopera un registru larg, de la critici de pe pozitii
echilibrate la pamflet vitriolant. Enumerarea catorva dintre
titlurile acestor poeme sau articole este si ea elocventd in
acest sens, surprinzand ceva din tensiunea polemicilor din
epoca: ,,Dati... sau abdic”, ,,Omul periculos”, ,,Mare farsor,
mari gogomani”, ,,Gangavul politic”, ,,Tara de pripas”, ,,Auri
sacra fames”, ,,Doind din Moldova”, ,,Urecheatul”, ,Regele
complice al asasinilor. Palatul, gazda de hoti”, ,,10 Mai, zi de
doliu” etc.

in schimb, pozitia istoricilor de astizi este aproape
unanima in a recunoaste meritele lui Carol I in modernizarea
statului roman si 1n asigurarea unui echilibru al vietii poli-
tice, tensionate de ostilitatea dintre liberali si conservatori si
de migcari republicane sau antiunioniste?. Ei subliniaza di-

2 Toan Scurtu, Monarhia in Romania. 1866-1947, Editura ,,Danubius”,
Bucuresti, 1991, p. 45.

3 Avem de-a face cu o imagine tendentioasd, tinAnd cont ci majori-
tatea unor asemenea antologii au aparut cu acordul autoritatilor comuniste,
interesate in a compromite imaginea monarhiei prin aducerea in prim-plan
a unor texte antidinastice, printr-un decupaj partizan, care omite ludrile de
pozitie favorabile domniei lui Carol 1. Ele au inceput sd (re)apara dupa
1989, prin publicarea unor marturii ale contemporanilor sau prin cartile
unor istorici care subliniaza rolul monarhiei in modernizarea statului
roman.

4, Dupd cum remarci majoritatea istoricilor, intervalul 1881-1914 a
reprezentat pentru Romania o perioada de mare progres sub raport econo-
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plomatia acestuia $i modul cum a reusit sd impuna valori
germane Intr-o lume dominatd de apucaturi orientale, adanc
inradacinate in practica politica: ,,Au urmat, dupa expresia
lui Nicolae lorga, «doudzeci de ani de dominatie a Coroa-
nei», in care regele a stiut sd {ind in mana balanta puterii,
folosind cu precadere sistemul rotativei guvernamentale prin
alternarea la conducerea tarii a conservatorilor cu liberalii™.
In acest context dificil, tandrul ofiter german Carol de
Hohenzollern va avea de infruntat, asa cum subliniazd nu
doar autorii romani, ci §i cei straini, numeroase piedici si
prejudeciti, peste care nu va trece usor: ,,De la bun inceput,
el si-a asumat un rol politic de prima importantd in politica
externd si in treburile militare. [...] Dar rolul lui Carol in
viata politicd internd a tarii, cel putin la inceput, a fost
limitat. i lipsea popularitatea si nu cunostea nici oamenii,
nici problemele cu care se confrunta tara. Pentru un timp, de
aceea, el a prezidat mai mult decit a domnit™®. Cu timpul, el
isi va impune autoritatea, reugind sd gaseasca acea linie de
echilibru si forta care sa il plaseze deasupra luptelor interne
ale partidelor politice: ,,...regele Carol a inteles perfect si si-a
indeplinit rolul de rege constitutional. Regele si tara s-au
inteles. Practica regimului parlamentar a dat loc, aici ca si
prin alte parti, la crize penibile, la situatii dificile. Dar, daca
suveranul se mentine in sfera inaltd care trebuie sa fie a sa,
foarte sus fatd de aceste mizerii si intrigi, ocupandu-se Tm-
preunad cu suita sa, cu tenacitate, de interesele permanente ale
tarii si favorizand toate aceste progrese, el 1si pastreaza toata
popularitatea §i natiunea nu se poate crampona de nerea-

lizarile lui mai mult decat de ale ei insdsi’™’.

mic si cultural, de importante clarificari in plan socio-politic”, in Valentin
Hossu-Longin, Monarhia romdneasca, ,,Litera”, Bucuresti, 1994, p. 33.

5 Toan Scurtu, op. cit., p. 38.

¢ Keith Hitchins, Romdnii 1774-1866, traducere din englezd de
George G. Potra si Delia Rézdolescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998,
p. 27-28.

7 Catherine Durandin, Istoria romdnilor, trad. de Liliana Buruiani-
Popovici, prefata de Al. Zub, Institutul European, lasi, 1998, p. 124.
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Eminescu fata cu monarhia. Surse ale gindirii eminesciene

Conceptia lui Eminescu despre monarhie isi are rada-
cinile in contextul socio-politic al vremii si in lecturile sale
diverse. Pasionat de istorie si mitologie, poetul va fi fascinat
de anumite personalitati istorice carora le atribuie valoare
simbolica si le consacra texte. Gandirea sa originala, anti-
modernd in sensul dat de Compagnon acestui concept®, se
rasfrange si asupra modului cum vede organizarea sociald si
forma de guvernare potrivitd pentru statul roman. Indiferent
ca vorbeste despre Decebal, Alexandru cel Bun, Stefan cel
Mare sau Grigore Ghica, Eminescu se dovedeste un admi-
rator al trecutului, ceea ce nu il face insa un reactionar, ci un
sceptic fatd de discrepanta intre asteptarile sale si realitate.
Invaluiti intr-o aurd mitica, domnitorii Evului Mediu devin
un exemplu menit sd sublinieze decaderea prezentului si
nemulfumirile fata de Carol L.

Pentru Eminescu, statul se infatiseaza sub forma unui
organism viu, in care functionarea intregului depinde de
functionarea fiecarei parti. Din acest mod de intelegere
rezultd teoria regulatorului, potrivit careia rolul regelui este
acela de a armoniza clasele sociale. Am vorbit despre ea
intr-o altd lucrare’, subliniind importanta pe care gazetarul
,» Limpului” o atribuie monarhului, ca factor de echilibru intre
tendintele antagoniste ale claselor sociale. Asteptarile 1i vor
fi insd ingelate, sub cel putin doud aspecte. Pe de o parte,
Carol I nu se ridica la nivelul monarhului echidistant (o uto-
pie) la care visa Eminescu, iar pe de alta, jurnalistul nu putea
fi decat dezamagit de ceea ce lui i se parea a fi o complicitate
intre rege si guvernul liberal, care domind viata politica
vreme de mai bine de un deceniu. Ca ziarist al opozitiei,
Eminescu adoptd o pozitie corecta politic, facandu-si datoria

8 Am ardtat in ce masurd gindirea eminesciand se circumscrie
paradigmei antimoderne in articolul Antimodernii Eminescu si Caragiale,
in ,,Philologica Jassyensia”, an VIII, nr. 2 (16), 2012, p. 65-76.

% A se vedea in acest sens Adrian-Gelu Jicu, Coordonate ale
identitatii nationale in publicistica lui Mihai Eminescu, Editura Muzeului
National al Literaturii Romane, Bucuresti, 2013.
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de a sanctiona partizanatul regelui. Redactorul ,,Timpului”
vede, asadar, doar partea goala a paharului. Cu siguranta
altfel ar fi stat lucrurile dacd la guvernare s-ar fi aflat con-
servatorii, Tn deplina intelegere cu Carol L.

Teoria regulatorului trebuie pusd in legaturd cu admi-
ratia lui Eminescu pentru domnitorii de Ev Mediu, dar si
pentru monarhul luminat, singurul capabil, in opinia sa, sa
mentinad un echilibru intre interesele, adesea divergente, ale
tuturor categoriilor sociale. Conjugatd cu imaginea ideala a
lumii albinelor (prezenta si in Cezara), dar si cu lecturi eco-
nomice, ea se va concretiza in cateva articole in care gaze-
tarul 1i reproseaza regelui ca s-a abatut de la misiunea de a
asigura un raport de forte just intre clasele pozitive si paturile
superpuse: ,,Si-n acest popor nenorocit nu se mai afld destula
energic morald pentru a ridica securea si a se scdpa de
asupritori. In toate provinciile Daciei lui Traian poporul
autohton e o vitd meniti a tine in spate populatii striine. In
Ardeal munceste pentru ungur, in Roménia pentru greco-
bulgar si pentru jidan, cici zeci de mii de zile de lucru abia
acopar pensia reversibila a unui grecotei. Sampania bauta cu
comunarzii din Paris, matasa ce imbraca cocotele capitalei,
monoclele ce armeaza ochii pornoscopilor, toatd mlastina
aceasta etnica si morald, toatd adunatura asta scursa din
catesipatru unghiurile lumii triieste 1n ultima linie din
vanzarea de brate omenesti cu luna si cu ziua, cici orice brat
care nu produce nimic traieste de la bratul ce produce ceva.
Iatd In adevar incd o frunzd de laur in coroana lui Carol
Ingaduitorul”'. Aici se produce ruptura intre constructul teo-
retic asumat de Eminescu si dezamagirea pe care i-o pro-
voaca regele, care, ironizat prin formula ,,Carol ingéduitorul”
(ce apare de 17 ori In publicistica eminesciand, uneori subli-
niata prin repetitia ,,adanc ingaduitorul”), se face vinovat de
acceptarea tacitd a masurilor propuse de liberali, carora le
tolereaza afacerile oneroase.

Asadar, avem de-a face cu o valoare ideald pe care
monarhia o dobandeste in conceptia lui Eminescu, a carui

10 Mihai Eminescu, Opere, vol. XIII, p. 157.



Istorie literara 91

gandire politicd este plasatd de Ioan Stanomir sub semnul
»obsesiei armoniei”: ,,Monarhia se suprapune, in schema
mentald a reflectiei politice, peste statul natural, a carui
expresie simbolica, si polemic in egald masurd, e reprezen-
tatd de «stupul albinelor»”!!. Fard si devind antimonarhist,
Eminescu va ramane un critic al monarhului, nemultumit de
ceea ce considera a fi o intelegere tacita Intre tron si liberali.
Vizatd este persoana §i nu institutia ca atare, fatd de care
ziaristul nutreste respectul unui fin cunoscator al istoriei.
Indignarea sa referitoare la decorarea unora dintre cei care
participasera, spre exemplu, la detronarea lui Cuza (incil-
candu-si juramantul militar) derivad din intransigenta lui
Eminescu, incapabil sa accepte compromisul facut de Carol
I, responsabil, In viziunea sa, de pervertirea unor valori
emblematice pentru o natiune.

Reprezentari ideal-utopice ale monarhiei in creatia
eminesciana

Reprezentarile monarhiei (fie ca e vorba despre cele din
poezie, proza, proiecte dramatice sau gazetarie) au o aura
utopica, scriitorul vazand 1n rege intruchiparea unui principiu
pe care 1l asociazd cu imaginea legendara a conducatorului
intelept, cu dragostea de neam, virtuti identificabile intr-un
Ev Mediu la care Eminescu se raporteaza adesea. Trimitand
la un articol din ,,Curierul de lasi”, in care era elogiat prin-
cipele Nicolai I al Muntenegrului, regele-poet, Caius Do-
brescu surprinde caracterul utopico-narcisiac al publicisticii
eminesciene, pe care il enunta cu infinite precautii, ingrijorat
parca de posibilitatea unui asemenea adevar: ,,Asocierea
dintre efigia poetului-filozof si a «Cezarului» este frecventa
in imaginarul poetic eminescian, ceea ce ar putea indica, in
ultimd instantd, o foarte profunda, chiar dacad reprimata,
fantasma a propriei apoteoze™'2.

' Toan Stanomir, Reactiune §i conservatorism. Eseu asupra imagi-
narului politic eminescian, Editura ,,Nemira”, Bucuresti, 2000, p. 57.

12 Caius Dobrescu, Mihai Eminescu. Imaginarul spatiului privat.
Imaginarul spatiului public, Editura ,,Aula”, Brasov, 2004, p. 284.
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Fantasma este, intr-adevar, puternica in publicistica
eminesciand, unde autorul este sedus de propriul discurs,
ajungand sa se identifice cu un formator de opinie, chemat sa
reaseze lumea romaneasca pe fagasul unor principii si valori
al caror posesor este. De altminteri, Dobrescu avertizeaza, cu
luciditate, asupra acestui derapaj care l-a aruncat pe
Eminescu din Realia in Imaginaria, transformandu-1 dintr-un
lucid luptator pentru apararea identitatii intr-un Don Quijote
incapabil sd perceapd limita (fragild) intre teorie si practica,
intre idee si actiune: ,,Articolul lui Eminescu este, in acelasi
timp, un avertisment pentru modul in care impulsurile uto-
pice ne pot suspenda judecata critica, fiindca principii izolati
in muntii lor semeti, pe care ii admira, erau, in realitate, nu
doar eroi, poeti si sacerdoti, ci si niste sefi tribali foarte cruzi,
care nu ezitau sa apeleze la asasini platiti pentru a-si
indeparta adversarii politici reali sau potentiali”'>.

Ne place sau nu, trebuie sa recunoastem ca, asa cum am
vazut 1n paginile anterioare, Eminescu se raporteaza
permanent la un ideal, care prin chiar natura lui se dovedeste
utopic. Oricat de nobila va fi fost aspiratia gazetarului, un
rege echidistant, impartial nu putea exista in contextul politic
agitat din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Roméania
avea nevoie de un monarh pragmatic (asa cum a fost Carol
I), care se bucura de prestigiu international si care a reusit sa
castige (anevoie) respectul opiniei publice, dovedind abilitate
politica si vointd. Ceea ce 1i cere Eminescu in articolele sale
este, incontestabil, generos din perspectiva functionarii orga-
nismului social, dar nu putea fi pus in practica in conditiile
unor realitdti dezarmante, cauzate de napoierea Principatelor
si de situatia financiara dificila. Constrans de Imprejurari,
regele a luat masuri controversate (achitarea complotistilor
lui Cuza, achitarea celor care au instigat la Republica din
Ploiesti, mentinerea liberalilor la putere etc.), care nu aveau
cum conveni lui Eminescu, adept al unui alt tip de regalitate,
sumd a unor calitdti incompatibile cu compromisul politic.
Or, din acest unghi, cele mai multe reprosuri se dovedesc

13 Ibidem.
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nefondate, iar idealul eminescian de monarhie nefunctional.
Ceea ce nu Inseamna ca el nu a contat, ci doar ca regele
Carol I a optat pentru un alt mod de a conduce, mod care,
intamplator, nu se potrivea cu cel promovat de Eminescu.

Trecand acum la atitudinea lui Eminescu fata de regimul
Carol I, trebuie spus ca ea poate fi definitd ca succesiune a
unor etape, existind o evidentd complementaritate intre
reprezentdrile poetice si atacurile publicistice. Nu e nicio
contradictie, ¢i 0 consecinta logica a unei gandiri care favo-
rizeazd monarhia, dar la modul ideal, utopic. Prin urmare,
orice reprezentare concretd ¢ supusda imperfectiunii si, ca
atare, sanctionabild. De aceea, intelegerea justd a nemulfu-
mirilor gazetarului fatd de rege trebuie pusd in legaturd cu
semnificatiile pe care monarhia le dobandeste in fictiunea
eminesciana.

Statistic, termenul ,,imparat” apare de 15 ori In poezia
antuma si de 32 de ori in postume. Dintre acestea, putine se
referd strict la sensul de conducator, majoritatea fiind aso-
ciate unor calitati din sfera maretiei, demnitatii sau a puterii.
in Imparat si proletar, poem filosofic construit pe antiteza
stapan-slugd, intdlnim imaginea Cezarului, care mediteaza
asupra conditiei sale, intelegand ca, in realitate, ,,marirea-i e
in taind legatd de acesti”. O alta ipostazd apare in Calin (file
de poveste), unde ,fata de Tmparat” apartine, pe filiera fol-
cloricd, unei categorii de o noblete arhaica, sugerand astfel
unicitatea povestii de iubire, la fel cum se va intampla in
Luceafarul, unde fata se trage ,,din rude mari-imparatesti”.
Mai aproape de sensul istoric al termenului se dovedeste po-
emul Scrisoarea III, unde Mircea cel Batran intruchipeaza
valori arhetipale ale conducatorului roman: simplitate, dem-
nitate, curaj etc.

Si mai putine sunt ocurentele cuvantului ,,domn”, 5 in
antume si 15 in postume, cu aceeasi precizare ca nu toate se
referd la acceptiunea care ne intereseaza, aceea de condu-
cator militar/administrativ. In fapt, ,,domn” ilustreaza mitul
Zburatorului, dupd cum o aratd cunoscutul vers din
Luceafarul, ,,0, dulce-al noptii mele Domn”. Ceva mai bine
stau lucrurile in cazul cuvantului ,,rege”, cu 32 de ocurente in
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antume si 76 in postume. Dincolo de cifre, exista o dubla ra-
portare la ideea de regalitate, vazuta fie ca noblete si putere,
fie ca iluzie in fata destinului inexorabil, prin asociere cu
vanitas vanitatum. Batranul rege care coboara la apa Nilului,
in cautarea cunoasterii, sau sirmanul rege Lear, raticind dez-
nadajduit, sunt tot atitea ipostaze mitico-poetice ale unei
regalititi dincolo de mizele istoriei.

Poezia eminesciana este dominata, asadar, de figura le-
gendard a conducatorului preocupat de problemele poporului
sdu, cdruia cautd a-i asigura bunastarea. Fie cd e desemnat ca
rege, domn sau imparat, el dobandeste o aurd mitica, fiind
capabil sa se ridice dincolo de problemele strict politice si sa
reflecteze la soarta omenirii, ca in Povestea magului caldtor
in stele, unde, asa cum a aratat G. Cilinescu, intdlnim un
,riga fabulos™: ,Problemul imparatului este insa acela
esential pentru monarhul de stat natural, si anume: buna eredi-
tate. Inainte de a «urni» domnia pe umerii tanarului voievod,
imparatul vrea sa-l1 faca sa citeasca «in cartea lumei» si, spre
a-l feri de primejdia pléacerilor, sd-i pund inainte privelistea
zadarniciilor ei”. El trebuie sa parcurgd un traseu initiatic
fiindca, in mai toate culturile lumii, regele este asociat ideii
de centralitate, de echilibru: ,,Functiile esentiale ale acestei
domnii centrale sunt date de stabilirea justitiei si a pdcii, deci
a echilibrului si a armoniei in lume”'>.

Nemultumirea lui Eminescu fata de Carol I pleaca de la
discrepanta dintre modelul conceptual mai sus schitat (un
ideal utopic) si formele concrete pe care aceasta la imbraca.
Asa cum imaginea femeii in creatia eminesciana graviteaza
in jurul unui ideal de tip platonician (niciodata concretizat in
realitate), tot astfel se intampld cu monarhia care, intruchi-
patd in figura lui Carol I, capatd contururi dezamagitoare. De
aceea, majoritatea ludrilor de pozitie sunt critice, dar nu
antimonarhice. Eminescu este monarhist in sensul vechi al

14 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1, E.L.U., Bucuresti,
1969, p. 25-26.

15 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 111,
Editura Artemis, Bucuresti, 1994, p. 156.
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termenului, iar dezamagirile sale vin dintr-o intelegere di-
ferita a regalitatii, una de tip cultural, din perspectiva careia
rolul monarhului este unul simbolic. Asa se explicd nume-
roasele trimiteri la figuri legendare de domni din trecutul
istoric al Moldovei sau Munteniei, in care nu trebuie si
vedem reflexe ale unei gandiri de tip paseist, ci, mai degraba,
strategii argumentative, menite sa coloreze discursul sau
critic.

De la construct la realitate.
Imaginea lui Carol I in publicistica eminesciana

Aceeasi conceptie monarhica, dar exprimata cu alte mij-
loace, transpare in gazetiaria eminesciand, reflex al astep-
tarilor fatd de regele Carol 1. Interesant este de remarcat ca
pozitia lui Eminescu va evolua de la admiratie neconditio-
natad la rezerve si, apoi, de la scepticism la dezamagire si
atacuri vehemente. Cum se explicd o asemenea turnura? Ce
l-a determinat oare pe redactorul ,,Timpului” sda devind unul
dintre contestatarii lui Carol 1? Sa fie vorba despre incon-
secventa, calcul politic sau oportunism?

Pentru a raspunde unor asemenea intrebari trebuie amin-
tit ca debutul publicisticii eminesciene (1870) std sub semnul
admiratiei neconditionate pentru Carol I, care, printr-o
donatie cu valoare simbolica, sprijinise eforturile studentilor
romani de la Viena pentru organizarea serbarii de la Putna, in
cinstea lui Stefan cel Mare. Aceasta atitudine se va prelungi
pana la Razboiul de Independentd, de vreme ce Eminescu
vorbeste intr-un articol din aprilie 1877, despre ,.fruntea
augustd” a lui Carol I, in contextul emulatiei premergatoare
luptelor impotriva turcilor. Acum se produce o prima mutatie
semnificativd, locul exaltdrii fiind luat de scepticism.
Eminescu se dovedeste rezervat fatd de politica externa
romaneascd, iar asteptarile sale fatd de Carol 1 vizeaza
atingerea obiectivelor nationale. Multe dintre reprosurile lui
Eminescu la adresa regelui se dovedesc neintemeiate intru-
cat, la 9 aprilie 1877, se semnase un tratat cu Rusia care
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garanta integritatea teritoriului Romaéniei, insd el nu va fi
niciodata respectat de aliati, care vor impune o politica de
forta, profitand de contextul european instabil.

Aparator al claselor pozitive si adept al meritocratiei,
Eminescu 1i atribuie lui Carol I o misiune inaltd, acuzandu-I
ca tolereaza abuzurile liberalilor si ale paturii pe care ei o
reprezinta. De aceea, intr-un articol din 6 septembrie 1878, el
isi exprimd speranta cid regele se va ridica deasupra inte-
reselor meschine de partid: ,,Noi 1nsd nu credem ca sintem
deja atat de departe. Noi nu credem cd M.S. Voda Carol I se
va lasa a fi condus de consilierii lui actuali pind a nu-si {inea
seama de juramintul lui de a pdzi Constitutiunea si integri-
tatea teritoriului romdnesc. Tara Intreagd are jurdmintul lui,
si numai tara Intreagd, iar nu o mana de oameni, il poate
deslega™'®. Dupa cum se poate observa, asistim la o schim-
bare de atitudine reflectatd intr-o schimbare de limbaj, mo-
narhului amintindu-i-se, pe un ton voalat, cd are o datorie
sacra fatd de tard. Ea confirma acea acceptiune simbolica a
regalitatii, potrivit cireia menirea unui monarh este aceea de
a veghea la prosperitatea supusilor sai: ,,Functia regala este
asociata justitiei, ordinii, apardrii i asigurarii prosperitatii
poporului”'’. Catd vreme de la guvernul liberal nu putea as-
tepta mare lucru, data fiind traditionala rivalitate dintre putere
si opozitie, Eminescu 1si Indreaptd sperantele catre suveran,
dar va fi dezamagit de politica abila a acestuia, care cauta sa
mentind un echilibru intre partidele politice si tendintele
divergente ale claselor sociale.

Pe masurd ce guvernarea liberala se prelungeste,
Eminescu 1l face raspunzator pe rege de nerespectarea rota-
tivei guvernamentale si de neindeplinirea rolului de regulator
social. Motiv pentru care mania (proletard) a redactorului de
la ,, Timpul” se revarsd in paginile gazetei de opozitie, infie-
randu-l pe Carol I, trecand la amenintdri transparente pe care
»Romanul” se va grabi si le citeze polemic: ,,Ce Insemneaza,

16 Mihai Eminescu, Opere, vol. X, p. 108.
17 Tvan Evseev, Dictionar de simboluri §i arhetipuri culturale,
Amarcord, Timigoara, 1994, p. 156.
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oare aceastd de nu cea mai clard amenintare? Timpul spune
ca regele Ludovic X VI trebui sa plateasca cu capul toleranta
sa. Regelui Carol I acelasi ziar 1i dd numirea de «Carol
Ingaduitorul», adici cel tolerant. Ludovic X VI pliti cu capul
toleranta sa. Carol I e tolerant”. Eminescu se vede nevoit sa
vina cu explicatii si sa plaseze raspunderea acestor acuzatii
pe seama unui corespondent din Galati care ar fi trimis acest
articol plin de amenintari. El incearca totodatd o diversiune,
amintind ca liberalii sunt republicani si cd au Incercat, nu o
data, sa-l rastoarne pe Carol de pe tron, in numele princi-
piilor republicane.

Pentru gazetarul-poet, atributele regalitatii se circum-
scriu ideii de ordine, de echilibru, anticipadnd definitiile de
mai tarziu ale specialistilor. Dincolo de atacurile punctuale,
contextuale la adresa lui Carol I, exista insa un articol din
1882 care sintetizeaza conceptia lui Eminescu despre rega-
litate i care meritd citat pentru a avea imaginea intregului:
»NUu scrutam cestiunea de principiu a regalitatii. Ceea ce
putem afirma Insa, cu istoria in mana, este cd Domnii pa-
manteni erau Domnii rasei romane, erau duci ai neamului
romanesc. Ca atari ei erau solidari cu rasa romana §i pururea
gata a-si pune capul la mijloc pentru drepturile acestei in-
dividualitati etnice. Noud ni se pare insd ca 1n otelul actual
intitulat ,,Roménia” espresia etnologica e prea mult decon-
siderata in favorul espresiei geografice, fie aceasta locuitd de
origicine. Aceasta ¢ atdt de adevarat pentru trecut incat
pururea se deosibea rasa pamanteand de rasele strdine, din
care unele (bundoard armenii) erau mai vechi in tard decat
romanii Tngisi. Nu doar ca romanii ar fi fost vreodatd neto-
leranti. Dar ceea ce voiau sa pastreze aci era caracterul lor
national, esprimat in limb4, in datini, in legi. Ni se pare deci
ca, In aceastd privire, in privirea protectoratului firesc ce
Domnii pamanteni il esercitau asupra elementului romanesc
fata cu orice alte elemente, d. Stitescu degeaba protesteaza.
Era noua a Romaniei este aceea in care elementele vechi si
nationale ale tarii au fost in parte suplantate de elemente, nu
zicem stricacioase, dar in orice caz de o ocultd noutate. Nu
voim sd urmarim pana la estrem aceastd problema, observam
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insd ca noi am fost cei dentdi cari am relevat-o, statornicind
totodata cd coroana romana cati sa fie solidard cu rasa
romana mai cu seama. Nu zicem ca sub cerul acestei tari sa
nu trdiasca si sa nu infloreasca oricati oameni de alta origine.
Dar ceea ce credem, intemeiati pe vorbele batranului Matei
Basarab, e ca tara este, 1n linia intaia, elementul national si ca
e scris in cartea veacurilor ca acest element sa determineze
soarta si caracterul acestui stat™'®. Asadar, pentru Eminescu,
regalitatea este legatd ombilical de apédrarea intereselor
nationale, in virtutea unui patriotism specific secolului al
XIX-lea.

Marile sperante, marile dezamagiri.
In loc de concluzii

Pozitia lui Eminescu nu trebuie absolutizata, ci inre-
gistratd ca moment distinct pe tabla mai larga a atitudinilor
fatd de monarhie, inscriindu-se ca luare de pozitie semni-
ficativd pentru obstacolele pe care Carol I a trebuit sa le
depaseasca pentru a impune 1n constiinta romanilor valorile
nobletii si ale stabilitatii, cu care va fi asociatd domnia sa mai
ales dupa 1900, cand rezultatele incep sa se vada, iar opinia
publica accepta ideea unui Hohenzollern pe tronul Romaniei.
Exigentele jurnalistului de la ,,Timpul” se explica prin con-
ceptia absolutd pe care o are despre ideea de regalitate;
aceasta, In viziunea sa, depaseste semnificatia istorica si
»devine o valoare etica si psihologicd. Imaginea lui isi con-
centreaza asupra-i dorintele de autonomie, de guvernare de
sine, de cunoastere integrald, de constiin{a™!’.

De altminteri, Carol I s-a dovedit unul dintre factorii
decisivi in modernizarea statului romén, idee acceptatad
aproape unanim astizi de catre istorici. Privita cu reticenta de
contemporani (inclusiv de Eminescu, asa cum am vazut),
domnia sa capatd din perspectiva diacronica o cu totul altd
coloratura. Oricat ar fi de subiectiv, testamentul regelui, re-

'8 Mihai Eminescu, Opere, vol. X1II, p. 40.
19 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, op. cit., p. 158.
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dactat la 14/25 februarie 1899, face limpede trimitere la
ideea unui monarh Tmpécat cu destinul sau, mulfumit de ceea
ce a realizat: ,,Avand aproape 60 de ani, privesc ca o datorie
ca sa ma hotarasc a lua cele din urma dispozitii. Alcatuind
acest testament, ma gandesc, Tnainte de toate, la iubitul meu
popor, pentru care inima mea a batut neincetat si care a avut
deplina Incredere In mine. Viata mea era asa strans legatad de
aceasta de Dumnezeu binecuvantata tara, ca doresc sa-i las,
si dupa moartea mea, dovezi vadite de adanca simpatie si de
viul interes pe care l-am avut pentru dansa. Zi si noapte m-am
gandit la fericirca Romaniei, care a ajuns sd ocupe acum o
pozitie vrednicd intre statele europene: m-am silit ca sim-
tamantul religios sa fie ridicat si dezvoltat in toate straturile
societatii si ca fiecare sa Indeplineasca datoria sa, avand ca
tintd numai interesele statului™?.

Cat priveste atitudinea lui Eminescu fatd de contempo-
ranul sau Carol I, ea se circumscrie, Intr-un fel, bataliei cano-
nice dusa de ,,Junimea”, putand fi considerata, in definitiv, o
criticd a formelor fard fond, facutd, e drept, de pe pozitiile
unui junimist imberb, in contradictie adesea cu ideile teoreti-
cienilor conservatori. Gazetarul nu e impotriva monarhiei ca
forma de organizare statala, ci doar a derapajelor (reale sau
imaginare) sesizate, pe care le taxeaza in stilul sdu unic, vi-
tuperant, de o valoare literara incontestabild, asa cum a aritat
in cartile sale Monica Spiridon, cititoare Intr-o grila artis-
ticd?! a articolelor eminesciene.
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Abstract

Champion of organic development, Mihai Eminescu promotes,
throughout his articles, the idea of enlighten monarchy, under-
standing the king as an intercessor meant to ensure the balance
between social classes. This pattern is borrowed from the world of
the bees, as it appears in Cezara, where the hive becomes the
symbol of ideal organization. Defined as a regulator, King Carol I
turned out to be a deception since theory did not match the jour-
nalist’s great expectations. Friendly at the beginning, Eminescu’s
position gradually changed, the king being accused of not serving
his country since he favored the Liberal Party. The present paper
aims at analyzing the changes in Eminescu’s discourse referring to
the king, having as a starting point the idea that the explanation lies
into the discrepancy between a utopian model the journalist dreamt
of and the disappointing political reality of that period.






Eminescu si premisele unui nationalism
cultural

Gabriela SANDRU

(gabrielasandru@yahoo.com)

Ernest Gellner, in cartea sa Natiuni §i nationalism. Noi
perspective asupra trecutului, postuleaza ideea unei stranse
legaturi intre stat si culturd, aceste forme de organizare
existente in evolutia unui popor dialogand si sustindndu-si
reciproc legitimitatea. Esenta nationalismului ar fi o fuziune
a culturii cu organizarea statald, existenta sa fiind posibila
intr-un stadiu avansat din evolutia unui popor. Studiile ac-
tuale au aratat ca nationalismul nu are o radacina in psihicul
uman, potrivit credintelor populare sau chiar stiintifice, ci
este o constructie culturald menita sa individualizeze profilul
unui popor, sa-1 diferentieze de celelalte. Toate acestea au la
baza lupta politica dusa de natiuni pentru definirea propriei
autonomii. Autorul localizeaza societatea industriala ca fiind
perioada propice dezvoltarii nationalismului, tendinte natio-
naliste remarcandu-se insa inca din perioada de tranzitie, pre-
industriala. Aceasta perioada se caracterizeaza prin dinamism,
este perioada in care ,,granitele politice sau cele culturale, ori
ambele se modifica pentru a satisface noul imperativ natio-
nalist care acum, pentru intdia oard, se face simtit”".

Cu Mihai Eminescu suntem in plina epocé in care auto-
ritatea politicd si granitele se negociaza, cultura se schimba,
se modernizeaza si se specializeaza, iar profilele natiunilor

' Ernest Gellner, Natiuni si nationalism. Noi perspective asupra
trecutului, Editura Antet, Bucuresti, 1997, p. 65.
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incep sa se individualizeze. Militantismul pe toate fronturile
este un imperativ, iar incercarile de a motiva si de a afirma
unitatea natiunii sunt deziderate, marturisiri de credinta.
Lucrarea de fata incearca sa arate modul in care Eminescu se
foloseste de notiunea de popor pentru a-si construi o teza a
nationalismului. Accentul cade pe teza nationalismului cultu-
ral?, pe modul in care cultura in sens larg, limba si literatura
devin unelte pentru legitimizarea acestuia. Dacd epocii
pasoptiste 1i corespunde un nationalism politic, epoca juni-
mista se caracterizeaza printr-un nationalism cultural. Grupul
de la Junimea impreuna cu amfitrionul sau, Titu Maiorescu,
domind peisajul cultural si impun publicului gustul pentru
literatura 1n sensul spiritului critic pe care l-au afirmat cu
abnegatie.

Sub influentd herderiand, poporul este, la Eminescu,
egal cu natiunea si de aceea toate aceste incercari, apologii
ale caracterului ,,natiunal” al culturii romane, al limbii, al
literaturii si al formelor sociale care sunt menite sa sustind
superioritatea poporului roman si indreptatirea sa de a se
afilia celorlalte natiuni care isi revendicd suveranitatea.
Articolele alese sunt cele care sustin cauza romanilor din
Transilvania, aflati sub dominatie habsburgica, articole apar-
tinand majoritar primei perioade din publicistica emines-
ciana, cea de dinainte de Junimea, dupd Impértirea facuta de
G. Ibrdileanu in Spiritul critic in cultura romaneascd. Potri-
vit acestuia, spiritul juvenil, ,revolutionar” intr-o anumita
masurd, patimas caracterizeazd cel mai bine aceastd prima
perioada in care Eminescu are stranse legaturi cu romanii din
Ardeal si Transilvania. Mai tarziu, o data cu intrarea In
Societatea Junimea si apoi la ,,Timpul”, gandirea sa va suferi
modificari, publicistul radicalizindu-si unele pozitii cu pri-
vire la activitatea pasoptistilor.

Vom include toate aceste aspecte sub o aurd a antimo-
dernitatii, asa cum este definitd ea de Antoine Compagnion,
a unui modernism critic, sintezd intre traditionalism $i mo-

2 Termen intalnit in cartea lui Dumitru Murdrasu, Nagionalismul lui
Eminescu, Editura Elida, Brasov, 2000, p. 179.
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dernism. Nu vom insista asupra celor sase topoi care au fost
deja aplicati gindirii eminesciene®, c¢i vom insista asupra
unei stari care defineste intreaga gindire eminesciand. Anti-
modernii ar fi acei moderni reactionari care sunt nemultumiti
de fantosa progresului izvorat din rationalismul optimist al
iluministilor din secolul al XVIII-lea. Pentru Eminescu,
»adevaratul progres nu se poate opera decat conservand pe
de-o parte, adaugand pe de alta; o vie legatura naturala intre
trecut si viitor se inspird din traditiile trecutului, inlatura insa
inovatiile improvizate si aventurile hazardoase”. Astfel, anti-
modernii privesc sincronia cu scepticism, vazand in ea o
»lenevie modernd”. Lipsindu-i un nutriment din adancul
specificului national, sincronia este condamnata la o evolutie
cantitativa, sterila.

Conceptia lui Eminescu asupra statului este una de tip
organicistd. Statul este o organizatie naturald in fruntea
ciruia se afla regele. In contextul istoric de atunci, suveranul
reprezenta unitatea de stat austriac iar pentru popor el era
personificarea natiunii roméane. Ideea nationald este consub-
stantiala cu structura sufleteascd a poetului, natiunea fiind
cea care justificd existenta omului in sensul cel mai inalt.
Tanarul ziarist, pleddnd impotriva abuzurilor savarsite asupra
poporului romén de cuceririle conducitoare, indiferent de
nationalitatea lor, precum si impotriva oricarei forme de
asuprire nationald, nu ezitd in articolul Sa facem un congres
sd subordoneze prerogativele impdratului congresului care
urma sd exprime vointa poporului romén si sd transforme
discutiile cu privire la revendicarile lor intr-o dezbatere euro-
peand. Si urmatoarele doud articole politice din aceasta
vreme, In unire e taria si Ecuilibrul, se afla pe aceeasi linie a
orientarii politice a popoarelor din Imperiul Austro-ungar,
care luptau pentru cucerirea libertatii nationale. Eminescu
intelege foarte bine spiritul secolului si accepta unele dintre
formulele ,,revolutionariste” ale epocii, deoarece ,,spiritul se-
colului nostru se identifica total cu cel al natiunii”.

3 Vezi Adrian Jicu, Antimodernii Eminescu §i Caragiale, in ,,Philo-
logica Jassyensia”, anul VIIL nr. 2 (16), 2012, p. 65-75.
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Gandirea sa nu este una conservatoare in sensul strict al
cuvantului, ci mai degraba reactionara, genuin antimoderna.
El recunoaste inevitabilul progres, admird trecutul si con-
sidera ca viitorul trebuie sa fie ,,in cazul cel mai bun recti-
ficarea trecutului™. Influentat de profesorul de drept de la
Universitatea din Viena, Rudolf von Ihering, cel care postula
ca fiecare popor trebuie sd se sprijine numai pe puterile
proprii, gazetarul indeamna la militantism pentru apararea
drepturilor roménilor din Imperiul Austro-ungar. El isi
depaseste contemporanii pe acest tiram al luptei nationale
prin faptul cé cere ca in problemele publice sa fie consultat
poporul. Legea este o rezultanta a analizei necesitatilor popo-
rului cumulatd cu vointa sa: ,Legislatiunea trebuie sa fie
aplicarea celei mai nalte idee de drept pusa in raport cu
trebuintele poporului, astfel Tnsa incat explicarea ori aplica-
rea drepturilor prin lege sa nu contrazica spiritului acelora.
Industria trebuie sd fie a natiunii aceleia si pazitd de concu-
rentd; iar purtatorul ei, comertul, s-o schimbe pe aur, iar
aurul, punga ce hraneste pre industrias, si imbraca pe agricul-
tor, trebuie asemenea si fie in manele aceleiasi natiuni’™.
Astfel, poporul 1si cunoaste trebuintele, iar drepturile si legile
trebuie sa aibad un caracter national. Starea de ,,ecuilibru” ar
fi o rezultantd a Indreptatirii tuturor popoarelor care se afla
sub dominatia austro-ungara si care isi abroga dreptul de a se
intemeia sub forma unor state nationale. Abia in 1918 acest
deziderat va fi indeplinit.

in continuare, avand in vedere ci pentru Mihai
Eminescu, asemenea intregii epoci, termenii natiunea, limba,
literatura §i poporul sunt echivalenti si intersanjabili, este
adus spre analiza modul in care acesti termeni au coexistat si
au construit diferenta in spatiul literar romanesc. Potrivit lui
Pascale Casanova, ,,poporul nu este o entitate constituita a
carei purtator de cuvant sunt scriitorii: pentru scriitori el este,
inainte de toate, o constructie literara (sau literaro-politica),

4 Mihai Eminescu, in articolul Ecuilibrul din Mihai Eminescu, Opere
1X, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1980.
5 Ibidem.
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un fel de instrument de emancipare literard si politicd cu
utilizare distinctiva, un mod de a produce — atunci cand sunt
intr-o stare de mare saracie literard — diferenta, deci capitalul
literar®. Exista astfel o dependenta originara a literaturii fata
de natiune, dar una care std la baza inegalitatilor ce struc-
tureaza universul literar. Eminescu este contemporan cu
procesul de formare a statelor europene si formuleaza idei
pentru constituirea unui nationalism cultural, a definirii fun-
damentelor nationale ale literaturii. Intr-un atare context,
limba este principalul vector care contribuie la propasirea
noastra ca natiune independentd. Prin intermediul ei, atat
statul, cat si literatura contribuie la intemeierea fiecaruia din-
tre ele, consolizdndu-se reciproc’. Pentru gazetarul roman,
limba este si o dovada a nivelului de civilizatie al unui popor,
,»limba sonora si aptd de a esprima prin sunete — notiuni, prin
sir si accent logic-cugete, prin accent etic — simtamintele.
Modul de a insera in fraze notiune dupa notiune, o carac-
teristicd mai abstractd ori mai concretd a notiunilor in sine,
toate acestea, dacd limba e sa fie nationala, sunt ale limbii,
caci de nu va fi asa, e prea lesne ca un om sa vorbeasca nem-
teste [...] cu material unguresc™®. Rezultd de aici ¢ nivelul
material si de dezvoltare al unei societdti este incapsulat in
limba pe care aceasta o foloseste, cea din urma avand si un
rol etic.

Mergand mai departe, literatura nationala este, la gaze-
tarul roméan, locul in care ,,comoara s§i puterea limbistica,
feliul stilului si al espresiunii la un popor se reflectd si se
manifestd™ si formeaza locul din care irumpe spiritul na-
tional. Ne aflam intr-o perioada de tranzitie in care cultura,
literatura inca servesc scopurilor extraliterare, ele nu sunt
suficient de mature Incét si fie supuse unui proces de de-
politizare. Programul Junimii cuprinde si acest deziderat al

6 Pascale Casanova, Republica mondiald a Literelor, Editura Curtea
Veche, Bucuresti, 2007, p. 280.

7 Ibidem, p. 210.

8 Mihai Eminescu, Ecuilibrul, in op. cit.

® M. Eminescu, Scrieri politice §i literare, editat de Ion Scurtu,
,Minerva”, p. 12.
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autonomiei esteticului, dar apelul la literatura populara are
un substrat politic, fie si prin estetizarea sa. Trebuie insa
mentionat cad modul de abordare al junimistilor se diferen-
tiaza de cel al lui Eminescu, acestia aplecandu-se asupra
problemelor nationale cu un interes mai mult rational si stiin-
tific decat patriotic, asa cum o facea poetul. Cel din urma
vede 1n popor clasa care ar trebui protejatd, pozitiondndu-se
la jumatatea drumului dintre un traditionalist §i un evolutio-
nist. Este un fapt necesar intr-o epoca in care cultura si poli-
tica sunt interdependente, legitimandu-si una alteia existenta.
Raportarea la celdlalt, la cultura straina, franceza si germana,
experientele carturarilor instruiti in aceste culturi scot in
evidenta debilitatea culturii romane.

Parerile sale despre ,literatura romand 1Inainte de
Eminescu”'? sunt favorabile. Publicul este si aici vizat, fiind
o componenta vitala in relatia cu scriitorul. Afirmand necesi-
tatea unei continuitati istorice a culturii roméane si denuntand
cultura importatd nefiresc, Eminescu considera ca scriitorii
moderni au rupt legatura cu publicul, iar publicul nu se mai
recunoagte ca receptor al literaturii pe care o primeste. Ideile
importate nu au fost asimilate, ele sunt ,,ceva” ce nu poate fi
»priceput” si ,,conceput”. Vorbind despre literatura populara,
acesta o numeste ,,cugetarea si productele fantasiei poporului
insusi, care devin literaturd Tn momentul in care se produce
prin scriere, sau produceri ale clasei culte, care se potrivesc
asa de bine cu gandirea poporului, incat daca acesta nu le-au
facut, le-au putut insa face”'!. Printre reprezentanti sunt citati
Anton Pann (Valahia), Vasile Aron si loan Barac (Transil-
vania), Costache Negruzzi si Alecsandri in Moldova, loan
Slavici (povestire umoristica) in Ungaria si Creangd (poves-
tirea fantasticd) in Moldova.

Importanta data limbii ca pastratoare a unui specific de
gandire, a unei mosteniri spirituale trebuie subliniatd inca o
datd. Limba este, pentru Eminescu, locul in care spiritul
omenesc se dezvoltd in libertate. Articolul din ,,Timpul”,

10 Ibidem, p. 13.
1 Ibidem, p. 306.
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Austro-Ungaria §i nationalitdtile, atrage atentia asupra pe-
ricolului unui popor de a se Instrdina, asupra pericolului de
marginire a spiritelor prin ,,lipsa dezvoltarii firesti a limbilor
deosebitelor nationalitati din Austria”. O natiune poate evo-
lua doar in conditiile existentei unei nationalitati certe, a unei
limbi certe care ar ingloba nuantele dictate de naturd si de
imprejurari. Prin apelul la vechimea limbii noastre nationale,
Eminescu confirmad maturitatea acesteia, capacitatea sa de a
exprima realitdtile existente. Limba roména nu este noua, ci
este ,,stationarda”, ea nu trebuie dezvoltata pe sabloanele al-
teia, cea germani in spetd. Intelegerea sa drept un organism
dinamic, viu il conduce sd vada in purificarea ei un proces
lung, de la sine inteles. Generatia sa este datoare sa introduca
notiuni in limba poporului, ,,ca sd cugete, limba clasica e
sarcina generatiilor viitoare”'?. Bogditia limbii este eviden-
tiatd prin prezenta locutiunilor, nu a cuvintelor. Eminescu se
impotriveste purificarii absolute a limbii prin recurgerea la
etimologia latinista si prin scoaterea cuvintelor slavone din
uz. Poporul este adus din nou in discutie pentru a legitima
maturitatea limbii. Limba poporului este cea care dd seama
de bogitia si de vechimea sa, iar locutiunea, partea intraduc-
tibild a unei limbi, reprezinta adevarata mostenire din limba,
de vreme ce partea traductibild este comuna gandirii ome-
nesti In genere. Avem aici i un mod de diferentiere fatd de
celelalte popoare, limba creand un specific de gandire si de
manifestare. Cultivarea limbii nationale este in acelasi timp
cultivarea spiritului national. Scolii, literaturii le revine rolul
de a uniformiza pronuntia romanilor in spiritul limbii vii a
poporului si de a solutiona unificarea ortografiei pe principii
fonetice.

Dupa inventarierea notiunilor de ,,popor” si de ,,natiune”
in cadrul teoriei herderiene, folclorul devine prima sursa
literara pe scheletul careia, prin acumulari literare, se va
contura o literaturd nationald. Productiile populare, povestile,
legendele, poeziile sunt valorificate si transformate in ,,boga-
tia literara ” a unui popor. In acest context, revistele literare

12 Ibidem, p. 15.
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si teatrul devin modul de popularizare a culturii. Pascale
Casanova numeste teatrul ,,arta de a transforma un public
popular in public national, solicitat in mod direct de literatura
nationald in stare crescanda”'’. Gratie caracterului sau oral,
teatrul este artd populard, dar si instrument de ,,normare” a
limbilor in formare. Mihai Eminescu nu este doar un susti-
nator al crearii unui Teatru National dincoace de Carpati,
initiativa care nu a mai prins contur, ci {ine o rubrica despre
teatru in ,,Curierul de lasi” in care face remarci cu privire la
necesitatea acestei arte, la formarea unui repertoriu national,
precum si la necesitatea instruirii actorilor. Problema pusa in
discutie in articolul Teatru de vard este cea a contributiei
tinerilor actori la emanciparea teatrului de sub influenta ,,ve-
chilor rutinari” si, implicit, de sub ,,nefasta influentd france-
za”. Teatrul este si la Eminescu locul in care geniul national
si adevarul sunt transmise poporului in spiritul educarii si
formarii unei constiinte nationale. In insemndrile dintr-un
manuscris (227, 54-54), se arata ca interesul pentru arta dra-
matica se datoreaza faptului ca ,,pronuntia pe scend trebuie
sd fie pretutindenea una si aceeasi — cea nationala™'*, Teatrul
este un mijloc de popularizare a limbii, a literaturii romane si
a realitatilor poporului. De aceea, in teatru nu militeaza
pentru traduceri, ci pentru compozitii originale, a caror va-
loare, dacd nu este pur estetica, sa fie nsd eticd in cel mai
inalt grad, adica sa se supuna adevarului. Anecdoticul, gluma
vulgara, ironia sunt de evitat, deoarece ele nu sunt adecvate
momentului istoric in care autorii nationali sunt autorii care
»inteleg sa ridice, prin i cu acest spirit (national) pe public la
inaltimea nivelului lor propriu”". Acuza teatrul francez mo-
dern pentru temele sale frivole, adulterul si expunerea ins-
tinctelor animalice. Piesele lipsite de caractere dramatice ale

13 Pascale Casanova, op. cit., p. 285.

14 D. Vatamaniuc, Comentarii la ,Revista teatrald” [,Joi, in 25
noiembrie...], in M. Eminescu, Opere, IX, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1980, p. 671.

15 Articolul Repertoriul nostru teatral, in ,,Familia”, in M. Eminescu,
Opere, 1X, Editura Academiei Republicii Socialiste Roméania, Bucuresti,
1980, p. 12.
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lui Bolintineanu, incercarile lui A. Lazarescu, comediile
pline de spirit ale lui Alecsandri sunt date ca exemplu ne-
gativ. Din Alecsandri, Eminescu retine piese minore precum
Cinel-cinel, Crai nou,, Arvinte si Pepelea deoarece sunt mai
»curate” lingvistic §i mai ,,frumoase”. La recomandari apar
comediile lui M. Millo, comediile lui Pantazi Ghica si pie-
sele lui Urechia ori drama lui Hasdeu Razvan si Vidra. Arta
interpretativa este §i ea problematizatd in articolele sale
despre teatru. Poetul combate declamatia pe scena si insista
pe vorbire. Declamatia ar intretine iluzia vietii, nu ofera sen-
zatia de seriozitate si de autenticitate, de adevar.

Publicistica lui Mihai Eminescu aratd imaginea unui om
al timpurilor sale, care a inteles legatura dintre politica si
culturd si a militat pentru crearea unei constiinte nationale
care sa iradieze toate domeniile culturii. Militantismul ex-
primat in publicistica 1si afla ecoul in opera sa poetica.
Sintetizand traditionalismul si modernismul in spirit reactio-
nar, el formuleaza premisele unui nationalism cultural utili-
zand toate formele de manifestare a spiritualitatii unui popor:
limba, literatura, organizare sociald, politica, economica.
Crearea ideii de natiune prin echivalarea sa cu ideea de popor
conduce la afirmarea unei constiinte nationale care, mai tar-
ziu, in contextul literaturii, va genera depolitizarea acesteia.
Prin Eminescu, la o varsta inca tanara, cultura romana in-
cearca sa-si defineasca specificul si independenta, apeland la
folclor si la realitatile existente in acest spatiu. Mult timp
dupa aceea scriitorii nostri se vor raporta la acest moment,
incercand sa configureze un specific national care sa le
legitimeze prezenta in campul literar romanesc, accesul in
cel mondial fiindu-le inca restrictionat.
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Abstract

The present study takes into account some of Eminescu’s
most frequently opinions about notions such as nation or people,
regarding his debates aiming to restructure a certain belief about
nationalism in Romania as a modern state. New concepts, such as
the cultural nationalism, are therefore investigated by the author of
this paper, in order to point out the legitimacy of the Romanian
culture in the European both philosophical and political contem-
porary debates.



Eminescu si vocatia criticii

Sebastian DRAGULANESCU
(amalita004@yahoo.com)

Uneori, o simpla ochire asupra sensului unui cuvant in
dictionare este deosebit de graitoare. Nu altfel se intampla in
cazul termenului vocafie. Cu vremea, sensul pare a se in-
gusta, a sdraci, a se dilua n vag si generalitate: ,,Aptitudine,
chemare, predispozitie pentru un anumit domeniu de acti-
vitate sau pentru o anumitd profesie” (DEX, 2009); fatd de
»Aptitudine deosebitd pentru o anumitd artd sau stiinta,
chemare, predispozitie pentru un anumit domeniu sau profe-
siune” (DEX, 1998). In timpuri apropiate, semnificatiile par
a se reabilita, a se improspata: ,,Atractie inndscuta (pentru o
anumita activitate); dispozitie naturala; aplicatie; aptitudine,
inclinatie, predispozitie” (NODEX, 2002). Dar, privind in
urma, ne ddm seama de pauperizarea sensului, caci vocatiune
ne apare mai plin, mai bogat: ,,chemare, pornire, inclinare,
dispozitiune, aplicatiune, talent: «acest artist are o adevarata
vocatiune pentru vioara»” (Scriban, 1939), si inca: ,,1. incli-
natiune particulara pentru o artd sau profesiune. 2. Dispo-
zitiune, talent (Saineanu, ed. a VI-a, 1929)”. Noi inclindm
catre acest sens mai plin, avand credinta c¢a vocatia criticii
imprima si o stiintd, si o artd, alaturi de exercitarea unui
talent. Sigur ca eliminarea cuvantului talent din definitiile
actuale ale cuvantului vocatie da seama despre ,,stiintifi-
citatea” epocii si a filologilor de azi care, chipurile, nu-§i mai
permit sa lucreze cu ,,inefabile” precum talentul, cazut in
desuetudine, mai cu seama ca Intocmai acesta din urma nu
este usor de definit, dar aici ne ajutd sd iesim din impasul in
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care ne-a condus propriul exercifiu de pedanterie chiar
Eminescu: ,,Oamenii invatati dar fara talent propriu, adica
purtatorii fiintei moarte, mi-i inchipuiesc ca o sald intunecata
cu o usa de intrare si cu una de iesire. Ideile streine intra
printr-o usd, trec prin Intunericul salei §i ies pe cealalta, indi-
ferente, singure si reci. Capul unui om de talent e ca o sala
iluminata, cu pareti de oglinzi. De-afara vin ideile intr-adevar
reci si indiferente — dar ce societate, ce petrecere gasesc. |...]
quintesenta vietei sale sufletesti se uita la ele, daca si cum
s-ar potrivi toate si farad sd se contrazica. Si cum ies ele din
aceasta sala iluminata? Multe intai inamice ies infratite; toate
cunoscandu-se, toate stiind clar in ce relatiune stau sau pot
sta — si astfel, se comunica si auditorului si el se simte in fata
unei lumi armonice, care-l atrage™'.

Despre marea vocatie criticd a Iui Eminescu s-a scris,
cum bine stim, de la inceputurile eminescologiei, pe masura
ce opera era descifratd si se contura imaginea ansamblului.
Pe de o parte, pentru Perpessicius, ca si pentru G. Calinescu,
devenea vizibil un fluid modelator al ideilor, un ,lirism
critic”, prezent n poezia satiricd, In proza de idei, cat si in
publicistica. Sigur ca, sub aspectul extensiv, acest din urma
compartiment, incluzadnd critica de intdmpinare, recenzii,
cronica dramaticd, articole politice si publicisticd, a facut
obiectul atentiei exegetilor In materie de criticism emi-
nescian, si avem o serie intreaga de lucrari special dedicate
subiectului, datorate lui D. Vatamaniuc, Al. Oprea, Monica
Spiridon si, mai recent, N. Georgescu, abordari variate si,
fiecare in felul ei, profitabile. In randurile de fatd, ne indrep-
tam atentia asupra felului In care o intreaga viziune critica se
condenseaza intr-o formula, intr-o imagine densi, revela-
toare, numita de Eminescu (atat de simplu!) ,,icoana operei’:
,O picturd in puncte de marmura, un fel de brodarie in
piatrd; ci pe cand la broderia comuna colorile deosebite sunt
reprezintate printr-un fir deosebit, la mozaic fiecare impun-
sdturd cere un alt ac. Dupa ce placa era pe deplin lucrata si

! Mihai Eminescu, Despre culturd si artd, editie ingrijitd de Dumitru
Irimia, Iasi, 1970.
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uscatd, suprafata se netezea si i se da o poleitura, care te face
sd crezi ca intregul tablou a crescut in piatrad si nu ar fi facut
de maini omenesti™?. Aceasta este imaginea condensatd, me-
tafora criticd esentiald pentru Pseudo-Kynegetikos de A.L
Odobescu, din ,,Convorbiri literare”, 1875, nr. 1, dezvoltata
apoi si incheiata astfel: ,,Fiindca e propriu scrierilor bune, ca
nu pot fi analizate, aga incat sa se deie o idee despre cuprin-
sul si forma lor, §i in urma totus reproducerea se insarci-
neaza cel putin partial cu icoana operei...””.

Dar locul 1n care vocatia critica atinge un maximum de
concentrare este, cu sigurantd, metafora critica inserata chiar
textului poetic. Si, daca exemplul cel mai cunoscut (si, de
asemenea, cel mai comentat) il constituie poema Epigonii,
inchizand inlauntrul ei imagini emblematice pentru o gene-
ratie Intreagd de poeti, textul, mult mai putin cunoscut de
public si mai rar comentat, contindnd o astfel de icoand a
operei, este unul in care Eminescu isi zugraveste ironic
propriul op, ipotetic, de poeme.

Eminescu ,,negociatorul”: Cum negustorii din Constantinopol

Textul de care am Incercat a ne apropia aici, inedit pana
la Perpessicius, este plasat de editor in preajma anului 1874.
Desi, in manuscrisul 2262, 38v, se giseste ,,pe o coald
pergamentoida de Berlin, in marginea din stdnga a uneia din
paginile basmului versificat Fata'n gradina de aur™, aceastd
compunere in tertine ar putea prefata, opineaza Perpessicius,
cu mai mare probabilitate, tertinele adunate sub titlul /n
cautarea Seherezadei, ipoteza la care, partial, subscriem. Cu
rezerva totusi cd Eminescu le putea nota acolo cativa ani mai
tarziu, mai aproape de epoca in care erau concepute, de
pilda, sonetul lambul si altele, avand ca referent poeticul,
abstractie facand de gradul diferit de elaborare a pieselor, cea

2 Mihai Eminescu, Despre culturd si artd, editie ingrijitd de D.
Irimia, lasi, 1970, p. 109.

3 Idem, p. 110.

4 Mihai Eminescu, Opere V, editie ingrijitd de Perpessicius, Bucu-
resti, 1939-1968, p. 180.
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in discutie fiind, evident, cum spune si editorul, in stadiul de
Limprovizatie”. Prea putin slefuitd, aceastd gema, cu toatd
aparenta ei modestie, e mai ciudatd, mai altfel decat suratele
din aceeasi substanta.

Frapanta este, dintru inceput, comparatia cu ,,negustorii
din Constantinopol”; privind in ansamblu, n-am putea spune
ca negustorii, in genere, si Constantinopolul, ,,bizantinismul”
in particular, i-ar fi fost deosebit de dragi poetului. Piata din
Pera, Fanarul si alte cateva toposuri inrudite apar in zona
negativului, in Scrisori, in Sonetele satirice, ca Le baron des
Trois Etoiles, iar ideea de marfa aliturata ideii de poezie nu e
deloc o vecinatate neutra, obisnuita la Eminescu: ,,Si ei cer
sd scrii ca dansii v’o istorie pe apa,/ Acea tainica simtire care
doarme-n a ta arfd/ In cantari de cafenele s’o desfaci ca pe o
marfi,/ In coloane de gazete sa le-asterni intr’un noroc/ Si sa
fii ca i Cozmitd pehlivan de iarmaroc™. Existd un soi de ba-
riera mentald, datd de ansamblul operei, intre zona practi-
cului si poezie, intiparitd in memorie de secvente ca ,,Decat
sd scriu la versuri, mai bine-ag bate toba./ Cu rime si cu stro-
fe nu se-ncilzeste soba”, ori in finalul: ,,Poezie — saracie...”,
glosand pe tema ineficientei activitatii poetice.

Si aici, poezia este ,,devalorizatd”: ,,Astfel la clai de
vorbe eu fac varfuri”; poemele sunt (par) amorfe ,,clai de
vorbe” — aceasta este marfa al carei pret poetul, ,,negocia-
torul”, se preface a-1 ,,tocmi”, dupd manevre menite sa
capteze eventualul consumator de literatura: ,,Cum negustorii
din Constantinopol/ Intind in piata diferite marfuri,/ Sa iee
ochii la Efenzi si popol”, prin analogie marfa stralucitoare
este plasata ,,strategic”: ,,...la cldi de vorbe eu fac varfuri/
De rime splendizi, sa le dau de trampe,/ Sumut o lume
s’astfel ochii lor fur” (v. 6). Clivajul intre continutul estetic si
materia metaforica este adancit de vocabule specifice: a face
cuiva trampa, zic dictionarele, inseamna a mijloci o afacere
si, abia in secundar, a mijloci o intalnire. In registru regional,
trampd poate Insemna si troc, schimb in naturd. Asadar, ,,ri-

5 Scrisoarea II, in Mihai Eminescu, Opere 1I, editie ingrijitd de
Perpessicius, Bucuresti, 1939-1968, p. 264.
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mele splendizi” sunt facute pentru a mijloci afacerea, trocul,
la urma urmei, caci, spune versul 11: ,,Nu bani va cer, ci
vremea si auzul”, cu aerul ca nu se cere mare lucru de la
cititor: vremea si auzul. ,,Reclama” literara este agresiva, ,,iti
sare In ochi”: ,sumut o lume s’astfel ochii lor fur”. Acest
,»sumut” apartine, si el, registrului satiric, il Intlnim in con-
texte de felul ,,Sumutand a tale javre tu la capdt n’o vei
scoate” (versuri din ,,molozul” din jurul Scrisorii I1°).

Asperitatile lexicale ale strofei a doua sunt, pe moment,
netezite, cumintite in a treia tertind, unde stau alaturi me-
tafore ale modestiei si ale luxului, ,,impacate” in diversitatea
bazarului oriental, gata sd captiveze pe sdraci si pe bogati
intr-o iluzorie libertate de alegere, asa cum numai textul
poetic o poate face — ,,Dactilu-i cit, troheele sunt stambe,/
Si-i diamant peonul, indraznetul./ Dar astazi, cititori, eu va
vand iambe...”/. Cititorul este ademenit cu promisiunea con-
fortului intelectual, a desfatarii: ,,Aprinde-ti pipa si asaza-ti
jetul// La gura sobei cum o cere uzul”; imaginea fumatorului
solitar, asezat comod in fata focului este promisiunea unui
rasfat usor de procurat; ,,cum o cere uzul” contrabalanseaza
ironic promisiunea. In acelasi registru familiar, cu o aceeasi
tonalitate dintru inceputul textului, poetul te indeamna: ,,Ci-
teste cartea ce iti cade’n mand/ $i vezi de nu-i margaritar
hurmuzul// Ce-n ména-1 ai de-acum o saptdménd”. Reluarea
in vecinatati lexicale: barbarul Aurmuz, aldturea cu nobilul,
poeticul margaritar. Cartea, capatata ,,de-acum o saptamana”,
poate sa producd, intr-un moment privilegiat, ritual, de lec-
turd, aceastd descoperire neasteptatd; umila margica de sticla
se poate dovedi margaritar, perld nepretuita, simbol al esen-
tei, al iluminarii mistice, al regalitatii spirituale.

Sigur ca nu doar forma exterioara a tertinelor face posi-
bila apropierea acestui text de ciclul /n cdutarea Sehere-
zadei, in care poetul-cdutitor nu jinduieste la nimic din
bogatia si frumusetea Orientului, ci la o altd zona spirituala:

6 fn Opere, vol. 11, editie ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, 1939-
1968, p. 247.
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,,De ganduri negre-i grea antica-mi nava™’, ,,Eu adevar nu
cat — ci’ntelepciune™®. Aparitia Seherezadei, in detaliile sale,
este mai mult decat graitoare: ,,Pe acel pat, un tron cusut cu
stele,/ Sta insirand margaritare’n poale/ Regina cea’nteleapta.
— Dintre ele// Picioare de zapada, mici si goale,/ Ea’ntinde
surazand ca’n vis pe-un scaun/ De visinie catifea si moale”
(loc. cit., p. 240). Imaginea condenseaza regalitatea (tron),
universalitatea (,,cusut cu stele”), armonia intrupata, unite
prin acest calm oriental al intelepciunii, simbolizate de ingi-
ruirea perlelor Intr-un sirag. Formula care incheie tertinele
Seherezadei (,,...M’am razimat cu coasta/ De dulci gatite
perini — iar genunchiul/ Plecat... c’adoratori din vremea
foastd”) reprezinta, la modul livresc, o reverentd retorica
adusd culturii Orientului si, prin detasarea auto-parodica,
,,c’adoratori din vremea foasta”, revine la melancolia veacu-
lui propriu, pentru care miresmele Rasaritului nu pot fi decat
un basm evocator, un liman ce se refuza, o lume de simboluri
si ,,incifrari”, a caror esentd pare a se retrage, inaccesibila.
Hurmuzul si margaritarul, margelele de sticla si fabuloasele
siraguri de perle ale Seherezadei pun in intimitatea poemului
aceste doud fete ale artei, una vorbind la toatd lumea, ,,la
Efenzi si popol”, alta, esotericd, numai initiatului. Singura
formula auto-ironica din Cum negustorii din Constantinopol
putea media Intre aceste doud niveluri de existenta §i semni-
ficatie, incongruente, care construiesc ambiguitatea poemului
si, de ce nu, a oricarei arte. Nu degeaba, cand adolescentii de
azi Intdlnesc spectacolul excelentei, exclama: ,,Marfa!”.
Eminescu a spus-o altfel, privind dinlduntrul poemului, valo-
rizand prin ironica devalorizare.
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Abstract

The present study discusses several poetic metaphores related
to Eminescu’s conception about poetry and the functions of literary
art, such as trampd, marfa, hurmuz or margaritar, related with a
poem that appears in Perpessicius edition and is placed by the
Romanian editor around 1874, Cum negustorii din Constantinopol.
The author’s stylistic analysis of the poetic context where these
lexemes are present underlines Eminescu’s preference for irony,
both as a rhetorical and philosophical figure of speech.
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Confesiune, fuziune si difuziune.
Traducerea poeziilor eminesciene
in limba spaniola

Lavinia IENCEANU

(lavinia.ienceanu@yahoo.es)

M-ag incumeta sa jur, zise Don Quijote, ca [...], asa mi
se pare mie [...], ca sd talmacesti dintr-o limba in alta
[...] este ca §i cum te-ai uita pe dos la tesaturile flamande
de perete, unde, mdcar ca se zaresc chipurile, ele sunt
totusi pline de fire, care le intuneca si nu ies la iveald

cu toatd netezimea si cu tot luciul fefei.

(Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, 1965: 1221-2)

,,Cuvantul nu i-a fost dat omului. El l-a luat”, afirma
Louis Aragon... Daca luam insd, in cazul de fata, cuvantul in
apararea acelor ,.tesdturi nationale” brodate de cel pe care
Maiorescu il va fi numit ,,regele cugetarii si a simtirii roma-
nesti” (¢f Maiorescu apud Noica, 1992:110), pe care ne-am
straduit si noi s le ,,coasem” cu acul si ata castilianei, o
facem pentru a afirma ca aceasta s-a dovedit a fi o indelet-
nicire pe cat de incitantd si frumoasa, pe atat de dificila si
spinoasd. Nemergand, totusi, pand acolo incat s rasturnam,
asemenea lui Jorge Luis Borges, aforismul Traduttore, tradi-
tore, cel care sustine ca ,,originalul e cel ce tradeaza talma-
cirea”, si in incercarea noastrad de a infirma ipoteza Iui Robert
Frost conform careia ,,in orice traducere, poezia este cea care
se pierde”, trebuie sa marturisim de la bun inceput faptul ca
am Intdmpinat nu putine dificultdti in cazul traducerii unor
creatii eminesciene precum Pierdut in suferinta...(=a), O
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arfa pe-un mormint (=b), De ce ma-ndrept s-acum...(=c), O,
adevar sublime...(=d), Confesiune (=¢), Democratia (=f), lar
fata ta e stravezie (=g), Zadarnic sterge vremea (=h) si Tu
ma privesti cu marii ochi (=i), poeme putin cunoscute
publicului larg, dar care acopera aproape toate registrele si
palierele tematice 1Intre care s-a miscat poetul roman,
valorificand, astfel, filonul istoric, folcloric, satiric, erotic si
filosofic.

Potrivit lui Mark Twain, ,diferenta dintre cuvantul
adecvat si cel aproape corect este aceeasi ca aceea dintre un
fulger si un licurici”. Atunci cand penita este strunita chiar
de Luceafarul poeziei roméanesti, cu alte cuvinte, nu de un
simplu mdnuitor, ci — in spiritul acceptiei blagiene — de un
adevarat mdntuitor al cuvintelor, Intrupat in persoana lui
Mihai Eminescu, o incercare de a-i resuscita condeiul
muindu-l in albastrul-sange al altei limbi, fie chiar si in cel
clocotind al spaniolei, va sta mereu sub semnul incertitudinii
izbanzii. Astfel se face ca veritabili uriasi, si nu simple mori
de vant, se ridicad in drumul oricarui ,,cavaler-talmacitor”,
care se aventureaza 1n apararea unor stihuri si valori natio-
nale dincolo de granitele patriei sale lingvistice.

In acest sens, tocmai pentru ca aceastd floare rara din
cerneald albastra a poeziei romanesti sd nu se ofileasca, ci sa
dainuie si sa prinda radacini si en tierra extraria, mai precis
in solul iberic, pentru a fi, altfel spus, pe deplin convingi de
faptul ca aceasta nu este doar transplantatd mot a mot in
spaniola, ci ca este capabila sa infloreasca, sa reproduca pana
si cele mai fine nervuri ale stilului eminescian si s trezeasca
in cititorii hispanofoni experiente acustice si afective conso-
nante cu originalul, am considerat sine-qua-non a ne intepa
in spinii de pe tulpina potrivirii cuvintelor si a decantarii, din
mediterana de sinonime contextuale, a acelui mot juste in-
carcat cu cea mai mare forta expresiva, precum $i, mai presus
de toate, a ne urzica in frunzele zimtate ale rimei, aliteratiilor
si jocurilor de cuvinte pe care le consideram emblematice,
funciare poeziilor si idiolectului eminescian si, prin urmare,
inalienabile variantei traduse a acestora.
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In cazul de fata se cuvine semnalat faptul ci, chiar si in
conditiile unor fundaluri istorico-sociale cu ,,roade” literare
,tarzii”! inrudite in mare masura la nivel de ethos si pathos,
si in pofida sonoritatii, a flexibilitatii aparte si a virtutilor
lingvistice ale limbii spaniole care, dintre toate limbile ro-
manice, o fac cea mai aptd sa capteze si redea intocmai, la
nivel de logos, pulsul limbii si al culturii romane, dificultatile
de traducere, pe care le vom supune analizei in cele ce
urmeaza, nu s-au datorat atat diferentelor dintre cele doua
modus vivendi, sentiendi $i scribendi spaniol, respectiv, ro-
manesc, cat gradului sporit de complexitate formala si idea-
ticd caracteristic operei eminesciene in ansamblul ei, si, mai
ales, polisemiilor si echivocuri semanate din abundentd in
poeziile abordate.

A decodifica si recodifica, in acest context, mai precis, a
descoase sensurile pentru ca, mai apoi, sd putem reliefa
fiecare ,,ochi”, ,piciorus”, ,lantisor” prozodic si fiecare
intorsatura de condei pe limba si in spiritul culturii-{inta, fara
a renunta, in termenii lui Titu Maiorescu, la acele ,.tiranice,
seducatoare si rare rime de lux” — unele interioare, majori-
tatea, insa, alternante in octave si sonete, imperecheate intr-o
strofda, imbratisate in alta —, conferind, in schimb, acelasi
sens conotativ pe care il are, spre exemplu, un vers alb
intr-un ocean de rime, a presupus, asadar, in repetate randuri,
operarea unor schimbari majore de semnificant la toate nive-
lurile discursului liric.

Pentru Albert Béguin, romantismul insemna mai degra-
ba ,,invaziune” decat ,,evaziune”. Mergand pe aceeasi linie
de gandire, si demersul traducatorului este motivat de o do-
rintd de invaziune si patrundere a tiparelor si mecanismelor
structural-afective si expresive ale limbii-tinta. Altfel spus,
pentru ca traducerea sa nu fie un act de tradare, ci de aducere
a unor comori literare pe taramuri strdine, ea nu se poate
reduce la o simpla echivalare functionala a termenilor (Nida,
1993 apud Miillerova Shiflett, 2012), ci aceasta devine nu de

! Cf. ,teoria roadelor tarzii” (sp. los fiutos tardios), Ramén Menéndez
Pidal, Los esparioles en la literatura, Colecciones Austral, 1960, p. 139.
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putine ori supratraducere interpretativa prin naturalizare
(Lungu-Badea, 2004:5), naturalizare care nu inseamna dena-
turare, ci transpunere a imaginarului poetic si a limbajului
apeland la instrumentarul propriu limbii-tinta. In acest sens,
efortul traducatorului este unul triplu, si anume: acela de a fi
literal, literar si idiomatic, si, in consecinta, el se afld in pos-
tura de a lupta mereu pe doua fronturi, deoarece misiunea lui
este sa redea spiritul culturii-sursd exprimandu-se in spiritul
limbii-tinta.

In cazul nostru, strategiile etnodeviante® de traducere, cu
alte cuvinte, cele menite sd recanalizeze atentia receptorului
hispanofon dinspre propia culturd si sa-1 apropie de estetica
si axiologia romaneascd, iau forma unor strategii etnocen-
trice deoarece nuantarea semantica s-a facut prin prisma si in
virtutea filiatiei cu alti termeni consacrati din recuzita literara
spaniola care au deja o rezonanta culturald, precum si valente
semantice relevante pentru cultura-{intd, concordante, in
plus, cu cea romaneascad. Asa se justifica alegerea drept echi-
valent in limba spaniold a unor termeni precum: negras
penas® pentru ,,dureri negre” (4g), soberbia pentru ,,mindra”
(2d), sino* pentru ,,destin” (28i), embrujo pentru ,,farmec”
(38i)°, termenul de facturd baroca trampantojos pentru ,,hi-
mere” (32e), femeninos accesos jeremiacos® pentru ,Jacrima
muierii” (15d). De asemenea, la nivel de limbaj poetic am

2 Cf. Friedrich Schleiermacher, Uber die verschiedenen Methoden
des Ubersetzens in Storig, Hans Joachim, ed., Das Problem des Uber-
setzens, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1963/69: 38-70.

3 V. Romance de la pena negra (Balada durerii negre), Federico
Garcia Lorca.

4 Termen si concept predilect al romanticilor spanioli; a se vedea
Don Alvaro o la fuerza del sino a ducelui de Rivas.

3 V. El amor brujo, Manuel de Falla, Gregorio Martinez Sierra.

¢ In limba spaniold adjectivul jeremiaco, ca, respectiv apelativul
Jeremias” sau expresiile llorar mas que Jeremias, ser un jeremias s-au
inradacinat in uz pentru a desemna o persoana care ,,geme sau se lamen-
teazd in exces” tocmai prin asociere cu faimoasele Lamentatii ale profetu-
lui biblic, ¢f http://dle.rae.es/?id=MPtvEip (29.02.2016), cu precizarea ca
optiunea noastra pentru forma de accentuare populard, si nu cea culta, din
limba spaniola raspunde tocmai folosirii variantei populare 1n original.
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incercat sa redim cat mai fidel pe de o parte pendularea
constanta Intre arhaisme si cultisme, recurgind in traducere
la termenii arhaici: acohombrar (6h), ruando (271), moza
(11c¢), estampa (19h), aposento (91), respectiv culti: doncella
(6b), garzos (3b), compungir (5c), ornamento (12g), iar pe
de alta acel Zeitgeist specific, facand apel la anumite parti-
cularitati gramaticale de uz hispanic in epoca, spre exemplu
forma pronominala arhaicd corespunzatoare persoanei a Il-a
sg., vos, insotitd de formele verbale aferente, forma adjecti-
vala infelice in loc de actualul infeliz (54e), la care se adauga
folosirea enclitica a pronumelor in sintagme verbale precum
fuila (10c), volvistela (12¢) sau téngote (2h) etc.

Péana a ajunge 1nsa la punctul in care, prin prisma vizi-
unii lui Gilinter Grass, am decis si ,,schimbam tot pentru ca
nimic sa nu se schimbe”, sd pornim, totusi, de la un prim
nivel lexico-semantic de echivalenta functionala intre limba-
sursa si limba-tinta. Astfel, dincolo de structurile perifrastice
care vin sda marcheze si intensifice dinamica si dimensiunea
aspectuald a verbelor — spre exemplu aspectul progresiv: se
va cerrando la noche (15h) —, restul modificarilor — cele mai
numeroase, de altfel — care survin la nivel lexical se
circumscriu unei semantici pure de nuanta si se concretizeaza
in alegerea dintr-un evantai sinonimic a unuia care, desi
diferit de original, este Tncarcat cu o mai mare fortd expre-
siva, salutard pentru limba-tinta. Astfel se face cd, in baza
stabilirii acelei relatii de sinonimie contextuala citata ante-
rior, au rezultat termenii: el libre paso, peldaiio por peldario,
una burbuja, garbosa, agudos si si me faltas drept echiva-
lenti pentru ,,intrarea”, ,,cu Incetul”, ,,0 boaba” (a); ,,mindru”,
,inalte” (b); ,far-de tine”(c). De asemenea, termenii si sin-
tagmele: sp. oropel, broza, infundio, tropel, capullo,
trasunto, huero, vaharina, demostrar ser, codicioso, Vil,
apesadumbrar, bestias, maravillarse (uno) de, embrollos,
monadas, ser, manducatoria, rascar, recorrer con la mano,
sacudido por temblores, barraganas, seguir adelante con,
cortes, de pato (d); supremacia, espesa, de nunca acabar,
parecer tallado en hielo, afiorar, confinar a, arrastrar,
descuajar, tener en mente, divinamente, guarnecido, so-
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terrar, ansiar, ensalzamiento, desequido, jirones, llevar
clavado en el pecho, no se vale (e); espoleadas, nacaradas,
todopoderoso, infladas, holgarse, miseros (f) constituie, cel
putin din punctul nostru de vedere, oglinzi mult mai fidele
pentru: ro. ,tinichea”, ,,paie”, ,,minciuna”, ,bataie”, ,,plod”,
,»oglindd”, sec”, ,ceatd”, ,,a se vedea”, ,,lacom”, ,,murdar”,
,,a intuneca”, ,,animale”, ,,a admira”, ,,buclucuri”, ,,comedii”,
,inima”, , mincare”, ,,a draingani”, ,,a pipai cu mina”, ,,tremu-
rator”, ,tiitori”, ,,a avea”, ,,politicos”, ,,sec” (d); ,,imperiu”,
»condensatd”, ,.nepieritoare”, ,,a fi de gheatd”, ,a fi visul
(cuiva)”, ,,a inchega in”, ,,plecati sub”, ,,a curata”, ,,a vrea”,
»frumos”, ,.imbracat”, ,,a pune”, ,,a aspira (la)”, ,,cintare”,
»Zol”, . petice”, ,,a duce-n piept”, ,,nu e dat” (e); ,,miscate”,
»afectate”, ,,mare”, , late”, ,,a-i placea”, ,,desculti” (f).

Si in cazul urmatoarelor sintagme si constructii idio-
matice din ultimele trei poezii luate in discutie ne-am permis
sd jonglam cu semantica de nuanta: ro. ,,dureri”, ,,sfermi”,
,un sac de viermi” (g), ,,blond”, ,, vor strange”, ,,vor muri”,
»cu jind”, ,,mor, mor de durere” (h), ,,miscand a tale buze”,
,in suflet o am cules”, ,,vorbirea”, ,lamura de miere”, ,.e”,
»atdt amor c-auzi pan- si-n tacere”, ,,gandirii-mi am adaos”,
,»a lega gradinareste” (i), alegand sa le echivalam cu: penas,
echas por tierra, una gusanera, con cabellos de marfil,
celaran como a una preciada dote, les caerd encima de la
muerte la segazon, ansioso, el dolor |[...] me va hundiendo
en un foso, tu boca se ahusa, mi alma se le ha vuelto
aposento, acento, miel en panal, los puebla, amor al que ni
el silencio ponerle puede candado, mi pensamiento lo
amuebla, arracima cual a frutos de tempate.

Din aceeasi categorie fac parte si ,,suferinta”, ,.ca frunza
de pe apa” (a); ,,valuri”, ,moale”, ,cerc”, ,te face ca sa
tremuri”, ,,mormint”, ,,pamant”, ,,instelatd”, ,,s-ar indoi” (b),
cu mentiunea speciald ca, In cazul acestora, optiunea pentru
echivalentul semantic in detrimentul corespondentului literal
s-a facut tocmai 1n vederea redarii cdt mai fidele a
continutului afectiv, conotativ al respectivelor constructii. In
acest sens, termenii evidentiati isi gasesc, in virtutea unei
treceri dinspre general-universal spre particular-individual,
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corespondentul in formento, corona si fosa, In timp ce,
mergand pe linie tropologica, pe de o parte, a metonimiei si,
pe de alta, a sugestivitatii pure, am apreciat cd unele con-
cepte precum cel de lespede (losa), de suvoaie (raudales) si
de fin (fino) servesc intr-un grad superior atit la reflectarea
senzatiei pregnant opresive, cat si la conturarea imaginii de
»par torential” (cf. George Cilinescu) caracteristica figurii
feminine in estetica romantica, fata de cel in care ar fi facut-o
termenii de tumba, olas sau lacio — cu atat mai mult cu cat
acesta din urma poarta accentele peiorative ale romanescului
,.pleostit”. In egald masuri, impresia de plutire in voia si la
mila sortii, reactia de cutremurare, insugirea de a fi spuzit de
stele, dar, mai ales, motivul cvasi-natura plangens — ilustrat
de juxtapunerea intr-o metaford a unei orchestre indoliate a
figurii feminine si a celei selenare care ,,se Indoaie in lird”
sub povara durerii resimtite prin rezonare la trairile actantilor
lirici — au fost percepute ca gasindu-si o expresie mult mai
pertinentd si in acord deplin cu tiparele structurale si, in
special, spirituale ale limbii-{inta in: como la hoja a merced
de un maretazo, te estremece, tachonado si, nu in ultimul
rand, se arquearia.

Pe de altd parte, alegerea facuta pentru echivalentul
cuvintelor ,,mucosi” (4d), ,,umbre” (32¢), ,,comedii” (28d),
,vorbaret” (11), ,le-a legat gradinareste” (42i) impune niste
mentiuni speciale. Astfel, desi intentia noastra era sa ra-
manem pe terenul lingvistic iberic castizo, dacd am optat
intr-un final pentru mexicanismele escuincle, respectiv frutos
de tempate, a fost deoarece am considerat ca primul reda cel
mai bine doza de ironie cu care este dotat termenul in ori-
ginal. Ratiuni de ordin prozodic stau la baza alegerii celui
din urma, Insd convingerea noastra este cd, In esentd, apelul
la astfel de termeni care, practic, largesc spectrul lexical,
poate contribui In mod semnificativ la difuziunea operei
eminesciene la scara panhispanica. In ceea ce priveste terme-
nii trampantojos si monadas, pe acestia i-am socotit ca fiind
cel mai sugestivi, primul, pentru sugerarea ideea de amagire
a privirii In directa legaturd cu motivul mantiei si cu cel al
revelarii unui deus pana atunci absconditus, al doilea fiind con-



130 STUDII EMINESCOLOGICE

ceput ca impletind sensurile cuvintelor monada si moneria.
In cazul ultimului termen supus analizei, am considerat
recursul la o licentd poetica salutar pentru limba-tinta, caci,
prin addugarea sufixului augmentativ ,,-0s0” (marca a abun-
dentei si chiar a excesului) la substantivul garrulo, se poate
ajunge la un atribut care sd redea concentratia perfecta de
trancaneald sterild si sp. charlataneria demagogica, unde
acest ultim termen inseamna deopotriva ‘palavrageald’ si
‘sarlatanerie’.

Cu referire la ceea ce Paul Valéry definea drept ,,incer-
carea de a produce cu mijloace diferite efecte similare”, tot
subtilitatile de nuanta ne obliga sa discernem cu finete intre
,I1s” (10d) si ,,zZimbire” (21e), ca si Intre ,,poveste” (9e) si
,»basm” (28e) (motive itinerante Intre poezii sau recurente in
cadrul uneia si aceleiasi) ca intre variante ale unei sinonimii
graduale, iar intre termenii contrapunctici ,,regi” si ,,desculti”
(131) sa vedem cei doi poli ai unei antonimii complementare,
si sd actionam traducandu-i in consecinta.

In egala masuri, caracterul pregnant metaforic al liricii
eminesciene, precum si trdirea viscerald, dionisiacd de tip
romantic, ne-au determinat sa optam la randul nostru pentru
un echivalent mai expresiv, cu tente bahice chiar, pentru sin-
tagma ,,de tine-i plin” (g), mai precis zumiento esta de ti cual
cella vinaria (= ‘musteste de tine...’), aceasta din urma
evidentiind intr-un grad sporit contopirea esentelor in cuplul
romantic, in timp ce pentru ,,in gand” (<=> ‘in sinea mea’)
(g) am preferat corazén adentro. in plus, versatilitatea versi-
ficatiei ca semn distinctiv al celui Indragostit, care trece prin
diferite stari inainte, in timpul si dupa ce isi declara dra-
gostea, cititorul o va gasi redatad explicit in limba-tintd prin
insertia structurii corriendo como dado (i), pe cand introdu-
cerea structurii conforman tu realengo (i), cu modificarile
morfologico-sintactice aferente, confirma intr-un mod mai
plastic calitatea femeii de regind si unicad stdpanad asupra
gandurilor eului liric, implicita 1n varianta din limba-sursa.

In vederea exprimarii nuantei temporale din versul 15h,
dar si cu scopul stabilirii unui paralelism Intre aceasta — intu-
necarea privirii Tnecate in lacrimi si intunecarea mintii din
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versul imediat urmator —, am recurs la verbul cerrarse care,
atribuit noptii, redd simultan ideile de avansare in timp si
intunecare. De asemenea, In prima strofd a aceleiasi poezii
am optat pentru reinterpretarea metaforicd a primului vers,
preferand formularea desbrozar el nido de los pensamientos
in locul traducerii literale: borrar las huellas de los pensa-
mientos, varianta finald transmitdnd mai bine, 1n opinia
noastra, actiunea de curatare prin care uitarea ne elibereaza
de gandurile si grijile nocive. In versul 6h am preferat si
echivalam verbul ,,a strange” prin termenul acohombrar,
ultimul, in combinatie cu valoarea instrumentala atribuitd bra-
telor spre deosebire de original, conotand, in acord cu sugestiile
thanatice cu care este impregnata intreaga poezie, Incercarea
de alinare a suferintei unui ,,piept bolnav”, simetricd ingro-
parii In pamant a radacinilor si trunchiului unei plante. Nu in
ultimul rdnd, am considerat cd la conturarea impresiei de
ochi Incercanati, vinetii, in care suferinta pare sa fi stins pana
si cea mai mica sclipire de bucurie pentru ca in final sa stinga
si cea din urma scanteie de viata (4g), poate contribui in mod
optim si verbul herrar (= ‘a potcovi’, ‘a marca’).

In momentul in care simpla veghere a ,,frumosului chip
in voluptuos repaos” se transforma in priveghere in Tu ma
privesti cu marii ochi, a contempla acelasi chip frumos, de
data aceasta insa ,,cu capul intors spre umdr stang” (8h),
devine ,,chinuitor de dulce” (mortificantemente dulce — oxi-
moronul eminescian prin antonomaza). Prin urmare, optiunea
noastrd in limba-tintd pentru termenul siniestro (= ‘stang’,
‘nefast’) ca parte a sintagmei eufemistice este menitd sa
evidentieze tocmai acea cheie de interpretare fatidica la care
se face aluzie in limba-sursd. In aceeasi lumind, in aceastd
constelatie de sensuri, pentru femeie — principiul vegetal
vital si erotomorf prin excelentd (a se vedea chiasmul din
versurile 7-8g) — floarea devine motiv §i ofranda funerara, de
aici §i optiunea noastra pentru schimbarea categoriei grama-
ticale a elementelor din versul 12g: ofrendar con estivo y
floral ornamento.

Adancind conotatiile mistico-metaforice pe care i le im-
primase San Juan de la Cruz acelei noche oscura del alma, in
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versul 16h distincta este, din ratiuni prozodice, si metafora la
care am recurs pentru echivalarea sensului continut in ,,si
mintea mea In noaptea de veci a apus”, deoarece, in final,
Htributul” pe care 1l plateste eul liric pironit pe crucea ne-
putintei in cuie de durere, dragoste si dor este intunecarea
mintii, nebunia.

in altd ordine de idei, un loc de desfasurare a unor ,,ba-
talii” capitale duse de catre ,,cavalerii-tadlmacitori” pe acelasi
camp lexico-semantic il constituie, farda indoiald, frontul
idiomatic, caci, in acest punct, ,,victoria” depinde, dupa cum
am mai mentionat anterior, exclusiv de alegerea si manuirea
acelor cuvinte potrivite, suficient de ascutite si de patrun-
zatoare incat, atingand coarda corectd, sa pund in miscare
resorturile §i mecanismele structural-afective ale culturii-
tinta. In consecintd, expresii precum tan duefio y sefior, (no
tener) ni un pelo (de) — chiar si in conditiile unei elipse
verbale —, estar lejos de, no estar para (algo), mantener el
buen talante, torcerle a alguien el pescuezo, dejar en el
tintero, empuniar el cetro, dar(le)(a alguien) gato por liebre
(d); a la tragala (e); quedar colgado de la boca de alguien,
alzar sobre el pavés, conchabarse (f), considerdm ca servesc
intr-un grad superior prin forta expresiva cu care sunt inzes-
trate, ca tehnici etnocentrice menite sd amplifice impactul
emotional relativ redus pe care l-ar fi avut traducerea pur
literala a sintagmelor ,,stapin”, ,ferit-a”, ,,a nu fi”, ,,a-1 veni
la cherem”, ,,a fi bun cu”, ,,a stringe de git”, ,,a pune in sal-
tar”, ,,a pune pe/urca la tron”, ,,a duce de urechi” (d); ,,in
sila” (e); ,,a cata in gura”, ,,a proclama”,,, a pune la cale” (c)
in codul-tinta.

Avansand pe teritoriul morfo-sintactic de aceasta data, la
acest nivel transformarile operate se materializeaza in schim-
barea categoriei gramaticale a unor cuvinte precum sp.
cavilosos (25d) (adjectiv substantivizat pe care l-am preferat
simplului pensadores) si ro. ,,spurcat”, ,,crud” (16e), ,,vana”
(5¢) (pe care am ales sd le substituim in limba-tintd prin
varianta lor nominala: sevicia, ruindad, sinsentido). De ase-
menea, am preferat transformarea structurii: sintagma nomi-
nalad + sintagmd nominala atributiva (aceasta, a doua, cu
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functie de complement al numelui in spaniold) — ,,sunarea
unei oale” — (19d) in cacharro resonante — sintagma nomi-
nald + sintagmd adjectivald —, si a structurilor participiale
»plecati sub” (13e) si ,,lins” (5f) in constructia finald para
que arrastréis, respectiv cea reflexiva la modul personal
indicativ prezent se quillotra. Totodata, am hotarat scindarea
simplului secrefos (29a) in doud sintagme distincte, totusi
inrudite semantic: del misterio y del secreto, la fel ca si tre-
cerea de la plural la singular a intregii structuri ,,din sicriuri,
din groapd, din caverne” (8d). Poate din acribie mai mult
contextuald decat stiintifica, am preferat, in plus si in ciuda
normei gramaticale in uz, folosirea termenului aparatos (10f)
la plural (care conjuga sensurile de ‘moft’, ‘capriciu’, ‘meca-
nism’, ‘maginatiune’ si ‘pompa’ Intr-un singur semnificant)
si a formei verbale de plural corespunzitoare formei prono-
minale arhaice culte de politete vos (54e). Nu in ultimul rand,
forta expresiva a formei verbale de indicativ viitor no podrds
(37a) in limba-tinta ne-a determinat s-o alegem in detrimen-
tul formei de indicativ prezent din original.

in acelasi timp, precizam ca, din ratiuni de eufonie, nu
ne-am sfiit sd recurgem In nenumadrate randuri la inversiunea
topicii firesti a frazei prin, de pilda, antepunerea enfatica a
determinantilor calificativi In versurile 1, 2, 4d, 1-5a, 10b,
prin resegmentarea completd a versurilor 26-27e, respectiv
42e, mergand pana la restructurarea versurilor 23-24d, 20h
etc., dat fiind faptul cd toate aceste dislocari si intercalari
sintactice nu altereaza, In opinia noastra, ci dimpotriva, au
darul de a potenta sensul profund al diferitelor structuri in con-
textul unei culturi-tintd deprinse deja cu hiperbatul gongorin.

La un al treilea nivel de analiza, sarcina transpunerii
poeziilor eminesciene in limba spaniold s-a vazut conside-
rabil Ingreunatd de echivocul anumitor constructii. Ca atare,
in momentele in care insesi firele tesaturii poetice pareau
inextricabile, demersul nostru s-a axat, inevitabil, pe o tradu-
cere interpretativa, fapt pentru care facem precizarea ci este
foarte posibil sd nu ne aflam in posesia cheii de interpretare
corecte. In acest sens, o constructie exclamativa precum:
»durizi!” (13b) ridicd multe semne de intrebare in conditiile
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in care ar putea fi interpretata atat ca un repros, ca o consta-
tare amara si acidd — deci ca o marca a ironiei eminesciene la
adresa indiferentei femeii iubite, care ramane pana in mo-
mentul mortii eului liric strdina si insensibila la durerea aces-
tuia —, precum si la fel de bine ca un simplu indemn lipsit de
orice intentie moralizatoare. Omografia gramaticald produsa
in contextul dat in cazul limbii romane nu este valabila, insa,
si pentru limba spaniold, unde forma de constatare cores-
punzdtoare indicativului prezent de persoana a Il-a singural:
jsonries! este vizibil diferitd de forma de imperativ: ;sonrie!.
Preferinta pentru aceasta din urma se justificd printr-un
raport de contaminare formala, dar si de opozitie functionala
fata de forma de imperativ din imediata vecinatate (no
llores).

Mai mult decét atat, particularitatea normelor de punctu-
atie in limba spaniold, care cer folosirea semnelor interoga-
tive si exclamative atit in pozitie initiala cat si finala, a
ridicat probleme deloc de neglijat in cazul versurilor finale
ale poeziei O arfa pe-un mormint, unde structura delimitata
de acestea este cea care da sensul frazei. Cele doua puncte,
care indica, de altfel, subiectul celei de-a doua propozitii, au
avut, din acest punct de vedere, o importanta capitald in ori-
entarea interpretarii versurilor ca un tot exclamativ si mar-
carea grafica a acestuia in consecinta.

De asemenea, dificultati aditionale au presupus si fone-
tismele de tipul ,,spiratd” (3d) (pe care l-am interpretat ca
fiind o variantd a termenului ‘expiratd’, ,saltar”, ,cran” si
»aciea” (dupa ce am oscilat initial, in ultimul caz, intre forma
deictica adverbiald si cea pronominald, am optat in final
pentru prima). in continuare, polisemia cuvintelor si licentele
poetice din limba-sursa au introdus un al doilea subnivel de
dificultate, acesta fiind cazul cuvintelor ,,plod” (4d) (sinonim
pentru ‘mucos’, sau ‘mugure’/‘germen’), ,,regii”’ (22a) (intre
forma articulatd cu articolul hotérat pentru ‘rege’ si forma
nearticulata de plural pentru ‘regie’/‘stratagema’ ne-am decis
pentru prima in lumina raportului istorie/realitate-poezie/
fictiune stabilit intre cele doua versuri), ,,divina” (23d),

=9

,pingelitd” (42d), respectiv cazul termenilor ,,muzici” si



Poetica traducerii 135

»sculptor” (33d), care, nefiind, In plus, marcati grafic cum o
cere orice constructie apozitionald, au ridicat mari semne de
intrebare la momentul respectiv.

Cu atat mai mult au facut-o versurile 40-41 ale poeziei
Confesiune, unde jonglarea cu punctuatia si insasi constructia
frazei nu ne-au ajutat deloc sa stabilim cu precizie categoria
gramaticald a unor cuvinte ca de pilda ,,gigant” (adjectiv-
atribut pentru mersul — in acest context, forma optima in
limba-tinta ar fi fost andar a grandes zancajadas/el andar en
zancajadas de gigante, sau substantiv) si ,,ce” (care putea
functiona nu doar ca pronume relativ cu functia de comple-
ment direct, avand drept referent ,,mersul”, ci, in conditiile
unei punctuatii adecvate, si ca pronume exclamativ). Flexi-
bilitatea functionald a participiului si regimului prepozitional
in limba spaniold a constituit un avantaj, in acest sens,
permitand ca, din varianta pe care am propus-o, ambele sen-
suri sa poatd fi deduse. Aceeasi ambiguitate morfologica se
aplica si in cazul lui ,tot” (12f) din structura ,ti-ar placea
s-amesteci tot cu-a tale”, unde lexemul mentionat ar putea
avea atdt valoare pronominala, cat si de adverb de incluziu-
ne, in spiritul acestei ultime acceptii inscriindu-se si optiunea
noastra finald pentru expresia idiomatica campar uno por sus
respetos (= ‘a-si face mendrele/de cap’).

Fericita coincidentd intre genurile substantivelor sp.
tiempo si ser de asemenea ne-a scutit de necesitatea jonglarii
cu formele pronominale de masculin si feminin pe care le
impuneau versurile 40-41e invocate anterior, dar, in cazul in
care formele alternante din limba-sursa erau cele de impe-
rativ si indicativ in strofa 9d, am fost nevoiti sd distingem
clar si in limba-tinta intre directive si asertive.

Plurivalenta sintagmei ,,a sta pe+substantiv” in contextul
celei de a opta strofe a poeziei O, adevar sublime... ne-a
determinat, poate cel mai mult, sd ,,stim pe ganduri” pentru a
gasi el verbo justo care sd redea in toate cele trei constructii
sensul si doza exacta de ironie care i-a fost injectatd de con-
deiul eminescian. In urma trecerii in revisti a unei multi-
tudini de alte posibilitati de traducere a expresiei proble-
matice, am ramas la verbul echar care, In expresiile echarse
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algo al coleto, echar mentiras por arrobas $i echarse
(alguien), arrobado, a una mujer, reflectd cu mai mare fide-
litate dinamica sensurilor pe care le ghicim in spatele
LHliterel” din limba-sursa.

Un grad ridicat de dinamism §i muzicalitate confera la
nivel fonetic de aceasta data apelul la termenul tarari, cu atat
mai mult cu cat in combinatie cu tarro da nastere unei alite-
ratii. Tocmai in acest scop am tinut neaparat sa pastram si
aliteratia produsa in cadrul constructiei ro. tace-nceata (6¢),
ajungand intr-un final la formula /leca se calla unde adjec-
tivul ales reugeste sa recodifice sensul transmis, ce-i drept, pe
o cale metaforicd mai putin pregnantd in limba-sursd, mai
precis contopind imaginea terestra, staticd, a unui cdmp pus-
tiu, nedestelenit cu cea acvatica a unei mari care, nebrazdata
nici de cea mai micd adiere de vant, intrd in adormire.

In virtutea aceleiasi finalitati artistice, am incercat si
pastrarea polisindetului pe parcursul poeziei Confesiune, insa
nu am reusit si mentinerea structurii anaforice din versurile
29-30e, deoarece am considerat ca fiind mai pertinentd in
limba-sursa diferentierea celor doud nuante pe care verbul ,,a
atinge” le dobandeste 1n context.

Urmadrirea aceluiagi efect aliterativ mentionat supra,
careia i se asociaza dorinta de a realiza si o rima interioara,
justifica, din punctul nostru de vedere, introducerea unor ter-
meni precum arrobados (32¢) si no obstante (37¢), precum si
repetitia cuvantului instante in cadrul celei de a doua poezii.
In acest sens, din rdndul acestor elemente de supratraducere
mai fac parte si structurile: si por acaso alcanzas ver (9d),
jamas (10d), pues (11d), sin duda (13d), es normal +
subjonctiv, a diferencia de, en su trato con (17d), tener por
aderezo (20d), empero (23d), francamente (24d), mejor si +
subjonctiv (2d), a todo al que acuna (36a), errabundos (13¢),
incluso (14e), por ahi (15e), con hilo de oro tejido (19e),
entretanto (23e), bajo el disfraz (29¢), bardoma (37e), pero,
en ningun momento (40e), sin porqué (46e), que desalma
(50e), a su antojo (4f), toate acestea fiind gandite, nu pe post
de binecunoscutele muletillas, altfel spus, nu ca termeni ,,de
umplutura”, ci, fie ca tehnici compensatorii pentru un limbaj
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care, in absenta lor, ar fi putut parea dezarticulat, rupt, des-
coyuntado, cu alte cuvinte pentru a conferi un plus de coerenta
discursului liric, fie, in alte situatii, din ratiuni de eufonie sau
pur prozodice.

In seria efectelor speciale care vertebreazi poezia emi-
nesciana, constituind veritabile forje din care geniul poetului
razbate in strafulgerari, si In care se poate cali, in schimb, un
traducator, la loc de cinste stau jocurile de cuvinte. Astfel,
unul dintre cazurile cele mai dificil de redat in mod fidel s-a
dovedit a fi trisemantismul condensat in romanescul ,,a (se)
trece” din ,,§i toate trec ca vantul, dar chipul tdu nu trece”
(4h), si anume efemeritatea lucrurilor, nedeteriorarea fizica
post-mortem a chipului iubitei, precum §i nevestejirea amin-
tirii in mintea eului liric, trisemantism pe care am ales sa-1
recredm 1n limba-tintd prin perechea de paronime asesinar-
acecinar, mai eficientd, in viziunea noastra, chiar cu riscul
ingrosarii tuselor prin transformarea structurii comparative
intr-una tranzitiva, decat corespondentul sdu verbal literal,
pasar. De asemenea, edificator Tn mare masura este si jocul
de cuvinte continut in versul ,,abia-ntelese, pline de-nteles”
(51), prin care indragostitul face aluzie la soaptele iubitei care
cumuleaza, parcd, virtuti ezoterice intr-un un mister greu
descifrabil, albie a unui izvor nesecat de intelepciune din
care care multi tAnjesc sd se adape. Tocmai in sensul acestei
interpretdri vine si supratraducerea metaforicd produsd in
limba-tinta, si anume: apenas entendible,/caudaloso manantial
de entendimiento, unde, pentru a merge in siajul omonimiei
din limba-sursa, am preferat utilizarea formei populare in
defavoarea celei culte: inteligible.

Pe de alta parte, aceeasi dorintd de potentare a semni-
ficatiilor poetice, de data aceasta, insd, conjugatd cu una de
»confruntare” si echivalare ,,a ritmurilor” — dupa cum definea
Jorge Luis Borges actul traducerii — a condus la aparitia
fenomenelor de sub- si supratraducere evidente in demersul
nostru. In acest sens, atat folosirea elipsei verbale in varianta
spaniola a versului i desfacut ti-e parul in valuri de-aur
moale...(b), cat mai ales introducerea unor constructii pre-
cum mezquinos gavilanes, de toda suerte, sin vacilar (c),
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sunt consecinta directd a unei tehnici compensatorii, salutare
pentru limba-{inta.

Un caz aparte, singurul, de altfel, a carui traducere a
presupus operarea unei schimbari majore la nivelul discursu-
lui poetic, atingdndu-se astfel cota maxima de indepartare
fata de original, il constituie penultimul vers al primei poezii
supuse analizei: Mai bine niciodata el n-ar fi fost pe lume.
Urmand, insa, firul logicii expuse de Leonard Forster (1958),
in acceptia caruia forma optima de abordare a asa-numitelor
texte self-contained, de tipul poeziilor (microstructuri), este
traducerea care are in vedere ansamblul macrostructural al
unei opere poetice, consideram invocarea figurii mitologice a
Parcei Cloto, care abia incepe sa toarca firul vietii, perfect
motivata, adecvata spiritului si, nu in ultimul rand, recuzitei
romantice.

in lumina celor spuse, putem conchide ca, in ciuda sacri-
ficarii masurii fixe a versurilor cu scopul pastrarii rimei, pe
care o consideram una dintre principalele surse ale farme-
cului poeziei eminesciene, demersul nostru traductologic s-a
axat pe o redare cat mai eufonica a celor noua poezii in
limba-{intd si a avut in vedere ansamblul particularitatilor
poetico-stilistice eminesciene, particularitatile decelabile nu
doar la nivel formal, cat mai ales relevante pentru reliefarea
acelei forma mentis a poetului roman prin excelenta. In con-
secintd, Incercarea noastrd de a contopi si fuziona sevele
lexical-lingvistice ale romanei si spaniolei n scopul difuziunii
sau, mai bine zis, al difuzarii si propulsarii liricii eminesciene
intr-un context cu implicatii de ordin lingvistic a reprezentat
o incercare de armonizare a cadentelor formale, pe de o
parte, si a latentelor spirituale, pe de altd parte, pentru ca, in
final, sé se ajunga la euritmie, la sintonia ritmurilor interioare
ale celor doua limbi, respectiv culturi.
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Resumen

Basado en un corpus de nueve poemas, este trabajo se articula
a modo de confesion en torno a las principales dificultades que
entrafia la traduccion al espafiol de la poesia, en particular, asi
como la difusion y delineacion idéonea de la personalidad, la
Weltanschauung y el legado, que aquella encierra, del represen-
tante de la cultura, literatura y sensibilidad rumana por antono-
masia, Mihai Eminescu. En dicho sentido, se recogen, motivan y
explican concreta y pormenorizadamente las estrategias traducto-
logicas empleadas a fin de propiciar el transvase y la fusion de las
esencias y sonoridades del rumano y el espaiiol, respectivamente,
en la que toda traduccion lograda se cimenta. Asimismo, dada
nuestra intima conviccion de que, por lo que a la traduccion
respecta, procurar ajustar en la lengua meta la forma de manera que
ésta lleve toques poéticos equiparables al original, no sélo potencia
el fondo, sino que, sobre todo, posibilita la recepcion auténtica del
acto literario por parte del publico lector hispanofono, en el caso
particular del “lucero” de la poesia rumana, consideramos que la
rima es un resorte artistico medular y, por tanto, inalienable.
Consecuentemente, dentro de la traduccion que planteamos, de
trecho en trecho se ha preferido sacrificar en aras de la rima el pie
métrico regular con tal de conservar, plasmar y recrear el peso
cabal que algunos aspectos emblematicos de la imagineria e
idiolecto eminescianos tienen.
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Pierdut in suferinta...

Pierdut in suferinta nimicniciei mele,

Ca frunza de pe apd, ca fulgerul in chaos,
M-am inchinat ca magul la soare si la stele
Sa-ngaduie intrarea-mi in vecinicul repaos;

Nimic sa nu s-audad de umbra vietii mele, 5
Sa trec ca o suflare, un sunet, o scinteie,
Ca lacrima ce-o varsa zadarnic o femeie...
Zadarnica mea minte de visuri e o schele.

Cici ce-1 poetu-n lume si astazi ce-i poetul?
La glasu-i singuratec s-asculte cine vra? 10
Necunoscut strecoara prin lume cu incetul
Si nimene nu-ntreaba ce este si ce vra...

O boaba e de spumad, un cret de val, un nume
Ce timid se cuteaza in veacul cel de fier.
Mai bine niciodata el n-ar fi fost pe lume —
Si-n loc sd moara astdzi, mai bine murea ieri.

Perdido en el tormento...

En el tormento de mi nimiedad perdido,
Como el relampago en el caos y la hoja a merced de un maretazo,
Como el mago, a las estrellas y al sol les he pedido
Que me concedan al eterno descanso el libre paso;
Que la sombra de mi vida caiga en el olvido,
Que pase como un halito, como un sonido, como la chispa de una llama,
Como la lagrima que en balde una mujer derrama...
Baldia, esta mente mia en andamiaje de suefios se ha convertido.

Pues el poeta qué es en el mundo? y ;qué es el poeta hogafio?
(A ala voz solitaria suya quién a prestar oidos dispuesto estara?
Por el mundo va sembrando incognitas peldafio por peldafio
Y no hay quién se interese por lo que es ni por lo que querra. ..
Una burbuja es de espuma, un crespo de ola, un nombre
Que timidamente en esta férrea centuria osa aparecer.
Mejor si Cloto nunca hubiese hilado de su vida el estambre
Y, en vez de morir hoy, jmejor hubiese muerto ayer!

skekck
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O arfi pe-un mormint

Prin gindurile-mi triste i negre treci frumoasa,
Ca marmura de alba, in haine de argint,

Cu ochii mari albastri in bolti Intunecoase

Si desfacut ti-e parul 1n valuri de-aur moale...
Deasupra fruntei tale e-un mindru cerc de stele —
Astfel treci, tu, copild, faptura mintii mele,
Minune-a Creatiunei, $-o singura gindire

Te face ca s tremuri: o arfa pe-un mormint.

Da, da! In viata-mi tristd tu treci cu-a tale stele

Albastre si in zboru-{i tu murmuri surizind...

E-amor? copilarie?... Sint versurile mele

Ce-ocupa a ta minte de murmurezi visind?

Surizi!... Nu plinge numai la finele poemei
C-o arfa pe-un mormint.

Ah! de-as muri... tu, inger, fara sa stii vodata
Ca te-a iubit acela, ce zace In pamint,

C-un rai intreg de visuri, cerimea instelata
De cugetari inalte cu dinsu-i ingropata,

Cd acea lume-ntreaga tie-a fost inchinata,

Tu inocenta, alba, ai trece surizind...

Doar luna-n cer atuncea s-ar indoi in lira
S-ar suspina in noapte: o arfa pe-un mormint!

Un arpa sobre una losa

Por entre mis pensamientos tristes y negros pasas hermosa,
Tan blanca como el marmol, de plata vestida,

Los ojos grandes, garzos, en bovedas oscuras

Y los cabellos —desatados raudales de oro fino...

Con garbosa corona cifien las estrellas tu frente,

Asi vas pasando tu, doncella, fruto de mi mente,

Prodigio de la Creacidon, y un solo pensamiento

Te estremece: un arpa sobre una losa.

iSi, si! Con tus azules estrellas te asomas sonriente
A esta triste vida mia y entre murmullos risuefia vas volando...
(Sera amor?, ;chiquilleria?...;Estard tu mente

141
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Tan puesta en mis versos para que, asi, entre murmullos estés
sofiando?
iSonrie!... Deja de llorar solamente al final del poema
Con un arpa sobre una losa.

jAy! si muriera... angel, sin que ti jamas te hayas enterado
De haber sido amada por aquél que yace en la fosa,

Junto a €, con todo un edén de suefios, el cielo tachonado
De agudos raciocinios se encuentra sepultado,

Pues aquel mundo entero a ti estaba consagrado,

T, inocente, blanca, pasarias sonriendo...

Entonces en el cielo la luna sola en lira se arquearia

Y en la noche suspiraria: jun arpa sobre una losa!

sksksk

De ce ma-ndrept s-acum...

De ce ma-ndrept s-acum la tine iarasi?
Ciéci far-de tine n-am de spus nimica. ..
Si azi nu-mi pasd lumea ce-o sa zica
De-acest poem, in contra-mi, spre ocara-gi.

De grija ei un fir de par nu-mi pica...
Sa ieie dar copiii mei in ghiard-si;
Parerea ta, iubit si blond tovaras,

De ea ma bucur si de ea mi-e frica.

Amor si moarte sint in dugmanie:
Amic acestei des am cautat-o,
Ci-n drumul ei m-am dat, copilo, tie...

Viata mea din nou ai cistigat-o
Si orice road-a ei i armonie
A ta-i cu drept: deci si pe-aceasta — iat-o!

Por qué sera que de nuevo me encamino...?

(Por qué sera que de nuevo me encamino hacia ti?
Ya que, si me faltas, nada tengo que decir...
Y, hoy por hoy, lo cierto es que prefiero prescindir
Del qué diran de este poema, en mi contra y para su vergiienza, si!
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De ello ni me cuido, ni me dejo compungir...
Mezquinos gavilanes... jque tomen, pues, a mis hijos para si!;
Tu parecer, querido y rubio compafiero, a mi
Cuanta alegria, tanto miedo me hace sentir.

Enemistados estan amor y muerte:
Como amigo de ésta, repetidas veces fuila a buscar,
Mas, de camino, moza, que acabara en tus brazos quiso la suerte...

Mi vida volvistela a rescatar
Y cualquier fruto y armonia de toda suerte
Tuyos son por derecho: asi que a ésta también jtdmala sin vacilar!

kokok

0, adevir sublime...

O, adevar sublime — o, tinichea si paie!
O, poezie mindra — o, buiguit nerod!
Istorie gpiratd — minciuna si bataie,
Amor ceresc si dulce — a mucosilor plod.

O, om, oglind-a lumei cu capul sui si sec, 5
Cu creierul ca ceata, cu coaste de berbec,
Stapin pe-a ta gandire — cum esti p-instinct stapan —
Se vede cind femeia goleste al ei sin.
Cand poala s-o ardica, de pulpa-i vezi, stapine,
Tu nu surizi cu risul cel lacom si murdar, 10
Tu nu esti ca un taur si nu esti ca un cine,
Ce umil da din coada catelei lui cu har.

Nu esti gelos — ferit-a... cucosii doar si vierii
Au numai obiceiul de-a se lupta-n duel.

Tu nu ai patimi scumpe si lacrima muierii 15
Nu misca al tau suflet, nu-ntuneca defel.

Esti bun cu ai tdi semeni, nu c-alte animale.
Tu 1i iubesti atita Incit i stringi de git...
Si-i faci s-admire geniul — sunarea unei oale —
Si limba ta de flacari si plina de urit. 20

Istoria omenirei cu regi de poezie,
Cu regii de razboaie e ca si un poem,;
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Dar totusi rog divina ca deparcior ramiie
De corpul meu nevrednic — nu-mi vine la cherem.

Cugetatori ai lumei! o, imputiti eterul 25
Cu sisteme Tnalte, puneti-1 in saltar.
O lada este lumea cu vechi buclucuri — ceriul
De stele si comédii va este un hambar.

Preoti cu crucea-n frunte, visternici de mistere,
Voi sinteti sarea lumei, formati inima ei. 30
E rau numai ca ziua stati pe mincat si bere
Si sara pe minciune si noaptea pe femei.

O, dranganiti pe ganduri voi muzici; voi sculptor,
Imi pipaiti cu mina un corp tremuritor;
Si, voi, artisti dramatici, strimbati-va la luna, 35
Pictori, eternitatea v-agteapta c-o cununa.

Tu, timp, nu poti cununa in degete s-o sfermi,
Céci zugravir-atita de bine saci de viermi.
O, regi, ce pusi pe tronuri de Dumnezeu sinteti
Sa platiti balerine si tiitori s-aveti, 40

0, diplomati cu graiul politicos si sec,
Lumea cea pingelitd o duceti de urechi.
Imi place axiomul cel tacit, fiinti spurcate:
Popoarele exista spre a fi ingelate.

Oh, verdad sublime...

jOh, verdad sublime! —joh, broza y oropel!
iOh, soberbia poesia! —joh, necio murmullo!
Historia trillada —infundio y tropel,
Divino y dulce amor —de los escuincles capullo.

iOh, hombre!, fiel trasunto del mundo con el tarro tarari y huero,
Con sesos de vaharina y costillas de carnero,
Tan duefio y sefior de tu juicio demuestras ser
Como lo eres de tu instinto frente al seno descubierto de una mujer.

Sefior, si, por acaso, su pantorrilla alcanzas ver cuando se enfalda,
Tu jamas amagas esa sonrisa vil y codiciosa,
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Pues lejos estas del toro y atin mas del perro que humildemente
anda
Meneando el rabo delante de su perra de una forma tan briosa.

De celoso —sin duda— ni un pelo... solamente los gallos y los
verracos
En duelo batirse tienen por costumbre.
Los vicios a ti no te salen caros y es normal que ni uno de los
femeninos accesos jeremiacos
Te conmueva o, en lo mas minimo, te apesadumbre.

A diferencia de otras bestias, en tu trato con el prdjimo mantienes
siempre el buen talante.
Tanto lo quieres que acabas torciéndole el pescuezo...
Logras que se maraville del genio —cacharro resonante—
Y de tu lengua que llamas y miseria tiene por aderezo.
La historia de la humanidad con sus reyes de la poesia,
Con los reyes de la guerra, como un poema viene siendo hoy;
Empero, si su alteza se mantuviera alejadita, lo agradeceria,
De mi indigno cuerpo —para ello, francamente, no estoy.

iCavilosos del mundo!, joh, el éter como atufais
Con vuestros sistemas elevados! jMejor si lo dejarais en el tintero!
Un arca de viejos embrollos es el mundo y hallais
En el cielo de estrellas y monadas un granero.

Sacerdotes con la cruz en la frente, tesoreros del misterio y del
secreto,
Sois la sal del mundo, conformais todo su ser.
Lastima que de dia pura cerveza y manducatoria os echéis al
coleto,
Por la tarde, mentiras por arrobas, y de noche, arrobados, a alguna
que otra mujer.

iOh, musicos, rascais mis pensamientos!; vosotros, escultores,
Recorriendo estéis con las manos un cuerpo sacudido por
temblores;
Y, vosotros, artistas dramaticos, ja hacerle muecas a la luna!
Pintores, una corona le tiene preparada la eternidad a todo al que
acuna.

Tiempo, no podras despedazar la corona con las manos,
Pues primorosamente han pintado costales de gusanos.
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Oh, reyes, que habéis empuiiado el cetro Dios mediante
Para que bailarinas paguéis y con las barraganas sigais adelante,

Oh, diplomaticos de habla cortés, pero de pato,

A los villanos seguis dandoles por liebre gato.

El tacito axioma me agrada, seres abellacados:
Los pueblos existen para ser engafiados.

kokok

Confesiune

(Aratind un cran)

Aciea este lumea... de-o sfaram e sfarmata.

De sfaram pe vecie acest idol de lut

Eterna pace-ntinde imperiul ei mut

Si soarele pe ceruri se-nchide ca o rana

Ce arde-n universul bolnav de viatd vana. 5
Si marea tace-nceata; cintau strigoi; miscare;

O noapte condensatd, in veci nepieritoare,

Ca noaptea din sicriuri, din groapd, din caverne —
Povestea linistita a mortii cei eterne...

Nu vezi ca desi chipu-mi arat-a fi de gheata, 10
Un vis al meu caldura-i, lumina si viata?

V-am ingelat, nemernici, v-am inchegat in vreme,
V-am aruncat in viata plecati sub anateme

Sa va uriti din leagan, s v-omoriti in vain,

V-am seménat in spatiu pe voi saminta Cain, 15
Sa curdt am vrut sinu-mi de tot ce-i crud, spurcat

Si pentru voi anume creai al vietii iad.

Si sa va-nsele vecinic 1-am imbracat frumos

Cu nopti senine-n stele, cu soare auros.

In simburii durerii eu pus-am fericire, 20
In vicii am pus miere si in pacat zimbire.

Tot ce-aspirati in lume, toate-au acelasi fine.

In mantie de rege m-am imbricat pe mine

Si de va-ntindeti mina dup-a mea umbra-avara

Las mantia sa-mi cada si ma revedeti iara. 25
Coroana, aur, glorii, cintare i comori,

Istorie si nume, iubire §i onori
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Sint basmele ce-nconjur, rizinde, chipul meu:
Atingeti-le numai si veti vedea ca-s... eu.
Din frazele istoriei mirosul meu v-atinge...

Am zugravit in ochi-{i semanaturi de stele.
Moarte $i nemurire sint numai umbre a mele.
Ca sd va-nsel privirea am nascocit eu timpul.
El va arata iadul, imperiul, Olimpul

Si cu mindrie poartd a veciniciei masca

Cind mama lui e-o clipa, care cind st sa-1 nasca
i1 si ucide. Totusi, in clipa suspendata,

Daca din noapte-eterna o fiinta se arata,

El vede cer si stele, oceanul, universul;

El nu-mi zareste ochii, el nu-mi aude mersul
Ce-l sperie — trecutul — gigant cu visuri sumbre.
Viitorul gol, nimica i umbra unei umbre.

A clipelor cadavre din cérti el sta s-adune,

In petice de vreme citind intelepciune.

Ce inteles au ele... ce este a lor fire?
Nimicnicie, umbra, mizerie, pieire.

Nu vrei s-asculti de mine. — Nu stii s-asculti. — Mi-e mila.

Nu este dat ca omul cel muritor, in sila

Sa poarte-n a lui suflet confesia-mi cumplita,
Sa duca-n piept durerea, — aceea ce menita

A fost ca s@ o poarte 0 omenire toata,

Prea grea pentru un om e... ea trebuie sfarmata
in mii buciti, ca astfel s o puteti purta.
Nefericite, — iata confesiunea mea.

Confesion

(Mostrando una calavera)

He aqui el mundo... si lo quiebro, quebrado esta.
Si para siempre quiebro este idolo de arcilla
La eterna paz extiende su muda supremacia
Y el sol en el cielo se cierra igual que una herida

Que late en el universo enfermo del sinsentido de la vida.
Y la mar lleca se calla; accion; fantasmas se ponian a cantar;

Una noche espesa, la de nunca acabar,
Como las hay en el féretro, en la fosa, en la caverna
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—Sereno cuento de la muerte eterna...

(No ves que, aun cuando mi rostro en hielo parezca tallado,
Calor, luz y vida son todo cuanto he afiorado?

Os he engafiado, infames, os he confinado en el tiempo y a sus
mundos

Os he arrojado para que anatemas arrastréis, errabundos,

Para que incluso estando en mantillas os odiéis y os matéis porque si,
Semilla de Cain, os he sembrado en el espacio, por ahi,

De mi pecho descuajar toda sevicia y ruindad tenia en mente,
Por lo que creé el infierno de la vida para vosotros expresamente
Y, para que perpetuamente os engaifie, divinamente lo he
guarnecido

De estrellas en las noches claras, asi como de un sol con hilo de
oro tejido.

En los carozos del dolor he soterrado la alegria,

En los vicios, la miel, y en el pecado, la sonrisilla.

A todo lo mundano que ansiais le espera el mismo final.
Entretanto, yo me he puesto el manto real.

Y si la mano estirais queriendo alcanzar mi sombra avarienta,
Para que me volvais a ver, dejo caer mi vestimenta.

Corona, oro, ensalzamiento y gloria,

Tesoros, fama, amor, honores e historia

Son las fabulas que, jocosas, envuelven mi faz:

Tocadlas y veréis que no hay nadie mas que yo bajo el disfraz.
Desde las frases de la historia mi olor os alcanza...

Arriates de estrellas he pintado en tus ojos.

La muerte y la inmortalidad no son sino mis trampantojos.

A fin de engafaros he forjado yo el tiempo.

Es ¢él el que os muestra el infierno, el imperio, el Olimpo

Y el que usa la mascara de la eternidad tan campante
Cuando, a punto de darlo a luz, su madre —el instante—

Al instante lo mata. No obstante, si en la noche eterna y su
bardoma

En aquel instante colgado en vilo un ser se asoma,

El cielo, las estrellas, el océano, el universo puede contemplar;
Pero, en ningin momento, vislumbra mis ojos u oye mi andar
Por el —pasado— gigante con lugubres suefios sobrecogido.
La sombra de una sombra, nada, futuro desequido.

Los cadaveres de los instantes de los libros va recolectando,
Y en jirones de otros tiempos sabiduria va buscando.

Qué sentido tienen todos... Todos estan hechos ;de qué?
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De nimiedad, de sombra y miseria, de perecimiento sin porqué.

No quieres hacerme caso. —No sabes escuchar. —jLastima me da!
No se vale que el mortal, a la tragala

Tenga que cargar con el lastre de mi terrible confesion en el alma,
Que tenga que llevar clavado en el pecho ese dolor —que desalma
Y que para toda una humanidad ha sido deparado,

Pesado sobremanera es para un solo hombre... quebrado

Ha de ser en mil pedazos para que asi llevarlo logréis.

Infelice, —mi confesion ante vos aqui tenéis.

kokok

Democratia

Anpoxpartia. .. monstrule vorbaret,
Cu mii de limbi d-invidie miscate,
Nebunii las’ In gura ta s cate

Si sa te poarte cel mestesugaret.

Cici cel mai lins cu vorbe afectate-i
Si cel mai rau si cel mai pizmataret.
Si-i proclama de mare cu strigare-ti
Pe orice negustor de vorbe late.

Dar e firesc... destul si prea destul ti-i
Acele mofturi scrise-n mii de coale
Prin care raii pun la cale mulfii.

Si ti-ar placea s-amesteci tot cu-a tale,
Sa vezi pe regi ca-i judeca descultii
Si cei cuminti vorbind cu-a tale oale.

La democracia

Anpoxpartia... monstruo garruloso,

Con mil lenguas por la envidia espoleadas,

Deja que las personas locas de tu boca se queden colgadas
Y que a su antojo te maneje el ingenioso.

Pues el que mas se quillotra de palabras nacaradas
El peor es y en extremo rencoroso.
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Y, pregonando, alzaras sobre el pavés como todopoderoso
A cualquier mercader de palabras infladas.

Pero es natural... te bastan e, incluso, te estan sobrando
Todos esos aparatos en miles de pliegos traspuestos
Mediante los cuales los malos contra los muchos se van
conchabando.

Y jcomo te holgarias campar si pudieras por tus respetos,
Viendo miseros a los reyes juzgando
Y con tus cacharros hablar a los discretos!

sksksk

Iar fata ta e stravezie

Iar fata ta e stravezie
Ca suprafata albei ceri
Si numai ochii mari sunt turburi
De umbra negrelor dureri.

Tu, chip chinuitor de dulce,
Tu, ideal 1n ochii mei,
Tu, ce femeie intre flori esti
S-o dulce floare-ntre femei.

De-ai rimanea pe veci frumoasa,
Precum te simt, precum te vaz,
Ca-n parul tau cel lung si galben
Eu flori de-a verii sa agez!

Dar in curand si nici o umbra
Din frumusetea ta n-ai fi
Trei zile numai vei fi astfel
Apoi... apoi vei putrezi.

Pamant nesimtitor si rece,
De ce iluziile sfermi?
De ce ne-ariti ca adoraraim
Un vas de lut, un sac de viermi?
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Y tu cara relsa es

Y tu cara relsa es
Como la superficie de la blanca cera
Y so6lo tus ojos grandes enturbiados se ven
Por la sombra de negras penas que los hierra.

T, rostro mortificantemente dulce,
T, ideal que en mis ojos se encumbra,
T1, que eres mujer entre las flores
Y una dulce flor que entre mujeres traslumbra.

Ojala eternamente bella permanecieras,
Tal como te veo, tal como te siento,
Para que tu largo y rubio cabello yo pudiera
Ofrendar con estivo y floral ornamento.

Mas pronto ni tan siquiera una sombra
De tu hermosura seras
Tan solo tres dias duraras en este estado

Después. .. después en podredumbre te convertiras.

Tierra insensible y fria,
(Por qué las ilusiones nuestras echas por tierra?
(Por qué nos muestras que lo que adoramos
No es mas que una vasija de barro, una gusanera?

skeskosk

Zadarnic sterge vremea...

Zadarnic sterge vremea a gandurilor urme!
In minte-mi esti sdpat ca-n marmura cea rece,
Uitarea mana-n noapte a visurilor turme
Si toate trec ca vantul dar chipul tdu nu trece.

in veci noaptea si ziua soptesc in gand un nume,
in veci la pieptul bolnav eu bratele imi strang,
Te caut pretutindeni si nu te aflu-n lume,
Tu, chip frumos cu capul intors spre umar stang.

Astfel in veci in minte-mi incremenisi frumoasa
Si vad 1n veci aievea divinul tau profil.

151



152 STUDII EMINESCOLOGICE

O, cum nu pot in brate sa te omor plangand,
Tu, blond al vietii mele g-al dragostei copil!
Zadarnic cat repaos pe perina cea moale,
Imi pare c-a mea tAmpla pe piatrd o am pus
Si noaptea-ntreagd ochi-mi in lacrimi se neaca
Si mintea mea 1n noaptea de veci va fi apus.

Pe cat mai am 1n pieptu-mi un pic macar de sange,
In inima cat fibra din urma va trii,
Avare, ele-n sine icoana ta vor strange,
Cu dansa Impreuna si ele vor muri!

O, rai al tinereti-mi, din care stau gonit!
Privesc cu jind la tine, asemeni lui Adam,
Eu nu gandesc c-o clipa am fost si fericit,

Ci mor, mor de durerea ca-n brate nu te am.

En vano desbroza el tiempo...

iEn vano desbroza el tiempo de los pensamientos el nido!
Lo mismo que en frio marmol tallada téngote en mi mente,
De noche los rebafios de los suefios los arrea el olvido
Y pasa el viento asesinando, mas no se acecina tu rostro yacente.

A perpetuidad noche y dia un nombre murmuro corazén adentro,
A perpetuidad con mis brazos este pecho doliente acohombro,
En todas partes buscandote voy, pero en el mundo no te encuentro,
T1, hermoso rostro de una cabeza reclinada sobre el siniestro
hombro.

Asi, a perpetuidad corazén adentro hermosa téngote inmortalizada
Y a perpetuidad tangible se me hara tu divino perfil.
Oh, en mis brazos a lagrimas quisiera yo matarte y no puedo,
T, del amor y de la vida mia hija con cabellos de marfil.

En vano busco el descanso en la mullida almohada,

Tal parece que sobre piedra la sien recostada tengo
Y en llanto se me anegan los ojos conforme se va cerrando la noche
Y de mi mente la noche perpetua ya se habra cobrado el devengo.

Mientras que en el pecho la sangre no se me agote,
Viva mientras esté la fibra de mi corazon,
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Avariciosas, éstas tu estampa celaran como a una preciada dote,
Aferradas a ella, encima les caera de la muerte la segazon.

iOh, paraiso de mi juventud del que me hallo expulsado!
Mirandote me quedo cual otrora Adan, ansioso,
Ni un instante me detengo a pensar cuan feliz ser he logrado,
Sino que el dolor de no tenerte entre mis brazos me va hundiendo
en un foso.

sksksk

Tu ma privesti cu marii ochi

Tu ma privesti cu marii ochi, cuminte;
Te vad miscand incet a tale buze,
Soptind ca-n vis la triste, dulci cuvinte.

Urechea mea pandeste sa le-auza
Abia-ntelese, pline de-nteles
Cum ascultau poetii vechi de muza.

in ochii tai citeam atat eres,
Atata dulce-a patimei durere,
Ca-n suflet toata, toat-o am cules.

Vorbirea ta mi-i lamura de miere,
In ochii tai de visuri e un caos,
Si-atat amor c-auzi pan- si-n tacere.

Frumosul chip in voluptos repaos
Patruns-au trist si dulce in cantare-mi.
Fiinta ta gandirii-mi am adaos.

Cici numai tu traiesti in cugetare-mi.
A ta-i viata mea, al tau poemul,
Cum le inspiri tu poti sa le si sfaremi.

Nu crede tu ca eu sunt cuiva emul
Cand cantul meu se-mbraca fel de fel:
Ici 1n tertine suspinand, vedemu-l,

Dincolo el ofteaza in gazel,
Acelasi e, desi mereu se schimba,
De tine-i plin, de tine-mi zice el...
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Alege forme dulci din orice limba:
Acuma-1 vezi imbland carare dreapta,
Acum pe-a lui Firdusi cale stramba.

Dar orisicand el alta nu agteapta
Decit ca tie, suflete, sa-ti placa,
Tu sa-1 aprobi cu gura inteleapta.

In mii costume astfel se imbraca,
Si ca s-atraga dulcea ta zambire
Minuni, de vrei, sarmanul o sa faca...

S-acuma-l vezi, cu-a lor ademenire
L-au dus pe-alaturi dulcile tertine,
Uitand ce-a vrut sa-ti spuie-n aste sire.

Au vrut sa-ti spuie ca e plin de tine,
Ca de-al tau farmec ritmul sau foieste,
C-a sale ganduri de zambiri sunt pline.

S-astfel pe mine el ma stapaneste...
Aduné-n versuri ale mele zile
Si-n strofe le-a legat gradinareste.

in poala ta zvarlind aceste file.

Con tus grandes ojos me estias mirando

Con tus grandes ojos me estas mirando, quietecita;
Te miro y veo como tu boca lentamente se ahusa,
Murmurando como en suefios en una lengua do’ lo triste y dulce se
dan cita.

Acechante, mi oido deseoso de captarla se aguza
Atento a lo apenas entendible, caudaloso manantial de
entendimiento,

Cual antiguos poetas pendientes de su musa.

En tu mirada vislumbrar podia de herejia tanto fermento,
Tanto dulce dolor que la pasion habia engendrado,
Que a todo ¢l mi alma se le ha vuelto aposento.
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En tu acento miel en panal he encontrado,
A tus ojos un caos de suefios los puebla
Y tanto amor al que ni el silencio ponerle puede candado.

Tus primorosas facciones en voluptuoso reposo nadie mas las
asembla
Calado dulce y tristemente por ellas mi cante tengo.
Es tu ser quien mi pensamiento entero lo amuebla.

Pues mis cavilaciones en torno a ti, duefia y sefiora, conforman tu
realengo,
Tuya es mi vida entera, tuyo, mi verso,
Tal como los inspiras, destruirlos puedes, y a decirtelo vengo.

No creas que por quererle ser a alguien adverso
Varia de tal manera mi verso su indumentaria
Que, aqui, en cada uno de los tercetos un quejido hay inmerso

Y alla en un gazel encuéntranse soterrados los ayes de una
plegaria.
El mismo es, aunque constantemente esté cambiando,
Zumiento esta de ti, me dice, cual cella vinaria. ..
Las formas dulces de cada lengua va triando.
Ya fuere yendo por el recto camino,
Ya, como antafio Firdusi, extraviado ruando.

Mas afanarse en todo momento €s su sino,
Alma mia, para ser de tu agrado,
Para ganarse una anuencia de tus labios de buen tino.

Asi, miles de atuendos ostenta, corriendo como dado,
Y, con tal de ver tus labios en una dulce sonrisa arquearse,
Milagros obraria, si éste tu deseo fuera, el desdichado...

Velo ahora, a causa de esta tentacion dejarse
Ir por las ramas en estos dulces tercetos,
Y de todo cuanto poner quiso en estos renglones olvidarse.

Zumiento esta de ti, son éstos sus secretos,
Al ritmo de tu embrujo su corazon late,
Sus pensamientos todos a tus sonrisas estan sujetos.
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Y asi de su dominio a mi no hay quien me rescate...
Los dias de mi vida en versos encierra de un plumazo
Y en estrofas los arracima cual a frutos de tempate,

Al depositar estas hojas mias en tu regazo.
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Note pe marginea unei noi carti
consacrate mitului cultural Mihai Eminescu

Lucia CIFOR
(luc10for@gmail.com)

Dupa cum ne-a obisnuit 1n ultimele doud decenii, Lucian
Boia, specialist in istoria mentalitatilor, se dovedeste un
autor prolific, publicand, an dupa an, rezultatele cercetarilor
sale, nu intotdeauna bine primite de public, insd mereu apre-
ciate de confrati. Investigatiile sistematizate de mitografie
fac din Domnia sa unul dintre cei mai cunoscuti cercetatori ai
miturilor din ultimele doud decenii, Istorie si mit in cultura
romdneascd, aparutd in 1997, cunoscand deja cinci editii
(ultima in 2011)". In aceastd primd carte pe tema miturilor
culturale romanesti, istoricul a scris si despre ,,mitul poetului
national” Mihai Eminescu. Totusi, pana la cartea aparutd in
2015, Mihai Eminescu, romdnul absolut. Facerea i desface-
rea unui mit?, istoricul nu a consacrat subiectului o cercetare
mai ampld, asa cum au facut-o al{ii inaintea sa, dupa cum
admite chiar dansul®, respectiv doi reputati istorici literari si
eminenti eminescologi deopotrivd: loana Bot* si Iulian
Costache’.

' Cf. Lucian Boia, Istorie si mit in constiinta romdneascd, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1997.

2 Lucian Boia, Mihai Eminescu, romdnul absolut: facerea si desfa-
cerea unui mit, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015.

3 Cf. Lucian Boia, Cuvdnt de ldmurire, in op. cit., p. 5-6.

“#Joana Bot, ,,Istoria si anatomia unui mit cultural”, in ,, Mihai Eminescu,
poet national romdn”. Istoria §i anatomia unui mit cultural (ed. loana
Bot), Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001.

5 Tulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Cartea Roma-
neasca, Bucuresti, 2008.
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Inainte de a face alte comentarii, ne vedem obligati sa
atragem atentia asupra lecturilor deformatoare ale oricarei
contributii pe aceastd tema, lecturi intemeiate pe anumite
presupozitii obstructive, cam a numit Hans-Georg Gadamer
prejudecatile care Tmpiedica accesul la adevaratul continut al
unei noutati veritabile, continutd de o carte sau prilejuita de
alt eveniment hermeneutic. Presupozitiile obstructive sunt, la
randul lor, de doud feluri: de limbaj si de continut. Cele
dintéi vizeaza un grad de familiarizare cu limbajul, care ne
face opaci la alte continuturi semantice decat cele pe care le
poseddm deja. Preferinta pentru anumite sensuri ale unor
lexeme ne pre-determind intelegerea — in mod deformat-
deformator —, Intretinuta si de iluzia ca toti intelegem acelasi
lucru cand utilizdm anumiti termeni (precum miturile) sau anu-
mite cuvinte. Prejudecdtile referitoare la continut vizeaza
intelegerea falsificata a lucrurilor noi, creata de obisnuinta de
a Intelege un lucru nou prin tiparele ori deprinderile de inte-
legere deja fixate, care nu corespund, de cele mai multe ori,
mai ales 1n cazul limbajului stiintific, intelegerii unor lucruri
noi.

Ambele tipuri de prejudecati functioneaza, se pare, in
cazul receptdrii cartilor lui Lucian Boia. Studiile sale de isto-
ria mentalitatilor sunt primite, de aceea, cu anumite rezerve
de istoricii traditionali, sub motivul ca perspectiva mitogra-
fica asupra istoriei falsifica istoria, cand nu o perverteste si o
maculeaza. Evident, o sursa a acestor lecturi usor tenden-
tioase se afld 1n neintelegerea notiunii moderne a mitului, pe
care mai ales istoricii de profesie, nespecializati in stiintele
moderne ale mitului, il relationeaza cu sensul de ‘minciuna’,
‘fictiune’ etc. Existd §i un asemenea continut semantic al
cuvantului mit, insa acesta este un sens de uz cotidian, situat
in afara oricarui context definitional (si terminologic) speci-
fic unei discipline, fie ea antropologia culturald ori alta dintre
stiintele specializate ale miturilor (stiintele imaginarului, is-
toria mentalitatilor, mitanaliza, mitocritica, mitopoetica etc.,
ca sa ne oprim la cateva mai cunoscute exemple).

Este adevarat, pe de alta parte, ca miturile culturale nu
sunt simple ingrediente ale vietii culturale, ci niste elemente



Recenzii 161

constitutive ale oricarei traditii culturale si istorice, realitate
pe care nu o subliniaza suficient Lucian Boia in cartile sale, o
realitate subinteleasd in domeniul specializat al studiilor
culturale, ca si in filosofia culturii. Fara mituri, spunea Fried-
rich Nietzsche, ,,orice culturd isi pierde vitalitatea sanatoasa
si creatoare. Numai un orizont imprejmuit de mituri faureste
unitatea unui curent de culturd”®.

Mai mult, cercetarile de antropologie culturala arata ca
societatile si comunitatile omenesti se sudeaza, se recunosc
si se valideaza prin armatura limbajului simbolic al miturilor.
Nu existd — o spune, de cateva bune decenii, antropologia
culturala — nicio societate sau traditie culturala fara mituri,
tot aga cum, ori de cate ori anumite mituri dispar, altele sunt
gata sd le ia locul. Mai trebuie addugat si ca antropologia cul-
turald, istoria mentalitatilor, mitografia reprezinta discipline
pozitiviste, descriptive. Din perspectiva lor, miturile sunt
cercetate sub aspectul impactului, rolului si functiilor pe care
le realizeaza in diferite tipuri de societate sau in diferite
perioade de timp. Nici miturile culturale nu au parte de alt
tratament. Rezultatele cercetarii miturilor culturale, oricare ar
fi acestea, nu pot, de aceea, sa fie considerate incercari de
reconsiderare a valorilor culturale si literare, nici actiuni de
apreciere sau de depreciere a traditiilor culturale din care fac
parte.

Perspectiva studiilor culturale asupra fenomenului lite-
rar, mai precis a antropologiei si a istoriei mentalitatilor, de
la care se revendica de obicei cercetarile miturilor culturale,
nu a fost bine primita, la inceput, nici in spatiul studiilor
literare. Motivul acestei retineri isi are radacina intr-o confu-
zie a lucrurilor, provocata de necunoasterea sau neacceptarea
autoritatii altor stiinte, cu terminologiile lor aferente, in cer-
cetarea unor fenomene literare cu impact §i implicatii
multiple intr-un plan cultural mai amplu, cel al imaginarului

¢ Cf. Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, traducere de Ion
Dobrogeanu-Gherea si lon Herdan, in vol. De la Apollo la Faust. Dialog
intre civilizatii, dialog intre generatii, antologie, ,,Cuvant 1nainte” si note
introductive de Victor Ernest Masek, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978,
p. 287.
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colectiv. Mitul ,,poetului national Mihai Eminescu”, configurat
pana la sfirsitul secolului al XIX-lea, ca si si mitul ,,romanu-
lui absolut” (utilizand termenii lui Lucian Boia), relationat cu
acelasi scriitor, sunt realitati, domenii de fapte care tin de
imaginarul social si istoric, un domeniu diferit de cel al
exegezei operei poetului, constituit de-a lungul timpului de
critica si istoria literard, ca si de alte stiinte literare specifice
(stilistica i poetica de diferite orientari, hermeneutica,
lexicografia etc.).

Valoarea si bogdtia operei eminesciene, cunoscute mai
bine de specialisti decat de marele public, au contribuit, de-
sigur, la faima si prestigiul din care s-a construit imaginea
colectiva a poetului, dar nu sunt singurele explicatii ale
aparitiei mitului cultural. O demonstratie a acestei teze face
Lucian Boia in cartea pe care o recenzam aici, Mihai
Eminescu, romdnul absolut: facerea §i desfacerea unui mit,
descriind climatul receptarii dintdi a lui Eminescu, carac-
terizat mai degraba prin ezitari si reticente, exprimate chiar
de marii sdi sustindtori (Titu Maiorescu, lacob Negruzzi
s.a.): ,,Fard sa se inalte, neasteptat, fulgerator si irezistibil, in
imaginarul romanilor, Mihai Eminescu avusese parte mai
mult de contestari si ironii decat de judecati favorabile. Chiar
si Titu Maiorescu, cel care, la numai un an dupa debutul
poetului in Convorbiri literare, avea intuitia si indrazneala
de a-1 ageza imediat dupa Alecsandri, 1si nsotea recoman-
darea cu un interminabil sir de critici si rezerve” (cap. Un
poet ... asa de putin format, p. 7); ,,Jacob Negruzzi, membru
fondator al Junimii si «patronul» Convorbirilor literare, 1i
comunica lui Titu Maiorescu, intr-o scrisoare datata 12
decembrie 1876, parerea lui, deloc entuziasta, despre destinul
poetic al lui Eminescu: «Cat despre versurile lui, eu unul tot
nu Tmpartagesc parerea ta, cu tot talentul, romanul nu va pri-
mi niciodata idei obscure in forma obscura»” (idem, p. 11).

Pe de alta parte, sustine Lucian Boia, existd sau au
existat si alti mari poeti sau scriitori romani, creatori de
valori indiscutabile, dar care nu au devenit obiectul unui cult
special, care sd se fi concretizat In mitizarea lor. Cu alte cu-
vinte, nu din incontestabila valoare literara a operei emines-
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ciene (de multe ori necunoscuta bine sau nu pe de-a-ntregul
cunoscutd) trebuie dedusd originea mitului cultural Mihai
Eminescu, opera poetului fiind una dintre datele mitului, dar
nici macar nu cea mai importantd, datd fiind precaritatea
culturald a unora dintre zelosii lui sustindtori’: ,,Vor spune
cei patrunsi de superioritatea absolutd a lui Eminescu ca in
cazul lui nu de mit este vorba, ci de purul adevar. Cu alte
cuvinte, Eminescu e intr-adevar chiar atat de mare pe cat il
aratd mitul. Chiar de-ar fi aga, o asemenea judecatd nu schim-
ba cu nimic fondul problemei. Mitul e altceva. Arghezi, si el
un mare poet, poate nu la fel de mare ca Eminescu, totusi,
suficient de mare (in acest punct, discutia riscd sa devina
cam scolareasca!), nu se bucurd de un asemenea privilegiu.
Ar fi fard noima sa vorbim despre un mit Arghezi” (p. 15).

In paginile urmatoare ale cartii sale, Lucian Boia in-
cearca si reuseste, intr-o oarecare masura (macar in fata celor
nu tocmai ignoranti in materie de cercetari ale imaginarului),
sd descrie procesul de aparitie a unui mit cultural, proces
constituit din date lizibile, dar si din elemente greu de des-
lusit, implicand un grad mai mic sau mai mare de inefabil, ca
tot ceea ce tine de productiile imaginarului colectiv: ,,Un
personaj este mitificat cand o comunitate se oglindeste in el,
se recunoaste in el, apeleaza la el ca la un spirit célauzitor.
Cu toate motivele din lume sau cu mai putine motive, lucrul
acesta nu mai conteazd; odati zamislit, Intr-un context
anume, mitul ajunge sa aibd o viata proprie, care nu mai e
subordonata realitatii Tnconjuratoare. Eminescu putea foarte
bine sd ramana un poet mare (si e clar ca nu are egal in
literatura romaneasca a secolului al XIX-lea), fard sa ajunga
la conditia unui mit. Cum s-a petrecut transfigurarea? Ge-
neza oricarui mit presupune o emotie Impartasita. Nu se nasc
mituri «la rece»” (p. 16).

Doua sunt, dupa Lucian Boia (care il secondeaza pe lulian
Costache, in aceasta explicatie), principalele ingrediente ale

7 A se vedea cazul lui loan S. Ordeanu, specialist in agronomie, autor
al unor halucinante interpretari a operei eminesciene in perioada interbe-
lica (¢f. Lucian Boia, op. cit., cap. Fantezii §i plasmuiri, p. 65-68).
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nasterii mitului poetului: poezia sa (,,Eminescu a reusit sa
faca poezie inaltd in termeni accesibili, abordand temele
fundamentale, triplul registru: filosofic, patriotic si erotic,
intr-un limbaj seducdtor si pe intelesul oricui”, de fapt,
creand o poezie ,,prezentand cel putin aparenta unei depline
inteligibilitati”, p. 16-17) si ,,accidentul biografic”, imbolna-
virea In plind maturitate creatoare (p. 21).

Asa cum din absenta mitizarii unor mari personalitati
creatoare nu putem deduce vreo diminuare a valorii lor si
nici macar vreun fel de suspiciune cu privire la importanta
lor pentru cultura roménd, nu putem extrage din mitizarea lui
Eminescu un argument pentru supraestimarea valorii lui,
nascutd din zelul mitologizator al nespecialistilor autentici.
Mai precis, cum au spus-o atatia altii (G. Calinescu, printre
primii) inainte de Lucian Boia, poetul roman nu este si
precursorul teoriei relativitatii, geniu in economie politica si
teoretician 1n alte zeci de domenii, pe langa faptul, necontes-
tat de nimeni in mod serios (dupa cum repetd Lucian Boia),
ca este cel mai mare poet roman al secolului al XIX-lea,
creatorul limbii literare moderne si al literaturii romane mo-
derne.

Opera eminesciand continua sa inspire exegeze si idei de
exegeza 1n ultima jumatate de secol, in totald indiferenta fata
de elementele de mitogeneza create de simbolistica poetului
national. Nu a fost intotdeauna aga, iar Lucian Boia o demon-
streazd. Au fost, intr-adevar, epoci istorice in care un tip de
utilizare a mitului eminescian a condus la anumite excese ale
eminescologiei ori macar la o anumitd modelare stilistica a
studiilor literare. Dincolo de aceste momente deformatoare
ale exegezei literare (create de utilizarea politico-ideologica
a numelui poetului, atat de catre nationalistii legionari, cat si
de cei de factura comunist-ceausistd), exista si intervale de
timp in care cercetarea literard a scrisului eminescian nu a
avut nimic de-a face cu energiile mitogenetice ale cultului
poetului national.

Rezumand, in domeniul eminescologiei se pot decela, n
plan istoric dar si in zilele noastre, doud linii principale de
cercetare: una deschisa de studiile literare, de cele mai multe
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ori, exceptie facand perioadele totalitare, neingradite de
efectele ideologiei de orice fel, iar cealalta, fixata de studiile
culturale, dezvoltate in Romania abia in deceniile din urma.
Cercetarile dezvoltate pe teritoriul studiilor literare (noua
denumire a stiintelor literaturii) vizeaza opera eminesciana,
literard sau publicisticd, pe cand investigatiile revendicate
din domeniul studiilor culturale au in vedere sensurile,
valorile generate de imaginea, mitul, cultul poetului national,
realitati emergente din imaginarul social, politic, istoric
romdnesc. Cercetarile fixate pe cele doud linii nu au, de
multe ori, nicio legatura unele cu altele, afard de numele poe-
tului Mihai Eminescu. De aceea, e un exces ori poate o proba
de imaturitate culturald (de ignoranta stiintificd, certamente)
sa ,,citesti” In studiile consacrate mitului cultural eminescian
(in diferitele lui variante, ,,poet national”, ,,romanul absolut™)
tentative de denigrare a poetului si amenintari la adresa
romanismului.

Partea a doua a titlului cartii lui Lucian Boia, ,,facerea si
desfacerea unui mit”, sugereaza unele schimbari in functio-
narea mitului cultural eminescian. Nu este vorba insa, asa
cum pare a ldsa sa se inteleagd autorul, de o ,,desfacere” care
ar conduce la moartea mitului, ci doar de acele desemantizari
si resemantizari prin care trece orice productie a imaginarului
colectiv. O pledoarie pentru ne-moartea mitului eminescian o
putem detecta in asertiunile unor spirite lucide (citate de
altfel de istoricul Lucian Boia), sceptice de nu cumva nihi-
liste de-a dreptul, precum este Emil Cioran, cel care 1i putea
scrie lui Constantin Noica (trecut printre mitologizatorii de
elitd ai poetului), intr-o scrisoare trimisa din Franta, urma-
toarele: ,,E de la sine inteles ca-{i Tmpartigsesc admiratia
pentru acest geniu care nu incetez si ma mir cd a putut sa
apara printre noi. M-as exprima chiar mai dur decét tine: fara
Eminescu, neamul nostru ar fi neinsemnat si aproape de dis-
pretuit”, si, ulterior, comentand cartea scrisa de Noica despre
Eminescu: ,,Cum oare a fost posibild o aparitie ca a lui intr-o
tard ca a noastrd... Eminescu era o lume si, prin asta, era
superior Timpului” (p. 170).
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Situatia operei, ca si configuratia mitului, nu s-au schim-
bat In mod esential nici dupa comunism, perioada de timp in
care acestea ii apar lui Lucian Boia ca fixandu-se intre
»apoteoza si respingere” (v. capitolul Dupa comunism: intre
apoteoza i respingere, p. 171-185). Daca la ,,apoteoza” con-
tribuie mitologizatorii de cele mai diverse si pitoresti
extractii (v. capitolul al XII-lea, despre modul in care a fost
sarbatorit Eminescu de catre Academia Romand in anul
2014, un capitol savuros, cu titlul Comemorare la Academia
Romdna, p. 186-191), ,,respingerea” operei (sau a mitului) se
produce la nivele diferite (de onestitate si probitate intelectu-
ald) si din ratiuni deosebite. Efasarea gustului pentru poezia
eminesciana poate sd fie un motiv al respingerii poetului de
catre noua generatie, in cadrul careia pare sd se manifeste
intrarea 1n functiune a lovinescienei legi a ,,mutatiei valorilor
estetice”, dupa cum noteaza L. Boia (p. 175). Dar, la fel de
bine, am putea spune cad dezinteresul fatd de poezia emines-
ciand este 1n legiaturd directa cu restrangerea interesului
pentru literaturd in general, nu doar pentru literatura unui
poet de secol XIX.

Cat depre energiile mitului cultural, nu credem ca ele s-
au diminuat, pentru motivul pe care nu doar Petre Tutea (de
la care preia istoricul Boia expresia ,,romanul absolut”, pen-
tru redenumirea mitului poetului national), ci si Constantin
Noica, Emil Cioran, dar si Petru Cretia, nepomenit in carte, il
formuleaza cét se poate de clar: Mihai Eminescu continud sa
inspire prin opera sa. Ca si prin altitudinea sa morala, civica
si civilizatorie, pe care i-0 atestd aproape orice pagina scrisa.
Iar in lumea noastra, consumista si pleziristd, in care litera-
tura si lectura devin niste indeletniciri evitate din pricina
efortului intelectual pe care-l solicitd, déaruirea lui Mihai
Eminescu fatd de propria creatie, ca si angajarea lui publi-
cisticd, ambele dezlegate, eliberate (in chip aproape budist)
de roadele faptelor, nu pot decat sa starneasca in continuare
uimire si fascinatie, ambele, izvoare ale unui entuziasm
suficient de puternic pentru a intretine forta mitului cultural.

Chiar cand nu am cadea de acord cu toate afirmatiile lui
Lucian Boia din cartea dedicatd mitului eminescian, nu pu-
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tem sa nu-i recunoastem consemnarea, cu abnegatie de is-
toric, a mai tuturor variantelor mitului poetului national, din
contexte si epoci istorice atat de diferite din punct de vedere
mitogenetic. Insa cartea nu trebuie cititd ca o carte de istorie
literara, pentru ca nu este asa ceva. Sursele istoricului men-
talitatilor nu sunt reprezentate decat rareori de marile carti de
exegezd literard. Alaturi de acestea, Lucian Boia insereaza
numeroase pagini de hagiografie ori de fantasmagorii pure,
din textele scrise sub pretextul slujirii lui Eminescu (v.
supral!), care nu ar intra in niciun capitol de istoriografie lite-
rard, dar care au tot dreptul sa figureze intr-o carte despre
imaginarul cultural creat in jurul poetului. Sub aspectul biza-
reriilor inregistrate, cartea istoricului specializat in miturile
culturale poate fi cititd si ca un roman, fiind mai bogata si
mai savuroasd decét literatura propriu-zisa inspiratda, de-a
lungul timpului, de biografia ori de opera poetului.



Chipul marmorean al Ofeliei.
Veronica Micle intr-un studiu recent

Livia IACOB

(liviaiacob@gmail.com)

Pasionatd de artd si de vizualitatea ei, ea insdsi poetd
inzestrata si cu un rafinament estetic amintind de inclinatia
temperamentald a doamnelor poeziei romanesti catre o arhi-
tectura lingvistica baroca, niciodata plictisitoare, dimpotriva,
garnisitd cu sarea si piperul lingvistice ale ironiei de secol
XIX, Elena Vulcanescu revine 1n peisajul actualitatii noastre
literare cu un interesant studiu dedicat uneia dintre figurile
care o intereseaza, se pare, cel mai mult. Veronica Micle,
caci despre ea este vorba, metaforic denumitd /umina din
marmuri in subtitlul tomului care a vazut lumina tiparului in
2015, la Editura Revistei ,,Convorbiri literare”, a patruns de
ceva timp in atentia monografului atent care se dovedeste a fi
cercetatoarea bucuresteand, de vreme ce-i dedicd o serie
amplu desfasurata de excursiuni critice si biografice. Aceasta
in dorinta, credem noi, nemarturisitd de a crea un iscusit
artefact psihologic demn sa o plaseze pe Veronica, o datd cu
metamorfoza transistorica a poetului insusi, in sfera de mare
actualitate a mitocriticii.

Cu acribia arhivarului ce respira, la propriu, praful de pe
documente pentru a completa ,,pasajele lipsd” pe care imagi-
natia contemporanilor sau, mai tarziu, inclinatia spre monde-
nitatea lejera, chiar usuratica, a posteritatii le va fi pus pe
seama lui Mihai Eminescu sau Veronica Micle, Elena
Vulcanescu mai dedicase, si 1n trecut, pagini interesante
istoriei literare. Ea se arata interesatd constant de acel fractal
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care Inseriaza si aglutineaza episoadele demne de retinut din
poate excesiv idealizata sau, in unele cazuri, prea decantat
romantata perioadd junimistd. Astfel, dupa cum arata Horia
Garbea in Muza dintre Caragiale si ,, Eminul flambat”, ar-
ticol publicat in ,,Luceafirul de dimineatd™', ,,timpul ciruia ii
consacra cvasitotalitatea eforturilor sale este secolul al XIX-
lea, mai exact a doua jumatate a sa, care e epoca marilor cla-
sici si care ascunde destule lucruri inca insuficient cercetate
sau interpretate discutabil. Din acest efort a iesit volumul
Bucuresti-Paris via Mircesti (2007), consacrat lui Vasile
Alecsandri, premiat de Asociatia Scriitorilor Bucuresti, iar
acum apare un masiv op, de 400 de pagini, intitulat Veronica
Micle, muza dintre Eminescu si Caragiale. Sunt publicate 17
studii, completate cu niste confesiuni de atelier drept pre-
fata”. Epoca in sine constituie un ferment de inspiratie pentru
cercetatoarea despre care vorbim, insd radiografierea ei in
profunzime pare sa fie rezultanta analizei amanuntite a biogra-
fiilor unor personalitati care au jucat rolul de fortd motrice in
istoria romanad moderna, avand puterea si dinamiteze in sens
pozitiv evolutia societala si, in paralel, pe aceea a literaturii.
Personalitati extrem de diferite structural, manate insa de
acelasi efort constructiv, cu Incarcaturd afectiv-nationala,
precum Mihail Kogélniceanu, Vasile Alecsandri, Titu Maio-
rescu, populeaza studiile doamnei Vulcanescu, intregind un
tablou ,,de familie” din care nu lipsesc filologii, sculptorii
sau pictorii boemi, oamenii politici etc. Prin familie intele-
gandu-se, evident, romanitatea. ..

Si, ca din orice studiu pasionat de genealogie care se
respectd, nici din acesta la care facem referire in paginile de
fatd nu puteau lipsi referintele la istoria ,,absconsd”, sau, in
termenii bine consacrati, istoria vietii private. De altfel, in
prefata pe care i-o alcatuieste volumului, Pe urmele Vero-
nicai Micle, in cautarea eternului feminin, Antonio Patras
sesizeaza corect apetenta autoarei §i pentru zona oarecum
kitch a istoriilor nescrise, necesara insa si aceea in conditiile

' Nr. 9/2013, vezi www.romaniaculturala.ro (data ultimei accesari:
28.04.2016).
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in care se prefera completarea datelor de larg interes istoric
prin integrarea faptului existential relativ lipsit de valoare, a
detaliului biografic ce face, fatalmente, diferenta. Cerceta-
toarea in cauza, scrie criticul literar si profesorul iesean, ,,a
ales sa priveasca istoria secolului XIX roméanesc si din per-
spectiva cealalta, a femeilor care, desi nu au fost totdeauna in
prim-plan, au manevrat de fapt mereu lucrurile din umbra”
(p. 5). De aici interesul pentru Veronica Micle, in limitele
unei realitati factuale diseminate cu bun-sim{ si al unor
interpretari care privilegiazd documentul autentic, iar nu
presupozitiile fanteziste sau speculatiile facute cu mai mult
ori mai putin talent, chiar daca uneori discursul calibrat stiin-
tific aluneca suficient de periculos in zona poetizarii bio-
grafiei sau a mitologizarii cuplului, asa cum, de altfel, s-a
mai intamplat si in suficiente alte monografii. Subiectul
deschis — care este, pana la urma, Veronica Micle pentru
istoria literard romaneasca — 1si dezvaluie aici, intr-o prima
parte, Originile banatice, in vreme ce, in partea a doua, ne
suscitd curiozitatea cu privire la Perioada bucuresteand a
biografiei sale.

Unele capitole se dovedesc a fi de referintd pentru
potentialii cercetatori, de pilda, ai liricii Veronicai Micle,
care ar reprezenta ,,fara niciun dubiu prima cristalizare veri-
tabild a eminescianismului, chiar daca majoritatea exegetilor
i-au atribuit talentatei femei numai un rol secundar”?. Astfel,
redutabilul trecut inregistrat genealogic al Veronicai, la care
se fac referiri In capitole precum Veronica si dinastia preo-
tilor Campianu, Episcopul de Ramnic Damaschin Dascalul,
ocrotitorul lui Dumitrascu Campianu din Targovigte s.a., dar
si episoadele ce adund informatii cu privire la aleasa educatie
pe care ea o dobandeste, sub obladuirea mamei, la Scoala
Centrala de fete din lasi — pe atunci capitald, dar si centru
care atrage renumiti pedagogi din marile state nationale ale
Europei, precum Italia, Franta, Germania, Austria si Polonia

2 Antonio Patras, Pe urmele Veronicdi Micle, in cdutarea eternului
feminin, in Elena Vulcanescu, Veronica Micle. Lumina din marmuri, Edi-
tura Revistei ,,Convorbiri literare”, lasi, 2015, p. 6.
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— aduc publicului necesare lamuriri cu privire la persona-
litatea 1n continua formare a muzei eminesciene, la constanta
ei dorintd de Tmplinire spirituala si innobilare prin arta care o
apropie, la nivel structural si psihologic, de poet, de daruirea
si risipirea lui intru frumos. Evident, citim si pagini in care
amanuntul biografic aruncd o duioasd lumind difuza asupra
comportamentului modelat livresc, pe alocuri bovaric al celei
care, paciatuind prin excese narcisiace, va ajunge sa-si
provoace in chip similar propria drama: fiicd de moasa,
Veronica iubeste pianul, la care interpreteaza, in calitate de
tanara sotie a rectorului universitatii iesene, partituri ce atrag
atentia prin delicatetea, dar si violenta trairilor sale, cum ar fi
ariile Violettei din Traviata cu care 1l fascineaza pe
Eminescu insusi.

Admiratia si atractia dintre cei doi se dovedesc 1nsa inalt
productive atunci cand vine vorba despre invocarea lor in
sprijinul interpretarii operei, centrul de greutate al volumului
constituindu-1l, de fapt, intentia Elenei Vulcanescu de a face
posibil, dupa metoda pe care Mihail Bahtin o aplica odini-
oara pornind de la opera lui Dostoievski, acel dialogism pe
care-1 sesiza, urmand calea inversa (dinspre opera Veronicai
Micle catre Lucefarul eminescian), si Giséle Vanhese®.
Astfel, o relatare amanuntitd cu privire la sentimentalismul
excesiv, modelat muzical pe care-l respira romantele publi-
cate de Veronica (dintre care unele au vazut lumina tiparului
chiar in ,,Convorbiri literare” si au transformat-o intr-o poeta
suficient de cunoscuta incat sa fie si imitata in epocd) este
concuratd, in paginile prezentului studiu, de analiza stilistica
a eminescianismului aceloragi poeme. Concluzia cercetatoa-
rei bucurestene capatd pertinentd si greutate, reciprocitatea
influentei aparandu-ne astizi pe deplin explicabild, in noc-
turna inrauririi abisale si psihice dintre doud personalitati a
caror convietuire nu a fost, cum se stie, posibila.

3 Gisele Vanhese, ,, Luceafdarul” de Mihai Eminescu. Portretul unei
zeitai intunecate, traducere si note de Roxana Patras, prefatd de Eugen
Simion, cu o postfatd a autoarei pentru editia in limba romana, Editura
Timpul, lasi, 2014.
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