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De neige et de sang. Le théme de la morte
amoureuse dans Strigoii d’Eminescu

Gisele VANHESE

(gisele.vanhese@unical.it)

Etudiant I’influence de Lenore et de la 1égende du Fiancé
fantdme sur le Romantisme européen, Dumitru Caracostea' a
non seulement reconnu des traces du poéme de Biirger dans
Strigoii d’Eminescu’, mais aussi celles de la ballade Die
Braut von Korinth de Geethe. Avec ces sources intertextu-
elles, nous sommes en présence de deux grands mythes du
Romantisme: d’un c6té le Vampire — dont Wilhem chez
Biirger et Dracula chez Bram Stocker sont les types emblé-

! Dumitru Caracostea, Lenore, o problema de literaturd comparata si
folklor, in Poezia traditionald romdnda, Editie criticd de Dumitru Sandru.
Prefata de Ovid Birlea, Bucuresti, Ed. pentru Literatura, 1969.

2 Mihai Eminescu, Strigoii, in Opere, 1, Poezii tipdrite in timpul vietii,
Introducere, Note si variante, Anexe, Editie critica ingrijita de Perpessicius,
Bucuresti, Editura Vestala — Editura Alutus-D, 1994, pp. 88-99; Diamantul
Nordului, in Opere, IV, Poezii postume, Anexe, Introducere, Tabloul edi-
tiilor, Editie critica ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, Editura Saeculum 1.
0., 1998, pp. 324-331; Diamantul Nordului, in Opere, V, Poezii postume,
Anexe, Note si variante, Editie criticd ingrijitd de Perpessicius, Bucuresti,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1958, pp. 287-319;
Geniu pustiu, in Opere, VII, Proza literard, Studiu introductiv de
Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
1977, pp. 177-223; ,,Pe podelele reci de caramida”, in op. cit., pp. 238-241;
Avatarii faraonului Tla, in op. cit., pp. 246-273; Monstrul verde, in Opere,
VL, Teatrul original §i tradus, Traducerile de proza literara, Dictionarul
de rime, Studiu introductiv de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Roméania, 1988, pp. 590-592. Toutes les traductions
du roumain sont notres.
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matiques — et, de I’autre, la Morte amoureuse qui hante de
nombreux auteurs du XIX® siécle. Nous avons montré dans
un autre essai qu’Arald a repris de nombreux traits de
Wilhem et du Fiancé fantome, ce qui le transmute en vam-
pire avant méme de rencontrer Maria morte. Qu’en est-il de
la Fiancée revenante? Comment cette figure a-t-elle été
recréée par Eminescu? Et quels sont les traits spécifiques et
originaux que le poéte a conférés a ce personnage légen-
daire?

Dans Complexul om-zeita in folclor si la Eminescu (Le
complexe homme-déesse dans le folklore et chez Eminescu)’,
Caracostea a mis en évidence une typologie érotique, ou il
montre comment un homme de la terre s’éléve a un niveau
spirituel plus intense par son amour pour une créature sur-
naturelle. I1 dénombre quatre hypostases féminines de plus
en plus sublimées dans le folklore et chez le pocte: la déesse
cruelle, ondine, la créature du conte Miron si Frumoasa
fara corp, enfin 1’ange qui représente le personnage féminin
le plus idéalisé. Le critique observe que seul ce dernier motif
a été brillamment développé par I'artiste dans Inger si
demon. Dans son deuxiéme essai, construit symétriquement
sur le premier, Conflictul femeie-zeu in mit si la Eminescu
(Le conflit femme-dieu dans le mythe et chez Eminescu)’,
Caracostea note que, contrairement au premier, ce type de
rapport a connu une grande célébrité littéraire. Il identifie
quatre figures masculines, de plus en plus spiritualisées,
appartenant a cette catégorie: le personnage démonique du
»Zburdtor” ou le vampire; le personnage bienveillant mais a
I’aspect monstrueux du mythe d’Eros et de Psyché; 1’astre
amoureux d’une jeune fille de la terre; enfin Hypérion de
Luceafarul. Caracostea affirme qu’Eminescu a surtout pri-
vilégié le ,,conflit femme-dieu”, en particulier sous les deux
derniéres formes, le critique se référant ici au conte versifié

3 Dumitru Caracostea, ,,Complexul om-zeitd in folclor si la
Eminescu”, in Studii eminesciene, Bucuresti, Minerva, 1975, pp. 30-34.

4 Dumitru Caracostea, ,,Conflictul femeie-zeu in mit si la Eminescu”,
in Studii eminesciene, op. cit., pp. 35-44.
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Fata-n gradina de aur et a Luceafarul. Mais ne pourrait-on
pas inscrire Maria, la revenante de Strigoii, dans le complexe
homme-déesse? Dans quelle mesure posséde-t-elle les carac-
téristiques de la femme-ange? Et si elle les posséde, est-ce
entiérement? Le schéma bipolaire opposant les actants
d’Inger si demon — ou s’unit la catégorie féminine la plus
spiritualisée du premier groupe analysé par Caracostea
(’Ange) a la catégorie masculine la moins sublimée du
deuxiéme groupe (le Démon) — est-il ici encore représenté
dans son intégralité?

Die Braut von Korint, Michelet et Strigoii

Comme le note Pierre Brunel a propos de Die Braut von
Korinth de Geethe, ,,de Michelet qui la reprit dans La
Sorciere a Anatole France qui 1’édulcora dans Les Noces
corinthiennes, cette histoire a connu maintes variations aux-
quelles Robbe-Grillet ne se lasse pas d’ajouter”’. Les ceuvres
de Mme de Staél, Nerval, Gautier, Michelet et d’autres
écrivains offrent des traces de cette ballade, qui a connu un
profond travail de réécriture a travers les traductions dans
toute I’Europe®. Il semble que Geethe soit parti d’une donnée
antique’ qu’il a fortement transformée: le récit de Phlégon de
Tralles, au II° siécle de notre ére, contenu dans les Histoires
merveilleuses. Elle sera reprise par Del Rio dans ses

5 Pierre Brunel, ,,Variations corinthiennes. Le Miroir qui revient
d’Alain Robbe-Grillet”, in Mythocritique. Théorie et parcours, Paris,
P.U.F., 1992, p. 290.

6 Voir notre essai ,,Die Braut von Korinth de Geethe et les Roman-
tiques frangais”, in Maria Luisa De Gaspari Ronc, Luca Pietromarchi e
Franco Piva, La letteratura francese e il mondo germanico: contatti,
influenze e prospettive, Atti del XVI Convegno della Soc. Univ. per gli
Studi di Lingua e Letteratura Francese, Trento, vol. I, Schena ed., 1991,
pp- 55-67.

7 Toutes nos informations concernant cette ballade allemande pro-
viennent de I’étude de Léon Mis: Ballades de Geethe et de Schiller,
Introduction, traduction, notes de Léon Mis, Paris, Editions Montaigne,
1944. On consultera aussi Geethe, Ballate. Traduzione, note ¢ commenti di
Roberto Fertonani, Introduzione di Giorgio Cusatelli, Milano, Garzanti,
1975.
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Disquisitiones magicae (11, 28, 1599) et Pierre Leloyer dans
Discours et histoires de spectres, visions et apparitions
(1608). Certains critiques mentionnent aussi la compilation
de Giovanni Pretorio (1668) comme source de cette ballade.
Geethe a modifié, de maniére décisive, I’élément initial, en
déplacant la scéne de Tralles a Corinthe et surtout en en
faisant un symbole éternel ou il projeté sa propre vision du
monde, ses hantises et ses mythes personnels.

Publiée en 1797, mais congue aux dires du poéte bien
longtemps avant, Die Braut von Korinth est une ballade
d’esprits ou de revenants (,,Geisterballade”), comme le
notera Mme de Staél. L’inquiétante étrangeté s’insinue pro-
gressivement dans le texte, qui offre une structure double.
L’enchainement des séquences narratives est d’abord liné-
aire: I’arrivée nocturne d’un jeune homme a Corinthe dans la
maison endormie de sa fiancée, ou il est accueilli par la mére
de celle-ci (I-1V); I’apparition de la jeune fille qui révéle
qu’elle a été consacrée au Christ par un veeu de sa meére (V—
IX). Une longue scéne est ensuite dédiée aux noces secrétes
des deux jeunes gens (X—XX) ou I’on note, juste au milieu
du texte (XIII-XIV), un curieux changement dans I’attitude
de la fiancée, alors que ,,sonne I’heure des spectres”. Le
déroulement diégétique s’accélere a la fin (XXI-XXVIII)
quand P’irruption de la mére interrompt la nuit d’amour. La
fiancée révele alors sa véritable nature: elle n’est plus une
femme, une religieuse, mais un spectre. D’une part, malgré
les efforts du jeune homme pour la cacher, elle se dégage et
grandit lentement avec la force des esprits. De I’autre, elle
déclare explicitement sa nature vampirique, dans la strophe
XXVI. Enfin, la derniére strophe rassemble les principaux
¢léments de la ballade qui culmine dans le vceu final de la
jeune fille: elle demande a sa meére d’allumer un biicher ou
elle et son amant seront unis et d’ou ils retourneront a leurs
anciens dieux.

Dans la ballade, c’est le théme du vampirisme qui a
suscité le plus de réactions, a la fois de fascination et de refus
chez les écrivains frangais qui sont arrivés a censurer certains
vers. Voici ’admirable traduction libre que nous a donnée
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Jules Michelet, a la fin du premier chapitre de La Sorciere,
écrit et publié en 1862:

,[...] C’est I’heure des esprits; elle boit, de sa 1évre
pale, le sombre vin couleur de sang. Il boit avidemment
apres elle. Il invoque I’Amour. Elle, son pauvre cceur
s’en mourait, et elle résistait pourtant. Mais il se déses-
pére, et tombe en pleurant sur le lit — Alors se jetant prés
de lui: «Ah! que ta douleur me fait mal! mais, si tu me
touchais, quel effroi! Blanche comme la neige, froide
comme la glace, hélas! telle est ta fiancée. — Je te
réchaufferai; viens & moi! quand tu sortirais du tom-
beau...».

[...] La mére entre indignée. Que voit-elle? Sa fille. I
la cachait, I’enveloppait, mais elle se dégage, et grandit du
lit a la voute: ,,O mére! vous m’enviez donc ma belle nuit,
vous me chassez de ce lieu tiéde. N’était-ce pas assez de
m’avoir roulée dans le linceul, et sitdt portée au tombeau?
Mais une force a levé la pierre. Vos prétres eurent beau
bourdonner sur la fosse. Que font le sel et I’eau, ou brile
la jeunesse? La terre ne glace pas I’amour!... Vous
promites; je viens redemander mon bien...

Las! ami, il faut que tu meures. Tu languirais, tu
sécherais ici. J’ai tes cheveux; ils seront blancs demain...
Mere, une derniére priére! Ouvrez mon noir cachot,
élevez un bicher, et que I’amante ait le repos des
flammes. Jaillisse 1’étincelle et rougisse la cendre! Nous
irons a nos anciens dieux®.

Notons que Michelet a accentué le caractére énigma-
tique du texte geethéen. Les divers points peu clairs ou
incohérents de ce dernier sont renforcés par de ellipses, des
suppressions qui augmentent leur mystére et qui sont signa-
lées par les points de suspension dans le texte. C’est ainsi
que Michelet condense a I’extréme les strophes XXVI et
XXVII dans une seule phrase qui n’est pas présente dans le
poéme de Geethe: ,,Vous promites; je viens redemander mon
bien...”. La fiancée se référe ici a la promesse entre les deux
familles, alors qu’ils étaient enfants, de les unir en mariage.

8 Michelet, La Sorciére, Paris, GF Flammarion, 1966, pp. 49-51.
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Promesse que la mére n’a pas respectée. En réaction a cette
violation du serment, la fiancée prétend reprendre ce qui lui
est dfi, c¢’est-a-dire le jeune homme et ’entrainer dans la
tombe.

I1 est tout a fait étonnant de retrouver la formulation de
Michelet qui, répétons-le, n’était pas présente chez Geethe,
dans Strigoii d’Eminescu: ,,Eu vin la tine, rege, sa cer
pe-Arald al meu” (I, p. 92; ,,Je viens a toi, roi, pour deman-
der mon Arald”). La méme demande sera reprise, avec une
variation bien plus dramatique, a la fin de la deuxiéme partie
du poéme: ,,Rege-a venit Maria si-ti cere pe Arald!” (I, p. 95;
,,O roi, Maria est venue et te demande Arald”). C’est lors de
cette seconde reprise que la requéte de Maria prend toute sa
profondeur fantastique. En effet, lors de la premiére occur-
rence, devant la tombe de I’aimée, Arald relate — sur le mode
mémoriel — sa rencontre avec Maria et leur dialogue amou-
reux ou s’inscrit ce vers. La légéreté de la requéte, qui
ressemblait & un jeu amoureux’, s’assombrit lors de sa re-
prise et se charge d’obscurs présages: Maria a été rappelée
du royaume de la mort et apparait & Arald comme un spectre.
Sa nature vampirique est confirmée par divers traits que nous
allons analyser. Parmi ceux-ci, le vers ,,Rege-a venit Maria
si-ti cere pe Arald!” indique explicitement qu’elle est venue
— comme la Fiancée de Corinthe — reprendre le jeune homme
pour I’entrainer dans I’ Au-dela et le transformer en vampire.
Nous ne savons pas si Eminescu avait lu directement La
Sorciere de Michelet ou si la formule ,,Vous promites; je
viens redemander mon bien...” lui est parvenue par quelque
intermédiaire. En tout cas, le fait d’avoir écrit ,,Eu vin la tine,
rege, sa cer pe-Arald al meu” au début de Strigoii, dans un
contexte encore exempt de fantastique, montre combien
Eminescu avait été influencé par cette formule et combien il
avait préparé ’apparition vampirique de Maria, puisqu’il
I’anticipait par ce vers des la premicre partie. Pour

9 Cette requéte est annoncée par le vers ,,Eu vreau sd-mi dai copilul
sburdalnic — pe Arald” (I, p. 91; ,,Je veux que tu me donnes le jeune fou-
gueux Arald”).
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Eminescu, Maria avait déja — souterrainement — una nature
vampirique et cela dés le début, avant méme sa résurrection
par le Mage.

Die Braut von Korint, Nerval, Strigoii

On découvre aussi des traces intertextuelles indirectes de
Die Braut von Korint dans I’ceuvre de Nerval, un auteur qui
présente de nombreuses affinités avec Eminescu'’.
Rappelons que l’auteur de Luceafdrul a traduit le conte
facétieux Le monstre vert de Nerval'': Monstrul verde (VIII,
pp. 590-592). On sait que Nerval a inséré, dans ses Poésies
allemandes, la version francaise de la ballade qu’avait
rédigée Emile Deschamps'®. Alors que I’auteur des Chimeres
a réalisé plusieurs traductions de la Lenore de Biirger — qui
influencera profondément le personnage d’Arald dans
Strigoii d’Eminescu — du Roi de Thulé et du Roi des Aulnes
de Geethe, il est surprenant de constater qu’il ne traduit pas
lui-méme Die Braut von Korint. La seule trace directe de
I’intérét du poéte pour ce sujet est sa note de 1849 sur les
Apparitions et créatures fantastiques ou il propose ,,comme
simple échantillon de poésie et d’histoire fantastique la
donnée peu connue d’ou [Geethe] avait tirés a plus belle
ballade: La Fiancée de Corinthe”". Il s’agit, constate Jean
Richer, du résumé assez fidéle d’un chapitre de 1’ouvrage de
Leloyer. Ce critique a signalé I’existence d’une traduction
anonyme que certains attribuent a Nerval',

19°0On consultera avec profit de Marina Muresanu lonescu, Eminescu
et Nerval: un intertexte possible, lasi, Institutul European, 2008.

1 Gérard de Nerval, Le monstre vert, in Euvres complétes, vol. 1II,
Paris, Gallimard («Bibliothéque de la Pléiade»), 1984-1993, pp. 391-396.

12 Gérard de Nerval, Faust de Gaethe suivi du Second Faust. Choix de
ballades et poésies, Paris, Librairie Gosselin, 1840, pp. 429-434.

13 Gérard de Nerval, Euvres complémentaires. VIII, Variétés et fantai-
sies. Textes réunis et présentés par Jean Richer, in ,,Les Lettres Modernes”,
Paris, Minard, 1964, pp. 153-154. Publié dans /’Almanach cabalistique. Le
Diable rouge, 1849, p. 62.

14 Le Monde dramatique, 1835, t. 11, pp. 297-299. Cité par Jean Richer,
op. cit., p. 156.
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Mais c’est dans I’ceuvre méme de Nerval que certains
thémes de la ballade de Geethe vont se disséminer. Par
exemple, I’un des réves les plus suggestifs d’Aurélia retrace
la vision d’une créature fascinante qui condense, comme
c’est toujours le cas chez Nerval, les traits de la déesse, de la
femme aimée et de la meére disparue:

La dame que je suivais, développant sa taille élancée
dans un mouvement qui faisait miroiter les plis de sa
robe en taffetas changeant, entoura gracieusement de son
bras nu une longue tige de rose trémiére, puis elle se mit
a grandir sous un clair rayon de lumiére, de telle sorte
que peu a peu le jardin prenait sa forme, et les parterres
et les arbres devenaient les rosaces et les festons de ses
vétements; tandis que sa figure et ses bras imprimaient
leurs contours aux nuages pourprés du ciel'>.

Lors de la promenade onirique dans le jardin, la femme
se transforme comme la Fiancée de Corinthe. Les vers
ambigus de Geethe ,,Wie mit Geists Gewalt / Hebet die
Gestalt / Lang und langsam sich im bett empor” (vv. 152-
154) avaient été restitués par Mme de Staél non pas littéra-
lement ,,Comme avec la force d’un esprit, / sa haute stature /
se redresse lentement dans le 1it”'¢, mais par ,,tout a coup la
jeune fille grandit jusqu’a la votte comme une ombre”"’,
phrase qui atteint I’ampleur d’une vision fantastique, dont se
souviendront les écrivains qui suivront.

Chez Eminescu, nous retrouvons la trace de cette appa-
rition, mais transformée, déplacée. En effet, il ne s’agit plus
ici d’'une femme mais du Mage lui-méme de Strigoii. Dans la
deuxiéme partie, le Mage conduit Arald dans un temple de
marbre noir ou va se dérouler le rituel magique pour ressus-
citer Maria. Devant le jeune roi, le Mage va se transformer.
Comme la Fiancée de Corinthe, comme Aurélia, il se met a
grandir: ,,Fantastic pare-a creste batranul alb si bland; / in aer

15 Gérard de Nerval, Euvres complétes, vol. 111, op. cit., p. 710.

16 Traduction de Léon Mis, op. cit., p. 137.

17 Mme de Staél, De [’Allemagne, vol. 1, Paris, Garnier-Flammarion,
1967, p. 243.



Literatura comparatd 17

isi ridica a farmecelor vargda / Si o suflare rece prin dom
atunci alearga” (I, p. 94; ,,Le vieil homme chenu et doux
semble grandir fantastiquement; / Dans D’air il éléve sa ba-
guette aux sortiléges / Et un souffle froid parcourt alors le
dome”). Notons ici qu’Eminescu utilise I'un des modali-
sateurs par excellence du fantastique: le verbe a pdarea
(sembler) pour laisser planer I’incertitude. Relevons que dans
la version antérieure Strigoiul, nommée Strigoii 1 par
Perpesssicius, le modalisateur n’était pas présent: ,,Fantastic
se Tnnalta batranul drept si bland” (Strigoii 1, 2262, v. 106, in
I, p. 435; ,,Le vieil homme droit et doux s’éléve fantastique-
ment”). Dans le vers de Geethe comme dans celui d’Eminescu,
nous sommes en présence d’un jeu d’ombre, fantasmagorie
romantique qu’a étudiée Max Milner'®,

Cette scene est traversée par un vent froid, qui caractéri-
sera aussi toutes les apparitions de Maria surgie du royaume
de la mort, et que Michel Guiomar nomme les courants d’air
de ’au-dela:

si les courants d’air glacés, réels ou figurés, soufflent sur
I’univers dévastés du poéte ou du créateur, on peut dire,
poursuivant le concret de ces images, qu’une porte est
désormais ouverte, qu’elle bat sous la poussée de ce
souffle!.

Le vent indique le franchissement du Seuil qui séparait
notre monde de I’au-dela: ,,non seulement une porte sym-
bolique est ouverte et béante mais toute frontiére entre
I’univers intime du témoin et 1’univers hanté, entre 1’Insolite
du témoin et le Fantastique du dehors, est rompue”?. En fait,
ce souffle glacé anticipe déja I’apparition de Maria qui ne va
tarder a venir. Michel Guiomar prétend que le méme souffle
glacé traverse le Requiem de Mozart. Notons par ailleurs que
ce rituel est un rituel qui a lieu la nuit, qu’enténébre encore

18 Max Milner, La Fantasmagorie. Essai sur ['optique fantastique,
Paris, Presses Universitaires de France, 1982.

19 Michel Guiomar, Principes d’une esthétique de la mort, Paris, José
Corti, 1993, p. 628.

20 Michel Guiomar, op. cit., p. 630.
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plus la couleur noire du temple, car ,,le Seuil de I’Au-dela est
toujours un Seuil nocturne; la Nuit est invinciblement un

masque de la Mort”™?',

Strigoii. La Neige et le Sang

Dans Die Braut von Korint comme dans Strigoii, la
Fiancée se caractérise par la blancheur. Chez Geethe, elle est
,»blanche comme la neige mais froide comme la glace” (,,Wie
der Schnee so weil}, / Aber kalt wie Eis / Ist das Liebchen”).
Maria posséde, dés le début de son idylle avec Arald, les
traits de la femme désirable chez Eminescu: elle est ,,blanche
comme marbre” et ses cheveux sont semblables a 1’or fluide:
,»Ca marmura de alba, cu par de aur moale” (I, p. 91). Elle
sera méme dépeinte avec des ,,bras de neige” (,,cu brate de
zapada”, I, p. 92). Lors de son apparition fantdmale, Maria
continuera a é&tre comparée a la neige. Notons surtout
qu’Eminescu restitue ici & Maria le mouvement méme de La
Fiancée de Corinthe: elle sort de la tombe en fluctuant et en
s’¢élevant. Dans la version antérieure Strigoiul, le flottement
fantomatique n’était pas évoqué — ,,Din el se ’nalta alba
mireasa lui virgind” (Strigoii 1, v. 140, in I, p. 436; ,,[Du
tombeau] s’éléve sa blanche épouse virginale”) — tandis que
dans une autre version Maria sortait simplement du tombeau:
,incet dintr’insul ese mireasa-i... o fantoma” (Strigoii 11,
2262, v. 160, in I, p. 443; ,,[Du tombeau] sort lentement son
épouse... un fantdme”). Ainsi, chez Eminescu, 1’image
goethéenne se dédouble — d’un coté avec le grandissement
fantastique du mage et, de I’autre, avec la lente élévation de
Maria dans la version finale:

Din tainitd morméantul atuncea i apare,

Si piatra de pe groapa crapand in doua sare;
Incet plutind se *nalta mireasa-i, o fantasma. ..
O dulce intrupare de-omat. Pe pieptu-i salba
De pietre scumpe...

21 Michel Guiomar, op. cit., p. 499.
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Du souterrain le tombeau lui apparait alors,

Et la pierre sur la tombe se fendant en deux se souléve;
En fluctuant lentement, son épouse s’éléve, un fantome...
Une douce incarnation de neige. Sur sa poitrine un collier
De pierres précieuses... (I, p. 95).

Peut-étre avons-nous une ultérieure trace de I’hypotexte
goethéen avec le terme ,,juraminte” dans la version Strigoiul.
En effet, chez Geethe, le serment regardait la promesse des
parents d’unir leurs enfants a 1’adolescence, serment qui a été
rompu par la mere de la jeune fille. Chez Eminescu, c’est
Maria qui rappelle a Harald ses serments, sans doute ici de
I’aimer, de s unir a elle pour 1’éternité:

Harald, Harald iubite, e bine sa te-astept
Atat amar de vreme... te uitd 'n ochi-mi... drept
Unde mi ai fost si unde-s a tale juraminte...
(Strigoii I,2262, 164 sqq., vv. 168-170, in I, p. 437).

Harald, Harald aimé, c’est bien que je t’attende
Tout ce temps... regarde-moi droit dans les yeux...
Ou as-tu été et ou sont tes serments?. ..

En ce qui concerne la blancheur, la comparaison avec la
chaux lui confére un caractere sinistre. Dés la deuxiéme
strophe du poeme, le visage de Maria morte est associé a la
lividité: ,,Iar fata ei frumoasa ca varul este alba” (I, p. 88; ,,Et
son beau visage est blanc comme la chaux”), vers qui sera
répété lors de sa premicre apparition fantdmale. Dans la
version antérieure, son visage était comparé a la cire: ,,Sub
fruntea ei frumoasa si alba ca de ceara” (Strigoii 1, 2262, 164
sqq., in I, p. 432; ,,Sous son beau front blanc comme de la
cire”). La cire est plus propice que le marbre, par exemple, a
susciter I’impression d’inquiétante étrangeté. Elle donne une
plus grande illusion de vie or I’ Unheimliche s’insere toujours
dans les interstices de I’incertitude, brisant les limites entre
vie/mort, animé/inanimé. Commentant le texte de Freud,
Héléne Cixous observe que ,,I’immédiate figure de I’Etran-
geté, c’est le Revenant. Le Revenant est la fiction de notre
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relation a la mort concrétisée par le spectre”*. Si les mains
de Maria continueront a étre qualifiées par la cire, son visage
prendra, lui, la couleur de la chaux.

La chaux a des connotations encore plus lugubres que la
cire car il s’agit ici du ,,blanc mat de la mort, qui absorbe
I’étre et I'introduit au monde lunaire, froid et femelle; il
conduit a I’absence, au vide nocturne, a la disparition de la
conscience et des couleurs diurnes”*. Un tel blanc durcit le
visage et le paysage, les minéralise sous I’influence d’un
complexe de Méduse souterrain. Comme 1’affirme Ba-
chelard, ,,]a matiére est cadavérique”®*. Le blanc de la chaux
engendre I’inquiétante étrangeté car ,,cette vie soudainement
suspendue, ¢’est autre chose qu’une décrépitude. C’est 1’in-
stant méme de la mort, un instant qui ne veut pas s’écouler,
qui perpétue son effroi et qui, en immobilisant tout,
n’apporte pas le repos”®. Cette lividité apparait aussi dans
»Pe podelele reci de caramida” d’lconostas si fragmen-
tarium, pour qualifier aussi bien le visage pale de la mére
que le corps de I’enfant mort: ,,0 figura nalta de femeie, alba
ca varul [...]. La picioarele ei era cadavrul ca de var al unui
copil gol pus pe paie” (VII, p. 238; ,,une grande figure de
femme, blanche comme la chaux [...]. A ses pieds, était le
cadavre, semblable a de la chaux, d’un enfant nu sur la
paille”).

Ce n’est pas un hasard si la comparaison est présente
dans Melancolie qui s’ouvre ici aussi avec la vision de la
lune, la ,,Reine de la Nuit” morte. Sous le scintillement lu-
naire, c’est cette méme blancheur qui recouvre les murs et
les ruines du paysage désolé: ,,si ca unse cu var / Lucesc zi-
diri, ruine pe cAmpul solitar” (I, p. 69; ,,et comme enduits de
chaux / Les murs, les ruines brillent dans la plaine solitaire™).

22 Héléne Cixous, La fiction et ses fantomes. Une lecture de
I’,, Unheimliche” de Freud, ,,Poétique”, n. 10, 1972, p. 212.

23 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles,
Paris, Editions R. Laffont, 1987, p. 125.

24 Gaston Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, Paris,
José Corti, 1980, p. 207.

25 Gaston Bachelard, op. cit., pp. 209-210.
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On retrouve une image similaire dans Avatarii faraonului
Tla: ,,Ajunsera curind afara de oras, la tintirimul cu murii lui
albi si lungi, ce pareau unsi cu var de lumina lunei” (VII, p.
251; ,Ils arrivérent bient6t, en dehors de la ville, au cimetiére
aux murs longs et blancs qui paraissaient enduits a la chaux
de la lumiére lunaire”). La lumiére de la lune abandonne sa
fluidité étincelante, si fréquente chez Eminescu, pour se
durcir et se pétrifier dans un paysage mortifére.

A ’opposé de ce durcissement méduséen, le rubis surgit
comme un feu. Si, au début, les pierres précieuses du collier
ne sont pas nommées>, elles deviennent des rubis qui cou-
ronnent Maria lors de sa derniére et fulgurante apparition:

in parul ei de aur rubine *nflacirate,

Si ’n ochii ei s’aduna lumina sfintei mari —
S’ajung curdnd in cale, s’alatura calari,

Si unul inspre altul se pleaca 'n desmierdari —
Dar buzele ei rosii pareau cd-s sangerate.

Sur ses cheveux d’or, des rubis flamboyants,

Et dans ses yeux se condense la lumiére de la mer sacrée —
Ils se rejoignent bient6t sur le chemin, ils se rapprochent a
cheval,

Et I’un vers I’autre, ils se penchent en se caressant —

Mais ses levres rouges semblaient ensanglantées (1, p. 97).

Dans cette strophe, le rubis entre en correspondance
occulte avec les lévres de Maria qui semblent ,,ensanglan-
tées”. Une homologie est ainsi créée entre le trait vampirique
des lévres sanglantes et le rubis, considéré lui-méme comme
une ,,pierre de sang”?’, symbole de passion. Toutefois son
caractere ténébreux se dévoile quand il se réfere a ,,I’ceil
unique et rougeoyant que portent au milieu du front des
dragons et vouivres”®: il s’agit de 1’escarboucle unie ici au
monstrueux. Si le terme rubin apparait dans O cdlarire in

zori pour qualifier I’aurore, il est associé au sang dans

26 Dans les versions antérieures, il s’agit d’un collier de diamants.
27 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op. cit., p. 834.
28 Ibidem.
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Memento mori tandis que, dans Povestea magului calator in
stele, il qualifie le vin, autre élément en homologie sanguine.
L’apparition féminine de Diamantul Nordului porte une cou-
ronne de fleurs rouges semblables a la braise: ,,In parul ei
negru lucesc amortite / Flori rosi de jeratic frumos incalcite”
(IV, p. 328; ,,Dans ses cheveux noirs étincellent faiblement /
Des fleurs rouges de braise emmélées avec grace”). Dans la
version Diamant din Nord, la comparaison est encore plus
explicite: ,,in parul ei negru lucesc amortite / Flori rosi ca
carbunii in plete ’ncalcite” (Diamant din Nord, 2262, 76-84,
in 'V, p. 300; ,,Dans ses cheveux noirs étincellent faiblement /
Des fleurs rouges comme des charbons dans les cheveux
emmélés”). Notons que dans les deux versions, le rubis
apparait immédiatement dans le vers suivant. Il est vraiment
ici ’escarboucle qui brille comme un charbon ardent (en
conformité avec son étymologie carbunculus, abréviation de
carbo), Eminescu retrouvant, dans 1’imagination de la
matiére, les correspondances les plus profondes.

Mais ¢’est dans Strigoii que le rubis rayonne de tous ses
feux maléfiques et s’inscrit explicitement dans la constella-
tion symbolique unissant le sang et le vampirisme. Nous pen-
sons qu’il peut provenir du conte de Théophile Gautier La
Morte amoureuse. En effet, lorsque la vampire Clarimonde
préleéve le sang de son amant pour le boire, elle utilise déja
cette image de la pierre précieuse: ,,Une goutte, rien qu’une
petite goutte rouge, un rubis au bout de mon aiguille””.
Avec la paleur de Maria et le feu des rubis qui redoublent les
lévres ensanglantées, Eminescu reconstitue la coincidentia
oppositorum de la Neige et du Sang, du Blanc et du Rouge.
Dans une des versions antérieures, la premiére apparition
fantdomale de Maria réunissait emblématiquement cette union
abyssale: ,,Si buzele-i sunt rosii, patate par cu sange / Dar
fata ei frumoasa ca varul este alba” (Strigoii 11, 2262, 176v.
sqq., vv. 194-195, in I, p. 444; ,Et ses lévres sont rouges,
paraissant tachées de sang / Mais son beau visage est blanc

2 Théophile Gautier, Contes et récits fantastiques, Paris, Le Livre de
poche, 1991, p. 110.
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comme la chaux”). Comme le relévent Chevalier et
Gheerbrant, ,,sous son aspect néfaste, le blanc livide est
opposé au rouge. C’est la couleur du vampire qui cherche
précisément le sang — condition du monde diurne — qui s’est
retiré de lui”*. La Neige comme le Sang posséde un sym-
bolisme ambivalent fondé sur des polarités abyssales. Leur
union engendre une association archétypale, qui excéde la
somme de ses composantes et qui fascine par son ambiguité,
par son pouvoir de susciter sans fin d’autres images.

Cette polarité s’inscrit dans un méme contexte thanato-
logique et souvent vampirique dans plusieurs ceuvres en
prose d’Eminescu. Dans Avatarii faraonului Tla, Rodope est
décrite dans sa tombe avec une couronne de roses rouges:
,Pe un piedestal scund erau doud sicriuri... In unul era
intinsd o femeie cu chipul de ceari... rozele rosii impletite in
jurul fruntei contrastau cu fata palida si moarta” (VII, p. 249;
»Sur un piédestal peu élevé se trouvaient deux cercueils....
Dans I'un d’eux était étendue une femme au visage de cire...
des roses rouges tressées autour de son front contrastaient
avec le visage pale et mort”). Mais c’est surtout, dans le
méme récit, la scéne finale qui rassemble les mythemes de
cette coincidentia oppositorum, en présentant une inversion
par rapport a Strigoii vu qu’ici c’est 1’actant masculin qui
vampirise la femme aimée. On note clairement que le sang
est comparé a ,,des gouttes de rubis” comme chez Gautier et
surtout qu’il est uni a la neige a laquelle est assimilée la blan-
cheur de Cesara: ,,El isi lipi buzele de rana pieptului §i supse
acele picaturi de rubin ce pareau a curge pe zapada” (VII, p.
273; Il colla ses leévres a la blessure sur la poitrine et suca
les gouttes de rubis qui paraissaient couler sur de la neige”).
Par ailleurs Eminescu cite explicitement le nom de Gautier a
la fin de Sarmanul Dionis (VII, p. 113). Notons que dans la
séquence citée, il s’agit d’'un vampirisme euphémisé puisque
c’est Cesara elle-méme qui a demandé au narrateur cette
action. Il n’en reste pas moins qu’elle concentre magistra-
lement les principaux motifs de la constellation étudi¢e dans

30 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op. cit., p. 125.
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Strigoii: le sang, le rubis, la neige, le vampirisme. D’autres
indices attribuent résolument a Cesara des traits vampiriques,
qui seront repris par Mircea Eliade pour le personnage de
Domnigoara Cristina. Nous pensons a la faiblesse inquiétante
du narrateur aprés sa rencontre avec la jeune femme: ,,intr-
adevar pareca s-a lipit de mine si mi-a supt pin toti porii ei
singele din carne» (VII, p. 267; ,.elle parait véritablement
s’étre collée a moi et avoir sucé, par tous ses pores, le sang
de ma chair”’). Comme la Fiancée de Corinthe, Cesara dé-
clare ouvertement qu’elle provoquera la mort de son amant:
,»€U Vvoi usca viata ta de m-alegi pe mine... eu te voi omori”
(VIL, p. 273; ,,je consumerai ta vie si tu me choisis... je te
tuerai”).

Notons encore la présence de cette méme constellation,
ou domine la coincidentia oppositorum de la neige et du
sang, associée a un vampirisme occulté, dans Geniu pustiu.
Comme dans la scéne finale d’Avatarii faraonului Tla, Toma
(homologue au narrateur des divers avatars) suce le sang de
la blessure de Ioan (homologue ici & Cesara): ,,imi apropiu
gura de rand si sug o datd cu putere, astfel incit gura toatd mi
se implu de singe” (VIL p. 216; ,,J’approche ma bouche de la
blessure et je suge avec force si bien que toute ma bouche se
remplit de sang”). Ce geste sera repris alors que 1’eau du
ruisseau, ou a été jetée la téte du jeune homme, se teint de
rouge: ,,fundul apei se turbura si deveni singerat, ma aplecai
pe suprafata ei si sorbii 1n sorbituri lungi din apa turburata cu
singele lui” (VII, p. 218; ,,le fond de ’eau se troubla et de-
vint sanglant; je me penchai sur la surface et je buvai a longs
traits 1’eau troublée par son sang”). L’union du sang et de la
neige, substituée ici dans son paradigme symbolique par la
blancheur du visage et de I’albatre, apparait fantasmatique-
ment aussi dans 1’ultime baiser de Toma a loan moribond:

astfel ma uitam la el si nu ziceam nimic, decit sarutam
fata lui ca alabastrul cu gura mea cea plind de singele ini-
mei sale. Fata raminea nemigcata, moartd; numai albeata
ei contrasta ciudat cu petele singeroaselor mele sarutari
(VIL, p. 216).
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ainsi je le regardais et je ne disais plus rien sauf que
jembrassais son visage comme d’albatre avec ma
bouche pleine du sang de son coeur. Son visage restait
immobile, mort; seule sa blancheur contrastait étrange-
ment avec les taches de mes sanglants baisers.

Se référant au Mythos comme savoir des origines, Jean-
Jacques Wunenburger®' reconnait qu’il ne peut se formuler
que par déplacement ou par condensation comme le travail
du réve: mutations multipliées de la signification premiere
chez ceux qui ont repris I’image matricielle du Sang sur la
Neige, dont les virtualités sont toujours a réinterpréter, dans
le trajet destinal du texte, et le sens toujours a venir. La
rencontre entre Neige et Sang s’inscrit dans le régime
nocturne de I’imaginaire, la progression textuelle tendant ici
vers un processus d’assimilation des contraires. Aprés avoir
¢été confrontés, sur un mode presque manichéen, les éléments
échangent leurs pouvoirs symboliques devant le regard
profond du poéte. Alliance nuptiale de I’homme et du cos-
mos, du masculin et du féminin, de la passion dionysiaque et
de la pureté apollinienne.

Dans cette perspective, Maria réunit exemplairement les
deux podles de cette réverie. Eminescu préserve a la fois la
nature angélique de la reine danubienne, mais aussi sa
traversée de ’enfer dans le vers bien connu: ,,Parea ca ’'n
somn un inger ar trece prin infern” (I, p. 95; ,,Comme si un
ange, dans le sommeil, traversait I’enfer”). En fait, les rubis
qui se trouvaient au début sur sa poitrine se transmutent en
couronne flamboyante dans la vision finale, semblable a la
couronne de flammes de Luceafirul lors de sa deuxiéme
hypostase. Indices, runes, vestiges de leur passage infernal.
Comme I’affirme Bachelard, il s’agit d’une ,,sublimation qui
fait surgir la beauté d’un fonds ténébreux et impur** Le
plus souvent, la proximité du Sang (avec ses hypostases du
rouge) et de la Neige (avec ses hypostases du blanc) marque

31 Jean-Jacques Wunenburger, La Vie des images, Presses Universi-
taires de Strasbourg, 1995, p. 52.
32 Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, op. cit., p. 216.
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le franchissement d’un Seuil. Contact que thématisent aussi
les portes si nombreuses dans Strigoii. De cette rencontre
témoignent les traces de sang sur la neige révée telles des
stigmates d’une impossible Visitation. Tout poéme s’érige
sur un Seuil, ou le visible et I’invisible sont simultanément et
contradictoirement présents. Vie et mort. Lumicre et
ténebres. Finitude et infini.
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Rezumat

In acest eseu ne propunem si analizim modalitatile prin care
Eminescu a recreat tema Logodnicei strigoi, tinand cont de
trasaturile specifice si originale pe care poetul le-a conferit acestui
personaj legendar — reluat de Goethe in ,,Die Braut von Korint” —
in poemul Strigoii. In prima parte a studiului intitulata ,,Die Braut
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von Korint, Michelet et Strigoii”, lansam ipoteza conform careia
poemul lui Goethe a influentat versurile eminesciene prin inter-
mediul influentei intertextuale a traducerii franceze a lui Michelet.
in a doua parte a lucrarii intitulata ,,Die Braut von Korint, Nerval,
Strigoii”, ilustram convergentele dintre anumite trasaturi fantastice
(reiesind din poemul lui Goethe) in Strigoii si in Aurélia de Nerval.
in a treia parte a studiului, ,,Strigoii. La Neige et le Sang”, eviden-
tiem, cu privire la portretul Reginei Maria, formarea unei conste-
latii simbolice (Sangele, Rubinul, Zapada, Vampirismul) asociind
paradigma Albului si paradigma Rosului. Aceastd coincidentia
oppositorum — apartinand regimului nocturn al imaginarului in
stadiul sau cel mai profund — uneste, pe de o parte, zdpada sub
semnul varului si, pe de cealalta parte, sangele sub semnul rubi-
nului inflacarat.



Eminescu si Horatius

Traian DIACONESCU

I. Strofa safica in traducerea Odei 1, 38: Ad Puerum

Arta traducerii odei I, 38 Ad puerum de catre Eminescu a
fost cercetata de multi exegeti, dar s-au distins filologii
clasici Dumitru Murirasu' si Mariana Baluta®. In rindurile de
mai jos, nu ne vom ocupa de echivalarea filologica a elemen-
telor paradigmatice si sintagmatice ale odei, lamurite in studii
anterioare’, ci ne vom referi la echivalarea strofei safice in
limba romana. in felul acesta, vom intelege mai bine treptele
implinirii metrului safic in variantele ramase in manuscrise,
si cum poetul prin ars, ingenium si labor limae a impaminte-
nit strofa safica in literatura romana.

Ad Puerum
(Ode 1, 38)

Persicos odi, puer, apparatus
Displicet nexae philyra coronae
Mitte sectari rosa quo locorum
Sera moretur
Simplici myrto nihil allabores
Sedulus, curo; neque te ministrum

' D. Murdrasu, Eminescu si clasicismul greco-latin, extras din revista
,,Fat Frumos”, Suceava, mai/august, 1932.

2 Mariana Balutd Skultety, Observatii asupra traducerii lui Eminescu
a Odei I, 38 a lui Horatius, In SCL, XLIV, nr. 6, p. 503-510, 1993.

3 Traian Diaconescu, Eminescu si Antichitatea greco-latind, lasi,
Junimea, 1980 si lasi Feed Back, 2009 (editia a 2-a adaogita).
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Dedecet myrtus neque me sub arta
Vite libentem.

Catre sclav*

Varianta [

Lux persan urasc, copile, si nu voi

Cu fasii de coaja sa legi cununa-mi

Nu cerca-n zadar sa mai afli unde-i
Ultima roza.

Simplul mirt cu nimic sa nu-l mai adaogi

Réau nu-ti sade cu el, paharnice, tie,

Rau nu-mi sade nici mie cind beau sub a vitei
Bolta de frunze.

<1878>

Catre sclav’

Varianta I1

Lux persan urii, baiete, si nu voi

Cu fasii de tei ca sa legi cununa-mi,

Nu cita-n zadar sa descoperi unde-i
Ultima roza!

Simplul mirt cu flori sd nu-l mai adaogi,

Nu te-ar prinde rau pe tine, paharnic,

Si nici mie rau nu-mi sade cand beau la
Umbra de vita

<1879>
VARIANTA I
1(2(3|4|5(6|7|8[9]|10 11
-l vl-|v]|-|Vv]-|V]|Vv] - A\ = |11
-l vl-|v]|-|vVv]Vv]-]|Vv] - A\ = |11
-l vl-|v]|-|vVv]Vv]-]|Vv] - A\ = |11

4 Dinms. 2306, f. 99. A fost publicatd de Perpessicius, vol. V, p. 432,
in Eminescu, Poezii.
3 Dinms. 2279, f. 2. A fost publicati de Perpessicius, vol. IV, p. 404.
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4 -l v - v =15
5|-|v]|-|vi|v]|-|Vv]|-]|V]|V - v =112
6| - - Y - - =12
T -|v|-|v|v|-|v|-|-|Vv]|vVv]|v]|=]I12
8 -lv|v] - =5
VARIANTA II
1/12|3|4|5|6]7 9 |10 | 11
1| -|v|-|Vv]|-|Vv|-|Vv|Vv] - v | = |11
2 (- | Vv ]| -|Vv]-|Vv ]|V ]|-]|V] - v | =11
3(-|v]|-|Vv]-|V -l v ] - v | =11
4 -l v]|v ] - v |=1|35
5(-|v]|-|Vv]|- -l v]v ] - v | =11
6 | -|vi|-|v|-|Vv]-|Vv]Vv]| - v | = |11
T -|vi|-|v|-|Vv]-|Vv]Vv]| - v | = |11
8 -l v]|v ] - v | =125

Strofa safica standard are patru versuri — trei endeca-
silabi (versul 1, 2, 3) si un pentasilab (versul 4) numit adonic.
Endecasilabii sint alcatuiti din doi trohei, un dactil, doi
trohei, cu succesiune stricta, iar adonicul este format dintr-un
dactil urmat de un troheu. Simetria si muzicalitatea versurilor
safice au cucerit cititorii din antichitate pind azi. Eminescu
este primul care a infaptuit un miracol poetic, fara egal, in
Oda in metru antic.

Privind structura metrica a variantelor® mentionate, obser-
vam solutiile provizorii care urmau sa fie revizuite. latd care
sint: in ambele variante de lucru, cu exceptia versurilor 2, 3,
4 care respectd structura standard safica, celelalte versuri
adica 1, 5, 6, 7, urmau sa fie refacute. in aceste versuri dacti-

% Ambele versiuni au fost tiparite si de D. Murdrasu in Eminescu,
Poezii, Bucuresti, Minerva, 1982, vol. III, p. 169 (varianta I) si p. 371
(varianta II).
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lul nu este agezat in centrul versului, ci mutat spre dreapta, in
locul unui troheu. Aceste metateze au facut poetul si nu
publice traducerea, ci s-o rezerve unei viitoare perfectari.

Pentru remedierea acestei disonante, propunem noi vari-
ante safice. In felul acesta finisarea traducerii va fi desavarsi-
ta, iar versiunea romaneasca a odei horatiene va da stralucire
trudei poetice eminesciene insetata de ,,forme perfecte”.

Iata versurile renovate:

vli-v-v-vv-v-v
Lux persan, baiete, urdsc i nu voi

V5-v-v-vv-v-v
Simplul mirt cu roze sa nu-1 adaogi

V6-V-V-VV-V-V
Nu ti-ar prinde rau, copilandre, tie

V7-V-v-VvV-V-V
Si nici mie cupe de vin cercind la

Valorificind strofa safica, in traduceri si in creatia pro-
prie, Eminescu a deschis o cale regala spre stele. Multi poeti au
incercat sa urce pe aceastd cale, dar poeme antologice au
creat, dupa cite stim, doar L. Blaga si St. Augustin Doinas. Dru-
mul spre stele cere har si stiinta, dar si constiinta fara hotar.

I1. Strofa safica in traducerea Odei III, 11: Ad Mercurium

Aceastd odd a lui Horatius transfigureaza in vestmint
poetic mitul Danaidelor. Acest mit a fost totdeauna un izvor
ispititor pentru poeti si pictori, din antichitate pini azi’.
Eminescu, pretuind mesajul umanist al acestei ode si,
deopotriva, incantatia strofei safice a selectat-o pentru
talmacire in limba romana. in rindurile de fatd nu ne referim

7 Pentru mitul Danaidelor vezi, printre alte surse, N.A. Kun, Legen-
dele si miturile Greciei antice, traducere de P. Donici si M. Leicand,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1958, pp. 97-100.
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la echivalarea lingvisticad si metalingvisticd confind cu ori-
ginalul, fapt realizat in exegeza romaneasci®, ci urmirim
relevarea performantei metrice, adica incercarea de recreare
a muzicalitatii safice in poezia romaneasca.

Structura strofei safice este, asa cum o cunoastem astazi,
simpla, simetricd, armonioasd, dar greu de transpus In graiul
nostru ,traco-romanic”. Poetul roman trebuie sd transfere
functional sintagme muzicale dintr-o limba cu ritm bazat pe
cantitatea silabelor lungi sau scurte, cum erau limbile greaca
si latind, intr-o limba moderna cu ritm melodic obtinut prin
succesiunea silabelor accentuate si neaccentuate. Iata schema
strofei safice:

1 2 (3|4 |5|6 |7 |89 |10 11
1 - \ - v - v | v - v - v
2 - \ - v - v | v - v - v
3 - v - v - v | v - v - v
4 - v | vV - v

Asadar trei endecasilabi alcatuiti fiecare dintr-un dactil
flancat in stinga si-n dreapta de doi trohei, iar versul ultim,
un pentasilab, alcatuit dintr-un dactil si un troheu, numit
adonic.

Traducerea odei I 11 Ad Mercurium a solicitat truda
poetului care ne-a lasat in manuscrise doud traduceri
complete si una fragmentara. Am consultat si noi, ca si alti
exegeti — Perpessicius, D. Murarasu, N. Lascu — aceste vari-
ante A, mss 2276 ff. 97-99 si varianta B, mss 2260 ff 72-74,
precum si versiunea finald, transcrisd pe curat, in care poetul
valorifica variantele A si B si introduce si unele echivalari
noi’. Publicarea acestei tilmiciri in editia bilingva'’, ingrijita

8 V. Mihai Eminescu si antichitatea greco-latind, Studii si articole,
editie ingrijita de, cu prefatd, studii selectate, note, bibliografie si indice de
Traian Diaconescu, lasi, Feed Back, 2009, passim.

° Cf. D. Murarasu, M. Eminescu si clasicismul greco-latin, Bucuresti,
Bucovina, 1932 passim si N. Lascu, Horatiu in literatura romdna, in
,,Gand romanesc”, 111, 1935, nr. 11-12, pp. 532-550.
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de regretatii filologi clasici M. Nichita si Traian Costa,
reprezintd un triumf literar, caci versiunea eminesciand a
odei horatiene 1si pastreaza si azi, dupa un secol §i jumatate
de la redactare, virtutile intacte. In aceastd tilmicire care
numara 52 de versuri, in metru safic, sint realizate ireprosabil
47 de versuri. Numai 5 versuri solicita revizuiri. Prezentam,
in articolul nostru, versurile safice imperfecte §i propunem,
apoi, variante refacute, in metru safic, pentru intreaga oda.

Strofa 5

Cerber cu o sutd de serpi 1n crestet,

Ca si al Furiilor, exaleaza ciuma

Pe cind spume fac de venin tustrele
Limbile gurii.

-V-V-VV-V-V

-VV-VVV-V-V-V

-=V-V-VV-V-V
-VvVv-V

Strofa 6

Chiar Ixion, Tytius chiar in sila

Au zimbit, desarta a rimas urna,

A lui Danau fiici auzind cintarea-ti
Fermecatoare

-V-V-VV-V-V

-V-V-VV-V-V

-V-VV-V-V-V
-VV-V

Strofa 9

Una numai demna de-a nuntii facla,

Vicleni frumos pe cumplitu-i tata,

Stralucind vestita de-atunci prin secoli
Nobila fiica!

10V, Horatiu, Opera omnia, editie critica bilingva cu studiu introduc-
tiv, note si indice de Mihai Nichita; stabilirea textului si selectia traduce-
rilor de Traian Costa, vol. I, Bucuresti, Univers, 1980, pp. 208-212.



Literatura comparata 35

-V-V-VV-V-V

-V-V-VV-V-V

-V-V-VV-V-V
-VvVy-v

Strofa 11

Ca leoaice care surprind juncanii

Mirii lor ucid, numai eu mai blinda

Nici in tine dau, nici voi a te tine-n
Negrele ziduri

-V-V-VV-V-V

-V-V-VV-V-V

-V-V-V-VV-V
-VV-V

Strofa 12

M-o-ncérca parintele meu cu lanturi
Pentru cé indurare avui de un biet om
Sau pe un vas trimite-ma-va departe-n
Cimpii numidici.

-V-V-VV-V-V

-V-V-VV-V-V

-V-V-VVVV-V

-VV-vV

Am subliniat mai sus discordantele metrice care sint
abateri de la canonul safic. Astfel, In strofa 5, versul 2 este
hipermetru, are 13 silabe in loc de 11 silabe, iar dactilul este
mutat la stinga si inlocuit cu un peon 1. In strofa 6, versul 3,
dactilul este mutat tot la stinga si in locul Iui se afld un
troheu. In strofa 9, versul 4, adonic, are in final un amfibrah.
in strofa 11, in versul 3, in loc de dactil se afld un troheu, iar
dactilul este mutat la dreapta in locul troheului, si, in sfirsit,
in strofa 12, in versul 4, dactilul este inlocuit cu un penta-
silab, accentuat pe prima silaba. Toate aceste dezacorduri de
ritm ar fi fost, desigur, rezolvate de poet, daca ar fi avut
rdgaz de retusdri. Propunem azi, cu reverenta cuvenita, ver-
siuni refacute, deschizind calea unei receptari fara disonante.
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Strofa 5, v. 2

Ca la Furii, fumega-n preajma ciuma
SV-V-VV-V-V

Strofa 6, v. 3

A lui Danau fete-auzind cintarea-ti
SV-V-VV-V-V

Strofa 9, v. 4 — adonic:

Nobila fata

-Vv-V

Strofa 11, v. 3

Nu te vatdm, nici te voi tine intre
SV-V-VV-V-V

Strofa 12, v. 4

Sau pe-o luntre ma vor trimite tocma-n
-V-V-VV-V-V

In creatia poetica a lui Eminescu, traducerile din clasicii
greci si latini reprezintd trepte necesare pentru asimilarea
muzicii mirifice a metricii antice. Poetul descifreazd cu
pasiune texte homerice si horatiene, cum marturisesc manu-
scrisele. De la aceste exercitii, poetul face saltul calitativ la
creatia originald si scrie celebra sa Oda in metru safic, iar in
hexametri, poemul Miftologicale si, neasteptat de mult,
inventeaza versuri logaedice cu rezonantd singulard, ca in
Sara pe deal sau strofe originale, ca in poemul /n van cdita-
veti. Aceste inovatii Tmbogatesc patrimoniul liricii europene
cu structuri metrice noi care trebuie sd poarte numele lui
Eminescu'' si si fie catalogate, alituri de structurile clasice

1 Cf. studiile noastre, din vol. mentionat la nota 2, anume: fn van
cata-vefi. Ritmuri lirice antice §i stropha logaedica eminesciand, pp. 402-
417 si Sara pe deal. Ritm singular sau vers logaedic eminescian, pp. 463-
465.
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alcaice si asclepiade. In aceasta ipostaza, Eminescu este un
autentic demiurg.

Abstract

In the present study, we will not be dealing with the philo-
logical equation of the paradigmatic and syntagmatic elements of
the ode, elements that were clarified in some of our previous stu-
dies, but we will refer to the equation, in the Romanian language,
of the Sapphic stanza, after the model of the Latin poet Horace, as
it reveals itself in Mihai Eminescu’s creation. This way, we will
have a better understanding of the fulfilment of the Sapphic meter
in the manuscript versions and of the manner in which the poet,
through ars, ingenium and labor limae established the Sapphic stanza

in the Romanian literature.






Eminescu
si tilcul fabulei lui Menenius Agrippa

Traian DIACONESCU

Eminescu nu a fost numai un poet genial, ¢i si un
jurnalist cu spirit de tribun. Iubitor de neam si de tard, a
transfigurat trecutul eroic si a conceput cdi pe care romanii
pot sa devina factor de ordine si de culturd la gurile Dunarii,
vituperind viciile vietii politice care primejduiau prezentul si
viitorul tarii'. Eminescu, fiu al secolului natiunilor, a cultivat
un nationalism etnocentrist bazat pe munca, ancorat in viata
societatii romanesti. Reflectind, ca un tribun, realitati din
vremea sa, a influentat generatiile urmatoare §i provoaca
pina astazi, in alt context politic si social, reactii antinomice.

In articolul de mai jos ne ocupim de valorificarea fa-
bulei lui Menenius Agrippa in creatii cu profil economic ale
lui Eminescu, relevind o ipostaza surprinzatoare a receptarii
antichititii greco-latine? in opera jurnalistici a marelui nostru
poet.

Cultura greco-latina, temelie a spiritualitdtii europene,
este In opera lui Eminescu un ferment catalitic, un nisus
formativus® al societitii contemporane, hrinind sufletul, min-
tea si caracterul, crescind oameni devotati valorilor perene
ale cetatii si ale omenirii.

' D. Murirasu, Nationalismul lui Eminescu, Bucuresti, Editura
,,Bucovina. LE. Toroutiu”, 1932.

2 Dumitru Velea, Fabula lui Menenius Agrippa si amara ei ironie, in
,Tribuna”, nr. 323, 16-29 februarie 2016.

3 Traian Diaconescu, Eminescu si Antichitatea greco-latind, lasi,
Feed Back, 2009.
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Fabula lui Menenius Agrippa s-a pastrat la Titus Livius,
Ab urbe condita* si la Plutarh, Vieti paralele’. Aceasti fabuld
se refera la un conflict social intre patricieni §i plebei, In
secolul VI a.Chr. Plebeii, revoltati de nerezolvarea revendica-
rilor politice, s-au retras pe Muntele Sacru, calcind ordinele
consulilor si propriile lor jurdminte lor de credinta. Senatul a
trimis pe batrinul si inteleptul Menenius Agrippa sa trateze
cu plebeii. Acesta le-a relatat o fabula si i-a induplecat sa se
intoarca in cetate. Plebeii, in schimb, au dobindit dreptul de a
avea doi tribuni 1n senat. latd fabula aflata in opera lui Titus
Livius.

A fost odata o vreme cind, in aceeasi fapturd omeneas-
ca, toate madularele erau dezbinate, nu ca acum, si 1si aveau
vointa lor proprie si vorbeau limbajul lor anumit. Toate
méadularele 151 ardtau marea revoltd ca numai ele ingrijesc si
pun la indemind, prin sirguinta, truda si osteneala lor, toate
cele trebuincioase stomacului. In schimb, stomacul nu se
sinchiseste de nimic si nu face altceva decit sa se lafdiasca in
huzur si tihnd, bucurindu-se de toate placerile oferite de
madulare. De aceea, toate au urzit o conspiratie, hotarind ca
miinile sd inceteze de a mai duce de mincare la gura, gura, la
rindu-i, sa refuze orice mincare ce i s-ar da, iar dintii sa nu
mai osteneasca cu mestecatul bucatelor. Numai cd n vremea
asta, vrind sd invete minte stomacul, infometindu-1, ca sa-I
supund, rind pe rind, toate madularele si intreg trupul au
ajuns ntr-un hal fard de hal de slabiciune. Abia atunci si-au
dat seama ca stomacul nu std deloc degeaba ci, dimpotriva,
indeplineste indatoririle cel mai trebuincioase ale omului,
fiindca el hraneste toate madularele, in aceeasi masurd in
care si el este hranit de ele. Stomacul este acela care preface
hrana in singe, prin care noi trdim si avem puteri, fiindca
acest singe este Tmpins si Tmpartit deopotriva in toate partile
trupului cu ajutorul venelor.”

4 Titus Livius, 4b Urbe condita, De la fundarea Romei, vol. 1 C II,
32, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1959, p. 146.

5 Plutarh, Viefi paralele, vol. 1I, Coriolan, traducere de N.L Barbu,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1963, p. 84.



Literatura comparata 41

Substanta si expresia fabulei lui Menenius Agrippa a
fost valorificata frecvent in cultura europeand, in literatura,
dar si in studii de politologie. Mentiondm piesa Coriolan® a
lui Shakespeare unde Agrippa este chiar personaj care in-
deamna fortele sociale la ,,binele comun” si la omenie, si
ciclul de poeme Istorii Agrippine’ de Valeriu Anania in care
poetul teolog confera viatd noud fabulei vechi prin trecerea
de la registru social la registru moral, de la conflictul exterior
la cel interior pledind pentru armonizarea legilor naturii si
ale societatii intru inflorirea cetatii. Receptarea acestei fabule
cunoaste celebre aplicatii in economia politica, prin Marx si,
surprinzator, prin Eminescu.

Marx se referea la fabula latind in capodopera sa Capi-
talul, cind releva producerea plusvalorii relative in procesul
diviziunii muncii. Diviziunea muncii rau aplicatd ,,mutileaza
muncitorul, transformindu-1 intr-o fiintd monstruoasa prin dez-
voltarea unilaterald a dexteritatii sale, inabusind un univers
intreg de inclinatii si aptitudini productive, asa cum in La
Plata un animal intreg este taiat pentru a i se lua numai piclea
si seul. Diferitele munci speciale sint nu numai repartizate
intre indivizi diferiti, ci individul insusi este divizat, transfor-
mat Intr-un instrument automat al unei munci partiale astfel
incit fabula absurda a lui Menenius Agrippa care il prezinta
pe om ca simplul fragment al propriului sdu grup devine rea-
litate™®,

Eminescu apasid insad pe altd componentd a procesului
economic, anume pe raportul dintre productie si repartitie in
societatea capitalistd. Sd urmirim referintele sale. In mss.
2270, fila 140, verso, poetul noteaza: ,,Fabula lui Menenius
Agrippa. Consumatorii — stomacul. Producatorii — muschii”,
iar In mss. 2267, fila 163, verso: ,,Cestiunea de capetenie este
aceea pusd de batranul Menenius Agrippa: daca cineva este

% W. Shakespeare, Opere complete, vol. VII, Coriolan, traducere de
Tudor Vianu, Bucuresti, Univers, 1988.

7 Valeriu Anania, Istorii agrippine, Bucuresti, Cartea Roméneasca,
1976.

8 Karl Marx, Capitalul. Critica economiei politice, vol. 1, trad. C.
Agoutin, Suceava, 2009, pp. 328-383.
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un organ al vietii sociale, daca suma sa se transmite asupra
lui, <dacd> e tradusa intr-un echivalent de muncéd proprie
care se reflecteazd asupra totalitdtii sau dacd este o
superfilatie, un neg social, care n-are nici o functie orga-
nicd”, si, in continuare, pe fila 164 argumenteaza afirmatia
de mai sus: ,,Precum ar trebui sa fie egal a/a si nu poate fi
niciodata egal cu a/3, tot astfel o cantitate de munca
comunicata unui altuia, posito ca spoliare ar fi, nu se poate
traduce decit intr-o cantitate de munca abstractd, cum voiti,
dar intr-un echivalent de munca... Cestiunea de capetenie nu
este aceasta. E vorba de altceva. Acel echivalent de munca
unde se presteaza? La Paris ori la Bucuresti. Pentru poporul
roman se intelege cd lucrul nu este indiferent”. Si tot pe
aceeasi fila 164 verso formuleazd concluzia: ,,De aceea
sintem, fara indoiala, protectionisti si adversari ai absenteis-
mului™”.

Lectura atenta a acestor note aflate pe spatele filelor de
manuscris, nepublicate in editia academicd a operei lui
Eminescu, ne dezvaluie simburii gindirii economice emines-
ciene care sustin teza compensarii economice descoperita in
nuce in fabula lui Menenius Agrippa si detaliatd prin statutul
organic al omului in procesul social al muncii. in acest
proces, plusvaloarea muncii rdmine unde se presteaza
munca. Prin acest fapt, Eminescu isi justificd politica sa
protectionistd. Daca in nota de pe fila 140 din mss. 2270,
poetul descifreaza in fabula antica relatia dintre producatori
si consumatori, in nota de pe fila 163 din mss. 2269 releva
statutul organic al omului in viata sociald, nu de neg social,
fapt care face ca echivalentul muncii sale s se reflecte atit
asupra sa cit si asupra societatii. Pe fila 164 verso din acelasi
manuscris se reliefeazd o ,,cestiune de cdpetenie”, anume
faptul ca ,,echivalentul de munca” se scurge unde se pres-
teazd munca, motiv pentru care poetul se declard partizan al
protectionismului si adversar al absenteismului. Asadar teza
compensarii economice este fundamentul teoriei sale. Aceasta

9 Precizim ci aceste texte reproduse din manuscrisul 2267 f. 133 verso
12270 f. 140 verso nu au fost tiparite in editia academica Perpessicius.
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celuld a conceptiei sale, adecvata la timp si loc, are valoare
perena si actuala.

Conceptia lui Eminescu despre lume si viatd nu este
utopica si nici desuetd, ci legata organic de doctrina sa etno-
centricd, bazatd pe cultul muncii, specificd veacului siu'’.
Eminescu este, desigur, un cugetator de geniu al identitatii
noastre nationale care transcende timpul si spatiul.

10 Din bibliografia bogatd a acestei teme selectdm: Nicolae Iorga,
Istoria presei romdnesti de al inceputuri pind la 1916, Bucuresti,
Adevarul, 1922; Ion Petrovici, Contributii la filosofia lui Eminescu, in
»Revista de filosofie”, iulie-septembrie 1930; Th. Codreanu, Modelul
ontologic eminescian, Galati, Porto-Franco, 1992, volumul recent
Coordonate ale identitatii nationale in publicistica lui Eminescu, Context
romdnesc §i european, Bucuresti, Editura MNLR, 2013.
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Reprezentarea spatiilor arhitectonice
in poezia eminesciana: ruina

Doris MIRONESCU

(dorismironescu@yahoo.com)

Semnul poetic ruind ocupa in poezia eminesciand un loc
important, ca decor expresiv al existentei personajelor de
nuveld sau ca decor simbolic al aventurilor metafizice, dar si
ca loc unde relatia om-divinitate ia forme tensionate, iar
dialectica natura-spirit se manifestd plenar, in poeme precum
Memento mori, Povestea magului calator in stele, Andrei
Muresanu sau Melancolie. Un prim nivel de sens il constituie
sugestia unui loc misterios, asociat decaderii, dar i vechimii,
degajand melancolie in fata trecerii manifeste a timpului. in
al doilea rand, ruina apare ca spatiu al unei interogatii
metafizice a divinitatii de citre om, o interogatie exprimata
in formele civilizatiilor istorice; totodata, ea este si locul unei
realizari a impacarii intre spirit si naturd. In contextele legate
de lumea interioard, semnul poetic semnaleaza criza erotica
sau marcheaza instrainarea fatd de un sine aflat in contact
nemijlocit cu universul; totodatd, spatiul ruinei este locul
unei intalniri imposibile intre suflete-pereche, precum cel
dintre feciorul de imparat fara stea si o ,,frumoasa fara corp”,
in Povestea magului cdldtor in stele. in cele din urma,
semnul poetic dezvolta si o semnificatie metatextuala.

L. Peisajul cu ruine este o prezentd timpurie in poezia si
proza eminesciand, constituind o scenografie transparentd
emotional si lesne de decodat caracterologic. Ruina este, in
proza eminesciand, un spatiu de locuit atipic pentru eroii
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romantici, incomozi si aflati in rispir cu lumea'. Plasati
intr-o simetrie graitoare cu palatul, casa ruinatd exprima
personalitatea neobignuitd a unui erou genial precum Dionis:
,»in mijlocul unei gradini pustii, unde lobodele si buruienele
crescuse mari in tufe negre-verzi, se ndltau ochii de fereasta
spartd a unei case veche a carei stresina de sindrild era pu-
tredd si acoperitd c-un muschi care strdlucea ca bruma in
lumina cea rece a lunei. [...] Paretii erau negri de siroaiele de
ploaie ce curgeau prin pod si un mucegai verde se prinsese
de var; cercevelele ferestrelor se curmau sub presiunea zidu-
rilor vechi si gratiile erau rupte, numai radacinele ruginite se
iveau in lemnul putred” (Sdrmanul Dionis, Opere VII, p. 95%).
Si casa in care locuieste invatatul Rubendin aceeasi nuvela,
ascet diabolic care cerceteaza limitele sferei identitatii si ale
umanului, este o ruind (,,Casa era c-un acoperamant tuguit,
paretii erau de piatrd micd ca ceea cu care se pietruiesc
fantanele si orice tencuiald cdzuse de pe ele, incat parea o bu-
catd din ruina unei cetatui”, Opere VII, p. 101). Manastirea
unde locuieste tanarul ascet Ieronim din Cezara are, de aseme-
nea, aspectul unei ruine: ,,Acoperamintele tuguicte de olane
mucigdite, bolta neagra a bisericei, zidurile Tmprejmuitoare
risipite si napustite in risipa lor de plante grase, de furnici
ce-si fondau state, de procesii lungi de gaze rosii cari se so-
reau cu nespusa lene, poarta de stejar de o vechime seculara,
scarile de piatra tocite si mancate de mult imblet, toate astea
laolaltd te faceau a crede cd este mai mult o ruina oprita
curiozitatii decat locuintd” (Cezara, Opere VII, p. 118).
Degradarea ruinelor in care locuiesc eroii prozei eminesciene
le face sa para atemporale, pregitind astfel transportarea per-
sonajelor in spatii sau timpuri mitice.

Totodata, ruinele insotesc si accentueaza scepticismul de
sorginte metafizica 1n fata tuturor aparentelor sortii. Metafora
insoteste sentimentul desertaciunii din poeme de tinerete

! Ruina ca semnal al ,,decrepitudinii” universale este analizati de G.
Calinescu in Opera lui Mihai Eminescu, 11, Chisinau, Hyperion, 1993, pp.
225-226.

2 Trimiterile se fac la volumele editiei Mihai Eminescu, Opere, editie
critica ingrijita de Perpessicius, [-XVI, 1939-1995.
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precum La moartea lui Neamfu (,,Ai stiut tu, scumpe frate, ca
pamantu-i o ruind? / Ca-i o sarcina viata? Ca-i martiriu sa
traiesti?”, Opere IV, p. 45), dar si in poemul de mai tarziu /n
cautarea Seherezadei, unde este atribuitd gandirii orientale,
suspicioasa fatd de elanul activist apusean (,,Las pe-altii sa
zideasca din ruine / Zidiri de-o zi pe rabditoarea spata / A
vechiului pamant”, Opere IV, p. 208). Scepticismul total al
unei generatii hipercritice i autoanalitice, care isi asuma
modernitatea ca pe o condamnare la nihilism, este alaturat
imaginii ruinei §i in poemul Epigonii, unde existenta umana
se transforma intr-un avatar trecator al prafului: ,,Noi redu-
cem tot la pravul azi in noi, mani in ruina” (Opere 1, p. 36).

I1.1. Ruina depiaseste statutul unui decor pitoresc, carac-
terizant si capata o semnificatie poetica complexa in poemele
de reflectie istoricd. Ruina istorici eminesciand are rareori
semnificatia nationalistd din poezia unor pasoptisti precum
Gr. Alexandrescu sau 1. Heliade-Radulescu. Doar in prima
variantda, din 1869, a poemului dramatic Muresanu, apare
»ruina de marmurd a unui monument roman” (Opere 1V, p.
474) din care isi face aparitia ,,Lumina”, geniu transistoric
fagaduind apoteoza nationald a romanilor. De obicei, ruina
are o semnificatie metafizica, de loc in care se manifesta
dialogul intre om si divinitate, exprimata in dubletele
alternante mit-istorie §i natura-civilizatie.

Semnul poetic are un rol central in poemul ce exprima
cea mai articulatd conceptie eminesciand asupra istoriei,
Memento mori. Odata ce o treaptd de evolutie umana se
implineste, ea atinge o limitd a cunoasterii sau a pietatii, ceea
ce produce un hybris si declangseaza pedeapsa metafizicd a
nimicirii acelei civilizatii si transformarea ei in ruine: ,,Si se
poate ca spre raul unei ginti efeminate, / Regilor patati de
crime, preotimei desfranate, / Magul, gard al razbunarii, a
citit semnul intors. / $-atunci vantul ridicat-a tot nisipul din
pustiuri, Astupand cu dansu-orase, ca gigantice sicriuri / [...]
Memfis, Teba, tara-ntreaga coperita-i de ruine” (Opere 1V, p.
114). Poemul Memento mori inventariazd mai multe moduri
in care dintr-o civilizatie pot ramane doar urmele vechimii si
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se intreaba ce cauza prima declanseazd procesul nasterii
istoriei din mit si apoi al risipirii ei. Civilizatiile istorice
reprezintd Incercari ale spiritului uman de a se impotrivi
orgolios naturii coplesitoare, incercand totodata sa instituie
un sens omenesc in lume. Cetdtile egiptene sau palestiniene,
templele grecesti sunt atat expresii ale individualitatii unei
civilizatii istorice, cat si proiecte de explicare a lumii si divi-
nitatii creatoare. Proiectele de civilizatie esueaza insa rand pe
rand, iar ordinea naturii se restabileste. Dacd constructiile
umane reprezinta propuneri de intelegere a lumii si a divini-
tatii, prabusirea acestora echivaleaza cu un raspuns negativ
dat omului si aspiratiei lui de a identifica un sens al naturii si
un scop al creatiei lumii de catre divinitate. Sensul totalizant
al panoramei desertaciunilor este oferit spre sfarsitul
poemului, acolo unde ruinele civilizatiei sunt comparate cu
niste Intrebari indreptate spre divinitate, privind identitatea
(,,chipul”) acesteia si intentiile ei in istorie: ,,Cum esti tu
nimeni n-o stie. Intrebarile de tine / Pe-a istoriei lungi unde
se ridica ca ruine / Si prin valuri de gandire mitici stance se
sulev” (Opere 1V, p. 148). Gandirea se avanta in istorie, dar
se zdrobeste de ,,stanci mitice” si se resemneaza si devina
ruina. Resturile vechilor zidiri sunt inconjurate de obicei de
desert, de pustiul de gheatd, de intinderea marii, ceea ce le
subliniaza inca o data calitatea simbolica, izolandu-le intr-un
peisaj gol si sugestiv.

Ruina este si loc al aparitiei spectrale a trecutului, Tnsd o
aparitie ngelatoare, care semnaleaza imposibilitatea recupe-
rarii lui. Astfel, fantomele ce apar dintre ruinele egiptene
sunt menite sd devina fictiuni pilduitoare si consolatoare. Din
ruine $i din nisipul pustiei, cetatea Memphis se inalta ca o
fantasma privitd cu uimire de citre neamurile beduine si este
transformata in poveste: ,,Beduini ce stau in lund, o minune o
privesc, / Povestindu-si basme mandre mestecate numa-n
stele / Despre-orasul care iese din pustiile de jele” (Memento
mori, Opere IV, p. 114).

I1.2. Totodata, ruina poate figura drept decor al existen-
tei zeilor, prin asimilarea elementelor naturii ca parte a unui
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edificiu de o grandoare spectaculoasa, mitica. Toposul artis-
tic al ruinei inconjurate de vegetatie poate ilustra intrepatrun-
derea metafizica a spiritului cu natura, intr-un eseu din 1902
al lui Georg Simmel®. Interventia omului asupra naturii prin
construirea de edificii cu ajutorul unor materiale sustrase
naturii (piatra, lemnul) ia sfarsit atunci cand natura isi recla-
ma dreptul ultim asupra acestora. De aceea, pentru Simmel,
spectacolul ruinei coplesite de vegetatie simbolizeaza consu-
marea unei experiente dramatice, care si-a atins epilogul.

Poezia eminesciand propune ipostaza unei intalniri
lipsite de tensiune intre spirit §i naturd, dar nu una care si
ilustreze sfarsitul unui ,,conflict” metafizic, ci dimpotriva, o
epoca aurorald, a inceputului absolut. Astfel, in Memento
mori, natura nu participd doar la nimicirea constructiilor
umane, ci uneori le imitd ea insasi, ridicindu-le la o scara
colosald. Natura asimileazd si depdseste stadiul istoric,
creand civilizatii de ordin mitic, sustrase (aparent) ciclului
constructie-distrugere. Dacia este o civilizatie preistorica
aflata in stadiul naturii, locuitd de zei si plind de o vegetatie
abundenta, mareata, toate aceste caracteristici simbolizind
epoca miticd. Intr-o asemenea viziune, natura are nu doar
caracteristicile unei constructii omenesti (palat, bolti,
coloane), ci si pe acelea ale ruinei acesteia, cu care poate fi
asemanata: ,,Ca prin boltile crapate unei gotice ruine, / Mai
strabat prin bolti de frunze razele lunei senine” (Memento
mori, Opere IV, p. 128).

Peisajul mineral, cuprinzand ,,ruine” care nu rezultd din
nicio constructie, de obicei in varful muntilor, este un ecou al
convietuirii fericite dintre natura si spirit. Putem atunci vorbi
de ,.,ruine naturale”, exprimand o stare fericitd a naturii: ,in
luna stau stincile rare — / lar junele-iubit / E-un brad putrezit /
Pe trunchi de granit, pe ruine / Batrane” (Eco, Opere 1V, p.
102). In spatiul mitic, ruina isi activeaza in primul rand co-
notatia monumentalitdtii. Stancile muntilor par a intruchipa
ramasitele unei constructii arhaice, de o amploare si ambitie
supraumana, ceea ce se explica prin proximitatea zeilor, care

3 Georg Simmel, Cultura filosoficd, Bucuresti, Humanitas, 1998, p. 125.
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nu pot fi cuprinsi de nicio zidire: ,,Pe-a muntelui stresna de
stanci in ruind, / Pe-o stea pravalita, cu cartea In mana, /
Adanc se gandeste puternicul mag” (Povestea magului
calator in stele, Opere 1V, p. 163). La fel se intampla cu
gheturile nordice, silas al zeilor Valhalei: ,,Miaza-noaptea-n
visuri d-iarna isi petrece-a ei viatd. / Doarme-n valurile-i
sfinte si-n ruinele-i de gheatd, / Insotitd de-ani o mie cu
batranul rege Nord” (Memento mori, Opere 1V, p. 142). In
Povestea, ruinele de gheatd functioneaza ca borne ale
taramului mitic: ,,Si doarme-n valuri triste si in ruini de
gheata, / Sotia celui rege superb — regele Nord” (Opere 1V, p.
464). Tot o imparatie mitica ruinata este si cea din Diaman-
tul Nordului; este vorba de imperiul mortii, un spatiu pustiu,
al devastarii sublime, in care pana si zeii au murit: ,,Si spi-
ritul mortii eterne-n ruine / Isi misca imperiul fara de fine /
[...] Dar astazi sunt frante boltitele porti, / Pustiu e in dome —
si zeii sunt morti” (Opere 1V, p. 330).

In proza de tinerete, o imagine recurenti este aceea a no-
rilor ,,zdrentuiti” care inchipuie, pe cer, edificii ruinate. Este
tot o ipostaza a ,,ruinei naturale”, realizata in regimul apa-
rentei, al imaginatiei, stimulat de apetitul eminescian pentru
reprezentari vizionare: ,vedea din cand in cand cate-o
streantd uriasd atirnatd de cer, ce incunjura cu poalele ei var-
ful vreunui munte — o noapte sfarticata, un trecut in ruind, un
castel numai pietre si ziduri sparte” (Opere VI, p. 321).

III.1. La nivelul constiintei individuale, ruina este sem-
nul constiintei melancolice, dar si ocazia intalnirii cu idealul
poetic al ubirii unui suflet-pereche. Imaginea caracterizeaza
metaforic trecutul personal, devenit irecuperabil si chiar
irecognoscibil, caz in care ruina este una interioara. Astfel,
tabloul iernatic din Melancolie (,,Vazduhul scanteiaza si ca
unse cu var / Lucesc zidiri, ruine pe campul solitar”; ,,Bise-
rica-n ruind / Sta cuvioasa, trista, pustie si batrana”, Opere 1,
p. 69) reprezinta o alegorie a Instraindrii dramatice de sine, a
unei constiinte aflate in suferinta. Pierderea legaturii intime
si imediate din copilarie cu universul face ca individul sa
constate instrainarea de sinele sau veritabil, din care mai
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pastreaza doar ramasite. Senzatia de ruind interioara survine
si la eroul pornit pe calea revoltei demonice, apoi intors la
apostazie, in poemul dramatic Andrei Muresanu (varianta
1871). ,,Inima” sa dedatd pasiunilor excesive risca sa zdrun-
cine fragila alcatuire a ,,Jumii dinduntru”, care gi-a abandonat
credintele de mai inainte: ,,O-nceatd / Inima mea cea stoarsa
de-o cugetare beata, / Nu rascoli-n bataie-ti ruinile sfarmate /
a lumii-mi dinduntru” (Opere 1V, p. 64).

Ruina acoperita de viscol constituie o figurd a crizei
interioare, de sorginte erotica, In Apari sd dai lumina: ,,Ca
iarna cea eternd a nordului polar / Se-ntinde amortirea in
sufletu-mi amar, / Nimic nu lumineaza astei pustietati, / Doar
sloiurile par ca ruine de cetati, / Plutind de asprul viscol al
mortii cei de veci... / Tu ramura-nflorita... pe visul meu te
pleci!” (Apari sa dai lumind, Opere 1V, p. 430). Aceasta
asociere metaforicd este prefiguratd in poemul de tinerete
Amorul unei marmure: ,,Ostirile-1 alunga 1n spaima inghetata
/ Cu sufletu-n ruind un rege-asirian” (Opere 1, p. 20). Arald
din Strigoii duce mai departe legatura intre excesul pasiunii
si violenta pustiitoare: ,,s1 fost-ar fi mai bine / Ca niciodata-n
viata sa nu te vad pe tine — / Sa fumege nainte-mi orasele-n
ruine, / Sa se-mplineasca visu-mi din codrii cei de brad”
(Opere 1, p. 92). Ruina constiintei ca semn al coruptiei mora-
le apare in Scrisoarea I, unde trupul ros de excese venerice
al femeii este descris metaforic ca o scoald degradata, pe de o
parte, de vechime, iar pe de alta, de uzura Invataturii
pernicioase pe care o preda iar si iar, la nesfarsit: ,,La aceste
academii de stiinti a zanei Vineri / Tot mai des se perindeaza
si din tineri Tn mai tineri, / Tu le vezi primind elevii cei
imberbi 1n a lor clas, / Pand cand din scoala toata o ruina a
ramas” (Opere 1, p. 140).

Peisajul melancolic cu ruine are valente picturale, subli-
niate prin aparitia ,,ingerului” feminin, de obicei blond: ,,Tu
nu esti frumoasa, Marta, insa capul tdu cel blond / Cand se
lasad cu dulceatd peste pieptu-ti ce suspind, / Tu 1mi pari a fi
un inger ce se plange pe-o ruina” (De ce sa mori tu?, Opere
IV, p. 37). In poemul Lida, semnul poetic ruind este asociat
cu imaginea de ,,geniu blond” a fetei aflate in recluziune (,,Pe
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ruini ce se desir / Lida vede-icoana marii”’; ,,Marea vede
chipu-i pal / Si-n adancu-i zugraveste/ Prin ruini un ideal”,
Opere 1V, p. 6). Ruina pastreaza, in acest poem, semnificatia
paradoxala a inceputului de lume, deoarece prezenta ei nu
exclude aparitia ,,idealului” de iubire, pe care marea il insufla
spre a consola frumosul ,,geniu blond” si a-l face sa-si uite
melancolia.

IIL.2. Aceeasi conjunctie dintre ruina si ,,ideal”, ipostaza
ruinei nu ca sfarsit, ci ca promisiune a unui destin implinit,
ajunge la maturitate Tn scenografia ultimului episod din
Andrei Muresanu (varianta 1876), ca si 1n ultima secventa,
similara, a poemului Povestea magului caldator in stele.
Ruina unui templu sau a unui castel abandonat la o margine
de mare devine acolo locul implinirii erotice si creatoare.
Simbolizand destinul frant al eroului (Muresanu, feciorul de
imparat fara stea) care si-a abandonat misiunea vietii, ruina i
ofera acestuia sansa de a-si intalni iubita ideald, proiectie in
afara a propriului suflet, Intrupata din cantecul poetului: ,,Nu
e vreo fantasma nebuna si desartd, / E o faptur-aievea, cu
gand din gandul meu, / Dintr-un noian de raze am intrupat-o
eu / $i inima-mi o cheama, gindirea-mi o dezmiardd / Si
sufletul din mine e si sufletul sdu / [...] Si fuge si se duce
pe-o raza iar in sus, / Se pierde 1n ruina castelului zdrobit... /
E sufletul meu palid, e sufletul meu dus/ Ce paraseste lumea
de cer ademenit” (Povestea magului calator in stele, Opere
IV, p. 174). Imposibilitatea acestei iubiri fata de o ,,frumoasa
farda corp” este exprimatd metaforic prin melancolia
iremediabila a ruinei. Totodata, imaginea ruinei contribuie la
definirea aspiratiei erotice Intr-un grad absolut, echivalenta
cu visul implinirii creatoare, geniale.

IV. Imaginea poemului vazut ca ruina aduce o dimensi-
une metatextuald a acestui semn poetic’. Ipostaza metafizici
a ruinei dezvoltatd in Memento mori sta la temelia con-

4 Despre dimensiunea metaliterard a ruinei la Eminescu a scris Ioana
Em. Petrescu, Eminescu — modele cosmologice si viziune poeticad, Pitesti,
Paralela 45, 2000.
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stituirii acestei semnificatii: ,.Intrebirile de tine / Pe-a istoriei
lungi unde se ridica ca ruine / Si prin valuri de gandire mitici
stance se sulev” (Opere 1V, p. 148). In ultima secventi a
poemului, divinitatea, obiect al eforturilor constructive ale
tuturor civilizatiilor istorice, este interpelatd direct de catre
eroul-poet: ,,Tu, ce in cAmpii de caos semeni stele — sfant si
mare, / Din ruinele gandirii-mi, o, rasari, clar ca un soare, /
Rupe valur’le d-imagini ce te-ascund ca pe-un fantom”
(Opere 1V, p. 147). Echivalenta metaforica este consolidata
prin evocarea legendei turnului Babel: ,,Ca s-explic a ta
fiintd, de gandiri am pus popoare, / Ca idee pe idee si cla-
deascd pan-in soare, / Cum popoarele antice in al Asiei
pamant / Au unit stdncd pe stdncd, mur pe mur s-ajungi-n
ceruri. / Un graunte de-ndoiald mestecat in adevaruri / Si
popoarele-mi de ganduri risipescu-se in vant” (Opere 1V, p.
148). Astfel, semnul poetic capata o relevanta metatextuala,
ruina desemnand poemul insusi: ,,ruinele gandirii-mi” se re-
ferd la efortul, considerat zadarnic, de a edifica o imagine a
divinului in poem. Prin aceasta, poemul Memento mori este
asezat alaturi de cetdti precum Memphis, Sarmisegetusa,
Roma, ca o constructie a spiritului uman si un efort de pa-
trundere a sensurilor lumii. Spre deosebire de toate celelalte
episoade, acesta aduce si promisiunea unei ,,salvari” de la
pustiire: din ruine este implorat sa rasara ,,soarele” viitoarei
revelatii a chipului divin, ca o rasplata a devotiunii poetului
pentru cele mai presus de fire.
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Abstract

Conceived in the frame of the Dictionary of Eminescu’s
Poetic Language initiated by Dumitru Irimia, this article analyses
the forms and functions of one of the most important poetic signs
employed by the romantic poet in his work. The different
occurrences of the poetic sign ruin take part in the construction of a
system of representations of architectural spaces. From among the
many functions this poetic sign develops, notable are the function
of a decaying melancholy decor, the symbolic representation of an
encounter between divinity and nature, and finally a psychological
meaning, describing self-estrangement. In the process of
dissociating the various uses of the poetic sign ruin, one can have a
glimpse into the way Eminescu’s motifs circulate between his
texts, changing meaning and illuminating the particularities of his
creative process.
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statutul textual al ,,Demiurgului”

Rodica MARIAN

(rodi.marian@gmail.com)

Despre influentele filosofico-religioase dualist-gnostice
si despre filonul credintelor dualiste stravechi (romanesti), cu
reflexele lor in opera lui Eminescu, s-a mai scris (Lucian
Blaga, Nicolae Balota, Ioan Petru Culianu, Alain Guillermou,
Rosa Del Conte, Lucia Cifor, Carmen Negulei, Rodica
Marian, Nicoleta Popa Blanariu). Studiul meu anterior aces-
tuia s-a cantonat In demonstrarea consecintelor exegetic-se-
mantice a variantei gnostice ortodoxe — numita dimensiune
stilistic-sofianica de Lucian Blaga — 1n textul poetic integral
al Luceafarului. Rezultatul cel mai evident al acelei prime
analize textuale este /uceferirea naturilor catalinice, prin co-
borarea transcendentei in cele doud receptacole primitoare
care sunt sufletele pamantenilor, ,torentul de transfigurare
transcendenta”, respectiv sofianica’, fiind astfel o trasatura
stilisticd abisala 1n acceptia lui Lucian Blaga.

Argumentul transcendentei coboritoare in lume, care
configureaza sofianicul ,,ca potenta creatoare a spiritualitatii
ortodoxe, ca o determinantd stilisticd inconstienta a culturii
est si sud-est europene™?. Aceasti intelegere a sofianicului ca

! Rodica Marian, Conceptul blagian al ,,sofianicului” la Eminescu,
in idem Hermeneutica sensului. Eminescu si Blaga, Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2003.

2 Lucian Blaga, Spatiul mioritic ..., p. 237.



60 STUDII EMINESCOLOGICE

subiect de filosofie a culturii este o contributie blagiana ori-
ginali in contextul epocii’, termenul insusi fiind imprumutat
din istoria artei i incarcat de alte semnificatii decat specu-
latiile ganditorilor rusi contemporani (Floreski, Bugakov)
care ,,s-au lansat doar in speculatii metafizice cu privire la o
pretinsd existentd intermediara intre Dumnezeu si lume,
cireia i s-a dat numele de Sfinta Sofia”*. Conceptul sofia-
nicului blagian este In primul rdnd o determinanta stilistica,
ca factor de prim ordin ce std la temelia unui stil, a matricei
stilistice ca un complex inconstient care-si consuma rostul in
zona constiintei: ,,Sofianicd e pentru noi orice creatie sau
existentd imaginard sau reald, care marturiseste despre un
torent de transfigurare transcendentd, pornit de sus in jos.
Sofianica poate fi deci o opera de arta, o idee speculativa, o
traire religioasd, o imagine despre naturd, o conceptie despre
un organism social, comportarea omului in viata cotidiana
etc. Toate aceste fapte sunt sofianice Tn masura in care ele ne
reveleazd o transcendentd cobordta intr-un primitor recep-
tacol™.

Voi incerca sd-mi concentrez analiza, cu prioritate, spre
ceea ce este diferit fatd de argumentele autorilor citati ntru
valorificarea fondului de gandire gnostic in Luceafdrul, con-
figurdnd un underground de idei gnostice prin care se va
putea explica de ce se poate vorbi de o influentd intermediata
ori incongtientd a acestora in indelunga concepere pe par-
cursul a 12 ani a poemului Luceafarul. Ar fi axiale cateva
coordonate ideatice care o indrituiesc si pe Rosa del Conte sa
insereze ,,gandirea lui Eminescu intr-o mentalitate de tip
gnostic”, configuratd de sincretismul mitico-filosofic al cul-
turii sale, in care se reliefeaza ,,revelatiile scumpe gnozei”,
neamprentate neaparat de pozitia dualistd (desi sub acest
aspect impartagsesc mai curand unghiul de abordare sustinut
de Carmen Negulei, cum se va vedea). Daca nu putem vorbi

3 1d., ib., p. 218: ,Filosofie a culturii s-a ficut adesea, si destul de
fertila, in marginea catolicismului si protentantismului, dar aproape deloc
in marginea spiritualitatii ortodoxe”.

41d., ib., pp. 237-238.

S1d., ib., p. 238.
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de o incadrare in schemele unei gnoze istorice sau a alteia, ar
fi oportun totusi sa-l scoatem pe Eminescu din patul lui
Procust al céte unui sistem filosofic occidental (Kant, Hegel,
Schopenhauer) la care critica il face sa se supunid din
perspectiva fondului ideatic, rastdlmacindu-1 cel mai adesea,
dacd nu chiar falsificandu-l. Problematica intrebarilor grav
metafizice i conferd Iui Eminescu ,,trasaturile tipice ale gno-
zei”, iar in limbajul eminescian sunt ,,urme” din ,,inrudirea
indepartatd cu lumea religiozitatii orientale, babiloniene si
persane. Mostenitd din mithraism, aceastd mentalitate avea
sd supravietuiasca in unele formulari teologice ale gandirii
crestine celei mai vechi (ne gandim la Origene, la Evangru)
si sa se reafirme in decursul timpului prin erezii dualiste
(bogomilismul) pentru a se impune din nou constiinfei artis-
tului romantic prin sugestiile astrologiei, ale alchimiei, ale
teosofismului orfic™®.

Aceste considerente fac parte dintr-un capitol foarte do-
cumentat si bogat in informatie cu titlul Eminescu si gnoza,
dar eminescologul Rosa Del Conte, in analizele asupra
Luceafarului pare mai putin aplecatd asupra revelatiilor de
esentd gnosticd, rezumandu-se, de exemplu, in ceea ce
priveste ideea refuzului demiurgic de a schimba soarta
Luceafarului, la o manifestare crestina, continuta in asertiu-
nea: ,,mila principiului demiurgic: refuzandu-i Luceafarului
individuatiunea, care comporti coborarea in materie”’. In
variantele primei versiuni a poemului eminescian, vesnicia
substantei lumii (o idee fundamental brahmanica, cum spu-
neam in alte analize), marcatd cu coloratura neputintei
omenesti de a o intelege ori de a o asuma, este mult mai eloc-
ventd: Si basmul trist al stingerii / Parere-i §i poveste sau lar
visul trecerii pe veci / Parere-i §i poveste ca si Zadarnic
cauti a scapa / Din lumea ta sarmana; O lege-n veci va
stapani / Si lumea §i atomul, iar argumentul citarii acestei
axe ideatice ar fi directionat cu justificare exegeza spre o alta

¢ Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1990, p. 387.
71Id. ib., p. 76.
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consecintd decat vetusta reduplicare a zadarniciei si micimii
iubirii omenesti®. Asadar, materia ar fi o decidere, cu atat
mai mult cu cat ea este si vesnicd, imposibilitatea aneanti-
zarii fiind si mai dramatici. Gnostici sau orfici’ este in
interpretarea Rosei Del Conte numai ideea de scanteie de
divinitate care nu este lasata sd cadd in materie, conceputa ca
fiind lumea cea rea in componenta dualista a gnozei.

In demersul de fatd as tine si ma cantonez, ca premiza,
in perimetrul ofertant al unei perspective mai mult orienta-
tive, respectiv pe un fond ideatic gnostic, ca mod de a vedea
lumea, plasat in cadrul unei generalitdti maxime, la fel cum a
fost romantitatea definitd de Irina Petras'®. Rosa Del Conte
se exprima in acest sens: ,,Tocmai pentru cd este un tip de
gandire filosofico-religioasa, ea [gnoza] poate sa reapara sub
orice cer, sa se reproduca constiintei omului din orice epoca.
Suntem gnostici prin constitutie si afinitdti culturale, asa cum
suntem sceptici sau epicurei, apolinici sau dionisiaci, sau de-
venim gnostici, sub imboldul unor impulsuri istorico-sociale
externe sau al unor experiente subiective”''. Pe un filon de
gandire analog nivelului mentalitatilor, cand vorbesc de
reverberatii ale gnozei in creatia eminesciand ma inchipui
plasata pe platforma unei forma mentis degajatd dintr-o gnos-

8 ,De aceea Demiurgul refuza acelei scantei vii, desprinse din chiar
locul sau sd se lase inchisd in materie si il va izbavi astfel de drama
separativitatii, de individuatie, pricind a amagirii si a intregului lant de
dureri ce deriva din ea. Si parca pentru a-l consola ii arata jos... copila in
bratele vicleanului baietandru: pereche destinata s se perpetueze in timp,
intr-un joc iluzoriu” (id. ib., p. 85).

° Scenariu mitic al gnozei era activ si in orfism, unde la fel simburele
de lumind divind este incarcerat intr-un invelis opac de materie, de unde
orficul tinde sa se elibereze, sa se purifice (St. Borbely, p. 168).

10 Mai exact ar fi de folosit in ce-l priveste pe Eminescu, in mod
exemplar ag zice, termenul inventat si propus de Irina Petras inca in 1989,
anume romantitatea, ,,care sa denumeasca o dimensiune a spiritului uman
dintotdeauna, dincolo $i mai presus de romantism, ca delimitare. Roman-
titatea avea de acoperit nelimitarea si ne-satul, insurectia spirituala [...],
deschiderea catre tot”, in Irina Petras, Teme si digresiuni. Scriitori clasici
si moderni, capitolul ,Mihai Eminescu”, Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2006, p. 38.

! Rosa Del Conte, op. cit., p. 384.
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tica ,,contraculturd” (St. Borbely'?, preluand si dezvoltand
acest concept al lui I.P. Culianu, analizeaza de fapt acest cod
cultural alternativ celui oficial, ca un mecanism cultural
sincretic si informal, preponderent oral, cod cu radacini stilis-
tice alexandrine si deschideri spre modernitate [St. Borbely,
p. 160], cu o istorie fascinant de arborescentd. Analizele
semantice anterioare asupra textului poemului eminescian au
sustinut dedublarea personajelor poemului din ,,Jumea Lu-
ceafarului” in contrapondere cu statismul Parintelui ceresc.
De data aceasta cel implorat se va dovedi a fi si el dedublat.
Demonstratia de fatd se concentreazd pe ambivalenta
Luceafarului-Hyperion, pe evolutia Luceafarului spre ipos-
taza sa numitd Hyperion, generata de revelatia propriei sale
conditii de congener al divinitatii increate, ori in termeni
gnostici vorbind, revelatia sa ca este de fapt fiu al Parintelui
creator al lumii spirituale, al asa-numitei Pleroma. In ple-
roma este, conform cunoasterii si religiei gnostice, taramul
luminii Numenale, al entitatilor nemateriale, la Eminescu, in
Luceafarul, ea apare ca lumea a nimicului, o lume atinsa
regresiv, descoperitd in adancul ,,uitarii celei oarbe”, coordo-
natd definitoriu descrisd, intr-o variantd, ca ,al nefiintei
adapost” (E-al nefiintei adapost / Unde uitarea soarbe / Tot
ce va fi si tot ce-a fost / Sub genele ei oarbe si Il sorb addnc
fiorii cruzi [Ai nefiintei crude] / Ai golurilor crude / Si i se
naste in auz / Un glas ce-abia s-aude; Al carui unic nume
sfant / [Tu al carui unic semn] / Nu-I stie nici o limba / Te
rog, in mana de pamant / [Te rog ca mild tu sa ai] / Fiinta
mea o schimba). Conform ,,scenariului” generic de esenta
gnostica Creatorul Pleromei este deosebit de Demiurgul
Creatiei materiale si al creaturilor muritoare, acesta fiind un
creator secund, uneori rau iar creaturile fiind foate din sub-
stanta ciclica a vesiniciei ciclice, trecute prin moartea-re-
nastere (Dar piara oamenii cu toti / S-ar naste iarasi oameni
/... / Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iarasi soare /
Parand pe veci a rasari / Din urma moartea-l paste, / Cdci
toti se nasc spre a muri / Si mor spre a se naste) si tot ce este

12 Stefan Borbély, Eseuri biblice, EuroPress, Bucuresti, 2015, p. 184.
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creat in aceastd lume, om, soare si stele este definit intr-o
variantd revelatoare Au nu sunt toate-nvelitori / Fiintei ce nu
moare? Aici este cazul sa apelez la scenariul narativ prin-
cipal din sistemul gnostic al lui Valentin (sistemul Tnsusi
fiind foarte arborescent si mai ales ramificat in alte surse,
adanc impregnat de spiritul crestin in multele lui variante, si
care Tmi apare ca elocvent in comparatie cu variantele
primelor versiuni ale poemului eminescian, mai ales cd era
foarte raspandit in epoca. il redau dupa o sistematizare facuta
de St. Borbely": ,,Dumnezeul Inceputurilor (numit si Pro-
pator, Dumnezeu Strain) troneazd in pleroma singur sau
insotit de Sigé (Tacerea) sau si de Bythos (Abisul). Intr-o
primd instantd, el creaza Spiritul (Nous) si Adevarul
(Aletheia), ca eoni emanati concentric, capabili de hiero-
gamie. Din ei se nasc in continuare alti eoni, din ei altii, si in
cele din urma se ajunge la un complicat sistem [...] cu
reminiscente — spun specialigtii — pitagoreice. Tofi acesti
eoni formeaza lumea superioard, sau pleroma. La periferia
sistemului se afla Intelepciunea (Sophia), care comite pacatul
trufiei, dorind sd zamisleascd ea 1insdsi, farda Propator”.
Monstru (ektroma) nascut de Sofia este diform, starnind
groaza, Propatorul faureste un nou cuplu de eoni, Chrisos si
Pneuma (Duhul Sfant) care ascund monstrul in lumea
sublunara si se intorc in pleromd pentru a privi fata lui
Dumnezeu. Sofia este si numele fiicei, care este exilata, dar
mama ramane inauntrul pleromei, asadar Sofia are o dedu-
blare permanentd, precum am vazut ca este in Luceafdrul
eroina, scindatd intre pustiul zilelor si farmecul noptilor.
Sofia din exil tinjeste dupd plenitudine, la fel si fata de
imparat (dupa cum argumentele semantic-textuale au aritat.
Dar textul nu precizeazd dacd norocul i-a fost luminat de
Luceafar, fiindca el ,,nu mai cade” din tot Inaltul.

Spre care Parinte se Indreaptd ruga Luceafarului, cerand
o alta soarte, Cdaci tu izvor esti de vieti / Si datator de
moarte? Descrierea il defineste foarte clar ca fiind un Demi-
urg creator, cel care poate da viatd si moarte in existenta

13 Stefan Borbély, op. cit., pp. 177-178.
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creatd, dar ceea ce poate explica refuzul celui implorat este
faptul ca, in cheia mitului gnostic, Parintele ceresc poate fi
confundat cu Dumnezeul suprem, ascuns, preexistent i necu-
noscut, ori Parintele Spiritului pur, al luminii nemateriale, cel
care-i ofera celui botezat prin primul sau cuvant, Hyperion,
cunoasterea salvatoare a naturii sale profunde de nemurire
increatd (Noi nu avem nici timp, nici loc / Si nu cunoagtem
moarte ori o variantd expresiva semantic: Ca adevar din
sanul meu / Tu esti a treia parte / Dar adevarul ca si eu / Noi
nu cunoastem moarte). Variantele se apropie de descrierea
Propatorului pleromei si a primilor ei eoni, Tacerea si
Abisul: [I sorb addnc fiorii cruzi [Ai nefiintei crude] / Ai
golurilor crude / Si i se naste in auz / Un glas ce-abia
s-aude; Al carui unic nume sfant / [Tu al carui unic semn] /
Nu-l stie nici o limba / Te rog, in mana de pamant/ [Te rog
ca mild tu sa ai] / Fiinta mea o schimba). Capatul zborului
Luceafarului spre intdia creatie este semnificativdi de
asemenea: In valvirtej il inconjur / Si lumi si timpi
de-a-notul / El zboara — gdnd purtat de dor — / Pan singur e
cu totul. Ultimul vers peristd in toate versiunile, pana la cea
definitva, cand singur este inlocuit cu fotul, totul, avertizand
despre o sinonimie a Unului cu Totul.

,Confuzia” Dumnezeului suprem cu cel secund, a Parin-
telui Pleromei cu demiugul unei lumi inferioare se poate
lamuri prin comparatie cu un text semnificativ din scripturile
gnostice de la Nag Hammadi: ,,inaintea de a fi obtinut gnoza,
candidatul venera pe demiug, [udndu-l drept adevaratul
Dumnezeu; acum, prin sacramentul izbavirii, candidatul arata
cd s-a eliberat din puterea demiurgului. In timpul ritualului,
el se adreseaza demiugului, declardndu-si independenta si in-
stiintandu-1 ca nu mai tine de sfera de autoritate si judecata a
demiurgului, ci de ceea ce o transcende: «Sunt fiu al Tatalui
— Tatil care este preexistent... Imi trag fiinta de la El care
este preexistent si ma intorc la locul meu de unde am
plecat”™ (s.n.). Si Hyperion se intoarce la locul lui, fapt

14 Elaine Pagels, Scripturile gnostice de la Nag Hammadi, Editura
Herald, Bucuresti, 2013, p. 80.
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observat si de Nicoleta Popa Blanariu, numai ca din punctul
meu de vedere vreau sa relev cd acest loc nu este cel al
Luceafarului, ci mai curdnd, ca ,(fiu al Tatilui” ar fi
coexistent cu demiurgul secund, respectiv cu demonul cazut
(si rau) din foarte interesantul poem eminescian Demonism.
In aceasti postumi, adesea abordata de specialistii emines-
cologi sub diverse aspecte, dualismul de sorginte iraniand
este evident, din perspectiva discutiei de fatd, in chiar
expresia lui textuald, din moment ce demonul este interpelat
de poet: O, Demon, Demon! Abia-acum pricep / De ce-ai
urcat adancurile tale / Contra naltimilor ceresti [...] Ai in-
zestrat pamantul cu gdndiri, / L-ai inarmat cu argumente tari
/ Contra lui Ormuz. Se stie ca Ormuzd este alt nume al Binelui
din religia mazdeistd, cunoscut indeobste ca Ahura-Mazda.
Parintele implorat de Luceafarul poate fi deci o ipostaza
demiurgica opusd Titanului mort ce ne-a ndscut, fiindca
Viata, sufletul ratiunea / - Scanteia care o numim divina / Ne
face a ne ingela asupra firii / Si-a n-o-ntelege". Poetul
intelege sa insiste in Demonism, ca si in alte texte, ca firea ca
rea, si Raul puterea are de-a invinge. Ne putem insela asupra
firii, asadar, ne putem Insela si asupra divinitatii Binelui.
Consonantele textului poetic integral al Luceafarului cu
fondul de gandire gnostic privesc, dupa parerea mea, si
conceperea unui mantuitor (salvator) care s-ar putea gasi in
postura salvator salvandus ori chiar salvatus. Revelatoare
imi pare, din aceastd perspectivi comparativa, invocarea
unui alt text, descoperit tot la Nag Hammadi, pe care-l redau
dupa I.P. Culianu'®: ,,Si m-am ascuns in fiecare si m-am
revelat 1n ei §i fiecare spirit m-a cautat a tanjit dupa mine,
pentru cd eu sunt cel care a plasmuit Totul, atunci cand nu
avea forma. [...] Prin mine a aparut Glasul si eu sunt cel care
am pus rasuflare in toate ale mele. Si eu am plasmuit in ele
Sfantul Duh cel vesnic si m-am urcat la cer si am intrat in

15 Eminescu, Poezii, editie ingrijitd de Perpessicius, Editura pentru
literaturd, Bucuresti, 1963, p. 262.

16 Toan Petru Culianu, Psihanodia. O prezentare a dovezilor cu pri-
vire la ascensiunea celestd a sufletului si la importanta acesteia, traducere
din limba engleza de Mariana Net, Editura Nemira, Bucuresti, 1977, p. 28.
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Lumina mea. (M-am urcat) pe creanga mea §i am sezut
(acolo printre) Fiii (sfintei) Lumini. Si (m-am retras) in
salasul lor care [...] a devenit glorios”.

In termeni gnostici, revelatia Sinelui, a scanteii de
dumnezeire dinduntru fiinfei omenesti, a arhetipului n sens
jungian (voi reveni in legdturd cu comentariul semnat de
Nicoleta Popa Blanariu) este o revelatie a naturii nemuritoare
a sufletului. Conditia salvatorului, a eonului este, in mitul
gnostic, menirea sa de a cobori din sfera superioara, perfecta
a Pleromei, 1n care se va intoarce dupa ce va intermedia reve-
larea faramei de dumnezeire care se afld in launtrul fiecarei
fiinte. Conditia, natura personajului numit Luceafarul este
cea de eon, totodatd naturd creatd (precum soarele si stelele),
care, odata ajuns in zborul sau spre adancul lumii nefiintei,
descoperd ci este Hyper-eon si astfel transfigurat'’ se in-

17" Prefer termenul transfigurat folosit si de Lucian Blaga in

comentariul despre Luceafarul, exegeza la care voi reveni (Lucian Blaga,
Trilogia culturii. Orizont i stil. Spatiul mioritic. Geneza metaforei §i sen-
sul culturii, Fundatia regala pentru literatura si arta, Bucuresti, 1944, p.
323), fatd de cele de ,,asumare si simultanda transcendere”, folosite de
Nicoleta Popa Blanariu intr-un eseu interesant, De la Weltschmerz /a
kakia valentiniand. Personaje eminesciene in structura actantiald a mitu-
rilor dualist-gnostice, in ,,Studii eminescologice”, 17, Cluj-Napoca, Edi-
tura Clusium, pp. 154- 177), fiindca desfasurarea textului atesta trecerea de
la ipostaza Luceafirul la cea de Hyperion intr-o evidentd devenire,
reflectatd si in folosirea celor doud nume. La pp. 169-170 se sustine ceva
apropiat de analizele mele semantice publicate in studii inca din anii 1982
si apoi in cartea din 1999, , Lumile” Luceafdarului, inclusiv coordonata
celor doud nume: ,,Experinta Luceafarului este atit o manifestare a Sinelui
— congtientizare si asumare a propriei naturi (hyper)eonice — cat si, in
acelagi timp, o transcendere. Luceafir e numele eu/ui amestecat in acci-
dentul Creatiei, ispitit de odihna si vremelnicia despagubita de tandrete, a
conditiei creaturale, in timp ce (Hyper)Eon desemneaza arhetipul (in sens
jungian), ca o realizare de Sine si, simultan, ca o transcendere a acesteia.
[...] Dez(-) marginirea geniului — topos definitoriu romantic — inseamna,
in acest caz, descoperirea si asumarea unui (Hyper)Eon in fiinta Lucea-
farului. De aceea ,,Parintele” Pleromei, al Luminii numenale, ii spune doar
(Hyper)Eon, pe numele lui arhetipal, acela cu care se integreaza in ordinea
primordiala, eonica, acosmicd” (id. ib., pp. 169-170). Nicoleta Popa
Blanariu adaugd, intr-o paranteza, argumente din variante, in care insa
atribuie gresit, ca citate, ,,micul eu” Luceafirului si ,.fiinta ce nu moare”
lui Hyperion.
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toarce la locul lui menit din cer. Lectia Parintelui implorat'®
este, in esentd, tocmai aceea ca sufletul este nemuritor. in
legatura cu lexemul suflet argumentele semantice ale perspec-
tivei gnostice devin impresionante, confirmand, in opinia
mea, pe deplin, un aspect tipologic fundamental al gnozei,
anume acela ca mitul gnostic se configureaza in jurul scanteii
de luminad (divind) care silasluieste in sufletul individual,
parte din cel universal’. Semnificativd este si dinamica in
textul integral a lexemului suflet: De dorul lui §i inima / Si
sufletu-i se imple / [Si lui tot sufletul mi-l plec]; El tremura-n
oglinda / Caci o urma adanc in vis / De suflet sa se prinda /
[Ca sufletu-i s-aprinda]. Argumentele acestea pot explora si
ele propensiunea, tanjirea sufletului spre lumea pura a spiri-
tului.

Dupi unii autori, citati de Culianu®, zborul sufletului
spre lumea de dincolo, ca indltare ori pogorare din cer, este
,doctrina centrald a gnosticilor” (comuna lor si magiei,
Simon Magul fiind si primul gnostic) sau macar ,,una dintre
dogmele gnostice importante” (Culianu, p. 46), asa cum
dualismul este crucial gnozei in viziunea altora (Culianu®',
inclusiv dualismul orficilor, cu o forma ,,antisomatica si anti-
cosmica”). Aldturarea zborului Luceafarului de ceea ce in
genul apocaliptic se numeste céldtorie revelatorie Tn lumea
de dincolo este posibild, din perspectiva intelegerii mele,
numai ca paraleld de underground, pe coordonata accesului
la o realitate transcedentald (chiar dacd magia din poemul
eminescian implicd Intoarcerea spre inceputurile creatiei cu
scopul reconfigurarii ei, privind destinul intermediarului
dintre lumi, eon ori mantuitor). Este vorba, in cazul ,,Lucea-

8 Urmand o argumentatie a lui Cicerone Poghirc in paralela
poemului eminescian cu Kathaupanisad, Carmen Negulei (Variantele ,, Lu-
ceafarului” in idem, Studii si cercetari, Editura Alfa Press, Cluj-Napoca,
1995, p. 72) afirma ca invatatura primitda de Hyperion de la Demiurg este
exact aceea cd sufletul este nemuritor.

19 Christoph Markschies, Gnosis: an introduction, Continuum Inter-
national Publishing group, 2003.

20 Joan Petru Culianu, Psihanodia, Nemira, Bucuresti, 1997, pp.
43-44,

2V Id. ib., pp. 50-51.
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farului”, dupa aprecierea mea, de o atingere de fond, intr-o
forma mentis, cu ideea gnostica a sufletului care ,,este o
scanteie de esentd siderald” (atribuitd inca Iui Heraclit, dupa
Culianu®), in sensul ci Eminescu avea in constiinti (desigur
reflectatd In operd) dualitatea conditiei existentiale si chiar
sintagma ,,saimanta de lumina” care este sufletul sau duhul.
Un exemplu peremptoriu il putem gasi intr-o strofa a poe-
mului Strigoii, folositd partial si in DE*, dar primind in acest
dictionar o definitie intru totul gresitd. Strofa este: Din ini-
ma-i pamadntul la morti sd deie viata, / In ochii-i si se scurgd
scantei din steaua lind, / A parului lucire s-o deie luna plina,
/ lar duh da-i tu, Zamolxe, saimanta de luming, / Din duhul
gurii tale ce arde si ingheatd. Invocarea aceasta dezlantuie
stihiile cele mai neinchipuite, in urma carora apare strigoiul,
un spectru al craiesei. Povestea ,,preotului cel pagan” despre
Arald ,,copilul rege al codrilor” si crdiasa Maria ,,cu chip
frumos si sfant” acoperd sub un lintoliu romantic o gnostica
,.contraculturd” (St. Borbely** o numeste astfel, preluand si
dezvoltand acest concept al lui I.P. Culianu, de fapt un cod
cultural alternativ celui oficial evanghelic), ca un mecanism
cultural sincretic (St. Borbely, p. 160), cu o istorie fascinant
de arborescentd, sub care constanta complexului gnostic
ramane samdnta de lumind, atat pentru oameni, cat si pentru
conditia unor intermediari trimisi spre mantuire, acestia
avand si ei uneori o dublad natura, dar care pot trece, ca si
sufletul, prin vamile cerurilor (7 de regula, dar si cele 365 de
ceruri ale celei de a doua lumi dintre cele trei ale sistemului
conceput de Basilide®) si se pot intoarce in pleroma Crea-
torului initial.

2 [d. ib., p. 29.

2 Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu, Editura R.S. Romania,
Bucuresti, 1968.

24 Stefan Borbély, op. cit., p. 184.

%5 Apud St. Borbely, op. cit., pp. 176-177. Sistemul lui Basilide, ca si
acela a lui Valentin este penetrat deja de crestinism, prima lume este
ocupatd exclusiv de Creator, a doua, cea cu 365 de ceruri, cea dramatica,
are primul cer — cel mai apropiat de lumea primordiala — numit ogdoada si
este stapanit de Marele Arhonte, care pacatuieste prin orgoliul creatiei,
adica 1s1 atribuie puteri demiurgice, prin zamislirea unui Fiu Celest, mai
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Strofa din Strigoii este interesantd prin circumscrierea
semantica a duhului Iui Zamolxe care este peste fire, evident
dual (ca intrupdrile Luceafarului din visul fetei, el arde si
ingheatd). Samdnta de lumind implorata ar fi deci duhul
insusi, adica sufletul, fiindca viata ar veni din inima paman-
tului, si nu din stele, de unde scénteia vine ca o firama de
divinitate. Asadar este inadecvata definirea in DE a construc-
tiei metaforice ,,samdnta de lumina = izvor de viatd, sursa
vitala”, care este 1n evidenta repetare inutila cu versul prim al
strofei in care viata poate fi datd numai de materia paman-
tului si care deriva din indistinctia dintre materie si suflet.
Totusi, aceastd pozitie strict materialista pare sa fie evitata
prin chiar trimiterile la constructiile eminesciene analoage:
cel din stele = Dumnezeu sau firea mai presus de fire, mintea
mai presus de minte, cu glosarea = fiinta suprema. Foarte
expresiva este analogia cu constructia consideratd metaforica
invierea vietii = izvorul vietii, divinitate. Reamintesc in acest
context ideatic doud argumente textuale, folosite de mine in
diverse analize consacrate portretului semantic al eroinei
poemului, si care pot da seama de dualitatea firii omenesti,
respectiv De dorul lui §i inima / Si sufletu-i se imple, iar apoi,
in somnul fetei, Luceafarul ,,tremura adanc in vis / De suflet
sa se prinda”.

In prima editie a Dictionarului ., Luceafarului” emines-
cian® si in editia urmatoare este consemnat un sens al cu

puternic ca el si care mosteneste, fireste, pacatul tatilui, ramanand in
lumea lui, cea inferioara lumii primordiale. Ultimul cer din lumea a doua
este lumea sublunard, hebdomadd, cerul sublunar, care este stapanita de
Tahwe, Dumnezeul Vechiului Testament, dar toate celelalte ceruri interme-
diare sunt locuite de eoni $i mostenesc, prin reverberare, pacatul ogdoadei,
acesta propagandu-se §i asupra oamenilor din lumea sublunari. insa
Creatorul lumii superioare se hotardste sa mantuiasca sistemul si trimite un
misionar pe nume Evanghelie, care reuseste sd-i determine pe Marele
Arhonte si pe fiul acestuia sa-si recunoasca greseala si astfel sd se poata
intoarce catre lumea superioara a Creatorului. Propagarea, iradierea acestei
actiuni se petrece in toate cele 364 de ceruri, misionarul hebdomadei fiind
Tisus, Méantuitorul.

26 Rodica Marian, Felicia Serban, Dicfionarul Luceafdrului emines-
cian, Clusium, Cluj-Napoca, 2000, p. 180.
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vantului suflet sub explicatia: ,,(Reprezentdnd lumea interi-
oara, absolutul individual din brahmanism, identic cu sufletul
universal)”. Cele doua contexte in care suflet inlocuia sinoni-
mic constructia din finalul textului definitiv, atat de comen-
tatd, ,Jlumea mea”, sunt dezambiguizatoare si expresive:
Traiti in cercul vostru stramt / Si in favoarea sortii / Caci
ceea ce in suflet simt / E voluptatea mortii si Ce eu n
sufletul meu simt / E nemurirea rece. Asadar lumea asumata
ca fiind a sa de Hyperion se lamureste a fi o revelatie sufle-
teasca a scanteii de divinitate, cea care-1 identifica cu focul
(lumina) necreatd universala, care se manifesta poetic in
nemurirea rece / voluptatea mortii.

Perspectiva din cel mai recent studiu privind filonul
gnostic-dualist din textul Luceafarului (Nicoleta Popa
Blanariu®’) se construieste pe un fond ideatic gnostic detectat
in diegeza®™ poemului si, in bund parte, acesta se poate
sustine, In opinia mea, cu nuante configratoare de sens si
intens lamurioare intr-o analizd pe text (cu totul absenta in
studiul respectiv), pe care de fapt o intentionez in demersul
de fata, dirijand-o spre unele articulatii ideatice, prin care
fondul de gandire dualist-gnostic se va dezvilui ca stralu-
mindtor. Observatia mea priveste mai Intai faptul ca ceea ce
autoarea citatd numeste ,,personajele-cheie” ale ,,naratiunii
fondatoare gnostice” si chiar ,,ambivalenta” Luceafarului-
Hyperion se sprijina foarte mult pe hermeneutica lui Blaga®,
prevaland-o astfel fatd de alte surse filosofice, istorice ori
critic-analitice citate Tn acest sens in propriu-i demers. Din
ratiuni de claritate a demonstratiei voi ldsa deoparte, deo-
camdata, concordanta 1n viziune, bine asociata demonstratiei,

27 Nicoleta Popa Blanariu, De la Weltschmerz la kakia valentiniand.
Personaje eminesciene in structura actantiala a miturilor dualist-gnostice,
in ,,Studii eminescologice”, 17, Cluj, Editura Clusium, pp. 154-177.

28 Personajele, «vociley lirice din Luceafdrul sunt distribuite tocmai
in rolurile-cheie, pe pozitiile actantiale simptomatice din aceasta naratiune
fondatoare gnostica” (id. ib., p. 165).

2 Lucian Blaga, Trilogia culturii. Orizont i stil. Spatiul mioritic.
Geneza metaforei §i sensul culturii, Fundatia regala pentru literaturd si
artd, Bucuresti, 1944.
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a spritualititii arhetipale in acceptia lui Jung®, fondati pe
asimilarea pand la identificare a imaginarul gnostic alchimic
cu mecanismele psihice profunde. Se impune sd semnalez
aici, totusi, o pozitie similara, anterioara cu trei decenii studiu-
lui semnat de Nicoleta Popa Blanariu, pozitie care priveste
tot exegeza Luceafdarului i care are aceeasi justificata abor-
dare a constiintei moderne in contextul mai larg al dualis-
mului ca mental comun Orientului si Occidentului: ,,Jung,
reliefand paradoxul crestinismului, revalideaza substratul
religiilor ancestrale bazate pe dualism (in deplina cunostinta
de cauzi fati de dialectica simbolului oriental”'. Daci Jung
concepea partea de lumind si cea intunecatd a eului ca fiind
complementare si constituind Tmpreund unitatea profunda a
eului, in interpretarea semnati de Carmen Negulei se dis-
tinge un filon de gandire al dualismului ,,occidental”, comun
si altor ,,basme” eminesciene (precum natura Frumoasei fard
corp) si care se manifestd in descrierea Luceafarului patruns
in visele fetei ca ,,mort frumos cu ochii vii”, in timp ce
antinomiile s-au rafinat in ,,Orient” (inca din filosofia sa
arhaicd), pana la ,,omogenizarea si perfecta suprapunere
lumini-intuneric”*, numiti de autoarea invocati cu sintagma
,,dialectica simbolului oriental”. Din orizontul analizei
textual-semantice a interpretarilor mele concentrate pe textul
integral al Luceafirului®, fundamentalele argumente se direc-
tioneaza pe cele doud lumi semantice in care se circumscrie
»povestea Luceafarului”, ,,lJumea” semantica a ,,personajului
de lumind” vazut si perceptibil dinspre pamant ca o stea
stralucitoare, si Hyper(eonul) inaccesibil paméantenilor care
s-a intors ,,la locul lui menit din cer”.

30 Hyperion € o figurd a «ambivalentei» Sinelui, impdrtit intre latura
lui luminoasa, angelica si aceea intunecatd, de «umbray, disociate in psiha-
nalizd, in mod particular de Jung, ca aspecte complementare ale unitatii
profunde a eului” (id. ib., p. 166).

31 Carmen Negulei, op. cit., p. 73.

32 1d. ib.

33 Citez numai prima si cea mai recentd dintre crtile mele cu astfel
de argumente: Rodica Marian, ,, Lumile” Luceafdrului, Editura Remus,
Cluj-Napoca, 1999; Luceafarul. Text poetic integral. Studii, Editura Eikon,
2014.
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Revenind la intuitia blagiand a posturii finale a ,,per-
sonajului de lumind” care este tramsfigurat (in expresia
argumentelor semantice din interpretarea mea: Luceafarul a
devenit Hyperion), se impune s reiterez comentariul filo-
sofului Blaga: ,In afard de aceasti structurd orizontica
presimtim in opera lui Eminescu, mai rar manifestata ce-i
drept, si determinanta sofianicd. Luceafarul are, nu numai
prin motivele de poveste, ci §i prin toatd atmosfera sa, ceva
din reflexele aurii ale transcendentei coboratoare in lume.
Luceafarul ca personaj e frate bun cu Eonii intermediari intre
cer si pamant, din sistemele gnostice. In prima formi a
poeziei Luceafarul, in prima incercare de poetizare si versi-
ficare a basmului, ce l-a inspirat pe Eminescu, Luceafarul
este numit Eon. In finalul poeziei definitive, personajul de
lumina rosteste, static transfigurat si dominator, ca o figura
de arhanghel teocratic: Traind in cercul vostru stramt / No-
rocul va petrece, / Ci eu in lumea mea ma simt / Nemuritor §i
rece”** (s.n.). Sublinierile sunt importante, nu intAmplitor
Luceafarul si nu Hyperion este cel care are calitatea ori sta-
tutul de eon, intermediarul sofianic intre Dumnezeu si lume,
fiindca lumea lui intercalata se refera atat la lumea creata de
demiurg, ca un creator secund (lume materialad care are o
vesnicie Inscisa in ciclicitatea perpetud) si Creatorul suprem,
Parintele Pleromei si al luminii Numenale, lumea spiritului
pur, a entitatilor nemateriale. In viziunea pe care incerc si o
configurez, si care cred ca a fost intuitd cumva de Lucian
Blaga, eonul nu este cel botezat, cum aratam, de primul
cuvant al ,,Parintelui”’: Hyperion. Eroul care este denumit in
textul poemului numai prin acest al doilea nume al sau
(respectiv Hyperion, numele Luceafarul mai apare in text
numai o singurd datd, marcand perceptia Catalinei: Vede
Luceafarul) si ar fi definit ,,prin ambivalenta si ezitarea sa”,
cum crede Nicoleta Popa Blanariu, ci mai curdnd ipostaza
textuald numita Luceafarul, cel dinamic. Mobilitatea acestuia
este doveditd de analiza verbelor care-i descriu actiunile
(aluneca, se revarsd, tremura, s-arunca fulgerdtor, vine...

3 Lucian Blaga, op. cit., p. 323.
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deasupra ei, s-a rupt din locul lui de sus) spre totald deo-
sebire de ipostaza Hyperion, cu contexte semantice in care
verbele care-l descriu se afld Intr-un expresiv statism:
(Hyperion vedea de sus), idee care, mi se pare ca se poate
subintelege din expresia ,,static transfigurat” din comentariul
blagian. Pe de alta parte Hyper-eon este, precum Sofia, cum
spune Blaga analizdind meditatiile metafizice ale unui
Florenski sau Bulgakov, ,,0 ipostaza de ordin secund a divi-
nititii sau intdia creaturad”, spre deosebire de eonii gnostici
care sunt definiti ,,0 emanatie din fondul sau din substanta
dintai a existentei”. De fapt, ,,sistemele gnostice, toate fara
deosebire, inchipuiesc o adevaratd cascadd de existente,
intercalate intre puterea divind si lumea vremelniciei”*. in
ceea ce priveste statutul posibil de intdie creatura a lui
Hyperion, remarca Nicoletei Popa Blanariu® priveste co-
mentata addogire (ilicitd din perspectiva lui Perpessicius,
impartasita si de mine) din versiunea Maiorescu: Tu esti din
forma cea dentdi, / Esti vesnicd minune, gresit interpretatd ca
varianta a poemului din editia academicd a manuscriselor,
care prefera textul dat la publicat de Eminescu insusi. Daca o
ludm 1n discutie este numai pentru a sublinia simtul gnostic
in varianta sofianica a editorului Maiorescu.

Revin aici asupra unor aspecte care sunt necesare in cla-
rificarea ,,determinantei sofianice”, ca specifica spiritualitatii
ortodoxe, asa cum este ea descrisd in filosofia culturii de
Lucian Blaga, in asemanarile si deosebirile ei de sistemele
gnostice. Voi cita, in sprijinul demonstratiei mele, numai
acele comentarii blagiene care devin accente remarcabile in
ordinea de idei care ma intereseaza, respectiv acele obser-
vatii subtile ale lui Blaga din care se va putea configura
ambivalenta personajului de lumina care poartd doud nume:
Luceafarul si Hyperion. Comentand ideile despre Sofia a filo-
sofului rus Bulgakov, Lucian Blaga reliefeaza statutul ambiguu
prin excelenta atribuit si de Florenski acestei cvasi-ipostaze a

3 1d. ib., p. 238.
% 1d. ib., p. 217.
37 Nicoleta Popa Blanariu, op. cit., p. 168.
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divinitatii ori naturii ei de prima creatura. Astfel Sofia este:
»deasupra vremelniciei, deoarece ea e temeiul nemijlocit al
vremelniciei. Sofia nu e spatiald, dar temei al spatialitatii.
[...] Fiind o existentd intre hotare, Sofia va avea doua fete.
Una e intoarsa spre divinitate: ea e icoana divinitatii pe cale
de risipire 1n spatiu si timp; a doua fata e intoarsa spre lume:
Sofia e temeiul nespatial al spatiului. Locul ei coincide asa-
dar la perfectie cu acel faimos «topos atopos» din filosofia
platonica, cu cerul fard intindere, unde sunt localizate
«Ideile»”. La fel ca Dedublarea intelepciunii.

Abstract

A number of writers and literary critics (Lucian Blaga,
Nicolae Balota, Ioan Petru Culianu, Alain Guillermou, Rosa Del
Conte, Lucia Cifor, Carmen Negulei, Rodica Marian, Nicoleta
Popa Blanariu) have written about the impact that gnostic
philosophy/religion and old dualist Romanian beliefs had on
Eminescu’s work. My own earlier work on the subject focused on
indicating the semantic and exegetic consequences of the orthodox
form of gnosis — which Lucian Blaga called the stylistic-sophianic
dimension — in the complete text of Luceafarului. The most
obvious consequence of this textual analysis is the process of
Huceferire” of Citilin and Catdlina, on whom transcendence
descends. The present article is mainly focused on the ambivalence
Luceafarul-Hyperion, on Hyperion’s evolution towards the reve-
lation of his condition as of the same essence with that of the
increated divinity.

3 Lucian Blaga, op. cit., p. 219.
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Despre un fericit experiment filologic

Loredana CUZMICI

(lori.cuzmici@gmail.com)

Daca marele vis artistic eminescian era teatrul, ca si n
cazul aproape discipolului sdu Slavici, nu este de neglijat
felul in care posteritatea bine echipata filologic va construi o
piesa de teatru ineditd, plecand ingenios de la cele patru
fotografii ale poetului, de la tema vocilor si viziunilor care se
suprapun, se contrazic si/sau alterneaza. Piesa Cvartet pentru
0 voce §i toate cuvintele, din 2001, de Maria Sleahtitchi si
Nicolae Leahu, subintitulata ,,eseu dramatic in doud acte”, ii
are ca personaje pe Eminescu I (19 ani), Eminescu II (28 de
ani), Eminescu III (33 de ani), Eminescu IV (37 de ani),
Poesis, Cititorul I, Cititorul II si Sufleorul. Opera si persona-
litatea eminesciene, in consubstantialitatea lor, devin iarasi
generatoare de text, creuzet pentru literatura actuala, care nu
mai poate fi doar produs al imaginatiei, ci si al ,,melancoliei
descendentei”.

Ca in cazul mai tuturor operelor beletristice care cauta sa
reconstituie o figurd creatoare, avem de-a face mai ales cu
intertextualitate si metatextualitate, autorii procedidnd 1in
maniera postmodernd: construiesc colaje din versuri devenite
replici, polifonia universului eminescian probandu-se si la
acest nivel, fie ca ne referim la pluralitatea eurilor/mastilor,
fie la diferentele de discurs liric. Rezultd o provocatoare an-
tologie de structuri-cheie ale imaginarului eminescian, puse
intr-o sintaxd dramaturgicd functionald, intr-o mare masura
un exemplu de ,teatru interior”, asa cum il va numi ulterior
Emil Ivanescu, fratele mai mare al lui Mircea Ivanescu, mai
putin cunoscut, dar ale carui scrieri au fost recuperate in
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ultimii ani §i care a lasat, printre altele, o piesa intitulata
Dialogii psihopatului sau Colocviile sfarsitului de noapte
construitd pe acelasi principiu al vocilor eului care se com-
pleteaza si se exclud 1n egald masura: in esentd, teatrul mingii
umane ca sinecdoca a teatrului lumii. De asemenea, Cvartetul
dialogheaza si cu realizarea cinematografici a lui Emil
Loteanu, Luceafarul, o docudrama si teatru cinematografic
cu destule secvente meritorii, in care, la un moment dat,
actrita interpretand rolul Catalinei priveste fotografiile poe-
tului si se intreaba, retoric desigur, cum a fost cu putintd o
asemenea schimbare a infatisarii si expresiei poetului, cum
l-a putut intuneca timpul.

Rezulta o piesa despre capcanele identitatii si deopotriva
ale alteritatii, care ar putea interesa chiar domeniul mai strict
al teoriei lecturii din cel putin doud motive distincte: cum
functioneaza selectia subiectiva a cititorului / cititorilor / citi-
torului-coautor si cum functioneaza relectura propriei opere,
pentru cd Eminescu insusi, in ultima dintre ipostaze, se
confruntd cu eurile anterioare si, de cele mai multe ori, le
comenteaza ironic, constatand cum opera ,,creste” in urma
lui si ,,1l Intuneca”.

La propriu, avem de-a face cu un Orfeu dezmembrat (in
sensul in care foloseste Thab Hassan expresia) in patru ipostaze
corespunzatoare celor patru portrete; de asemenea, asistam la
fluxul constiintei poetului, tradus intr-o mare masura in
discursul literar, identitatea autorului oglindindu-se si in
alteritatea cititorului. Identitate care se modificd in timp,
dupa cum ne confirma si fotografiile, si care este, deopotriva,
asaltatd de simultaneitate; ca sd preludm celebra demonstra-
tie a loanei Em. Petrescu, modelele cosmologice sunt doar in
ansamblu succesive; In realitatea textelor, ele alterneaza, ca
in cazul Melancoliei, de pilda, care face un binom semnificativ
cu Trecut-au anii... pe problematica identitatii destramate.

Intr-un mod sugestiv, in prima scend, cei patru
Eminescu stau in jurul faimoasei ,,mese de brad”. Autorii
piesei valorificd nu doar proaspéta corespondentd la ora
respectiva (,,Scrie-mi-s-ar numele pe mormant i n-as mai fi
ajuns sa traiesc...”), ci si alte aspecte biografice (iubirile,
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boala, ,,neamul nevoii”) si chiar critica literarda (memorabila
formula calinesciand ,,haimana sanatoasa” devenita formula
ironicd de adresare catre Eminescu I), dar si alti autori ca
Dimitrie Cantemir, Nichita Stidnescu sau Marin Sorescu.
Replicile lui Eminescu I si ale lui Eminescu II corespund, in
mare, varstei romantice si tineretii, pe cand Eminescu III si
Eminescu IV demonteaza clisee, demitizeaza si relativizeaza.
Astfel, Eminescu III i se va adresa lui Eminescu I in termeni
duios-ironici pe tema clasica si naiva a identitatii poet-poe-
zie: ,,June, nu confunda textul cu noi, pentru ca noi, acum,
suntem existente separate si ne intdlnim numai pentru a nu
sfagia umbra care ne leaga...”.

Putem identifica in acest dialog al varstelor si etapele
succesive ale interpretarii operei si personalitatii eminesciene:
elogiile superlativizate ce converg spre efigia genialitatii,
imuabila si intangibila, pe de o parte, specifice primelor de-
cenii de receptare, sub manta maioresciana si culminand in
masivul studiu cilinescian, pe de altd parte, problematizare si
nuantare, identificare a vocilor si formelor distincte, specifice
receptarii postbelice si contemporane.

De semnalat apoi rolul de arlechin si Mefisto al Sufleo-
rului, o altd constiinta criticd, prevaldndu-se de avantajul
alteritatii si penduland intra- si extratextual: ,,Daca acceptati
sd va ajut, eu stau bine cu didascaliile, sunt atent la orice
gest, la orice miscare secretd a sufletului, pentru ca ce fac
altceva scenariile regizorale, politice, gazetaresti decat ca ne
invatd cum si ne jucdm viata?...”. In alt context, devine
purtitor de cuvant al constiintei postmoderne, pentru care
valorile tari ale trecutului sunt atinse de acidul deconstruc-
tiei: ,,in ce cred eu? In ce cred eu... Nu cred in memoria
actorilor, in trucuri regizorale, nici in Iehova, nici in
Buddha-Sakia-Muni, nici in viatd, nici in moarte, nici in
stingere ca unii... Cred in textul bine scris la masina...
(priveste in sala si rosteste complice), fie!... la calculator...”.
Altundeva comenteazd mecanismele reprezentdrii scenice,
persifland inertiile in reprezentarea subiectului — ,,Luminile
scad metafizic, daca vreti...” — sau demonteaza umoristic
elementele de compozitie: ,,Acum cortina ar trebui sa cada,
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taind aceasta piesa In doud parti genial de egale, cite una
pentru fiecare coautor...”. Nu lipseste nici revolta fata de
autorii care nu i-au ,,conturat suficient individualitatea”, in
spiritul acelorasi formule ale autoreferentialitatii. Constienti
de rolul lor de personaje sunt si cei patru Eminescu, amintind
de teatrul experimental care se revendica mai ales de la Luigi
Pirandello:

,»E. ILI: Cred ca trebuie sd spunem replicile noastre adevarate.

E. I: Adica sa vorbim in versuri si sa gandim in poezii?!”.

Ca 1n postmodernitate interpretarea ia locul fictiunii se
vede si din felul 1n care ,,teoretizeaza” in replici Eminescu 111
problematica identitdtii dintre autor si operd: ,,Da, asta-i
visul: sd substitui omul prin replica si replica prin om, adica
mi gindesc sd-mi asum textul lumii macar atat cat el ma
consuma, ma sleieste pe mine”. Eminescu 1V, detasat de cele
lumesti si poetice, cu ,,organele sfarmate” si rostind in mod
repetat ,,in van”, completeaza si radicalizeaza ideea incom-
patibilitatii intre eu si lume, poet si poezie: ,,in zadar citim in
Carte semne ce nu le-am scris...” Eminescologul Dumitru
Irimia, analizand piesa colegilor, subliniaza importanta aces-
tei confesiuni, perfect integrabild universului de sensuri din
creatia poetului: ,,Aceastd replica trebuie cititd in temeiul
conceptiei eminesciene despre creativitatea poeticd; Cartea
lumii, spre a putea fi citita, trebuie rescrisa, recreatd in esenta
el, iar aceasta se face in conditia de «nebunie», adica de
triumf al facultitii imaginante a fiintei umane.”'. De remar-
cat si faptul ca existd n piesa o discreta antiteza intre Carte si
Text, intre varsta Inca mitica a literaturii si devalorizarea ei
postmoderna.

Inevitabil, piesa Mariei Sleahtitchi si a lui Nicolae
Leahu are in vedere si posteritatea cu pacatele ei, fie teiul
protezat si betonat, fie ,,metoda” hermeneutica, moda intelec-
tuala si importul de forme fara discernamant: ,,Elucubratii,
aiureli savante, constructe intelectuale — cum se numeste

! Dumitru Irimia, Osia statornicd — imagine a identitdtii nationale, in
Studii eminesciene, editie de Ioan Milica si Ilie Moisuc, Editura Universi-
tatii ,,Al. L. Cuza”, lasi, 2014, p. 417.
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acum ratacirea — aduse de pe malurile Senei, ca si postmo-
dernismele tinerilor nostri care acum la americani invata la
git cravatei cum se leagd nodul [...]”, spune exasperat
Cititorul 2, care pare tot o ipostaza a poetului, de vreme ce
este contaminat de fondul gandirii acestuia: ,,Acum, 1nsa, voi
il falsificati pe Eminescu cu... «metoday». Extrageti citate, ca
dentistii, bagati obturatii in stirbituri, iar rezultatul este un fel
de tei betonat, ca acesta care nici sa moara nu este lasat, daca
i-a venit vremea, nici sa infloreasca in toatd puterea, daca ii
mai umbla sevele...”. Acelasi Cititor 2 trece in revista, in
maniera Scrisorii I, principalele moduri de receptare, juste si
inevitabil injuste: ,,Da, unii 1l citesc, altii il rasfoiesc, iar cei
de pe urma — doar il sarbatoresc”.

Dimensiunea ludica, ironicad si chiar umoristica pe
alocuri asigurd textului o dinamica aparte; in spirit postmo-
dern, gravitatea este sabotatd sau macar relativizata de senti-
mentul zadarniciei oricarei intreprinderi umane. Tragismului
viziunii romantice i se contrapune farsa tragicd (post)mo-
derna.

Poesis, muzi si iubita ideala, dar si fantoma a Marelui
Sens, este un personaj ambiguu, cu fericite semnificatii
suprapuse: ,,Blestemat destin, sa fii si sa nu fii in acelasi
timp, vazutd si nevazutd, auzitd si neauzitd, interiorizare si
ecorseu... poezia nu este nimic, dacd suflul ei nu-si ras-
coleste umbra si poezia este totul, cand tragi haul peste tine
ca pe o rochie de mireasa. Si... nu cred cd am spus mare
lucru...”. intr-o replicd ulterioard, se declard ,,fantoma de
culise si de subconstient” si pune sub semnul intrebarii con-
cretetea/identitatea ei de altadata: ,,Unde-i ora de iubire? S-a
pierdut in zodii nescrise... Asteptarea m-a vlaguit, sunt ca un
snop de prozaisme si notatii frugale plimbate dintr-o carte in
alta de o constiintd opaca, fara simtire... Nu stiu daca voi
mai putea fi marmura caldd, un nu stiu ce si-un nu stiu
cum...”.

Eminescu IV, cu cele mai succinte si mai raspicate
replici, antologheazd structuri antipoetice: ,temnitd de cu-
vinte”, ,,plumb pe sufletul hartiei, viata trecuta prin teasc”,
»cavoul de plumb”, reiterand si celebrul motiv ecclesiastic
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valorificat in Epigonii: ,,Toate-s praf...”. Nu e intAimplatoare
coincidenta lexicala cu celebra poezie a lui Bacovia, care
face primele exercitii consistente de antipoezie in cultura
noastrd, vazand In plumbul literei tiparite moartea poeziei.
Cu alte cuvinte, Textul devine un cadavru al Poeziei’. Inter-
pretarile-sablon sunt prilej de atac polemic: ,,Atata stiti...
metaford, oximoron... §i coincidentia opositorum”. La ase-
menea atitudini dublate de autonegare, pe care Eminescu I
le asaza sub semnul decadentismului, Eminescu III (al depli-
nei forte creatoare) Incearca o resuscitare a rostului poeziei, o
revalorizare a ei: ,,[...] Insdsi credinta in nimic poate fi
poezie, la fel cum poezie poate fi textul lumii ingropat in
neant. Ascultati: nu e nimic si totusi € o sete care-1 soarbe, e
un nimic asemene uitarii celei oarbe. E nimicul din care ne
intrupam, e nimicul din noi, ¢ nimicul dinafara noastra, e
acel gol care ia forme vizibile si invizibile, galcevind inde
ele ca sufletul cu trupul. E punctul”.

Acelasi Eminescu III nu scapa, totusi, de exasperare in
cele din urma: ,,Cine sunteti voi sa-mi spuneti, pe voci atatea,
povestea pe de rost?” Scindarea devine multiplicare si poetul
de 33 de ani si-ar dori sd devind, mai degraba, spectator al
propriei vieti decat actor asaltat de limite.

Din replica finald a celei de-a patra ipostaze se desprinde
aceeasi drama a pulverizarii identitatii si a lehamitei fata de
toatd aceasta complicatie existentiald: ,,Mai bine m-ati lasa,
mai bine v-ati duce cu totii, mai bine pe mine mie reda-ma,
redati-ma, mai bine... mai bine nimic...”, ,,nimicul cu noap-
tea lui largd”, nimicul, acest semn poetic major, in codepen-
dentd cu mult mai invocata Carte a lumii si care ramane
ultimul cuvant al piesei de fata. Nostalgia sensului, a sacrului,
a credintei — ,,aceasta tesatura de sensuri ce se autodevora,
nascandu-se incontinuu” spune Eminescu III — planeaza
deasupra conflictului dramatic, ca si nostalgia orfismului.

In Cvartet pentru o voce si toate cuvintele autorii fac,
astfel, si un exercitiu creator, nu doar lectura critica, tocmai

X%

2 Joana Pirvulescu, Ce inseamnd plumb?, in ,,Roméania literard”, nr.
3-4/ 2009 sau in Cartea Intrebarilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2010.
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pentru ca nu au obsesia intelegerii explicite si ultimative.
Rezulta un fericit experiment filologic, o reverenta livresca,
un text supracodat destinat mai ales cunoscitorilor operei
eminesciene care se pot bucura de ingeniozitatea reasam-
blarii lumii marelui poet. Cei doi scriitori contemporani au
descifrat desenul din covorul operei, harta marilor semne
poetice si au dat concretete (concretetea teatrului) directiilor
majore ale operei si biografiei, In codependenta lor fatala
si/sau fericita.

Abstract

The play Cvartet pentru o voce si toate cuvintele (Quartet for
a voice and all the words), written by contemporary authors Maria
Sleahtitchi and Nicolae Leahu, is a challenging hypertext about
Eminescu’s poetical world and personality, defined by different
views. The four Eminescu correspond to the four portrait-photo-
graphs and are involved in a battle of identity. From the Romantic
age to the final hypostasis, the main characters argue with each
other, perceiving how the Self in dissolving in Time and trying to
legitimate poetry as an existential solution.






Reveria repaosului primordial in lirica
eminesciana

Andrei Victor COJOCARU
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Motto: ,,«Din chaos Doamne-am aparut
Si m’as intoarce in chaos...

Si din repaos m’am ndascut,

Mi-e sete de repaos.»”"

Imaginile poetice din lirica eminesciana implica o con-
tinud armonizare a elementelor. Focul revoltei titanice este
intotdeauna acoperit de pamant, iar pamantul este, la randul
sau, acoperit de focul astrelor ce se oglindesc in apele sale.
Adierile stribat intreaga naturd, iar codrul si lacul vibreaza
ascultand soaptele vantului. Totusi, aceastd activitate con-
stanta ar deveni monotond dacd nu ar exista ceva dincolo de
acest joc reciproc. Cétre acel ,,dincolo” pare sd se indrepte
reveria cultivata de Eminescu, catre un ,,altceva” in care sin-
gura melodie este cea a tacerii — o melodie ce Tmbind lumina
si viata si apoi le topeste in non-existenta, eternul repaos.

Exegeti ai operei eminesciene precum G. Célinescu, E.
Papu, loana Em. Petrescu, I. Negoitescu sau Rosa Del Conte
au analizat, din diverse perspective, elementele primordiale
care apar in versurile lui Eminescu, subliniind polivalenta
simbolica a acestora. Dintre cele patru elemente, apa este

' M. Eminescu, Opere, vol. 1, editie ingrijitd de Perpessicius, Editura
Vestala, Editura Alutus-D, Bucuresti, 1994, p. 177. Versurile eminesciene
se citeaza dupa prezenta editie.
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predominanta si, mai mult decat atat, toate laturile simbolice
majore ale elementului acvatic pot fi regasite in lirica
eminesciand’. In acest context, se va avea in vedere modul in
care apa, ca masa nediferentiatd, este corelatd cu imaginea
repaosului primordial, ndscand o reverie unica. Astfel, pre-
zentul studiu Isi propune sd dezvolte analiza anumitor parti-
cularitati ale factorilor ce au un impact direct in acest tip de
reverie, anume: somnul, apa si imaginea iubitei.

In primul rand, trebuie subliniat faptul ci apa este cu
mult mai mult decat un ornament al peisajelor descrise de
poet, ea constituind, in fapt, ,,substanta” unora din cele mai
sublime reverii. Din punctul de vedere al poeticii elemente-
lor, apa este, in egald misuri, o oglindi a lumii’, o reprezen-
tare a maternititii, a vietii si a mortii>. Jocul apei pare
infinit: din izvoarele pamantului se naste apa, iar apele
insetate de cer se ridica spre nori, coborand apoi din nou pe
pamant. Totusi, In aceste imagini existd o tendintd naturala
de armonizare si deci de integrare in cosmos, iar ,,destinul
apei” este totodatd si destinul omului: ,,Sa dispari in apa
adanca sau sa dispari intr-un orizont indepartat, sa te asociezi
cu profunzimea sau cu infinitul, iatd destinul omenesc ce-si

2 Dintre cele patru elemente (apd, aer, foc, pamint) care constituie,
in interpretarea lui Gaston Bachelard, fetravalenta materiei, reprezentind
,.hormonii imaginatiei poetice”, imaginarul poetic eminescian pare a fi guver-
nat de elementul apd, nu numai pentru ca este cel mai bogat reprezentat, ci
si pentru ca imaginile poetice si simbolurile create pe baza acestui element
depasesc cu mult dimensiunile unei poetici a apei, inspre amplitudinea
unei ontologii poetice, implicind toate coordonatele ei definitorii”. Cf.
Lucia Cifor (articolul Apd), in: Dumitru Irimia (coord.), Dictionarul
limbajului poetic eminescian. Semne §i sensuri poetice. II. Elemente
primordiale, Editura Universitatii ,,Al.L. Cuza”, lasi, 2007, p. 29.

3 ,Lacul este un mare ochi linistit. Lacul stringe toatd lumina si
reface din ea o lume. Prin el, lumea este contemplati, lumea este repre-
zentatda”, in Gaston Bachelard, Apa si visele, traducere de Irina Mavrodin,
Editura Univers, Bucuresti, 1997, p. 32.

4 ,Dintre cele patru elemente, doar apa este cea care leagd, doar ea
este elementul care leagand. Este incd o trasdturd a feminitatii sale: ea
leagand ca 0o mama.” Ibidem, p. 134.

5 ,,Apa, care este patria nimfelor vii, este si patria nimfelor moarte.
Ea este adevarata materie a mortii cu adevarat feminine.” Ibidem, p. 84.
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afli imaginea in destinul apei” ®. Apa este cand statici, cand
dinamica, sugerand, in mod paradoxal, atat ideea de liniste si
odihna’, ct si ideea unei tranzitii nelinistitoare®. Din aceasti
perspectiva, s-a afirmat ca ,,apa este o realitate poeticd com-
pletd™ si ci ,,langd api, pe apa invitim si plutim pe nori, si
inotim 1in cer”'’. Pornind de la aceasti perspectivi, vom ana-
liza legatura dintre somn si apd din versurile lui Eminescu.

»Somnolenta este starea cea mai stiruitoare a spiritului
in lirica lui Eminescu”''. Desigur, observatia anterioari tre-
buie completata cu definirea ,,somnolentei” ce apare in acest
context. Depasind functiile sale biologice si luand 1n discutie
dorinta (adesea inconstientd) de a depasi granitele constran-
gatoare ale formei, somnul este prima treaptd prin care se
manifestd setea de repaos. Acest lucru se datoreaza faptului
ca perceptia din timpul somnului este mai cuprinzatoare
decit cea din starea de veghe. Nu e intamplator faptul ca, in
mitologia greaca, Hypnos si Thanatos sunt frati, deoarece,
asemenea mortii, somnul permite ,,sufletului” sa depaseasca
atat granitele spatio-temporalitatii, cat si pe cele ale ratiunii.
Astfel, ,,evadarea” onirica nu este necesara doar pentru revi-
talizarea organismului biologic, ci §i pentru a permite esentei
fiinfei umane sd experimenteze Tn mod nemediat o parte
infimd a universului launtric. Pe parcursul acestui proces,
totalitatea experientelor sunt intelese mai degraba intuitiv si
fard a fi neaparat raportate la o realitate preexistentd. Din
acest motiv, 1n timpul viselor, sunt acceptate triiri si fenomene
ce In starea de veghe ar fi considerate absurde sau impo-
sibile.

6 Ibidem, p. 16.

7 In apa stitatoare lumea se odihneste. in fata apei statatoare,
visdtorul adera la odihna lumii.” 7bidem, p. 201.

8 ,Apa este cu adevdrat elementul tranzitoriu. Este metamorfoza
ontologica esentiald intre foc i pamant. (...) moartea apei este mai visa-
toare decat moartea pamantului: chinul apei este nesfarsit.” Ibidem, p. 10.

9 Ibidem, p. 19.

10 Ibidem, p. 135.

' G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1lI, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 188.
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Desi exista o legaturd evidentd intre reverie si visul
nocturn'?, trebuie sa existe o distinctie clara intre cele doua'’.
Daca in cadrul visului nocturn este mai degraba activ un
element masculin al fiintei (,,animus”'?), in cadrul reveriei
regisim dominanti o laturd feminind a fiintei (,,anima”").
Reveria, in calitatea ei de imaginatie organizata, poate da
nastere intelegerii creatoare; dar cand razele constiingei nu-1
mai lumineaza pe visitor, reveria lui se destrama'®. In plus,
reveria este un fenomen spiritual generator (ea naste o lume
simbolicd) si regenerator (din moment ce, prin reverie,
facultatile psihice ale omului sunt vitalizate de o profunda
traire interioard). Departe de a fi o ,,pierdere” prin imagini
haotice, reveria nu poate exista decat in prezenta armoniei,
iar armonia implicd o armonizare a tuturor elementelor ce
tind spre dispersie. Astfel, imaginile nu sunt doar receptate
mecanic, ci interiorizate activ si trdite la un nivel intim al
fiintei, subiectul reveriei fiind patruns si strabatut de
vitalitatea cromatica si muzicald a lumii. Asadar, cele mai
profunde imagini ale repaosului nu pot fi intelese decat prin
reverie'’.

Revenind la analiza imaginarului eminescian, trebuie
accentuat faptul cad moartea si somnul sunt inseparabile,
fiind, la randul lor, intelese doar prin corelatie cu simbo-
listica elementului apa. Analizand versurile poeziei Mai am
un singur dor, G. Calinescu subliniaza: ,,E prea putin a vorbi

12 Reveria este o activitate oniricd n care mai persistd un licdr de
constiintd”, in Gaston Bachelard, Poetica reveriei, traducere de Luminita
Braileanu, Editura Paralela 45, Pitesti, p. 154.

13 Repausul noptii nu ne apartine. in el fiinta noastra nu-si giseste
binele. Somnul deschide in noi un han cu fantome (...) Dimpotriv, reveria
zilei beneficiaza de o liniste lucida.” Idem, p. 70.

14 Lui animus 1i apartin proiectele si grijile, doud feluri de a nu fi
prezent fata de sine.” Ibidem.

15 Lui anima 1i apartine reveria care triieste prezentul imaginilor
fericite.” Ibidem.

16 Daci visitorul se lasd pradd somnolentei, reveria lui se destramd, este
inghitita de nisipurile somnului precum izvoarele desertului”. Idem, p. 155.

17 in reverie regisim elementele fundamentale pentru o filozofie a

repausului”. Idem, p. 28.
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de sentimentul naturii. Aici poetul are sensul cosmogonic al
primordialitatii apei si al caracterului ei de emblemd a
Haosului” '®. Din acest motiv, poetul doreste si fie aproape de
apd, sa se apropie deci de linistea vesnicului repaos. Pentru a
accentua legatura dintre moarte (somn) si apd, cat si pentru a
surprinde o anumitd particularitate a acestui element care
inspira reveriile eminesciene, este necesar sa analizim céteva
pasaje din diverse variante ale poemului mentionat anterior:
,Mai am un singur dor: / In linistea serii / Sa ma lasati sa
mor / La marginea marii; / Sa-mi fie somnul lin / Si codrul
aproape, / Pe ’'ntinsele ape / Sa am un cer senin” (Mai am un
singur dor, p. 216); ,,Sa-mi fie somnul lin / Si codrul aproa-
pe, / Luceasc’ un cer senin / Pe-addncile ape” (De-oiu adormi,
varianta, p. 219); ,,Sa-mi fie somnul lin / Si codrul aproape, /
Luceascda cer senin / Eternelor ape” (Nu voiu mormdnt
bogat, varianta, p. 221). E lesne de observat c¢d nu existd un
adjectiv suficient de cuprinzitor pentru a descrie aceste ape;
ele sunt in egald misuri: ,,intinse”, ,,adanci” si ,,eterne” .
Prin aceste descrieri misterul lor devine si mai profund, iar
constiinta care-1 patrunde se adanceste din ce in ce mai mult
si descopera noi abisuri, care sunt, in fapt, laturi ale unuia si
aceluiasi abis. Pentru a iIntelege acest element Incarcat de o
atat de bogata simbolisticd, am putea realiza o paraleld intre
imaginea apei si imaginea iubitei din lirica lui Eminescu.
Reveriile intalnirii cu fiinta iubitd au de multe ori ca
finalitate somnul, fiind insotite de un sentiment distinct de
beatitudine, indescriptibil in deplindtatea sa. De reguld, po-
etul utilizeazd cuvantul ,,farmec”® pentru a sugera aceastd

18 G. Cilinescu, op. cit., p 212.

19 Tnsotit de epitete precum intinse, adince, eterne etc., semnul poetic
apa semnifica, in chip direct, multimea nedefinitd a apelor originare, apele
primordiale. in mod indirect, evocarea recurenti a apelor primordiale tra-
deaza dorinta poetului de a se reintegra in armonia originara...”, in Dumitru
Irimia (coord.), Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne §i sensuri
poetice. II. Elemente primordiale, ed. cit., s.v. ,,Apa”.

20" Fiind elemente ale naturii aproape inconstiente de sine, cei doi
iubiti nu vorbesc si nu se intreaba. Ei cad prin puterea instinctului si sub
inrfurirea mediului inconjurator intr-o somnolentd, extatica, pe care
Eminescu o numeste de obicei farmec...”, in G. Cilinescu, op. cit., p. 245.
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stare: ,,Sa plutim cupringi de farmec / Sub lumina blandei
lune — / Vantu ’n trestii sa fogneasca, / Unduioasa apa sune!”
(Lacul, p. 74). Farmecul apare ca un rezultat firesc al
(re)unirii cu fiinta iubitd, constituind apogeul iubirii terestre
si totodatd prima treapt a iubirii cosmice. In acest context,
trebuie realizata o paraleld intre iubire si somn: dacd somnul
este ,,abandonare”, iubirea este ,,regasire”. Cu alte cuvinte,
daci exista un principiu care sd directioneze si sd armonizeze
substanta fluida a viselor, somnul depaseste granita nece-
sitatii si-1 poartad pe visator prin propria reverie. [ubirea este,
prin excelentd, principiul care armonizeaza si, mai mult decat
atat, dupa cum observa Rosa Del Conte, ,,iubirea este i ea 0
chemare a absolutului: este dor pur. Si nu isi are hotarele pe
pamint, ci in cer”?'. Aceastd chemare are ca scop stingerea
mistuitoarei existente? si topirea fiintei in repaosul nefiintei.

In versurile eminesciene ale maturitatii, se poate observa
o dorintd constanta de contopire cu natura: mai intai contopi-
rea cu natura feminind microcosmica (iubita), pentru ca mai
apoi cuplul sd se poatd contopi cu natura cosmicd — si astfel
dispare conturul rigid al individualitatii subiective, iar cuplul
devine parte integrantd din armonia lumii. Acest proces nu
poate avea loc decat in prezenta unei atractii reciproce; altfel,
ubita este rece si distanta, asemenea unei marmure. Uneori,
iubita este ,,prea departe”, aparand si disparand ca o forma
vaporoasa, o nimfa a aerului la care iubitul nu poate decat sa
viseze. Pe masura ce idealul feminin (intangibil) se cristali-
zeaza intr-o forma feminina tangibild, Indragostitii se apropie
unul de celalalt, iar flacara erosului pasional este domolita
de elementul pamdnt (pajistea, codrul). Se observa astfel ca
uniunea cuplului este conturatd, in versurile eminesciene, ca
o fuziune a celor doud principii (masculin si feminin) cu
natura.

2 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, traducere de
Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 210.

22 De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet, / Pe-al meu propriu rug
ma topesc in flacari... / Pot s mai re ’nviu luminos din el ca / Pasarea
Phoenix?”, in Oda (in metru antic), p. 199.
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In anumite circumstante, iubita poate fi o reprezentare
antropomorfa a apei originare, imbratisandu-1 pe iubit cu o
dragoste mai degraba maternd. Astfel, iubita devine simbolul
eternitatii ,,linistite”, la pieptul careia iubitul se odihneste,
aderand totodatd la odihna lumii. ITubitul 1si doreste cu ar-
doare sa fie invaluit de parfumul acelui etern feminin ce i-a
fascinat pe poeti de-a lungul vremii; deoarece, in ultima
instantd, iubitul doreste contopirea cu Iubirea insdsi. in urma
unei analize de ansamblu a liricii eminesciene, se pot dis-
tinge cinci aspecte ale fiintei adorate sub forma ,,iubitei”: 1)
iubita ca forma, cu trup frumos, calda si apropiata; 2) iubita
ca forma, cu trup frumos, dar rece si distantd; 3) iubita ca
formad incantatoare, dar intangibila; 4) iubita ca ideal ce
depaseste forma; 5) iubita ca etern feminin ce desavarseste
idealul, izvor al iubirii si emblema a repaosului.

Acest din urma aspect ne intereseaza in mod deosebit in
acest studiu, iar, pentru a-1 analiza, vom porni de la premisa
ca dezamagirile ,,iubitului”, dupa cum este el prezentat in
poemele lui Eminescu, au loc atunci cand el se limiteaza la
,forma frumoasa” (iubita tangibild), doritd (iubita intangi-
bila) si chiar idealizatd (iubita ca ideal). Vrajit de imaginea
iubitei, poetul pare sd uite cd Frumusefea se infatiseaza
ochilor prin intermediul formei, insa depdseste cu mult
limitele acesteia. Infrint de melancolica amdriciune, el ajunge
adesea sa intuiasca motivul pentru care forma este frumoasa.
Sa ne amintim ca atunci cdnd armonia este destramata de
suferintd, iubita nu mai este ,,0 prea frumoasa fatd”, ci un
»chip de Iut” — Frumosul nefiind deci capabil sa se mai
reflecte in lipsa iubirii. Lipsit de acest principiu care armoni-
zeaza, forma isi pierde vraja, incetdnd astfel sa fie o oglinda
pentru  Frumos. in ultima instantd, iubita este doar ,,0
icoand”, o imagine, o reflectie pald a Frumosului in sine.
Cénd vraja formei dispare, existenta este privitd ca o stare
dinamicad ce graviteazd in jurul propriului izvor, fiind
constant pusa 1n miscare de nevoia devenirii si aspirand
totodata spre eterna reintoarcere.

In concluzie, legitura dintre apa primordiald si iubita ca
etern feminin poate fi sintetizata afirmand ca, desi ambele
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pot lua orice forma, ele nu depind de constrangerea formei.
Conturul apei este nelimitarea, iar conturul iubitei este iu-
birea. Totodata, iubirea naste armonia, armonia naste reveria,
iar reveria este metoda de a transcende scurgerea timpului.
Prin urmare, cel mai intim ,vis” al poetului, cea mai
profunda din reveriile sale e reveria odihnei in imparatia
repaosului primordial in care domneste acel ,,a fi” etern si
imuabil.
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Abstract

The purpose of this study is to analyze the thirst for the
primordial repose in the poems of Mihai Eminescu. Starting from
a few general issues regarding reverie, we gradually approach the
analysis of what constitutes “the thirst”, correlating this word with
certain symbolic meanings of the water element. Understanding the
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aquatic element must be correlated, in this context, with the
symbolism of “the sleep” — focusing on the implications that this
term has in relation to the unmanifested state of creation. Towards
this primordial state seems to rise the reveries cultivated in
Eminescu poetry, towards a “something” that is beyond this world,
towards an existence that melts into non-existence, the eternal
repose.
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Privitad din perspectiva teoriilor schopenhaueriene, mu-
zica a fost perceputd ca o materializare a vointei, ca forma
suprema de artd, a carei principald caracteristica, si anume
capacitatea sugestiva, o apropie de Unicul Primordial, de
ceea ce ar reprezenta esenta universului. Muzica exprima
intr-un limbaj general ceea ce ar exista in sufletul fiecaruia,
ca traire spirituald revelata din lucrul in sine. Aceasta condi-
tie a sa o0 asaza in planul opus reprezentarilor artistice apa-
rente, cele plastice, care, odata cu clasicismul, sunt vazute ca
raportdndu-se mimetic la realitate. Muzica, iesind din sfera
mimesisului (de asemenea, odatd cu manifestarile artistice
clasiciste), ajunge la o forma de perfectiune determinata de
capacitatea sa de a cuprinde §i de a transmite ,,intr-un limbaj
inteligibil absolut direct, intraductibil totusi in limbajul rafi-
unii — esenfa intimd a intregii viefi si existente”'. Filosoful
german nu este insd singurul care sd fi sustinut cd muzica
este superioara celorlalte forme de artd. Friedrich Nietzsche
isi dezvolta teoria care vizeaza originile tragediei antice in
jurul aceleiasi idei®. Sistemul sdu se contureazi pornind de la
ideea ca tragedia ar lua nastere pe cdi mistice, ca urmare a
intrepatrunderii muzicii, artd dionisiaca, cu formele artistice

! Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointd si reprezentare, vol. 11, trad.
de Radu Gabriel Parvu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 432.

2 Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, trad. de Ion Dobrogeanu-
Gherea si Ion Herdan, Editura Pan, Iasi, 1992.
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plastice, prin intermediul visului apolinic®. Superioritatea
acestei forme artistice este implicata si de Henri Bergson
atunci cand sustine imposibilitatea limbajului literar de a
cuprinde in referentialitatea sa si resorturile sufletesti abisale
ale omului. Fara o dependenta imitativa fata de realitate, mu-
zica capata autonomie. Toate acestea au favorizat situarea ei
pe un piedestal spre care toate celelalte arte, de tip figurativ,
aspird, un paradis care, desi pierdut, se vrea recuperat. Acce-
sul pe acest piedestal este ingreunat pentru celelalte arte,
pentru care o contopire indisolubild intre materie si forma,
asa cum muzica reuseste sa realizeze, raimane la stadiul de
scop nerealizabil.

Literatura a reusit sa contrazica scepticismul cu privire
la posibilitatile sale de a cuprinde si de a exprima indefini-
bilul si sa demonstreze ca se poate apropia de capacitatile
sugestive ale muzicii. Aceastd ridicare in rang a literaturii
este favorizata de dubla functionalitate a limbajului, identi-
ficatd de Fr. Paulhan®. Acesta arati ci limbajul prezintd, pe
langa functia sa ,,notionala”, una care tine de aspectul sau
sonor, muzical. Este ceea ce se numeste chiar functia ,,de
sugestie”. Functionalitatea dihotomica a limbajului, asa cum
Paulhan a stabilit-o, demonstreaza ca acesta este de o com-
plexitate ce depaseste simpla semnificatie. Prima forma a
artei literare care intra 1n discutie in conditiile de fata este
poezia. Aspiratiile poeziei vizeazd muzica inca de la ince-
puturile modernitatii. Odatd cu Lessing si al sau Laocoon
aflam inceputurile trecerii de la analogia picturd — poezie (ut
pictura poesis al clasicilor) la perceperea muzicii ca ideal
suprem (ut musica poesis). De altfel, actul creator propriu-
zis, al transpunerii constiente Tn cuvinte, este raportat de
multi poeti ca urmand unei stari interioare muzicale. Un
exemplu este poetul romantic Friedrich von Schiller, care

3 Constiinta tragicd nu presupune, in conceptia nietzscheand, o vizi-
une sumbri asupra existentei. Ea vine ca o solutie care ofera justificare
vietii, iar aceasta dincolo de orice aparentd armonie estetica apolinica si
dincolo de orice pesimism dionisiac al existentei.

* Apud E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, vol.
II, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, pp. 364-365.
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descrie acest proces ca fiind perfect analog ideii schopen-
haueriene de vointd aflatd in stare muzicala in sufletul
Poetului: ,,Sentimentul se afld in mine fard un obiect clar
determinat; acesta ia nastere mai tarziu. O anumita stare
sufleteasca muzicala il precede si ideea poetica apare abia pe
urma””,

Rezulta din aceasta cd muzica perceputd ca materializare
a vointei, asa cum o vede Schopenhauer, poate fi ,,tradusa”
doar de initiati, artistii, prin care esenta universului ajunge la
noi. Poetul (in sensul originar al cuvantului), odatd ce isi
asuma acest rol, isi estompeaza subiectivitatea, ignora particu-
larul si surprinde generalul in intelesul sdu de esentd a lumii.
Aceastd ipostazd a surprins-o critica la Mihai Eminescu,
care, prin poezia sa, ,.este cel dintdi si ramane cel mai de
seama poet muzician al literaturii roménesti” prin ,,impresia
muzicali” pe care poezia sa o lasd in urma lecturii®. O ana-
liza exhaustivd a procesului creatiei eminesciene ne oferad
insa G. Ibraileanu. Criticul iesean valorificad conceptele filoso-
fiei schopenhaueriene si subliniaza totodata latura muzicala a
poeziei lui Eminescu. Ibraileanu surprinde modul in care
muzica venitd din inconstientul poetului capatd, odatd cu
materializarea ei, invelis textual adecvat: ,,Aceasta poezie de
sentimente generale, exprimata printr-un material de imagini
strict necesar, prin textul cel mai scurt cu putinta, are puterea
sugestiva a muzicii. [...] De aici senzatia infinitului, a
lucrului in sine, a vointei lui Schopenhauer”’. Aceasti putere
de sugestie a poeziei eminesciene a determinat o percepere a
creatorului ei drept un precursor al simbolismului in litera-
tura romand. Despre acest curent s-a spus ca ar fi o expresie
a vagului sufletesc, oferind o perspectivd a esentei lumii, a
generalului. De aceea, E. Lovinescu 1l vede ca fiind ,,0 arta
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umand”®. Conform aceluiasi critic, tocmai puterea sugestiva

3 Apud Friedrich Nietzsche, op. cit., p. 24.

% Tudor Vianu, Poesia lui Eminescu, in Opere, vol. 1I: Scriitori
romani, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 257.

7 G. Ibriileanu, Eminescu, in Campanii, Editura Minerva, Bucuresti,
1971, p. 322.

8 E. Lovinescu, op. cit., vol. I, p. 551.
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ii asigurd poeziei lui Eminescu rezistenta in fata mutatiei
valorilor estetice’. Contrar acestor afirmatii, G. Cilinescu
vede in ,,muzicalitatea” poeziei eminesciene un aspect ce ar
tine de un plan mai degraba superficial. Pentru el, ,,esenta
poeziei” acesteia se afla la nivel ideatic, in caracterul ei
gnomic, care oferd un ,,sens superior formei goale™'".

Lasand pentru cateva randuri deoparte lirica propriu-zisa
a lui Eminescu, ca obiect rezultat din procesul de creatie, si
indreptdndu-ne atentia asupra procesului creator in sine,
avem in vedere ceea ce consemneazd loan Slavici in
amintirile sale din perioada in care poetul a locuit cu el.
Prozatorul 1si aminteste ca atunci cand acesta scria poezii (de
cele mai multe ori, noaptea), citea cu voce tare ceea ce scria,
scanda versurile. De unde si o dovada concret biografica a
importantei sonoritatii in poezia lui Eminescu. De altfel, s-a
observat ca inclinatiile muzicale ale lui Mihai Eminescu isi
au radacinile chiar in viata de zi cu zi a poetului. Preocupat
de viata culturald in general, muzica nu este neglijatd in
publicistica sa, ocupand, alaturi de teatru, un loc important.
Gazetarul Eminescu consemneaza de la simple anunturi ale
unor spectacole viitoare la cronici muzicale si informatii ce
privesc institutiile din domeniu. Cunostintele sale privind
acest aspect al vietii publice au fost puse de G. Calinescu si
pe seama anturajului lui Titu Maiorescu. In plus, printre
cunoscufii poetului se numara si violonistul roman Toma
Micheru, despre care se crede ca l-ar fi cunoscut la Viena si
ale carui concerte le anunta si le analizeaza in articolele sale.
Tot la Viena cunostintele sale muzicale sunt cultivate si iau
amploare prin spectacolele de opera la care asista acolo.

Recurgand la o etapizare a creatiei poetice eminesciene,
Joana Em. Petrescu observa cum aceasta reflecta, intr-o a
treia etapa, o viziune ,,ontologica, in functie de care nucleul

? Poetul simbolist N. Davidescu sustine, la rAndul siu, precursoratul
eminescian fatd de simbolismul romanesc si abordeazad problema in mod
direct in articolul Eminescu, precursor al simbolismului.

10°G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1976, pp. 356-361.
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operei eminesciene devine sentimentul tragic al existentei”'!,
dincolo de optimismul platonician dintr-o prima etapi'? si de
pesimismul modelat schopenhauerian din a doua etapa.
Poezia eminesciand reflectd conturarea unei constiinte de
naturd tragica, motiv pentru care criticul clujean pleaca, in
teoria sa, de la studiul Iui Fr. Nietzsche Nasterea tragediei.
Luand in considerare ca la baza tragediei se afla, dupa filoso-
ful german, muzica, in lirica eminesciand aceasta reprezinta
un element fundamental, atidt la nivel ideatic, ca motiv
poetic, cat si la nivelul formei, ca aspect prozodic. Ocurenta
acestui element este vizibila nu doar in perioada caracterizata
de aceasta constiin{d tragicd a existentei. Muzica apare, atat
ca fond, cat si ca formd, si in celelalte doud etape: in cea a
optimismului armoniei universale de tip platonician, in care
omul este Tmbatat de estetism, iar muzica exprima aceasta
perfectiune, dar si 1n etapa pesimismului, In care muzica ser-
veste la a revela adevarul din jurul Unicului Primordial. Ca
motiv, ca element al imaginarului eminescian, intdlnim mu-
zica sub diverse ipostaze: ca muzica a sferelor, 0 muzica uni-
versald de care intreg universul este stapanit; ca muzicd a
lumii poetice primordiale, a Heladei la care toti marii poeti
aspira (ambele ipostaze surprinse, de altfel, in Povestea ma-
gului calator in stele); ca o ,,rugdciune a unei vergine” prin
care se poate accede la misterele universului, la spatii
inaccesibile muritorilor de rdnd (precum in postuma La o
artistd)", ca identificare a iubitei cu perfectiunea muzicii in
sine (Odin §i Poetul); ca parte intrinsecd a naturii, care imita
structura universului cu a sa muzica implicitd (O calarire in
zori) s.a.m.d.

1 Toana Em. Petrescu, Eminescu — poet tragic, Editura Junimea, lasi,
2001.

12 Etapele identificate de Ioana Em. Petrescu nu au la bazi un criteriu
cronologic, ci presupun modul in care se reflectd tendintele gandirii emi-
nesciene in opera.

13 De asemenea, in proza lui Eminescu, muzica interpretatd la pian de
Maria in Sarmanul Dionis, muzica ce acompaniaza ti inlesneste metamor-
foza tanarului Dionis in tanarul calugdr Dan, este aceeasi ,,rugdciune a
unei vergine”. Pasajul este reluat si in Geniu pustiu, unde aceeasi
Hrugdciune” induce starea de reverie celor doi tineri, Toma si loan.
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Pe langa acest fond muzical, G. Ibridileanu acordd im-
portantd egald in analiza sa structurii externe, prozodice a
poeziei, formei. Cele doua aspecte se afld intr-o stransa com-
plementaritate, ceea ce confera liricii eminesciene caracterul
unei suficiente de sine, caci ,,poezia lui Eminescu nu mai are
nevoie de nici o altd melodie™. Aceasti complementaritate
ni se releva drept o caracteristicd esentiald a poeziei emines-
ciene. Mai mult chiar, criticul de la ,,Viata romaneasca”
intreprinde o incursiune in laboratorul de creatie al poetului,
analizdnd stratul prozodic al liricii, in cunoscutul articol
Eminescu. Note asupra versului. De altfel, la acest nivel, al
formei pe care o imbracda ,ideile poetice”, vede Henri
Bergson calea prin care literatura se poate salva in fata supe-
rioritatii sugestive a muzicii. Prin urmare, ,,prin aranjari
ritmate de cuvinte, care ajung astfel sa se organizeze im-
preund i sda fle animate de o viata originald, scriitorii ne
spun sau mai degrabad ne sugereaza lucruri pe care limbajul
nu era ficut sd le exprime”".

Complementaritatii subliniate, Ibraileanu 1i alaturd si o
alta relatie ce se stabileste intre cele doua aspecte, si anume
»concordanta dintre sonoritatea expresiei §i ideea expri-
matad”'®, adecvarea celei dintdi la cea de-a doua. Mai mult
decat atat, daca in procesul alegerii rimelor efortul creator al
poetului este unul constient (pentru aceasta, avem drept
marturie si Dictionarul de rime al lui Eminescu), in privinta
aspectului ritmic al poeziilor lucrurile stau altfel. Ritmul si
masura sunt mai degraba rezultate ale adaptarii intrinseci a
sonoritatii la ideatie, fapt ce trimite la ,,intimitatea actului
spontan de creatie”"’. Apeland la o disociere frustd, se
identificd o poezie aflatd in sfera unei tonalitdti optimiste si
una a cdrei atmosferd generald tine de sfera elegiacului.

14 G. Ibraileanu, op. cit., p. 323.

15 Apud William Marx, Ramas-bun literaturii. Istoria unei devalori-
zari (sec. XVIII-XX), trad. coordonata de Alexandru Matei, Editura Romania
Press, Bucuresti, 2008, pp. 134-135.

16 G, Ibraileanu, Eminescu. Note asupra versului, in Scriitori romani
si straini, vol. 1, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, p. 174.

17 Ibidem, p. 156.
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Acestei Incercari taxonomice ii succed doud ,,concluzii”
generale si chiar generalizante: o prima observatie subliniaza
faptul ca tonalitatilor pesimiste le sunt atasate intrinsec
ritmul iambic; iar o a doua subliniazd ca vitalismul si opti-
mismul sunt specifice ritmului trohaic. Insa cum intotdeauna
exceptiile sunt cele care atrag mai mult atentia, la fel se
intampla si in acest caz. Astfel, Scrisorile eminesciene,
tocmai prin caracterul lor satiric, desi nu sunt reprezentative
pentru starile optimiste, se fac purtdtoare de ritm trohaic, din
care rezultd, 1n acest caz, tonalitatea critica, atitudinea
virulenta. La fel, in Glossa, troheul este un rezultat al carac-
terului gnomic al versurilor.

G. Ibraileanu face in studiul sdu o analizd complexd a
prozodiei catorva poezii eminesciene, fard a se limita insa la
acest aspect formal: criticul intreprinde o analiza dinspre forma
spre fondul poeziei, aratdnd cum cele doud se intrepatrund si
se completeazd pentru a atinge sugestivitatea muzicala.
Intreprindem, la randul nostru, o astfel de analiza asupra unui
poem neinclus de criticul de la ,,Viata romaneasca” in studiul
sau: Trecut-au anii. Criticul marturiseste in finalul studiului,
cu modestie, ca analiza sa nu este exhaustiva si ca poate si
trebuie sa fie continuat si aprofundat, problema sugestivitatii
rezultate din intreprinderea fondului si a formei poeziei paran-
du-i-se, dupa cum deja am mentionat, esentiala la Eminescu.
Trecut-au anii prezintd ritm iambic, aflat in concordanta cu
atmosfera elegiacd a poemului, fapt ce nu 1l Inscrie in seria
exceptiilor ritmico-ideatice consemnate de Ibrdileanu. Apoi,
cunoscutul poem este un sonet. Alegerea acestei forme fixe
poate fi pusa pe seama actului constient de creatie de aceasta
datd si nu asupra celui inconstient. Forma poeziei pare a fi
singurul aspect cu adevarat controlabil de catre individ, care
resimte trecerea imanentd a timpului. Astfel, forma fixa a
sonetului ar reprezenta o modalitate de a contrabalansa efe-
meritatea etapelor vietii si trecerea incontrolabila a acesteia.
Daca, conform celei de-a treia strofe, nici macar poezia (la
nivel ideatic) nu reuseste sa recupereze, prin abilitatea sa
evocatoare, timpul trecut, atunci méacar structura sa sa fixeze
un moment, un aspect, care sa dea impresia de control, de
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stabilitate. Astfel, putem spune ca cele doud aspecte, fondul
si forma poeziei, sunt, in cazul sonetului de fatd, com-
plementare pand la anihilarea extremismelor, forma reducand
macar in aparentd impresia efemeritatii si a imposibilitatii de
control din partea fiintei umane asupra vietii §i asupra
timpului.

Mai amintim §i cd In poezia de inspiratic populara
muzica este intrinsecd, isi face simtite ,,acordurile” in mod
acut, sonoritatea avand un rol esential. De altfel, s-a spus ca
aceasta este poezia In care ,,vedem cum limbajul se incor-
deaza din rasputeri pentru a imita muzica”'®. La Eminescu,
aceasta se observa In primul rdnd in cazul romantelor.
Poeziile din aceasta categorie au fost chiar privite de multi cu
scepticism, deoarece speciei romantei i-a fost atribuitd o
anumitd facilitate, ceea ce nu s-ar afla in concordantd cu
imaginea mitologicd a lui Mihai Eminescu, poetul de geniu.
Insa acestea sunt poeziile care, la urma urmei, au asigurat
popularizarea (fericita sau nu a) poetului in randul publicului
nespecializat. In aceasta privinta, Iulian Costache readuce in
atentie un aspect observat si de G. Calinescu, si anume acela
al romantarii pe care unele poeme care nu au acest specific
au suferit-o, tocmai sub impactul procesului popularizarii.
Este cazul Luceafarului sau al poemului La steaua, pentru a
oferi doar doud exemple.

Cert este ca toate aceste elemente — idee poetica, ritm,
masurd, rima, dispunerea versurilor si chiar a strofelor — au
fiecare 1n parte rolul lor in crearea impresiei totale a unui
poem, fiecare contribuind la muzicalitatea sugestiva a liricii
eminesciene, care patrunde 1n profunzimile sufletului si lasa
urme durabile, dincolo de aspectul strict notional al cuvin-
telor. Insi dincolo de rolul individual al fieciruia, importanti
prezinta si Intrepatrunderea lor si ceea ce reusesc ele sa
comunice ca Intreg in ansamblul poeziei eminesciene. Caci
dacid avem in vedere suprematia muzicii si principiul moder-
nitatii rezumat in sintagma ut musica poesis, toate aceste
elemente trebuie privite In intregul lor, ca o unitate. Poezia

18 Fr. Nietzsche, op. cit., p. 29.
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eminesciand atinge aceasta unitate si, prin aceasta, se apropie
de statutul sugestiv privilegiat al artei muzicale.
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Abstract

The main purpose of this study is to analyse the musical
aspect in Mihai Eminescu’s poetry and how music influences the
structure of a poem and its content. What makes music superior
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amongst the other forms of art is its ability of suggestion, which
succeeds to caption the essence of the world, as an expression of
the will from Arthur Schopenhauer’s philosophy. As the language
also has the function of suggestion beside the notional one,
literature is able to reach to music’s status. However, the genre
most capable of getting to almost the same level as music
regarding the ability of suggestion is poetry. The power of
suggestion of Mihai Eminescu’s poetry was analysed by many
critics, from G. Ibraileanu to E. Lovinescu or Tudor Vianu. So,
music is an important aspect of Mihai Eminescu’s poetry, as a
poetic motif, as well as a result of the external structure. These two
elements together determine the ability of a poem to reach the
effects of music. An important aspect is that the musicality of a
poem (which is mostly given by the rhythm) and its ideas are
adequate one to another and come together as a unit, the first
suggesting the essence of the second.
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Eminescu si ispitele eminescologiei:
omul de stiinta (I)

Doru SCARLATESCU

(doruscarlatescul937@yahoo.com)

,,oerban Cioculescu: 4 avut Eminescu sau nu bosa stiintifica?
Octav Onicescu: A avut bosd umana!”

Fara indoiala cd sunt prea aspre, chiar nedrepte prin
generalizare, cuvintele prin care G. Calinescu si-a gratulat la
inceput de carierd, cu rare exceptii (T. Vianu, G. Ibraileanu),
companionii intru eminescologie. Pamfletul se revarsa, peste
marginile iertate, in invectiva: ,,Se cheama «eminescolog» un
publicist care, fara sa se fi ilustrat in orice domeniu al culturii
(ba uneori fiind cu totul refractar ei) se asaza ca musita pe
suprafata problemei eminesciene si o umple cu cangrena ver-
zuie si fetida. Caracteristica eminescologiei este prohibitia
pentru altii a oricdrei apropieri de Eminescu... Eminesco-
logul este cu desavirsire incult, ori de o incomprehensiune
fioroasd, de un fanatism si de un moralism superlativ, care
mirfie la orice presupusi atingere a gloriei eminesciene”’.
Cind scria aceste rinduri, Calinescu era de citeva luni doar
,biograf” al poetului, nu ajunsese el nsusi la demnitatea de
»eminescolog” in intelesul plenar al cuvintului. Sau poate
stia ca va ajunge si-si pregatea in felul sau terenul, gindind sa
scrie ceva capital, diferit de ce au scris alti competitori in
materie, care sunt de trei feluri: ,,bolnavi”, de un ,,fanatism

' G. Cilinescu, Eminescologi, ,,Romania literara”, 4 iunie 1932.
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atroce”, oarecum informati dar lipsiti de gust si putere de
sinteza, ,,necrofori literari” de genul Octav Minar, in fine,
»amatori” ce se trezesc din senin specialisti, cu pretentie de
judecatori infailibili in domeniu, in fond ignoranti care ,,isi
iau aere de eruditi”®. Exeget prin excelentd, autorul Operei
lui Mihai Eminescu (1934-36) nu s-a simtit, desigur, comod
in compania unor producitori de generalitati bombastice ori
a unor scormonitori de insignifiante amanunte biografice si
chitibusuri filologice.

Intre timp, obligat si de aparitia unor ,.eminescologi” de
evidentd tinuta stiintifica, Calinescu a revenit la gdnduri mai
bune fatd de noua institutie critica, fara sediu, e adevarat, si
fara inregistrare in nomenclatorul oficial de profesii, pe care
a reprezentat-o in mod stralucit. In prezent, in dezacord cu
scepticismul declarat al unor exegeti, intre care d-1 Nicolae
Georgescu, cu privire la statutul ei actual’, eminescologia,
definitd intr-un supliment de dictionar academic (1988) drept
,,stiinta despre viata si opera lui Mihai Eminescu”, ni se pare
o ramura bine fixata a cercetarii literare, recunoscuta ca ata-
re, cu o traditie solida si inca de mare viitor. Bogat si complex,
textul exegetic eminescian ne aduce incd rare satisfactii
estetice si intelectuale. Chiar odihnitoare clipe de amuzament,
precum vioaia §i spirituala parodie la demersul interpretativ
dilatat excesiv, intitulatd Eminescu §i informatica, din ,,in loc
de epilogul” profesorului clujean Ioana Bot la volumul Mihai
Eminescu, poet national romdn (2001) care ne-a clatinat
serios prejudecata cd ardelenii sint cam greoi 1n reactii si

=

lipsiti de simtul umorului. Autoarea ,,comenteaza” un aiuritor

2 Idem, Morbul eminescologic, ,,Adeviarul literar si artistic”, 10 iulie
1932. Tinta lui Calinescu erau in special ,,eminescologii” de la ,,Buletinul
Mihai Eminescu” din Cernauti, calificat de Al. George drept ,,0 tribuna de
urd, negatie si injurie la adresa tuturor celor care indrdzneau s se apropie
altfel decat cu autorizatia si prin prisma vederilor celor care conduceau pu-
blicatia” (La sfirsitul lecturii, 11, 1978, p. 112).

3 Nicolae Georgescu, Eminescologia, la ora exactd, ,,Romania lite-
rard”, nr. 32, 2009. Dupa autorul articolului, eminescologia, pe care in ampla
sa analiza pare sa o restringa la domeniul preferat al editarii operei scriito-

rului, a ramas pind azi ,,0 stiintd fantomatica”, ,,0 forma fara fond”, ,,0
etichetd care nu se aplica la nimic”.
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»studiu infoeminescologic” de orientare postmodernd, The
First Gates: Eminescu, al misteriosului tinir cercetator
american Patrocle Macintosh, care, modest, ocoleste (declara
el) capcana ,,absurditatilor” curente si nu face din Eminescu
un precursor in toate domeniile stiintei, ¢i doar in acela
privind ,,metaforele fundamentale ale limbajului informatic”.
Este urmarit, chipurile, destinul unor astfel de ,,metafore-
cheie”, initial accesorii eminesciene, din care s-au dezvoltat
apoi ,,concepte majore ale informaticii actuale”. Exemplele
»reproduse” de d-na Bot sint de tot hazul: ,,fereastra” din pa-
latul Catalinei, escaladatd de luceafdr, anticipa ,,tulburator”
conceptia si designul Windows-ului din programele de
calculator. Display-urile user’s friendly au fost de mult anti-
cipate prin titlul unei postume, Icoanda si privaz, delete-ul, de
frintura de vers ,dispar fara de urma”, shut down-ul, de
,timpul creste-n urma mea, ma-ntunec”... Dincolo de gluma,
parodia e motivatd, ne marturiseste autoarea ei, si de o
,disperare personalda” privind persistenta unei ,,maladii” spe-
cific nationale: ,,transplantarea geniului poetic eminescian in
teritorii straine lui”. Am adauga la aceasta si faptul cd respon-
sabilii acestor operatii chirurgicale vin adesea din domenii
mai mult sau mai putin strdine disciplinelor filologice.
Fenomenul, magulitor pind la un punct, nu e totusi, in absen-
ta cenzurii impuse de specificul si rigorile cercetarii literare,
lipsit de riscuri sau de consecinte destul de neplacute,
rizibile, dupa cum am vazut.

Ce-i determind, ne tot intrebam, pe practicantii unor
meserii onorabile ce le conferd prestigiu si satisfactii morale
si materiale sa paraseasca terenul solid al acestora si sa-si
caute norocul, aventurandu-se pe nisipurile miscitoare ale
criticii literare? O adevérata obsesie a devenit pentru acestia
Mihai Eminescu, receptat nu in aridul lui statut strict literar,
ci in acela, mult mai spectaculos, de pionier al stiintei univer-
sale. Nu lipsesc insa, trebuie sd recunoastem, nici angaja-
mente in aceasta directie ale unor critici si istorici literari,
specializati in cercetarea eminescologica. Credem ca fenome-
nul trebuie privit cu toatd atentia si seriozitatea, fara preju-
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deciti si tendinta de persiflare. Dar si fard exagerari care sa
cada in caricatura pind la grotesc.

Inainte de aventura noastrd prin marea de sargase a
eminescologiei, un preambul teoretic este, credem, necesar.
Tema ce ne propunem s-o aborddm se inscrie Intr-un cadru
mai larg al preocupérilor manifestate, mai pregnant in spatiul
european occidental, mai sporadic la noi, cu privire la
deschiderea granitelor dintre poezie si stiin{d. Problema ia
alura unor dezbateri incd de la inceputul secolului al
XIX-lea, secol al ,,visului romantic”, si, in acelasi timp, al
»revolutiei industriale” (,,a doua revolutie stiintifica”, dupa
Coleridge), dezbateri initiate de autorul satiric englez
Thomas Love Peacock cu eseul dedicat ,,virstelor” poeziei
(The Four Ages of Poetry, 1820), unde, 1n expresii nu tocmai
magulitoare, ajunge la respingerea poetului modern, ,,un semi-
barbar intr-o societate civilizata”, in numele ,,progresului inte-
lectual” produs de numeroasele domenii ale stiintei, caruia-i
raspunde intr-o cordiala polemica bunul sdu prieten, Percy
Bysshe Shelley, prin 4 Defence of Poetry. Poezia, sustine
acesta, este cea care creeaza cadrul moral si civil pentru desco-
peririle si inventiile ulterioare ale stiintei. Fapt sustinut, peste
ani, si de poeta britanica Ruth Padel. Ea vorbeste despre core-
latia strinsd, ,,parentald”, incd din epoca presocraticilor greci,
dintre poezie si stiintd, aceasta din urma apeland adesea, in
procesul dezvaluirii unor ,,secrete revelatoare”, la haina ver-
surilor®, asa cum vor proceda si latinul Lucretius in celebrul

4 Ruth Padel nu este aici cu totul originald in revelarea apelului
presocraticilor la ,.carjele” poeziei. Vezi in aceastd privintd colocviul
organizat in zilele de 2-4 unie 2005 la Ecole des hautes études en sciences
sociales, de la Paris, sub genericul La langue poétique des sages préso-
cratiques, cu evidentierea limbajului expresiv figurat de tip homeric la
Parmenide, Empedocle sau orfici, de tip elegiac la Xenofan, de tip melic la
Alcman, de tip narativ ritmic la Heraclit. Citam din prezentarea lui Claude
Calame si Pierre Judet de la Combe: ,,L’étude des formes métriques et ryth-
miques, du lexique, des expressions formulaires, des structures formelles
et argumentatives, des formes de systématisation et de métaphorisation
dans les fragments textuels au développement le plus étendu devrait
conduire a un questionnement sur les genres poétiques impliqués, sur la
création de genres nouveaux et l’institution d’une tradition poétique
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sau poem De Rerum Natura, sau, sarind peste optsprezece
veacuri, medicul, poetul si inventatorul iluminist Erasmus
Darwin in opera sa publicatd postum The temple of nature,
or The origin of society: a poem, with philosophical notes”.
Revenind la secolul in care a trait si a scris Eminescu, nu
putem ocoli o anumitd ostilitate fatd de cuceririle stiintei,
consideratd responsabila de pervertirea i chiar distrugerea
naturii, accesibild cu tainele si frumusetile ei doar poetilor.
lata, aduse tot din spatiul anglofon, inca trei exemple,
incepind cu preromanticul William Blake, autor de alegorii
rau prevestitoare privind efectele crizei provocate de revo-
lutiile stiintifice i tehnice in Europa sau America, cum sint
cele din poemele Mock on, Mock on, Voltaire, Rousseau:
,»The Atoms of Democritus / And Newton’s Particles of light
/ Are sands upon the Red sea shore, / Where Israel’s tents do
shine so bright”, sau Milton: ,,And was Jerusalem builded
here / Among these dark Satanic Mills?”. Sa-1 mai amintim
in acelasi context pe William Wordsworth, cu ,,balada lirica”
din 1798, The Tables Turned, indemnindu-ne si parasim
cartile ,,plictisitoare” in favoarea naturii: ,,Lasa natura sa fie
profesorul tau...”. Ultimele doua strofe ale poemului contin
celebrul semnal de impotrivire la distrugerea vietii prin ,,di-
sectie” si searbada analiza: ,,Sweet is the lore which Nature
brings;/ Our meddling intellect/ Mis-shapes the beauteous
forms of things: — / We murder to dissect. / Enough of
Science and of Art; / Close up those barren leaves; / Come
forth, and bring with you a heart / That watches and
receives”. Cu gindul la astfel de versuri pare sa fie scrisa

originale et de savoirs nouveaux, sur les modes de la communication et
finalement sur le public visé par des formes discursives qui, comme les
autres formes poétiques contemporaines, présentent une dimension prag-
matique forte. A titre de termes de comparaison, on pourra choisir en parti-
culier les différentes formes assumées par la poésie didactique en diction
homérique ou en rythme élégiaque (Travaux d’Hésiode, Théognidea, etc.)”.

5 Ruth Padel, The science of poetry, the poetry of science, in ,,The
Guardian”, Londra, 9 decembrie 2011. Autoarea este stra-stra-nepoata
celebrului naturalist Charles Darwin, caruia-i inchina o splendida si inso-
lita monografie in versuri, Darwin, A Life in Poems, Alfred A. Knopf,
New York, 2009.
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postuma lui Eminescu, In zadar in colbul scolii, ea
revelandu-ne de fapt o atitudine romanticd generala: ,,Nu e
carte sa inveti / Ca viata s-aiba pret / Ci traieste, chinuieste /
Si de toate patimeste / S-ai s-auzi cum iarba creste”. O ului-
toare prefigurare a destinului postum al lui Eminescu privind
relatia sa cu stiinta gdsim in persoana lui Edgar Allan Poe,
scriitor cunoscut si tradus la ,,Junimea”. Dupa cascada de
intrebari si reprosuri adresate de poetul american stiintei,
»vultur cu-aripi de grea realitate”, in virtutea dreptului sau de
a cauta ,giuvaere” in spatiul celest (Sonet: To Science,
1829), el se razgindeste si scrie Eureka: A Prose Poem,
1848, dedicat celebrului naturalist contemporan Alexander
von Humboldt, o lucrare consideratd de unii comentatori
drept un eseu stiintific, de altii, drept o opera de pura fictiune
(in genul povestirilor sale de science-fiction). Ea a provocat
in epocd reactia negativd a unor prieteni sau critici, fiind
consideratd chiar un simptom de alienatic mintald catre
sfirsitul vietii, dar s-a bucurat de o celebritate postuma iesita
din comun, prin numeroasele anticipari (si ce cunoscut ne
sund acest lucru!) ale unor teorii si descoperiri din fizica si
cosmologie specifice secolului XX, din care nu lipsesc teoria
big-bangului sau cea a relativitatii. Gloria europeana a lucra-
rii lui Poe incepe cu un eseu din 1919, al lui D.H. Lawrence,
care spune raspicat: ,,Poe n’est pas vraiment un artiste. C’est
plutét un génie scientifique”. i, peste trei ani, cu studiul lui
Paul Valéry Au sujet d’Euréka (1921), prin recomandarea:
»oeuvre de grand style et d’une noble sévérité, qui domine le
sensible et I’intelligible”.

Dincolo de rezerve si avertismente, printre primele fiind,
ca sa mai dim un exemplu, si acelea ale sotiei amintitului

V. si Edgar Poe, Fragments des Marginalia traduits et commentés
par Paul Valéry, Fata Morgana, Montpellier, 1980. Problema e tratata in
extenso de poetul italian Alberto Cappi in studiul Edgar Allan Poe’s
Physical Cosmology, din ,,The Quarterly Journal of the Royal Astronomi-
cal Society”, nr. 35, 1994, pp. 177-192. Vezi, de asemenea, J.-P. Luminet,
Douze petites cosmologies d’Edgar Poe, in, ,,Edgar Poe”, revue Europe,
aolt-septembre 2001, pp.158-174; de acelasi autor, Euréka d'Edgar Poe,
le Beau défend le Vrai, blogs.futura-sciences.com/.../eureka-dedgar-poe-
le-beau-def., 11 ian. 2014.
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autor al Apararii poeziei, scriitoare si ea, Mary Shelley, cu
celebrul Frankestein, interesul pozitiv pentru stiintd este
major si determinat de insdsi dezvoltarea spectaculoasa a tu-
turor ramurilor acesteia, de largirea granitelor cunoasterii, de
sporirea gradului de specializare si profesionalizare a cerce-
tarii, de numarul tot mai mare al descoperirilor i inventiilor,
totul conducand, prin asocierea cu filosofia, literatura si arta,
la un ideal al frumusetii si armoniei Universului. Intre stiinte,
astronomia, dupa o glorioasd epocd de pionierat in secolele
XV-XVII, se situeazd acum in frunte, ca o adevarata ,re-
gind”, asa cum vom vedea 1n paginile urmitoare. Marsul
victorios al stiintei in zori de renastere romantica se reflecta
perfect, iatd, in cele cinci volume din 2002, Romantismul §i
stiinta, ale universitarului din Leicester, Tim Fulford,
neindoielnic, o autoritate in materie’. Asocierile stiintei cu
poezia devin evidente si constante in Europa in general, in
cea Occidentald in special, facand in ultimul timp obiectul
unui mare numar de interventii in literatura de specialitate,
materializate in studii si articole, antologii, conferinte, co-
locvii.

7 Tim Fulford, Romanticism and science, 1773-1833, Taylor &
Francis, 2002. O arie larga de cercetare o gasim si in grupajul de eseuri
editat de A. Cunningham si N. Jardine, Romanticism and the Sciences,
Cambridge Univ. Press, 1990, cu o sectiune finala, Literature and the
Sciences, si cu trimiteri la reprezentanti de seama ai culturii europene:
Schelling, Humboldt, Goethe, Ritter, Davy, Oersted, Kleist, Coleridge,
Buchner. Vezi in aceasta privinta si culegerea de texte editatd de M. Bossi
si S. Poggi, Romanticism in Science: Science in Europe, 1790-1840,
Kluwer, Boston, 1994. De asemenea, o antologie privind ,,paradoxul” repre-
zentat de sintagma ,.stiintd romantica”, intocmita de Noah Heringman,
Romantic Science: The Literary Forms of Natural History, State Univer-
sity of New York Press, 2003. Printre lucrarile ce merita a fi consultate se
inscrie si lucrarea poetei si universitarei din New York, Maureen N.
McLane, Romanticism and the Human Sciences: Poetry, Population, and
the Discourse of the Species, Cambridge University Press, 2000. Un spec-
tacol captivant avind ca protagonisti oameni de stiintd englezi ni-1 ofera si
cartea lui Richard Holmes, profesor de Studii biografice la University of
East Anglia, autor al unui numir impresionant de carti privind roman-
tismul, in special Shelley si Coleridge, The Age of Wonder: The Romantic
Generation and the Discovery of the Beauty and Terror of Science, Harper
Collins, 2008.
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Ocupindu-se de parteneriatul dintre literatura, filosofie i
stiinte din ,,epoca lui Goethe”, profesorul american de istorie
a stiintei Robert J. Richard acordd importanta cuvenita
»proiectului romantic” german, enuntat de purtatorul sau de
cuvint Friedrich Schlegel (autor al celebrului concept de
Naturphilosophie din 1799), care atribuia demersului estetic
al artei si literaturii rolul de a dezvalui tipare si sensuri ale na-
turii rdmase incd ascunse filosofiei rationaliste sau stiintei®.
Dintre lucrarile cercetatorilor mai tineri, ne atrage atentia
cartea din 2009 a unei specialiste in limba si literatura ger-
mand de la Universitatea californiand Santa Barbara, Jocelyn
Holland, privind Romantismul german si stiinta. Din perspec-
tiva unei indraznete ,,poetici pro-creative” si a unei insolite
,»pro-creativitati interdisciplinare”, sint analizate creatiile lui
Goethe, Ritter si Novalis realizind, fiecare in modul sdu
specific, ,,un cuplaj productiv intre literaturd si stiinta”’. Sa
raminem in spatiul german atit de familiar, cum am spus, lui
Eminescu, prin studiile sale gimnaziale si universitare. Goethe
a adus si el suficiente argumente Tmpotriva celor ce mai sus-
tin incompatibilitatea dintre poezie si stiinte. Model demn de
invidiat 1n aceasta privinta, model pe care nu l-a putut ignora
nici poetul roman, autorul lui Faust intruneste in una si
aceeasi persoana un ilustru ginditor, un poet de geniu deo-
potriva, un remarcabil om de stiinta, cu realizari cunoscute In
anatomie, botanica, mineralogie, geologie, teoria culorilor,
meteorologie si chiar intr-un domeniu cu totul insolit, al
osteologiei, prin descoperirea osului cranian interimar (,,das
Os intermaxillare”, sau asa-numitul ,,Os goethei”) prin care a

8 Robert Richard, The Romantic Conception of Life: Science and
Philosophy in the Age of Goethe, University of Chicago Press, 2002; pe
aceeasi temd, articolul mai amplu al lui Snelders, H. AM. Romanticism
and Naturphilosophie and the Inorganic Natural Sciences, 1797-1840: An
Introductory Survey, ,,Studies In Romanticism”, 9(3) 1970, pp. 193-215, in
care explicd filosofia stiintei la romantici prin dezideratul exprimat de
Shelling al reconcilierii omului cu natura.

% Jocelyn Holland, German Romanticism and Science: The Procrea-
tive Poetics of Goethe, Novalis, and Ritter Routledge, New York, 2009, p.
14; de aceeasi autoare si Key Texts of Johann Wilhelm Ritter on the
Science and Art of Nature, Brill, 2010.
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demonstrat apartenenta noastra la regnul animal, un punct de
plecare pentru dezvoltarea teoriilor evolutioniste ulterioare'.

In ceea ce priveste Franta, ei ii datoram se pare aparitia
unui gen literar nou, prolific, proteiform, ,,poezia stiintifica”,
aceasta putind fi calificatd, dupa Michel Toyer, geolog, poet
si romancier in timpul liber, drept didactica, descriptiva,
encomiastica, lirica, fantezistd, narativa, critica, filosofica,
sociald, o poezie, in fine, ,,orientatd spre exterior, catre proble-
mele umanitatii” si care, ,,exprimand idei, chiar daca influen-
tate de sentimente, se vrea obiectiva si impersonala”. Ea are
dupa titlul antologiei alcatuite si prefatate in 2007 de Toyer,
si acopera aproape toatd stiinta posibild, teoretica si aplicata,
reflectatd in poeme de Ronsard (Hymne des Etoiles; L ’hymne
du Ciel), Le Févre de la Boderie (La Galliade ou De la
Révolution des Arts et des Sciences), Jacques Peletier (4 ceux
qui blament les mathématiques), Jean Antoine de Baif (Les
Météores), ca si dim doar citeva exemple'!. Dar autorul

10 Goethe ca om de stiintd a format obiectul unor numeroase exegeze,
unele de orientare ezoterica, precum cele patru volume ale tanarului antro-
posof austriac Rudolf Steiner, Scrierile de stiinte naturale ale lui Goethe,
1884-1897, si continuand cu cel din 1951, al prietenului si colaboratorului
sau, berlinezul Ernst Llehrs, Man or Matter, Introduction to a Spiritual
Understanding of Nature on the Basis of Goethe’s Method of Training
Observation and Thought. Ca sa raminem in acelasi cadru spiritual,
indicam si eseul lui Frank Teichmann, conducator al seminarului de
antroposofie din Stuttgart, The Emergence of the Idea of Evolution in the
Time of Goethe in ,Interdisciplinary Aspects of Evolution”, Urachhaus,
1989. Tot mai aproape de epoca noastra, dintr-o bibliografie impre-
sionantd, volume semnate de Walter Arnold Kaufmann (Goethe, Kant, and
Hegel: Discovering the Mind, Transaction Publishers, 1991), R.H.
Stephenson (Goethe’s conception of knowledge and science, Edinburgh
University Press, 1995), Henri Bortoft (The Wholeness of Nature:
Goethe’s Science of Conscious Participation in Nature, Lindesfarne Press,
1996), David Seamon, Arthur Zajonc (Goethe’s way of science: a phe-
nomenology of nature, SUNY Press, 1998); de asemenea, studii publicate
in editii engleze ale lui Goethe (Frederick Amrine, The Metamorphosis of
the Scientist, in ,,Goethe Yearbook™, 5, 1990 ori Chad Wellmon, Goethe’s
Morphology of Knowledge, or the Overgrowth of Nomenclature, in
,,Goethe Yearbook”, 17, 2014).

" Michel Toyer, Quand les poétes chantent la science, Presses de
I’Ecole des Mines, Paris, 2007.
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nostru se Insald, genul poetic in discutie urca peste granite de
loc si de timp, dincolo de epoca Renasterii franceze. Cel
putin aceasta este impresia pe care ne-o lasa un ,,Colocviu
Peyresc”, desfasurat intre 14-19 iunie 2009 sub genericul La
poésie scientifique de Lucréce a nos jours. Pind la urma,
limitele depasesc literatura, purtindu-ne cétre domenii precum
artele plastice sau cinematografia, acestea facand obiectul
mai recentului colocviu parizian al tinerilor cercetatori, La
Découverte scientifique dans les arts. Persistance et muta-
tion de la merveille'*. Genul pare si se fi consolidat insi tot
in Franta romanticd, dacd e¢ sid ne ludm dupa ,,copioasa”
(Frédérique Ait-Touati) antologie insumind 660 de pagini,
diriguitd de profesorul Hugues Marchal de la Université
Sorbonne Nouvelle — Paris 3, cu amuzantul titlu de Muses et
Ptérodactyles. La poésie de la science de Chénier a
Rimbaud, aparuta in 2013 la prestigioasa editurd pariziana
Seuil. Spre deosebire de alte antologii ,,prafuite”, aceasta este
o carte exceptionald, plind de ,,intilniri surprinzatoare” prinse
intr-o ,,remarcabild combinatie de creativitate, eruditie si
umor”, explorind ,,minunile si harta unui univers cultural ne-
glijat, dar esential pentru ca sa se inteleagd nu doar relatiile
dintre poezie si stiintd in secolul al XIX-lea, dar si procesul
de legitimare reciproca si de exprimare a mutatiilor socio-is-
torice si estetice provocate de progresul stiintifico-tehno-
logic”, dupd cum scrie intr-o ampld §i pertinentd recenzie
Marta Caraion. In lipsa volumului, de negasit in bibliotecile
iesene, apelam la exemplele oferite generos de universitara
din Lausanne, selectate din cele 214 texte repartizate in 14
capitole, unele din ele apartinind unor figuri ilustre ale litera-
turii franceze (Chateaubriand, Balzac, Rimbaud, Michelet,
Vigny, Laforgue, Apollinaire), ori unor glorii defuncte
(Delille, Sully Prudhomme), altele, unor scriitori minori,
pierduti demult in anonimat. Sint si texte demne de a figura
intr-o comedie burlesca, cum s-a si intimplat cu un produs al
sub-speciei ,,poezie dentara”, intitulat L’ Odontotechnie ou
I’Art du dentiste, poéme didactique et descriptif en quatre

12 Collogque Jeunes Chercheurs, Paris, 19 et 20 novembre 2015.
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chants; dédié aux dames, din 1825, compus de faimosul den-
tist, preferat al imparatilor Frantei, incepind cu Napoleon I,
Julien Marmont, care a stimulat muza satirici a dramatur-
gului si jurnalistului parizian Edouard Pailleron, un personaj
din piesele sale fiind pus sa alcdtuiascd epopeea imaginara
La Plombeéide, ou I’Art de plomber les dents. Spatiul nu ne
permite sa venim §i cu alte exemple, multe la fel de suculente
ca acestea. Incheiem aici cu citeva ginduri concluzive ale
doamnei Marta Caraion, importante pentru tema pe care
ne-am propus si o tratim, stimulate de interogatia din ultimul
capitol al antologiei privind destinul ,,poeziei stiintifice”: un
gen disparut? Solutia favorabila, sustine recenzenta, tine de
resuscitarea si reaparitia acestuia in haind noud, moderna:
,Ayant perdu la course a la postérité, au bénéfice de ses
opposants, adeptes du lyrisme, discréditée esthétiquement et
méme dans ses ambitions de vulgarisation, la poésie scien-
tifique sous sa forme didactique disparait, pour ressurgir sous
d’autres formes, avec des auteurs comme Queneau, Réda,
Ponge, Michaux ou Deguy, et susciter d’autres réflexions et
théories (Saint-John Perse, Artaud, Bachelard). Ainsi, I’an-
thologie de « poésie de la science de Chénier a Rimbaud »
s’étend, de fait, de Lucréce a Jacques Réda, soit deux millé-
naires pour un siécle”'®. Acelasi destin al ,,genului” poetic in
discutie 1i preocupa si pe participantii la colocviul organizat
in septembrie 2010 la Montréal (La Poésie scientifique, de la
gloire au déclin)' sau la cel mai recent, deja amintit, din
2015, de la Paris.

13 Marta Caraion, La poésie scientifique & les relations littérature-
sciences au XIXe siecle, ou comment réinventer [ histoire littéraire, ,,Acta
fabula”, vol. 17, nr. 1, ian. 2016. Autoarea, fiica poetului autoexilat Ion
Caraion, are ea insasi contributii pe teme interdisciplinare. Este, printre
altele, coordonatoarea volumului Usages de [’objet. Littérature, histoire,
arts et techniques, XIXe-XXe siécle, cuprinzind lucrarile colocviului cu
acelasi titlu tinut la Universitatea din Lausanne, intre 10 si 12 oct. 2012.

14 Actes du colloque ,,La Poésie scientifique, de la gloire au déclin”,
Montréal, 15-17 septembre 2010, études réunies par Muriel Loudpre,
Hugues Marchal et Michel Pierssens, ,Epistémocritique, littérature et
savoirs”, 2014.
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Participant la Colocviul de la Montréal, unde, in confe-
rinta de deschidere, profesoara Muriel Louapre plasa actul de
deces al ,,poeziei stiintifice” in anul 1939, Jean-Pierre
Luminet, director la Centre national de la recherche
scientifique din Paris, sustine dimpotriva, in comunicarea sa,
ca genul, in general ,infloritor si vivace”, dupa o scurtd
perioada de stagnare, cunoagte incepind din 1950 o adevarata
,renastere”". Cu aceasta, ajungem la ,,Cosmogonie”, conform
definitiei lui Paul Valéry, ,,un gen literar de o remarcabila
persistentd si varietate”'®, supravietuitor din timpuri stri-
vechi, extrem de prolific §i in vremile moderne dupéd cum o
demonstreaza florilegiul poetic coordonat de acelasi
Jean-Pierre Luminet, reputat astrofizician, autor in acelasi
timp de ,,poezii astronomice” §i romane inspirate de spatiul
celest'’, Les poetes et l'univers. Anthologie de textes poé-
tiques sur le cosmos, Paris, 1996, ajunsa acum la a treia
editie. Repartizati pe rubrici tematice, sunt infatisati prin
opere reprezentative circa saizeci de scriitori, printre care
Artaud, Baudelaire, Giordano, Cendrars, Guillevic, Jarry,
Maiakovski, Novalis, Rilke, Yeats; dintre acestia, spre sur-
priza si regretul nostru, lipsesc reprezentanti ai poeziei
romane de ,,viziune cosmica”, destul de numerosi conform
studiului din 1982 al profesorului Alexandru Dima'®. Poezii
de Eminescu puteau fi incluse foarte bine in cel putin citeva
capitole ale antologiei, precum Firmamente, aldturi de Les
Etoiles, de Alphonse de Lamartine, L 'étoile du Nord et Voies
Lactées, de Jean Richepin, sau Voie lactée de Guillaume

15 Jean-Pierre Luminet, Renaissance de la poésie scientifique:
1950-2010, in Muriel Louédpre, Hugues Marchal et Michel Pierssens, op.
cit., pp. 43-65.

16 Paul Valéry, Variété I, 1924, p. 136.

17 J.P. Louminet, Noir soleil, 1993, Le Rendez-vous de Vénus, 1999,
Itinéraire céleste, 2004, Le Bdton d’Euclide 2002, Les bdtisseurs du ciel,
Tome 1, Le secret de Copernic, 2006, Tome 2, La discorde céleste: Kepler
et le trésor de Tycho Brahé, 2008, Tome 3, L’eil de Galilée 2009, Tome
4, La Perruque de Newton, 2010, La Nature des choses, 2012, Un trou
énorme dans le ciel 2014...

18 Alexandru Dima, Viziunea cosmici in poezia romdneascd,
Junimea, lasi, 1982.
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Apollinaire. Sub genericul Nasterea lumilor, impreuna cu
celebrul Cint X din Rigveda, de L ’Astronomie, Chant I, de
Pierre Daru, ori Le grand oeuvre: cosmogonie, de Pierre
Emmanuel, puteau figura cu cinste fragmente din poeme cos-
mogonice eminesciene precum Scrisoarea I, tot atit de
reprezentative pentru secventa Apocalipse ceresti, unde sunt
cuprinse poezii de Victor Hugo (Fin de Satan), Leconte de
Lisle (L astre rouge), Edmont de Haraucourt (L agonie du
soleil), Jean Rameau (Les Astres Noirs), Jules Laforgue
(Marche funébre pour la mort de la terre)...

Multe din textele antologiei lui Luminet apartin epocii
romantice §i sunt un raspuns dat de poeti si prozatori la
proliferarea cunostintelor, insolite, fascinante, din domeniul
astronomiei: noi descoperiri (natura gazoasa a suprafetei so-
lare), noi planete (Uranus, Neptun), galaxii (precum ,,Calea
lactee”), meteoriti, comete, nebuloase... Ele depasesc grani-
tele stricte ale stiintei, conducind la aparitia unui gen special
de ,,culturd astronomicd”, populard, si chiar la modificarea
codului estetic, a statutului fictiunii literare si artistice, prin
imbogatirea tematicii in domeniul science fiction: zborul
uranic, voiajul interstelar, viata In spatii extraterestre... Reve-
riile poetice sub firmament capatd noi ipostaze si dimensiuni.
Luna si stelele sint Incarcate de noi semnificatii. Evocand
intr-o opera mai tirzie (Promontorium Somni) o vizitd din
1834 la observatorul astronomic din Paris, Victor Hugo va
consemna aceastd Intdlnire intre poezie si stiintd cu efect
benefic asupra receptarii moderne: ,,Les poctes ont créé une
lune métaphorique et les savants une lune algébrique. La
lune réelle est entre les deux”".

Poezia de inspiratie cosmica furnizeaza si la noi, pentru
inceput, argumente in favoarea vocatiei stiintifice a lui
Eminescu, o problema care, dupa parerea noastra (si speram

19 Pentru intreaga problemd, numdirul special dedicat Astronomiei al
revistei franceze de orientare interdisciplinard ,,Romantisme. Revue du
XIXe siecle. Littérature — arts — sciences — histoire”, nr. 4 (166), 2014,
editata de Société des études romantiques et dix-neuviémistes, in special
articolul introductiv semnat de Laurence Guignard si Sylvain Venayre,
L’Astronomie au XIX® siecle.
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sd nu ne Ingelam), tine nu atit de realitatea absoluta, strin-
genta, a operei scriitorului, cit de fenomenul, timpuriu si
mereu deschis, al receptarii acesteia, asupra caruia am dori sa
ne oprim in paginile ce urmeazd. Un punct de plecare ne
ofera incercarea de sintezd Eminescu si universul stiintei
aparuta la Junimea in 1989, a lui .M. Stefan (pseudonimul
lui Alexandru Sergiu Sragher), figurd emblematicd a epocii
realismului socialist, autor de carti de popularizare a stiintei
(cu precadere astronomia) si de literatura SF, cu teze curente
in epoca privind prioritatile unor ,,maestri ai ingeniozitatii
romanesti” in domeniul stiintei si tehnicii universale. Sa
mentionam totusi cd ultima sa carte, cea dedicatd poetului
nostru, este mai echilibratd, punand surdind asertiunilor proto-
cronistice mai apdsate din articolele sale anterioare, asupra
carora vom reveni. Cartea contine si informatii, unele inedite
la ora publicarii volumului, privind istoricul problemei in
discutie. Incercim in cele ce urmeazi si dezvoltim datele
sumare oferite de I.M. Stefan si, pe cat putem, sa umplem
lacunele de informare, printr-o operatie, recunoastem, destul
de arida, de detectivistica literard. Vom observa mai intai ca,
in prima jumatate a secolului XX, nici unul din marii repre-
zentanti ai exegezei critice eminesciene, cu atentia indreptata
mai ales 1n directia interferentelor cu disciplinele umanistice,
filosofia, istoria, filologia, nu considera necesar sa se aplece
asupra relatiei dintre Eminescu si stiintele exacte, 1asatd pe
mana amatorilor. $i mai ciudat este faptul ca, din relativ
bogata lista de comentatori ocazionali de care ne ocupam in
prima parte a cercetarii noastre, niciunul nu este specialist cat
de cat recunoscut, fie In domeniul esteticii, fie in acela al
stiintelor exacte, in spetd, matematica, fizica sau astronomia.
Tema apare la putin timp dupa moartea scriitorului si e
legatd, dupd cum am spus, de prestatia ,,astronomicd” emi-
nesciand evidentiatd pentru Inceput mai ales in publicatii de
informatie generala si de divertisment. Discutia e deschisa de
gazetarul Bercu Braunstein, iesean cu studii liceale si univer-
sitare (economie politica si sociologie) in Germania, redactor
din 1896 la Adevdrul, unde publicd in numérul din 25
decembrie 1903, sub semnatura B.Br., articolul Steaua de la
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Betleem, referindu-se la un corp ceresc existind, dupé parerea
autorului, in realitate, o ,,nova” cu aparitie brusca si viata
scurtd, cum pare a fi §i aceea din poezia La steaua de
Eminescu. Comentariile sunt prudente si de bun-sim{: drumul
stelar masurat in ani lumina e, cum aflam din ,,elementele de
astronomie ce se invatd in scolile inferioare”, un fenomen
banal, cdruia Eminescu i-a dat insd ,,0 nepieritoare forma
poetica”. Nu altceva va sustine peste ani Alexandru Dima. Pe
urmele lui G. Cilinescu (nu adevarul stiintific ne intereseaza
intr-o opera lirica, ci doar emotia poetica), profesorul iesean
defineste La steaua, in comparatie cu alte poezii in care cos-
micul e doar un pasager motiv literar, drept ,,cea mai ampla
tratare a unui moment psihologic cu material sideral”®.
Logic ar fi agsadar s nu ne inflamadm si sd vedem aici, cum
spunea profesorul Constantin Ciopraga, o observatie curenta
de ordin stiintific, ori, cum noteazi mai recent Lucian Boia,
,,0 problema astronomica foarte limpede”.

Al doilea deceniu al secolului XX aduce cu el o largire a
orizontului receptarii textului eminescian care ne poate purta
catre domenii variate ale cunoasterii umane. Tot un moldo-
vean, bacauanul Victor Anestin, astronom amator, gazetar si
scriitor, publica in revista Flacara din august 1912 articolul
Astronomia in arta §i literaturd, cu citarea, iarasi, a poeziei
La steaua. O altd interventie publicistica, Literatura si
astronomie, din Viitorul, 20 aprilie 1913, extinde investigatia
la alte creatii: Egipetul, Luceafarul, Scrisoarea I. Peste patru
zile, In aceeasi publicatie, revenind la subiectul preferat,
Anestin readuce in atentie La steaua si Egipetul, facind chiar
corecturi de ordin stiintific: spatiul stelar nu e albastru, ci
intunecat, magul egiptean zugraveste cu varga nu mersul
stelelor, ci al planetelor.

Deceniul urmator propune abordari comparatistice mai
curajoase, in acord cu interesul sporit al publicului larg fata
de opera lui Eminescu si, concomitent, fatd de proaspatul
laureat al premiului Nobel (1921), Albert Einstein?'. Tot

20 Al. Dima, op. cit., p. 60.
21 V. Monica Joita, 2005, Anul Mondial al Fizicii, ,St. Francis
Einstein of the Daffodils”, ,,Romania literara”, nr. 32, 2005: ,,Inca din anii
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acum apar si primele derapaje, semnalate la timpul lor de G.
Cilinescu. Sd remarcdm din nou ca lasul se inscrie in
avangarda admiratorilor fizicianului german, autor al teoriei
relativitatii; printre acestia, oameni cu greutate, profesori de
liceu, universitari si academicieni, cu contributii in reviste de
specialitate ale vremii. Ne oprim asupra lor pentru a intelege
mai bine circumstantele in care apar semnalate, deocamdata
la nivel strict gazetaresc, raporturile lui Eminescu cu Ein-
stein. Ca sa dam citeva exemple: loan Placinteanu, profesor
de fizico-matematici la Liceul Internat, asistent de Mecanica
la Universitate, publica articolul Teoria relativitatii in ,,Re-
vista stiintificd «V. Adamachi»”, vol. VIII, nr. 1, nov. 1921,
cu o continuare in nr. 2, febr. 1922. in nr. 4, 1923, colegul
sau de la universitate, profesorul Constantin G. Bedreag,
specialist in fizica teoretica, recenzeaza pe larg lucrarea lui
Jean Becquerel, Exposé élémentaire de la Théorie d Einstein
(Paris, Payot, 1922). Un succint articol pe aceeasi tema
trimite si profesorul de geometrie analitica de la universitatea
ieseana, membru de onoare al Academiei Roméane, Alexan-
dru Myller, la venerabila Gazeta Matematica. In acest context,
o adevarata obsesie pentru teoria lui Einstein prezinta
enigmaticul Leon Florin, care ne oferd despre sine doar
indicatia ,,student la universitatea din Iasi”. Inca din numarul
de debut al revistei literare, sociale si stiintifice Umanitatea,

’20, Einstein devenise subiect de parodii si glume, erou de teatru burlesc,
aparea pe copertile unor reviste fashion precum Vanity Fair. Devenit un erou
al timpurilor moderne dupa confirmarea observationala a teoriei relativita-
tii, lumea s-a umplut, literalmente, de fani ai celebrului savant. Revistele
de toate genurile i-au dedicat numere intregi. Celebra Scientific American
oferea (in iulie 1920, n. n., D. S.) chiar un premiu de 5.000 de dolari
pentru cel care ar fi reusit sd ofere cea mai plauzibild explicatie a teoriei
relativitatii”. Tot in ,,Romania literara”, nr. 45, 2005, Un secol de relati-
vitate de Sorin Lavric, despre propria contributie a fizicianului german la
demersul de popularizare a teoriei sale: ,,La 12 ani de la formularea strict
tehnica a teoriei relativitatii, mai precis in 1917, Einstein avea s facd un
gest pentru care foarte multi dintre ginditorii epocii 1-au urit: a publicat o
carte mica si simpld, al cédrei continut dovedea un lucru revoltator, si
anume ca poti gindi profund fara sa folosesti concepte obscure si pretioase,
ba, mai mult, ca poti sd Tmpartisesti oamenilor, facind uz de cele mai
obisnuite cuvinte, un lucru pe care nimeni nu-l intuise pind la tine” (e
vorba de cartea Teoria relativitatii pe intelesul tuturor).
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lasi, iunie 1920, el publica un amplu si documentat articol
(aproape 20 de pagini) intitulat Teoriile lui Einstein. Teoria
relativitatii; noua teorie a gravitatiei, unde-si exprima con-
vingerea optimista ca, desi In prezent e inaccesibil chiar si
unor invatati (precum Camille Flammarion in Franta), ,,in
societatea viitoare, cind si copiii se vor juca cu ecuatiile,
Einstein va fi inteles foarte usor”. In Viata Romdneasca, nr.
4, 1921, la Cronica stiintifica, el semneazd de asemenca
articolul Opera fundamentala a lui Einstein, unde precizeaza
din nou ca fizicianul german e accesibil acum doar ,,ferici-
tilor” matematicieni §i mai putin publicului larg, avertizat, cu
nedisimulat orgoliu, ca se va confrunta, in cele doud pagini
din revistd, cu cel putin o sutd de cuvinte ,,necunoscute”.
Leon Florin isi revendica un rol de pionierat in cunoasterea si
popularizarea teoriei lui Einstein. Deocamdata ieseanul
nostru isi continua seria de interventii privind noua teorie ce
a revolutionat stiinta modernd, inserind la rubrica de Con-
vorbiri populare asupra teoriei Relativitatii din saptaminalul
,»Adevarul literar si artistic” (nr. din 5 febr. 1922) articolul
Deplasarea liniilor spectrelor stelare prin efectul Einstein,
iar In numarul urmator, din 26 februarie, Einstein si Energia.
Peste o luna, la 19 martie 1922, din articolul Literatura
einsteiniana aflam ca autorul lui, despre care nu stim mare
lucru, e un impatimit cititor, printre putinii la noi, al acestei
literaturi, avind pe masa vreo 23 de ,,carti relativiste”, pe care
le si comenteaza doct, carti utilizate In cronicile si studiile
sale din revistele romanesti. Leon Florin capata chiar o oare-
care notorietate in cercurile stiintifice ale momentului.
Astfel, urmind primei editii a traducerii doctorului Ad.
Wechsler din Fritz Beer, Teoria relativitatii a lui Einstein si
baza ei istorica. Sase prelegeri pentru profani, aparuta la
Roman 1n 1922, editia bucuresteand din acelasi an cuprinde
in plus capitolul Citeva notite biografice asupra lui Albert
Einstein ,,extrase in mare parte dupa articolul foarte complet
al d-lui L. Florin”, publicat de acesta in ziarul ,,Dimineata”.
Tot acum, amintitul ,,Adevar literar si artistic” ataca
frontal problema, de lunga cariera literara dupa cum vom ve-
dea, a tandemului Eminescu — Einstein, fara ca prin aceasta
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el sia aiba intiietatea absoluti®’. Subiectul e tratat grosso
modo de revista bucuresteana mai ales din 1922, ca raspuns
la interesul crescut in rindul publicului larg pentru teoria
relativitatii, scoasd de sub autoritatea specialistilor. Ca un
fapt semnificativ, In numarul din 28 mai 1922 al publicatiei,
poetul B. Fundoianu semneaza articolul Un nou idol logic:
Relativitatea, in care vorbeste despre ,,psihoza celebritatii”
fenomenului, relativitatea fiind in prezent ,,cuvintul cel mai
bine cotat al culturii generale”. Acest cuvint intrd in mintea
publicului larg nu atit ca o notiune de fizica, ci mai degraba
ca una de psihologie sau de morald. In aceste domenii, relati-
vitatea nu e o descoperire moderna, ea ,,dateaza de la sofisti”.
latd o idee de care exegeza eminesciand ocazionald ar fi
trebuit sa tind seama. Nu o facuse nici insistentul Dr. Ygrec
(pseudonimul medicului si publicistului Iosif Gligsman, fost
elev al lui Ton Creanga, absolvent al Liceului National si al
Facultatii de Medicina din Iasi), vechi si constant colaborator
la ,,Adevarul literar si artistic”, care semnase, in numarul 68
din 13 martie, un articol pe un ton mai retinut, /nceputul
lumii, cu scurte fragmente din Scrisoarea I. Dar tot aici,
peste doud luni, ocupindu-se de nuvela Sarmanul Dionis, el
derapeaza, construind scenarii fanteziste hazlii: fizicianul
german e nici mai mult nici mai putin decit un avatar al
personajului din nuveld, mesterul evreu Ruben si, dacd mai
tradia, Eminescu ar fi avut surpriza sa vada cd invataturile

22 Intiietatea pare sa-i revina vechiului cotidian bucurestean ,,Uni-
versul” al liberalului Stelian Popescu, unde secretarul sau de redactie,
poetul si traducatorul Leontin Iliescu, publicd, in nr. 7, nov. 1921, articolul
Teoria relativitatii, cu fragmente din nuvela Sdrmanul Dionis, prin ea
Eminescu infatisindu-se astfel ca un veritabil precursor al lui Einstein.
Printre pionierii dezbaterii, chiar pe meridiane indepartate, se inscrie
George Anagnostache, seful consulatului roman de la Cleveland, daca
informatiile noastre sint corecte, al carui articol Eminescu si teoria relati-
vitatii, in ziarul condus de Andrei Popovici, ,,America”, Cleveland-Ohio,
nr. 4109, 1921, p. 1, nu ne-a fost, din pacate, accesibil. Sa-1 mai amintim,
tot acum, si pe profesorul bihorean Teodor Nes, cu articolul Conceptia
cosmicd de la Tales pind la Einstein, in ,,Transilvania”, 2 febr. 1922, cu
ilustrari din Luceafarul, unde spatiul cu sori e prezentat de poet ,,cu un rar
dinamism”.
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personajului sau ,,sunt confirmate experimental de un alt
evreu”: Albert Einstein, se intelege®. Interventiile din publi-
catia amintitd nu sunt singurele dovezi ale pasiunii pe care o
face autorul cartii Sifilisul (Frentii) si leacurile lui scris de
doftorul loan Gligsman de Galceana (Ed. Adevarul, 1907)
pentru autorul Luceafarului, in detrimentul bardului de la
Mircesti**. Anterior interventiilor publicistice amintite, in
cartea sa din 1916 privind o viziune ,,moderna” asupra filo-
sofului olandez Baruch Spinoza, capitolul Despre creatie si
moarte cuprinde citate din Scrisoarea I ce-1 apropie pe poet
de teoria lui Kant si Laplace privind geneza universului®. De
asemenea, in altd lucrare publicatd peste un deceniu, Pe
urmele ingeleptilor — Socrate — Platon — Bergson, Gligsman
il inscrie pe poetul romédn in familia cam amestecatd a
acestora, alituri de Einstein, dar si de Marx si Engels®®. La
aceste carti ,filosofice” ale doctorului nostru, se alatura
articole privind viata, mai ales cea sentimentald, a poetului
roman.

Revenind la revista discutata, nu putea sa lipseasca din
ea un articol pe aceeasi tema al productivului scormonitor
literar Octav Minar: Spatiul, timpul §i cauzalitatea dupa
insemnarile filosofice ale lui Eminescu, in ,,Adevarul literar
si artistic”, 27 mai 1923. Tot in 1923, , revista enciclopedica
ilustratd” de la Bucuresti, Orizontul, preia stafeta demersu-
rilor de popularizare a teoriei einsteiniene publicind, in sapte
numere consecutive, 26-32 (28 iunie - 9 august) serialul
inginerului parizian Marcel Boll, ,,professeur de chimie et
d’électricité a 1’Ecole des hautes études commerciales de
Paris”, sub genericul Euclide, Galileu, Newton, Einstein.

2 Doctor Y, De la Eminescu la Einstein. Stiintd si poezie, in
,Adevarul literar si artistic”, 78, 21 mai, 1922.

24 V. articolul De ce nu-I mai gustam pe Alecsandri? Incursiunile
unui fisiolog in domeniul criticii literare, in ,,Adevarul literar si artistic”,
nr. 27, 7 aug. 1921).

3 Filosofia lui Spinoza in lumina cugetdrii moderne, tip. Providenta,
Bucuresti, 1916.

26 Semnificativ este subtitlul cartii in discutie: Meditatii asupra sis-
temelor filosofice ale lui Socrate, Platon, Zenon, Bergson, Nietzsche,
Einstein, Eminescu, Tagore, Marx, Engels, A. Comte.
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Teoria relativitdtii pe intelesul tuturor*’. Eminescu revine si
el in discutie, tot aici, prin pana nelipsitului Victor Anestin,
Astronomia in arta i literatura (nr. 35, 30 august 1923), cu
trimiteri bineinteles la acesta (in poezia La steaua ,,se cu-
prinde tot atitea adevaruri astronomice cite rinduri sint”), dar
si la alti scriitori romani (Duiliu Zamfirescu, Gabriel Dona,
cu Sonetele uranice) sau francezi (V. Hugo, Alphonse
Daudet). Peste mai putin de o lund, inginerul N. Hoisescu,
director general la Poduri si Sosele din Cluj, se trezeste si el
vorbind in aceeasi revista despre Einstein §i Eminescu (nr.
38, 20 sept. 1923), jumatate din articol ocupindu-1 texte din
Sarmanul Dionis, care 1i prilejuiesc afirmatia cd, in urma
cursurilor de filosofie de la Viena, Eminescu ,,neagd” pur si
simplu existenta spatiului si a timpului. Subiectul migreaza
catre alte zone geografice, in Transilvania de exemplu, unde
Atanasie Popa, profesor de geometrie descriptiva si perspec-
tivd la Scoala de arte frumoase din Cluj, vorbeste despre
Cultura stiintifica a lui Eminescu in revista ,,Cultura poporu-
lui”, 25 ian. 1925; sunt puse in evidenta ,,poeziile astronomi-
ce” La Steaua, care ,,cuprinde conceptiile cele mai moderne
din domeniul astronomiei”, Scrisoarea I, unde ,,ai impresia
ca citesti o expunere riguroasd si logicad a teoriei lui
Kant-Laplace”, de asemenea, Luceafarul, Rugdciunea unui
dac, Epigonii, Moarte. Circumscris unei tematici mai largi,
subiectul ajunge si la Paris prin conferinta lui I. lonescu-
Orion, Astronomia in literatura romdnda, prezentatd la
Société Astronomique de France, cu revelarea unor texte cla-
sice precum La steaua, Luceafirul, Scrisoarea I**.

In deceniul al patrulea, interventiile de acest fel se
raresc. In ,,Universul” din 21 sept. 1931, unde ziaristul
tecucean Romulus Seisanu® publicd articolul Astronomia in

27 Cu un an finainte, apiruse cartea acestuia, Euclide, Galilée,
Newton, Einstein. Pour que tout le monde sache de quoi il s agit, Editions
d’actualités, Paris, 1922.

28 Conferinta reprodusa in ,,Miscarea literara”, 1-8 aug. 1925.

2 Eminentul publicist”, cum il va caracteriza mai tirziu istoricul
Gheorghe Buzatu, Romulus Seisanu, formeaza obiectul unui studiu mono-
grafic al lui Take Ionescu (Viata si opera lui Romulus Seisanu, Editura
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poezia lui Eminescu, avansand teze ce se vor prelungi pina in
imediata noastra actualitate: poemele Mortua est! si La
steaua demonstreazd pasiunea pentru opera filosofilor si
astrofizicienilor contemporani, din care Eminescu a dedus,
incepand cu varsta de 17 ani, ,Jlegea internd a aparitiei si
disparitiei astrelor”. Textele poetului roman ne ofera ,,0
adevarata lectie de astrofizicd moderna”. ,,El cunostea teoria
relativitatii timpului si a spatiului” ilustrata prin ,,iluziunea
existentei unor stele”, confirmatd de astronomia moderna (La
steaua). Dar exagerarile de acest tip sunt, aga cum am spus,
rare. Sd fie vorba despre un efect al cunoscutelor avertis-
mente si indemnuri la prudenta ale lui Célinescu formulate,
cu stiuta-i verva polemicd, la inceputul capitolului Cultura
din Opera lui Mihai Eminescu? latd: , Precum Dante ajunse-
se 1n Italia cripta tuturor intelepciunilor omenesti, Eminescu
a ajuns si el, in lipsa unei critici adevdrate, inceputul si
sfirsitul oricdrei discipline, autoritatea supremi...”*. Privite
in contextul unor ,,false idolatrii” si ,,exagerari de cult”, dar
si al obligatiei de a studia opera poetului ,,in spiritul adeva-
rului si cu o pietate care sa nu degenereze in caricaturd”,
aceste randuri, din care nu lipseste raportarea ironica la
Eminescu si Einstein, isi vor pastra actualitatea. Interesant de
relatat faptul ca, aproape concomitent cu aceasta interventie
curativa a lui Calinescu, chiar una din victimele ,,divinului
critic”’, docentul universitar dr. Constantin Vlad, specializat,
dupa propria-i marturisire, in ,,tdmaduirea psihonevrozelor”,

ziarului ,,Universul”, Bucuresti, 1930). El este, intre altele, autorul unui
atlas (primul de acest fel) aparut initial in limba francezd La Roumanie: la
terre roumaine a travers les dges: Atlas historique, géopolitique, ethno-
graphique et économique, Bucarest, Universul, 1938.

30 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 1I, Minerva, 1985, pp.
5-6. Sa remarcam cad despre o primd sansd de egalare a lui Dante, din
pacate ratata de poet, vorbeste Elie Miron Cristea in teza sa de doctorat
budapestan, din 1895: ,,Daca n-ar fi fost bolnav, daca n-ar fi avut deceptii
si daca nu s-ar fi intdlnit cu Schopenhauer si cu budismul, Eminescu ar fi
putut fi pentru roméni ceea ce este Dante pentru italieni”. Integrarea lui
Eminescu in familia ,,acelor spirite inflacarate in fruntea carora std Dante”
o aflam si la un reputat eminescolog maghiar din anii postbelici, Laslo
Galdi. Asocierea este insd, vom vedea mai tirziu, longeviva.
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autor al controversatei carti de aplicatie freudiand Eminescu
din punct de vedere psihanalitic din 1930, publica in
,,Convorbiri literare” (nr. 10, oct. 1934) un articol despre no-
tiunile de timp si spatiu in opera lui Eminescu, in care proze
precum Sarmanul Dionis $i Archaeus nu mai sint interpretate
prin apelul la Einstein, ci in lumina unor mecanisme psi-
hologice conducand la ,,inversari” ale perceptiei lor.

Interesul pentru activitatea ,,stiintificd” a lui Eminescu,
limitatad la domeniul cosmologiei, continud sporadic si in
deceniul al patrulea prin cateva interventii in publicatii, nu
dintre cele mai cunoscute, precum revista scolara din Blaj,
,»Mladite”, 1939, nr. 2-3, mart.-iun. 1939 (Nicolae Cristea,
Eminescu: , La steaua...”. Adevaruri astronomice), revista
craioveand ,,Ramuri”, nr. 11-12, 1939 (Marin Géisseanu,
Vocatia neptunica si uranicd Eminescu, cu sageti la adresa
lui Cilinescu, ,,strdin de natura poeziei” acestuia), ,,Preo-
cupari literare” din Bucuresti, nr. 1, 1940, cu un articol prin
care se revine la vechea problema dezbatuta, dupa cum am
vazut, in publicatiile anterioare, Eminescu §i Einstein. Cu
acest titlu revista gazduieste un articol destul de amplu sem-
nat de Al. Scala (nume ce nu ne mai spune astdzi nimic) in
care se citeazd succesiv din ,,ambele genii”, Einstein (Teoria
relativitatii restrinse si generalizate pe intelesul tuturor) si
Eminescu (pasaje ample din Sarmanul Dionis), pentru a
demonstra ca acesta din urma a anticipat in chip genial ,,rela-
tivismul” celui dintdi. ,,Departe de a exagera cunostintele
autorului Luceafarului”, dar cu ,,mandrie legitima”, autorul
afirmd prompt ca ,,in relativismul lui Einstein Intdlnim mult
eminescianism”. ,,Relativitatea simultaneitatii” din nuvela
trimite, iatd, la pasajul ilustrativ al lui Einstein, cu trenul in
miscare, cel care a facut sa curgd ,,potopuri de cerneald” in
presa din lume. Sint aici, in nuce, teze ce vor fi dezvoltate in
exegeza postbelica.

Sintetizind, o caracteristica a perioadei discutate e aceea
ca relatia lui Eminescu cu stiinta s-a limitat la opera sa
literard (nuvela Sarmanul Dionis, poeme antume precum
Luceafarul ori Scrisoarea I), gramada de manuscrise ,,stiin-
tifice” raminind necunoscuta publicului larg, nevalorificata
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de cercetatori ori tratatd grabit de G. Calinescu, de exemplu.
Cateva exceptii totusi: publicarea in ,,Buletinul Mihai
Eminescu”, Cernauti, nr. 9, 1932, a misteriosului ms. 2255,
Culturd si stiina (original, sau mai degrabi o traducere?)’',
cu o introducere a lui D. Murarasu, apoi reproducerea si
comentarea de catre Bogdan Duica a uluitoarei traduceri din
medicul german, fondator al termodinamicii, pionier in fizica
moderna prin formularea legii conservarii energiei si cal-
cularea echivalentului mecanic al caldurii, Julius Robert
Mayer, recunoscut cu greu de comunitatea academica, dar nu
chiar atit de putin cunoscut in epoca sa cum s-a sustinut de
catre eminescologi, el fiind incununat in 1869 cu Prix
Poncelet, acordat de Academia Francezda de Stiinte pentru
realizari in domeniul matematicii aplicate.

In ceea ce priveste aceastd temd atat de discutati de
»exegeza” In genere amatoristici a operei eminesciene, s-a
observat abia mai tirziu ca solutia la rezolvarea problemei
,contributiei” poetului roman la teoria relativitatii fusese
oferita chiar in perioada interbelica de Albert Einstein insusi.
Inainte de a ne amesteca in domenii cu care nu suntem pe
deplin familiarizati, sd ne intoarcem la scoald, aprofundind
cunostintele de baza ale disciplinelor asupra carora ne pro-
nuntam. Este vorba de episodul din 1928, facut public la noi
abia cu optzeci de ani mai tarziu®*, al schimbului de scrisori
dintre marele fizician si o tanara absolventa de scoala comer-
ciald superioara din Brasov, Melania Serbu. Proaspata
cititoare a nuvelei lui Eminescu, Sarmanul Dionis, dand
peste o referire sumara la teoria relativitatii in saptdmanalul
,,Realitatea ilustratd >, aceasta i scrie in toamna lui 1928, cu

31'D. Vatamaniuc a trangat definitiv problema: eseul din manuscrisul
eminescian e o traducere selectiva din studiul lui Moritz Lazarus, Bildung
und Wissenschaft.

32 Mircea Valeriu Diaconescu, De la Eminescu la Einstein — povestea
unei iubiri in timp §i spatiu, in ,Jurnalul literar”, serie noud, an. XVII,
ianuarie-martie, 2006; Solomon Marcus, Scrisori cdatre §i de la Albert
Einstein, ,,Romania literard”, nr. 28, 2006.

3 Consultind revista citatd, singura referire la teoria in discutie o
gasim in numarul 29, din 4 august 1928, al acesteia, unde, sub genericul
Indrumare pentru intrebuintarea justd a termenilor si expresiilor stiinfifice
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aplomb, lui Einstein, semnalandu-i posibile similitudini intre
teoria sa §i textul eminescian din care 1i reproduce in tra-
ducere germana pasaje semnificative. Calm, corespondentul
berlinez 1i raspunde in 9 octombrie printr-o scrisoare pe care
o reproducem in intregime: ,,Mult stimata domnisoara Serbu,
inteleg cd v-a cdzut in mana o lucrare de popularizare a
teoriei relativitatii care atinge doar marginal subiectul pro-
priu-zis. Deduc acest lucru din faptul ca Dvs. considerati ca
pasajele citate din nuveld ar avea vreo legiatura cu aceasta
teorie. Insd fird cunostinte de fizicd, teoria relativitdtii nu
poate fi inteleasd. Va recomand de aceea, in cazul in care
Dvs. nu aveti asemenea cunostinte, sa cititi cartea pe aceasta
tema a profesorului Thirring de la Universitatea din Viena.
Va salutd cu prietenie, A. Einstein”. Cartea colegului si
prietenului vienez Hans Thirring nu putea fi decat recent
aparuta Die idee der relativitiitstheorie (J. Springer, Berlin,
1922), pe care, banuim, Melania Serbu a citit-o, si care va
constitui punctul de plecare al formarii sale, sub atenta indru-
mare a lui Einstein, timp de doud decenii, ca profesoara de
fizica si matematica in tard si apoi in Israel. Pe parcursul
acestui lung si interesant schimb de scrisori, publicate la
Haifa in 1973*, subiectul ce l-a provocat, Eminescu, n-a
reaparut, de unde regretul lui Solomon Marcus, comentatorul
lor din ,,Romaénia literara”: ,,Din pacate, motivatia initiala a
corespondentei, relativa la relatia dintre Eminescu si teoria
lui Einstein, a cam fost pierduta pe drum. Ignorant in privinta
lui Eminescu, Einstein era preocupat de calitatea asimilarii
de catre MS a ideilor de baza ale teoriei sale”. Episodul scri-
sorilor induce ideea, cu care suntem pe deplin de acord, ca

la modi e prezentatd, alaturi de alti doi termeni (Bolsevism si Intinerire),
in doar citeva rinduri, Teoria relativitatii, cu specificarea ca sint o preluare
dintr-o revista straind, de la Kurt Joél (sursda posibila, articolul acestuia,
Unterredung mit Albert Einstein, din ,,Neues Wiener Journal”, December
25, 1919). in final, un scurt citat din fizicianul german ce pare s-o fi provo-
cat pe tindra bragoveanca: ,,Toate determindrile de timp depind de locul
ocupat de observator in spatiu; ele vor fi diferite pentru doi observatori
care se misca unul fata de altul”.

34 Briefwechsel Albert Einstein - Melanie Serbu 1928-1948, Haifa,
1973.
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asocierea dintre doua discipline, aparent opuse, presupune o
dubla si profunda specializare, chiar cu riscul ca mai apoi
entuziasmul comparatistic sa se disipeze: ,,Prin insistenta sa
asupra acestei chestiuni, AE ne transmite un mesaj clar:
inainte de a te intreba despre legatura dintre doua lucruri (un
anumit autor, fie el si poet, si 0 anumitd teorie stiintifica),
trebuie sa te asiguri cd le-ai inteles bine pe amandoua. Des-
coperind, in cursul corespondentei cu AE si influentatd de
aceasta corespondentd, frumusetea fizicii, MS a uitat pro-
babil pe parcurs mobilul initial al scrisorilor ei citre marele
savant™’.

Imediat dupa razboi, in deruta generala provocatd de
instaurarea noului regim comunist, investigarea tentativelor
stiintifice eminesciene trebuia sd mai astepte. Monstrii sacri
ai eminescologiei, Vianu, Cioculescu, Perpessicius, Murarasu,
Cilinescu, se abtin in a se pronunta. Ultimul, ocupat cu Con-
tradictiile erei burgheze oglindite in ideologia lui Eminescu,
ramane deocamdatd la formuldrile din capitolul despre
Stiinte din vechea editie a Operei lui Mihai Eminescu, reedi-
tatd abia dupd moartea autorului, in 1969, formuldri ce vor
intdmpina ulterior, proteste §i reprosuri, mai voalate, la
Constantin Noica, acesta pasand mingea citre publicul larg,
anonim (ne-am odihnit cu totii in Calinescu), mai direct si
mai violent, la Edgar Papu si trupa sa de gherild, tinara si
nelinistitd. PIind la acestia, criticii celui de-al doilea val de
dupa Cilinescu preocupati de Eminescu, D. Popovici, Al
Piru, E. Simion, I. Em. Petrescu, I. Negoitescu, G.C. Nico-
lescu, sunt si ei prudenti, daca nu chiar refractari, asa cum
vom vedea, la ,,inovatiile” generatiei urmatoare de emines-
cologi. Nici cercetatorii straini de prestigiu, precum Rosa del
Conte ori Allain Guillermou, nu par interesati de subiect.
Revenind la primii ani de dupa razboi, de teoria relativitatii
nu poate fi vorba, ea mirosind de departe a ideologie bur-
gheza. In lipsa eminescologilor consacrati, initiativa privind
tema in discutie o preiau inginerii, mai putin sensibili la

35 Solomon Marcus, Scrisori cdtre si de la Albert Einstein, ,,Romania
literara”, nr. 28, 2006.
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proletcultism, unii dintre ei pasind in arend cu solide platose
universitare si academice. Inceputul il ficuse de altfel in
1941 profesorul Ion Simionescu, proaspat presedinte al
Academiei Romane, cu articolul aparut in revista ,,Cele trei
Crisuri”, in care referirile la Eminescu (Luceafarul, Scrie-
soarea I, La steaua) sunt circumscrise unui cadru mai larg,
Stiinta §i poezia. Daca analizele la versurile eminesciene sunt
acceptabile, alte exemple de incadrare tematica sunt lamen-
tabile, poezia ,,stiintifica” fiind redusa la categoria pasteluri-
lor lui Alecsandri sau Ion Pillat®. Interesul insi persistd in
mediile stiintifice romanesti. La numai un an dupa razboi,
.M. Popescu, fost profesor de fizicd la universitatea bucu-
resteand, publicind in 1946 editia a treia a cartii sale /n
lumea electronului, o deschide cu un motto din Scrisoarea I
,Punctu-acela de miscare...”, explicand alegerea sa prin
faptul ca textul eminescian ,,defineste cu o limpezime si o
preciziune uimitoare corpusculul cel mai mic, dar poate cel
mai insemnat din tot Universul”, asta cu 15 ani inainte ca
savantii sd precizeze ce este electronul si cu 40 de ani inainte
ca el sa indice caracteristicile acestui ,,graunte de electri-
citate”. Peste zece ani, un alt universitar, de la Institutul
Politehnic timisorean, Ioan Vladea, vorbind, in tratatul sau
din 1956 Bazele teoretice ale termotehnicii, despre valoarea
constantd a entropiei universului prin cresterea si descres-
terea ei de la un astru la altul, afirma ca aceasta nu e altceva
decat ,fenomenul ireversibilitdtii cosmice” descris de
Eminescu intr-o strofd din Luceafarul: ,,Din sanul vesnicului
eri / Traieste azi ce moare, / Un soare de s-ar stinge-n cer /
S-aprinde iarisi soare”™’. Peste un an, subiectul e atacat

3 1. Simionescu, Stiinfa §i poezia, ,,Cele trei Crisuri”, Bucuresti, nr.
5-6, mai-iun., 1941, pp. 92-96. Profesorul geolog Simionescu va face
referiri la Eminescu si in lucrarea sa in mai multe volume, Pitorescul
Romdniei, Cartea Romaneascd, 1939-1943. Din volumul a V-lea, p. 56,
retinem informatia nastrusnica privind poezia La steaua, care ar fi avut ca
sursd de inspiratie serile petrecute de poet, aldturi de Creangd, in cerdacul
bojdeucei sale din Ticau.

37 loan Vlidea, Bazele teoretice ale termotehnicii, vol. 1, Editura
Tehnica, Bucuresti, 1956, p. 110.
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puternic la sectia de stiinte tehnice a Academiei Romane, in
sedinta din 20 octombrie 1958, de catre un ,,promotor al
stiintei tehnologiei si informatiei”, in acelasi timp colectionar
de artd, meloman si chiar interpret (muzica de camera),
Aurel Avramescu, ca o consecinta a studiului aprofundat al
»caietelor fiziografice”, cu un interes prelungit pana in anii
ce au urmat. Textul comunicarii e reluat in acelasi an intr-un
amplu articol din numarul omagial, iunie, al revistei ,,Lucea-
farul”, unde, pentru prima datd, sunt aduse la cunostinta
publicului larg, in améanunt, informatii privind geneza ,,preo-
cuparilor stiintifice” eminesciene (facultatile de stiinte frec-
ventate la Viena si Berlin functionau sub un nume generic,
de filosofie, aceasta fiind de altfel tinta studentului Eminescu,
dar preocuparile sale le intreceau pe acelea ale unui filosof
sau literat, fapt consemnat de memorialisti) si, mai ales,
repartizate tematic, lista manuscriselor care ilustreaza aceste
preocupari: Electricitate si magnetism; Principiul conservarii
energiei, Astronomia si cosmologia si, in chip de concluzie,
Terminologia stiintificd la Eminescu®. Sunt enumerate si
comentate mai ales textele cu o ,,0arecare coeziune”, majo-
ritatea dintre ele traduceri sau rezumate ale unor studii si
tratate stiintifice, prelucrari ale unor articole, cursuri sau con-
ferinte, lucrari ,,de prima mana” (in special Mayer, Clausius,
Helmbholtz) scrise Ingrijit si insotite de desene, apoi ,,notite
scurte” cu comentarii proprii privind probleme de fizica si
energeticd, scrise mai rapid, mai neglijent. Este evidentiat
intre altele ms. 2267 despre natura electromagnetica a lu-
minii (cu utilizarea termenului ,,quant de putere”). Sursa e
serioasd, probabil un curs introductiv, dar nota ce o insoteste,
a lui Eminescu insusi, ,,ar putea figura cu cinste in oricare

3 Lucian Avramescu, Preocupdri stiintifice in ,, Caietele fiziogra-
fice”, ,Luceafarul”, Bucuresti, nr. 12, 6 iunie 1964. Vezi de acelasi autor
Viziune eminesciand gi ipoteze stiintifice in cosmogonie, ,Ramuri”,
Craiova, nr. 1, aug., 1964, p. 16, Viziune si cosmogonie, ,,Tribuna”, Cluj,
nr. 53, 15 ian., 1975, pp. 1-16, Prioritdti in cercetarea caietelor fiziogra-
fice, ,,Manuscriptum”, nr. 4, 1978, pp. 179-180, Gdndirea eminesciana si
ipostazele stiintifice in cosmogonie, ,,Manuscriptum”, nr. 1, 1980, pp.
25-27.
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lucrare actuald care comenteazd teoria electromagneticd a
luminii”, ea devansand cu 50 de ani teoria cuantelor (iatd in
germene §i ipoteza tot mai frecventd in ultimul timp a
»anticiparii” lui Planck). Eminescu Incearcd si integreze
cunostintele acumulate in propria conceptie filosofica despre
lume. In ms. 2267, el opune apriorismului kantian privind
spatiul si timpul ,,invariatia energiei universului ca principiu
suprem ordonator”. Teoria lui Mayer i se pare poetului mai
sigura decat ,,speculatiile metafizice”. De altfel, legea con-
servarii energiei se reflectd in versurile din Luceafarul, citate
in 1956 si de Ioan Vladea: ,,Din sanul vesnicului ieri...”. Sa
mai retinem, bazatd pe ms. 2267, si concluzia optimista
privind viitorul universului: ,,incurajat de principiile indes-
tructibilitatii energiei, Eminescu se declara adept al ipotezei,
atit de curind verificata de astronomi, ca pe lingd sori care se
sting apar alti sori care se nasc, cd universul nu tinde de fapt
spre o moarte universald”. Un alt component al echipei de la
Academie este, dupa propria-i marturisire, inginerul Anghel
Vasilescu, autorul unui amplu articol din 1964 cu informatii
utile privind istoria receptarii postbelice, de care am benefi-
ciat §i noi, din ,,Jasul literar”, Eminescu §i stiintele exacte,
unde, Intre altele, Incearcd sia demonstreze ca ,batranul
dascal” din Scrisoarea I n-ar fi, cum sustin unii, filosoful
Immanuel Kant, ci matematicianul si astronomul german
Johann Carl Friedrich Gauss®. Concurenta e insa mare, rolul
»batranului” fiind solicitat si de profesorul berlinez Emil
Heinrich du Bois-Reymond, a cérui ,,figurd impunatoare, cu
aspect de profet” ar fi stiruit in mintea poetului’’. Am adi-
uga totusi, ca sa fim drepti, ca, privindu-le fotografiile, nici

% Anghel Vasilescu, Eminescu si stiintele exacte, ,Jasul literar”, nr.
6, iun., 1964, pp. 64-73. Altd contributie pe aceeasi temd a autorului este
articolul Eminescu si fizica modernd din ,,Saptamana culturala a capitalei”,
Bucuresti, nr. 219, 14 febr. 1975, p. 1, cu aceeasi referinta la buclucasa
strofa din Luceafdarul, tradusa stiintific (,,Din sanul vecinicului ieri...”), ce
se va bucura de comentariul ironic prompt din ,,Contemporanul”
(Eminescu §i... criza de energie).

40 Ton Baciu, Eminescu §i stiintele fiziologice, in ,,Steaua”, Cluj, nr. 3,
mart., 1968, pp. 93-97.



Istorie literara 137

unuia nu i se potriveste ,,haina roasd-n coate” a dascalului
eminescian, tustrei adoptind o tinutd vestimentara irepro-
sabila.

Lui Anghel Vasilescu i se alaturd in aceeasi revista
ieseana, in numarul sdu omagial din mai 1964, profesorul
medic, poet si traducator, George Popa, cu un subiect mai
general, Stare poetica si viziune cosmicd, referitor la trei
poeti romani, Eminescu, Blaga si Arghezi, asezati sub sem-
nul Mioritei. La ,,vizionarul romantic Eminescu”, insistent
citat, ,,sentimentul cosmic” si ,,viziunea cosmicd” nu trebuie
cautate peste hotare, in Vede sau in Critica ratiunii pure, ci
in folclorul national, in afinitatea mioritica pentru macro-
cosmos. Asertiunile noului critic de la lasi par sa batd spre
,sideromania” de sorginte germand a lui G. Calinescu. Mai
ingaduitor cu Inaintasul, pe urmele acestuia si ale lui Vianu,
Matei Calinescu va discuta si el despre ,,mitologia uraniana”
eminesciand, modelatd dupa poeti ca Novalis, Jean Paul,
Hoffman. Cum vedem, niciunul din ultimii doi autori citati
aici nu pune poezia cosmicd eminesciand in sarcina intere-
sului si abilitatilor sale stiintifice, pastrandu-1 pe poet doar pe
teritoriul marilor fictiuni artistice. Matei Calinescu afirma
raspicat: cosmologia in Scrisoarea [ e un pretext literar:
»Folosind argumente ale astronomiei, Eminescu da proportii

cosmice labilititii”*!. Semnificativ este si faptul ci, eludand

exagerdrile privind motivatia ,,stiintificd” a unor poeme emi-
nesciene, chiar un specialist in astrofizica, profesorul Calin
Popovici, vorbeste nu de o preluare, ci de o transfigurare a
datelor cosmice in poezia lui Eminescu*.

Dar, incepand cu a doua jumadtate a deceniului sapte, se
intensifica Incercdrile de a face din Eminescu un veritabil
polymathes al romanilor. Chestiunea teoriei lui Einstein e
pusa din nou pe tapet in paginile ,,Romaniei literare” din
miezul lui iunie 1969, de Mircea Cerban, cu sustinerea destul

41 Matei Calinescu, Spatiul cosmic eminescian, ,,Contemporanul”, nr.
23, 5 iun. 1964, pp. 1-2.

4 Calin Popovici, Fiorul cosmic, ,,Steaua”, Cluj, nr. 5-6, mai-iun.
1964, pp. 118-119.
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de cumpanita ca ,,anticiparile” eminesciene se bazeaza nu pe
o ,cercetare si documentare stiintificd”, ci pe ,intuitii sur-
prinzatoare”, pe o putere de patrundere in zone striine
literaturii ,,cu alta intensitate decit semenii lui si dincolo de
limitele obisnuite ale facultatii noastre de perceptie”. Sub
acest unghi, sunt aduse in discutie ideile ,,elasticitatii” tim-
pului (Scrisorile I si Il), a ,,contractiei” sale (Luceafarul), a
»fluctuabilitatii permanente” (O, ramii, Trecut-au anii). Cum
vedem, autorul largeste campul investigatiei dincolo de obis-
nuitele opere citate pind acum: nu doar Sdarmanul Dionis
(,,cauzelor succesive pentru noi lucreaza simultan”), ci si
Glossd (,,Tot ce-a fost ori o si fie / In prezent le-avem pe
toate...”) trimit cdtre teoria simultaneitatii evenimentelor
rezultatd din teoria lui Einstein®. Dintr-o perspectivi noui e
reluat subiectul raportarii lui Eminescu la teoria relativitatii,
cu trecerea sub tacere, pentru prima data in exegeza centrata
pe problemad, a lui Einstein, si cu trimiterea la ,,adevaratul” ei
autor, cum s-a scris mereu cu inflamabild cerneald reven-
dicativa mai ales in presa franceza, matematicianul fizician
Henri Poincaré. Excelentul eseu dedicat nuvelei Sarmanul
Dionis din revista ,,Viata romaneasca”, in acelasi iunie 1969,
scris de catre lon Biberi, medic psihiatru, pasionat in tinerete
de astronomie, capturat rapid de eseistica filosofica, stiin-
tifica si literara, autor de romane apreciate, reia discutia in
termeni strict filosofici si literari, dincolo de orice exagerare
de tip protocronistic ce incepe sd-si faca loc in presa vremii:
.,Autorul introduce pe cititor incd de la prima pagind in
centrul viziunii filosofice a eroului sdu: relativitatea univer-
sului, dupa variatia scarii sale de marime. Tema, reluata mai
tarziu in termeni stiintifici, fireste, in mod independent de
opera poetului roman, de Henri Poincaré, este sugerata, in cu
totul alti termeni si in poemul Parabase de Goethe, din ciclul
Gott und Welt”*.

4 Mircea Cerban, Mihai Eminescu si teoria relativitdtii, ,,Romania
literara”, nr. 24, 12 iun. 1969, p. 20.

4 Ton Biberi, ,,Sarmanul Dionis” si concepfia eminesciand asupra
lumii, ,,Viata romaneasca”, nr. 6, iun., 1969, p. 60.
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Luptele pentru plasarea lui Eminescu in prima linie a
premergatorilor teoriei relativitatii, pornite mai timid in anii
interbelici, continuate sporadic dupa razboi, sunt reluate cu
mai multd energie acum, desfasurate mai ales sub flamura
discutabilului protocronism, initiat i teoretizat de Edgar
Papu in revista ,,Secolul 207, 1974 (Protocronismul romd-
nesc). Tezele prioritatilor romanesti in cultura universala
revin la marele nostru erudit de facturd enciclopedicd in
volumul Din clasicii nostri. Contributii la ideea unui proto-
cronism romdnesc, 1977, flatante pentru natiunea romana, de
mare ecou in epocd, preluate in mod interesat de oficialitati,
apreciate si respinse cu aceeasi pasiune, in lungi si inter-
minabile conflicte ideologice de intelectualitatea romana, se
sprijina, printre altele, pe marea autoritate a textului emines-
cian®. Un campion al acestor turniruri este impatimitul
eminescolog Theodor Codreanu, intelectual rafinat, noncon-
formist asemeni personajului din propriul roman Marele zid,
redutabil polemist, orgolios disimulat, atlet al adevarului si al
iluziei, cavaler ,,fara teama si repros” refugiat in cetatea din
mijloc de podgorii de la Husi, un declarat si neclintit adept al
lui Edgar Papu si al teoriilor sale. De altfel, un fel pre-pro-
tocronism, fara, deocamdata, indicarea si conceptualizarea
termenului, caracterizeaza contributiile sale la dezbaterile
privind ,,anticiparile” eminesciene, incd din anul debutului
publicistic, 1969. In acest an, ficand parte, credem, din pre-
parativele pentru publicarea, peste cincisprezece ani, a
primului sau volum despre poet, Eminescu — dialectica
stilului, se coaguleaza idei precum cele exprimate in articolul
de mai largd cuprindere din revista bacauana ,,Ateneu”, Vizi-
une cosmologicd i viziune stilisticd. In ceea ce-1 priveste pe
Eminescu, 1n antitezd cu abia aparuta carte a loanei Em.
Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica,
Th. Codreanu sustine curajos ca acesta depdseste atat mo-
delul platonician cit si cel kantian, ,,ridicandu-se pina la forta

4 Vezi Oana Tinca, Mihai Eminescu §i batdliile protocroniste,
,Transilvania”, Sibiu, nr. 7, iul. 2014, pp. 48-51. Mai recent, Doru
Scarlatescu, Cu Eminescu, la simposionul national de hiperbole, ,,Dacia
literara”, lasi, nr. 2, 2016.
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vizionard a lui Einstein”, fiind unicul poet modern care a
intuit conceptul din fizica nucleara al ,,simetriei universului”.
Prin insemnarea sa despre ,,abstragerea” de la torsul ,,ghe-
mului absolut si simultan”, poetul roman ajunge la ,,spatiul
curb simultan” einsteinian, idee reluatd aproape obsesiv in
urmatoarele volume ale profesorului husan. Acum, ,,ghemul”
trimite la constanta numita de Einstein interval. Fizicianul
german si poetul roman se propun astfel lumii ca doi vi-
zionari, posesori ai unor ,limbaje primordiale”, unul — al
»limbajului matematic”, altul — al ,,limbajului stilistic”. Dar,
surpriza, poetul nostru se lanseazd mai presus de Einstein,
pana la promotorul fizicii teoretice, Ernest Hirschlaff Hutten,
ba chiar mai sus, pind la creatorul mecanicii cuantice,
Werner Karl Heisenberg (ambii citati dupa traduceri roma-
nesti de ultimd ord), prin pretuirea, ,,aproape in termenii”,
acestora, a matematicii ca ,,limba universald”*.

Multe din aceste idei vor fi dezvoltate de Th. Codreanu
in cartea sa din 1984, Eminescu — dialectica stilului. Urmind
momentului hotarator din 1976, cind incepe, sub patronajul
de prestigiu al academicianului Octav Onicescu si prin efor-
turile cercetatoarei Magdalena Vatamaniuc-Lungu, publicarea
in Manuscriptum a celor paisprezece caiete de manuscrise
eminesciene cuprinzand insemndri de matematica, astrono-
mie, fizica, chimie, biologie, continuata in revista in anii
urmatori, culminand cu editarea sub ingrijirea aceleiasi cer-
cetatoare a celebrului volum Fragmentarium din 1981, piatra
de hotar in istoria raporturilor poetului nostru cu stiintele,
prin apelul direct si nemijlocit la text, cartea modestului
profesor de la Husi, urcat intempestiv in ,,autobuzul supra-
aglomerat al eminescologiei”, deschide o noud perspectiva,
scotind subiectul din zona publicisticii superficiale si de
conjuncturd si aducind in dezbatere, aldturi de redutabili
oameni de stiintd precum Solomon Marcus, personalitdti de
notorietate ale criticii literare romanesti, Adrian Marino, Al
Piru, Edgar Papu, loana Em. Petrescu, Eugen Todoran, Dan

4 Th. Codreanu, Viziune cosmologicd si viziune stilisticd, ,,Ateneu”,
Bacau, nr. 1, mart. 1969, p. 4.
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C. Mihailescu, Cristian Livescu, Mihai Cimpoi, iar alaturi de
ei publicisti ca Al. Dobrescu sau loan Holban. Comentariile
acestora pun in evidentd meritele, multe, incontestabile, si
principalele, nu putine, defecte ale cartii, ,,farmecul” si
Hriscurile” ei: pendularea intre exercitii de admiratie fata de
exegeti ca G. Munteanu sau Edgar Papu si somatii ,,inspai-
mantatoare” la adresa ,,ingustilor fideli” calinescieni, intre
textul eminescian concret si ,refractia” lui exegetica, intre
,tonul inalt academic” si iesirile ,,disonante”, intre notatie
masuratd si hiperbola, intre claritate si ,,nebulos”, intre
,observatii patrunzatoare” si ,,efuziuni excentrice sau ino-
cente”. Aprecierile antitetice, care sunt pind la urma, fara
supdrare, ale intregii eminescologii de acest profil tematic,
continua prin ingirarea, uneori derutantd, de contradictii de-
tectate in textul codrenian: carte densa, ,,lucrata”, si construc-
tie ,,arbitrara”, ,,culturd exceptionala” si ,,diletantism”, ,,idei
fundamentale”, ,,profunde”, si sofism, cunoastere ,totali-
zantd” si deopotrivd fragmentara, ,,provizorie”, ,,ipotetica”,
lectura directa si intermediata, ,,similitudini incontestabile” si
»analogizari sumare sau fortate”, ,,observatii de finete” si
referinte ,,gratuite”, ,,ostentative”, ,,strictd asimilare” a texte-
lor si ,,extremism protocronic”, disociere intre artd si stiinta
si ,,suprapunere programaticd de sfere”. Sunt argumente pro
si contra ce trebuie sa intre in atentia noastrd spre a fi
analizate cu toatd seriozitatea. Aceste aspecte, si nu e putin
lucru, aduna si preludeaza, intr-un fel, multimea de tatonari,
certitudini, indoieli, acceptiri si respingeri din perioada
urmatoare, privind relatia dintre literaturd si stiintd in gene-
ral, dintre Eminescu si stiintd in special, cu participanti din
ambele domenii, cercetatori, profesori de liceu, universitari,
academicieni, dar si numerosii necunoscatori de pe margine.
Dificultatile persistd. Apropierile si semnificatiile propuse in
Dialectica stilului, se intreba In 1984 Alexandru Dobrescu,
»i1 apartin intr-adevar lui Eminescu sau sunt opera criti-
cului”? Sunt competentele ,,stiintifice” ale poetului nostru
reale, reludm si noi intrebarea, sau ele tin de ,,complexele”,
»iluziile”, , mitologemele” literaturii romane? Are dreptate
Ioana Em. Petrescu atunci cand se indoieste ca prefigurari ale
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unor idei actuale astazi, dar perisabile odata cu noi, ar putea
masura ,,valoarea unei capodopere”, care va gasi mereu ,,cai
de comunicare cu universul mental greu previzibil al
urmagilor nostri”’? Raspunsurile nu sunt tocmai lesne de dat.
Oricum, ,,problema ramane in continuare deschisda”, decide
Dan C. Mihailescu in finalul recenziei sale din ,,Romania lite-
rard *’. La aceastd problemi complicati, ca toate problemele
lumii (,,totul este problema”, scria nelinistitul Eminescu), si
la solutiile Incercate in anii din urma, incepand chiar cu cele
avansate de neobositul carturar de la Husi, ne propunem sa
revenim n numarul viitor al acestei publicatii.

Abstract

The subject of the connection between Mihai Eminescu and
the exact sciences undoubtedly formulates one of the main chapters
of eminescology, summing up, in a literary reception key, the
various inquiries, proofs, doubts, controversies, agreements and
sharp rejections. The aspect will invite debates for experts in both
the areas, philologists and scientists, and also amateurs in
interpreting the work of our poet. The discussions on this subject,
motivated by the poet’s so-called “astronomical” poetry, have an
early start, just after the poet’s death, and is represented by tran-
sitory superficial interventions in general information papers and
tabloids. The situation goes on a similar line between the two
World Wars, without any notable participation from the part of the
prestigious exegets of Eminescu’s work, such as Vianu, Calinescu
or Perpessicius, who seemed to be more interested in the connec-
tions with the humanist subjects, like philosophy, philology and
history. This angle changes in the years after WWII, when the
perspective is substantially enlarged once the scientific manuscripts
are published and commented upon, especially the physiographical
notebooks, which will attract the attention of the researchers from
different generations, crafts and academic levels.

47 Dan C. Mihiilescu, Eminescu si fervoarea asociativd, ,,Romania
literara”, nr. 24, 14 iunie 1984.



Marginalii la scena decapitarii lui Ioan
in romanul Geniu pustiu

Roxana PATRAS

(roxana.patras@yahoo.ro)

Tasso-n Scotia

Spre deosebire de moartea plebee prin spanzurare sau
ardere pe rug, decapitarea constituia o pedeapsa administrata
cu precadere aristocratilor. Revolutia franceza si ghilotinarea
in masi ne-au facut sd pierdem sensul demnitatii acestui tip
de executie, asemandtoare, intr-un cod al nobletei, cu aceea a
samurailor. Oricat de cruda ni s-ar parea acum mai ales in
cazurile aplicarii sale asupra unor figuri feminine, aceasta
pedeapsa capitald reprezenta, conform cutumelor, singura
cale posibild pentru doamnele de rang inalt precum Anne
Boleyn, Margaret Pole, Catherine Howard sau Mary Stuart.

Pe vremea cand il interesa romanul francez si teoriile lui
Dumas (adica prin 1869), Eminescu facea referire la o nuvela
ce il avea ca protagonist pe un rege scotian speriat de un cap
imbalsamat:

»Printr-o claie prafuita de carti vechi (am o predilectiune
pentru vechituri), am dat peste un volum mai nou: Novele cu
sase gravuri. Deschid si dau de istoria unui rege al Scotiei
care era sa devina prada mortii din cauza unui cap de mort
imbalsamat. Inchipuiti-va insa ca pe cine I-a pus litograful sa
figureze in gravuri de rege al Scotiei? Pe Tasso! Lesne de
esplicat: Economia. Am scos intradins portretul lui Tasso,
spre a-1 compara. Era el, trasurd cu trasurd. Ce coincidente
bizare pe fata pamantului, imi zisei zambind prin visarea
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mea. Putea-s-ar oare Intdmpla unui Tasso o istorie asemenea
celeia ce-o citeam?” (Eminescu 1977, p. 177).

Fragmentul citat mai sus este chiar inceputul romanului
postum Geniu pustiu, intitulat Tasso-n Scotia. El subliniaza
interesul aproape obsesiv pentru insolitarea frumusetii capu-
lui: 1a nivelul conotativ, prin procedee de inrdmare a chipu-
lui/capului; la nivel denotatov, prin explorarea aproape
naturalistd a cruzimii decapitarii.

Naratorul eminescian constatd ca acel rege scotian
seamana izbitor cu o ilustratie reprezentdnd chipul lui
Torquato Tasso. Pe urmd, acelasi portret al lui Tasso —
implicit si al regelui Scotiei — este regasit intr-un sertar, lipit
pe spatele fotografiei Iui Toma Nour. Ca atare, destinul
eroului, destul de neclar din pricina fragmentarismului roma-
nului, pare proiectat, dintru inceput, intr-o structurd duala de
exemplaritati: Toma e eroic (asemenea regelui scotian) si
maladiv (asemenea lui Tasso) in acelasi timp. Irina Andone
considerd ca acest detaliu pune intregul fir narativ al roma-
nului sub semnul aventurii fantasmagorice, traita ,,ca un vis
fara inteles” (Andone 2002, pp. 132-133).

Odata subliniata legatura cu titlul acestui prim capitol de
roman, epistola trimisd de Toma Nour din Torino poate capa-
ta o altd semnificatie: este, de fapt, o referintd la ratacirile
celebrului poet italian atins de ,,umor malinconico” prin
Ferrara, Urbino, Torino, Napoli, Roma, Venetia. Din acelasi
mesaj, naratorul afla cd va primi ,,0 ciudatd mostenire”; fara
indoiald, e vorba despre un manuscris-testament. intr-un alt
mesaj, Toma Nour sustine ca e prizonier intr-un palat superb,
ca nu a murit inca, dar ca va fi executat in curand (prin de-
capitare, ne putem imagina noi). Interesul pentru figura lui
Tasso transpare si din schematicul text Contrapagindg, unde
se discutd dubla calitate a lui Tasso — de ,,epic de geniu” si
de ,,idiot” — 1n raport cu Lumea si Destinul (Eminescu 1977,
p. 317).

Pe scurt, Toma Nour, personajul de tinerete al lui
Eminescu, trebuie tratat ca un avatar al lui Tasso si al unui
rege scotian. Dupa modelul arhetipal, trebuie sa intelegem ca
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regele-poet Toma st intre situatiile ,,epicului de geniu” si
»nebunului”.

De ce este decapitat personajul Ioan in romanul Geniu
pustiu?

Cand relateaza episoadele luptei pentru drepturile roma-
nilor din Transilvania, romanul Geniu pustiu frizeaza cruzimi
de care nicicind nu l-am fi putut banui pe Eminescu al
nostru: ,,A fost fapta unui moment ca sa-i tai cu sabia mana
ce se ‘nfipsese in pieptul lui loan... care cazu jos cu mana
cea moarta cu tot. Contele *ndreapta cealaltd cu pistolul spre
fruntea mea... loan, ridicat de jos, i-infige pumnalul in cot
s-o ridicd ‘n sus mana, astfel incat arma pocneste ‘n sus si
glontele trece vajaind prin parul capului meu. Cu cealalta
mana i-apucd gatul. Maghiarul se pregatise sa-l muste ‘n
crestet, si cine stie dacd cu dantura nu i-ar fi zdrobit oasele
capului, insd loan, ridicand pumnalul ce lucea, i-1 infipse
drept in teasta capului, astfel incat cutitul fugi adanc in
creieri. Un urlet infricosat, iata tot. [...] Mortul prezinta un
aspect infricosat. Gura intredeschisa, dintii ranjiti si preparati
pentru muscat... grima vanata, infricosata, cu trasurile co-
prinse de turbaciunea rumperei creierilor... maselele parea ca
ragnise spuma vandta i ‘nveninatd ce se scurgea prin coltu-
rile gurei” (Eminescu 1977, p. 213).

Cum se ajunsese la o asa inclestare? Dezamagit in amor,
Toma Nour se intorsese in satul natal. Prins in gheara me-
lancoliei, el se inroleaza in trupele ,,pribunului” care lupta
pentru drepturile romanilor din Transilvania. Dar, surpriza!
Toma descoperd ca liderul luptatorilor din munti e chiar
prietenul siu Ioan. Intr-o alti inciierare, Ioan este ranit si
retragerea ,,flacdilor” devine dificila, astfel incat se ia decizia
ca ,,pribunul” sa fie decapitat. Din cauza urmaritorilor, Toma
nu apuca sa ingroape trupul si il lasa acoperit de frunze. A
doua zi revine la locul faptei: ,,dezgropai corpul fara cap din
pietre si frunze si-1 asezai incetinel si cu bagare de sama — ca
si cand ar fi mai simtit ceva — 1n locuinta cea ricoare i
eternd. Apoi ma dusei la izvor, unde i se aruncase capul.
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Soarele se rasfrangea pe fata apei lucii, care tremura ca o
unduioasa oglindd de argint, dar in fundul apei clare zicea
capul cel frumos al junelui. Apa, curgand, curatise si dusese
cu sine scursurile de singe, astfel incat nu ramase decdt
capul cel blond, palid, c-o fata alba ca argintul, cu buze
vinete ca porumba, cu ochii cei mari inchisi si cu parul
moale plutind si rasfirat in undele apei. Fata cea palida si
slaba parea ca surdde. Luai apd in pumni gsi-mi spdlai
alaturi cu izvorul fata care ardea ca de friguri. Luai inca un
pumn de apa si mi-l turnai in san, care ardea, fundul apei se
turbura §i deveni sangerat, ma aplecai pe suprafata ei §i
sorbii in sorbituri lungi din apa turburatd cu sdngele lui,
apoi bagdand amandoud manile in izvor, scosei capul lui loan
si-l ridicai in lumina soarelui spre a ma uita lung si cu
durere la el. 11 asezai in mormant asupra corpului [...]”
(Eminescu 1977, pp. 217-218).

Momentul regasirii capului in rau, al inaltarii sale spre
cer si apoi al sorbirii apei amestecate cu sange (din capul
taiat) are o maretic aparte. Lipsit de masa si densitate, asadar
lipsit de corporalitate, Toma 1l ridicd extrem de usor. Atrage
atentia aici gestul de ridicare, de 1ndltare a capului. Regina
Janes observa cd gestul decapitdrii semnificd eliberarea de
povara ratiunii (Janes 2005, p. 187). Mai ales povara — masa
si densitatea capului — trebuie luatd in considerare atunci
cand analizam iconografia decapitarii. Capul Medusei pe
care Perseus il ridica fard nicio dificultate deasupra capului
sau si capul lui Robespierre pe care mana abia 1l sustine in
desenul lui Denon atrage atentia asupra urmatorului aspect:
unele capete (cum este si cel ai lui loan 1n cazul de fatd) isi
pot transcende propria masa si corporalitate, pot deveni obiec-
te estetice, in vreme ce altele nu reusesc aceasta performanta.

In ciuda bizareriei prin care romancierul alege si deza-
morseze climaxul narativ (decapitarea prietenului), tanarul
Eminescu investea capul exsangvin al lui Ioan cu semnifi-
catii metaforice: era o modalitate de-a mineraliza frumusetea
corporald, de-a gisi o cale catre imobilitatea nemuririi. Capul
lui Ioan seamdnd capului marmorean al lui Antinous,
mentionat si in nuvela Cezara (Eminescu 1977, pp. 121, 146,
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156, 169). Acest cap tdiat si cele cateva portrete din alte
secvente ale romanului Geniu pustiu configureaza tema an-
droginiei sub specia complementaritatii facultatilor intelec-
tive, 1n spiritul filosofiei lui Francis Bacon. Nu intdmplator,
cand 1si reintdlneste prietenul, Toma Nour simte nevoia sa se
culce langd el. In glumi sau nu, cei doi isi atribuie roluri
sexuale:

,,Ce frumos era el in acea sard... mi-aduc aminte parc-ar
fi acu. Cu tundra indoita pe la grumaz si dinainte, ast[fel]
incat pieptul alb se vedea sub camasa de in, fata palida, dar
dulce si plind de bunatate, ochii mari, albastrui priveau cu
melancolie, iar parul cel blond si lung ii cddea pe umeri,
acoperit de-o largad palarie neagra... Era intr-adevar frumos
ca o femeie, blond, palid, interesant.

— Parca esti o fata ! 1i zisei, strangandu-1 la piept.

— Si tu parca esti un baiat, zise el rdzand nebuneste.”
(Eminescu 1977, p. 214).

Desprins de trup, capul isi pierde identitatea de gen si
poate intra in jocul inlocuirilor.

Portretele ambigue. Mitul lui Damon si Pythas

In Geniu pustiu dar si in proze ulterioare (Sarmanul
Dionis, de pilda), portretele personajelor sunt ambigue ca
varstd si gen, asadar intersanjabile. Intreruperea relatiei cu
restul partilor anatomice accentueaza valoarea metafizica a
capului. Ne aducem aminte desigur cd nuvela Sarmanul
Dionis debuteaza cu un studiu al capului ,,metafizic” si
»pletos” al lui Dionis (Eminescu 1977, p. 94). La randul sau,
portretul tatdlui lui Dionis prelucreaza fizionomia fiului, doar
ca prin accentuarea trasaturilor feminine: ,,Era aninat Intr-un
cui bustul in marime naturala a unui copil ca de vro opt-
sprezece ani, cu par negru si lung, cu buzele subtiri si roze,
cu fata find si alba ca taiatd-n marmura si cu niste ochi
albastri mari sub mari sprancene si gene lungi negre. Ochii
cei albastri ai copilului erau asa de stréluciti, de un colorit
atat de limpede si senin, incat pareau ca privesc cu inocenta,
cu dulceata lor mai femeiasca asupra spectatorului. Cu toate
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ca acel portret Infatisa un chip imbricat barbateste, insa
manile cele dulci, mici, albe, trasurile fetei de o paloare deli-
catd, umeda, stralucita, moale, ochii de o adancime nespusa,
fruntea uscata si femeieste — mica , parul undoind, cam pre
lung — te-ar fi facut a crede ca e chipul unei femei travestite
[s.n.]” (Eminescu 1977, p. 96).

Amprentat de mitul celor doi prieteni Damon si Pythias
care cu siguranta era cunoscut de Eminescu prin intermediul
baladei schilleriene Die Biirgshaft, acest portret masculin cu
trasaturi feminine dispare in final. Insd, in locul siu apare
Maria in chip de ,,baiet”. Incd de la inceputul secolului al
XX-lea, J.F.L. Raschen atrage atentia ca mitul lui Damon si
Pythas prezintd, ca versiune, si prietenia dintre un barbat si o
femeie din povestea Blumen der Tugent (Raschen 1919, pp.
105-109). Maria reprezinta asadar un inlocuitor, un om care
poate asuma pedeapsa in locul osanditului, o ipostaza ,,insce-
natd” a figurii feminine a tatdlui si, implicit, a lui Dionis
insusi: ,,Adesea 1n nopti lungi de iarna, [...] Maria [...] intra
imbracata ca baiet, ca In noaptea aceea cand se vazura pentru
intdia oara in apropiere. Membrele ei zvelte in bluza de
catifea neagra, aceeasi paldrie cu margini largi pe parul ei
blond si piciorusele cele mai mici din lume in botine
barbatesti. [...] Era un contrast placut: fata lui trasa si fina
din care nu se putuse inca sterge amaraciunea unei tinerefi
apasate, ci ramasese inca Intr-o trasatura de nespusa naivitate
in jurul gurei, langa fizionomia ovald, ratunzitd si alba a ei...
chipul unui tdndr demon langa chipul unui inger ce n-a cu-
noscut niciodata indoiala” (Eminescu 1977, pp. 112-113).

Departe de trup, capul ,,cu ochii dulci si mari” pare
demn de contemplat, ca un adevarat obiect estetic, ca in
vechile culturi celtice sau asiatice. Discutand cultul capului
la aceste popoare, Anne Ross si Naoko Shirai atrag atentia
asupra faptului cd numai capul, dintre toate partile trupului,
este recipientul Intregii puteri omenesti si are capacitatea sa
traiascad independent (Ross 1967, Shirai 1997, in Larissa
Tracy si Jeff Massey 2010, pp. 3-4). Din interiorul labora-
torului eminescian, putem socoti cit de mare poate fi atractia
nu pentru trup, cit pentru cap; e suficient s evocam dra-
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gostea personajelor feminine eminesciene pentru chipurile/
capetele unor calugiri. Dupa ce a fost desprins de corp si si-a
depasit conditia strict anatomica, aceasta poate fi asimilat
unei sfere ce sublimeaza puterile trupului.

Mai interesant insd este faptul cd acest cap taiat Tsi
pierde, asa cum am demonstrat mai sus, particularitatea
genericd. Indiferent de trupul cui a fost desprins (barbat sau
femeie), capul tdiat exprimd frumusetea androginica,
frumusetea perena, insusi Idealul.

*

Daca precizarea cantitatilor lnseamnad ceva, vom spune
ca substantivul ,,cap” are peste 300 de ocurente in textele
eminesciene. Este vorba despre o frecventd destul de mare
mai ales dacd o raportaim la prezenta redusa a altor parti
anatomice, ceea ce aratd ca Eminescu era extrem de preo-
cupat de misterul ascuns in cutia craniand, adicd de forma
materiala a mintii i a cugetarii.

Nu-i totuna, zice el in Archaeus, ,,capul unui gansac”
»capul unui cane” si ,,capul lui Kant” (Eminescu 1977, p.
278). Fragmentul la care tocmai am facut referire este
probabil la fel de surprinzator ca acela al decapitarii lui Ioan.
Corpul uman, zice naratorul din Archaeus, are o naturd
elastica: trupul se poate contrage intr-un cartof sau se poate
lungi ca o prajind englezeasca; conform aceleiasi logici,
capul se poate mari devenind un ,teatru” sau se poate con-
trage in chintesenta grauntelui sau a diamantului. Oare exista
in spatele tuturor acestor reprezentdri o sugestie cabalistica, a
monadei sau chiar a capului-sefirot? intre constiincioasele
notite pe care Eminescu si le ficea Inca din timpul studiilor
la Viena putem gasi un indiciu al arborelui cabalistic (sms.
Elena, versiunile la Mortua est, in Eminescu 1939, p. 503),
reprezentare sinteticd a trupului lumii: seraphul este ,,pu-
terea”, cantecul este ,,legea”, ,,colorile” sunt ,legile”, stelele
sunt ,,Jlumile”, soarele este ,,universul”, ,,totul”, iar inima este
»complexul lor”. Asa cum am aritat intr-un alt loc (Patras,
2014), interesul poetului roman pentru Cabala nu se reduce
numai la folosirea peiorativa a termenului (,,cabala” politica)
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sau conotativa, in sensul de ,,mister” (,,cabala” numarului,
»cabala” sanscritei). Asa cum aratd manuscrisele si unele
dintre personajele nuvelelor sale, Eminescu era interesat de
semnificatia profunda a acestei invataturi.

Odata asezat 1n aceastd configuratie ezoterica, capul
despartit de trup pare singura parte capabila sa-gi transceanda
propria corporalitate si sd se Tnalte mai sus de materie.
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Abstract

The present paper enhances the importance of a decollation
scene from the novel Geniu pustiu. Starting from Regina Janes’
considerations on the weight, mass, and density of severed heads
and on the cultural significance of beheading, I analyze these
aspects in Eminescu’s own description of decapitation.
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sau ironia destinului creator
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Perceptia colectivd a suprapus stereotipic identitatea
literara eminesciana cu imaginea Poetului. In discordanta cu
dezideratul creator al scriitorului, posteritatea acestuia a
retinut doar o ipostaza a profilului sau artistic, substituindu-1
metonimic. Desi Eminescu aspira sa devind dramaturg,
amplul proiect al Dodecameronului dramatic — gandit ca un
ciclu de tragedii inspirate din istoria dinasticd a Musatinilor —
a ramas nefinalizat. In pofida acestei aparente nereusite,
considerarea operei eminesciene in ansamblul ei dezvaluie o
viziune dramatica totalizanta, cdci intreaga creatie literard a
lui Eminescu, configuratd atat ideatic, cat si compozitional,
std sub semnul teatrului. In acest sens, Monica Spiridon,
analizand nivelul stilistic al publicisticii eminesciene, sustine
ca expresivitatea articolelor rezida intr-o arta a regizoratului:
»Declamatia la rampa, tirada teatrald, atunci cand este cazul,
mastile si travestiurile cele mai diverse, toate erau, in fapt, la
indemdna omului de teatru care a fost dintotdeauna
Eminescu. Poate — cine stie? — tocmai teatralitatea virtualad sa
fi fost in ochii sdi una dintre atractiile elocintei” (Spiridon,
1994, p. 34). Insa aceeasi exegetd remarci si in cazul prozei
eminesciene predilectia pentru stilul discursiv care tradeaza
intentia exprimarii nemediate:,,fictiunile in prozad ale scrii-
torului trddeazd o vocatie retoricd frapantd [...] balanta
inclind evident catre discurs, In paguba povestirii propriu-
zise. Crampeiele epice au mai mult rol de declansator al
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puseelor retorice” (Spiridon, 1994, p. 134). Creatia poetica
este supusa aceleiasi optici teatrale: tendinta de obiectivare
prin intermediul mastilor lirice se observa in poeziile cu
scenariu epico-dramatic. Imaginarea unor personaje lirice —
batranul dascal al Scrisorii I, calugarul din Povestea magului
calator in stele, Hyperion — vadeste dorinta de reprezentare
dramatica a eului auctorial.

Preferinta lui Eminescu pentru genul dramatic se eviden-
tiaza si prin vointa sa de teoretizare, exprimatda in cronicile
de teatru din Curierul de lasi si Familia, dar si in insemnarile
din Fragmentarium. Raportata la evolutia ulterioard a spe-
ciilor dramatice, conceptia eminesciand despre dramaturgie
frapeaza prin divergenta celor doua directii pe care le contu-
reazd: una eronatd si cealaltd anticipativa. Daca judecatile
scriitorului referitoare la comedie isi dovedesc caracterul
vetust — din cauza intdietatii acordate principiului etic in
detrimentul celui estetic —, teoria relativd dramei surprinde
prin intuirea unei tendinte manifestate mult mai tarziu in
cadrul acestei specii literare, si anume teatrul de idei. Critica
adusa spectacolului Moartea [ui Constantin Brdncoveanu
devine ocazia expunerii propriei conceptii dramatice: ,,drama
are de obiect si {intd reprezentarea caracterelor omenesti |[...]
consecvente, in toate momentele aceleasi, pentru a caror
manifestatiune se aleg situatiuni interesante. In acestea, ca-
racterele antitetice se lovesc unul de altul in dezvoltarea lor,
dintr-asta se naste innodamantul, iar din invingerea unui prin-
cip si caderea celuilalt desnoddmantul dramei” (Eminescu,
1970, p. 152). Influenta tragediilor grecesti este sesizabild in
aceastd definitie formulatd categoric, deoarece consecventa
nu este inteleasa ca o insusire a caracterului eroului dramatic,
devenind sinonima cu ideea de hybris a teatrului antic — perso-
najele ,,sunt infrante prin ele insele, uriesi ce cad sfarmati,
sub propria lor greutate” (Eminescu, 1970, p. 174). De ase-
menea, importanta acordatd constructiei antitetice a protago-
nistului, aferentd esteticii romantismului, este justificata prin
considerarea unitatii contrastelor drept resort al tragicului.

Aceste opinii teoretice expuse 1n publicistica formeaza
un ansamblu ideatic coerent care se acordd cu modelul de
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compozitie eminescian al pieselor dramatice. Creatia
dramatica a lui Eminescu — poate sectorul cel mai ignorat al
operei sale — nu s-a bucurat de circulatie in epoca, ramanand
in manuscris vreme de peste un secol. Incercarea lui Petru
Cretia de a-i face dreptate scriitorului in posteritate se con-
cretizeaza prin publicarea In volum a trei piese evaluate a fi
varful de lance al dramaturgiei eminesciene. Drama istorica
Decebal, cu care se deschide editia coordonata de exeget, nu
ramane fard continuitate in cadrul proiectului dramatic al
autorului care urmarea conceperea unui ciclu de tragedii
avand ca subiect dinastia moldoveneascd a Musatinilor.
Fascinatia fatd de etnogeneza triddeaza interesul pentru
prelungirile mitologice ale neamului roménesc, prin care se
doreste sesizarea resorturilor spiritualitdtii nationale. Da-
cismul, ca temd predilectd in opera eminesciand, se explica
in concordantd cu miscarea europeand a constituirii nagiu-
nilor, la sfarsitul secolului al XIX-lea, al cirei ecou este
vizibil in literaturd romantica, asa cum evidentiaza si loana
Em. Petrescu: ,,Ideea fundamentald pe care romantismul
romanesc o aduce in interpretarea istoriei este aceea a dacis-
mului, céci istoria romantica nu mai e un pelerinaj spre patria
spiritului, ci un efort de definire a spiritului Patriei, ceea ce
presupune punerea in lumind a elementului local, specific,
din sinteza daco-romana” (Petrescu, 2011, p. 144).

Optiunea creatoare a lui Eminescu pentru aceasta specie
este fundamentatd, desigur, de fibra autorului, insa scopul
practic nu i este strdin, caci acesta se realizeazd prin con-
solidarea sentimentului national: ,,dramele istorice, care
intaresc legdtura prin aceea ca arata ce-au facut parintii nostri
impreuna [...] acest etern laolaltd si Tmpreund, si icoana
estetica, ne face si tinem si mai mult laolaltd si impreund”
(Eminescu, 1981, p. 542). In pofida importantei pe care
dramaturgul o acordad ilustrarii legdturilor istorice ale po-
porului roman, piesele sale nu respira aerul unei literaturi
teziste. Dincolo de autohtonizarea subiectului dramatic,
Decebal rezista estetic prin ceea ce 1i conferd artei caracter
peren: exprimarea anumitor aspecte universale ale fiintei
umane.
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Disjunctia dintre creatie si conceptia despre teatru
formulata in publicisticd nu se Inregistreaza in cazul operei
eminesciene, caci trasaturile teoretizate se pliaza alcatuirii
piesei. Influentele literare majore sunt vizibile in drama prin
raportare la fatalismul tragediilor grecesti si la viziunea
romanticd asupra constructiei personajelor. Episodul istoric
al razboaielor daco-romane este pretextul proiectdrii unei
confruntari dintre doud caractere a caror consecventa ilus-
treaza imposibilitatea de a se sustrage propriului destin.
Decebal poartd in sine vina tragica, caci sfideaza, supra-
evaluandu-se, rolul istoric al Cezarului de a inrauri soarta
lumii. De aceea, sfarsitul i apare ca o consecinta fireasca a
orgoliului siu nemasurat. Totodati, Imparatul roman este
imaginat dupd tiparul romantic al coexistentei contrariilor.
Figura glaciala asociatd impasibilitatii zeilor se dezviluie a
fi, in actul care surprinde monologul Cezarului, o masca
sociala ce tainuieste conflictul launtric dintre trdirea afectiva
si datorie.

insd, in afara acestor directii interpretative, Decebal ar
trebui sa intereseze mai ales prin spectacolul ideatic. ,,Frag-
mentele dau impresia ca in piesa nu se vor infrunta osti si
popoare, ci idei” (Petrescu, 2011, p. 148), afirma exegeta
clujeand relativ la mutarea accentului de la anecdotic la con-
ceptual. Eminescu creeaza specia care, in literatura romana,
va fi inauguratd de Camil Petrescu: drama de idei. Piesa,
aproape lipsitd de evenimential, suspendd actiunea in fa-
voarea unor lungi pasaje discursive care trateaza chestiunile
filozofice considerate a fi teme de circulatie in opera emi-
nesciand: panorama desertaciunii civilizatiilor, nimicul
primordial vazut ca repaus existential, conditia dionisiaca a
fiintei care tanjeste dupa libertate, in opozitie cu cea apo-
linica, a calmului imperturbabil, revolta titanicd, precum si
zadarnicia oricarei mariri. Petru Cretia, de asemenea, 1i
acorda dramaturgului primatul elaboréarii acestei specii lite-
rare: ,,Eminescu a inventat la noi drama care nu e in fapte si
intdmplari, ci in ce omul gindeste si simte, prins cum este n
durerea lumii, confruntat cu sine si cu altii Intr-o pierzanie
care e-a tuturor. Drama cu teribili actanti dinlduntrul si din
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adancul conditiei noastre” (Eminescu, 1990, p. 164). Tensi-
unea dramatica, in lipsa intrigii bazate pe actiune, se produce
prin patosul vorbelor. Dialogul isi deviaza functia prima de a
intermedia comunicarea dintre oameni $i devine mijlocul
prin care personajele exprima vocal cugetarile despre propria
conditie umana.

In ciuda caracterului inovator pe care Eminescu il
imprima pieselor sale de teatru, ironia posteritatii consta in
refuzul de a-1 recunoaste drept dramaturg. Daca opera poe-
tica s-a bucurat de notorietate inca din timpul vietii — notori-
etate la care a contribuit si vointa mentorului de la Junimea
de a-1 publica o selectie de poezii —, creatia dramatica ra-
méane o parte a operei eminesciene cunoscuta si studiatd doar
intr-un cadru filologic restrans. Astfel, ipostaza de poet a lui
Eminescu este o componentd esentiald a mitului national
creat in jurul figurii acestuia, iar incercarile de a denunta
cliseele care i s-au atribuit au ecou numai printre specialisti.
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Abstract

Les articles qu’Eminescu publie dans Curierul de lasi et
Familia découvrent une conception consolidée sur I’art dramatique
et traduisent le désir de 1’écrivain de devenir un grand dramaturge.
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Ses pieces de théatre restent fidéles a la perspective théorique
assumée dans les rubriques des journaux, Eminescu inaugurant, en
fait, dans la littérature roumaine, le théatre d’idées. Au-dela de la
création dramatique eminescienne, la vocation théatrale de 1’auteur
est un liant de 1’ceuvre dans son ensemble. Mais 1’ironie de la
postérité refuse a 1’écrivain I’accomplissement de son destin
créateur, parce que la conscience nationale 1’identifie seulement a
I’image du Pocte.
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Aspecte ale intraductibilului. Cultura, limba si gen
literar

Urmarind, de-a lungul timpului, modurile de circulare a
imaginii ,,Eminescu-poet national” atat ca vehicul de legiti-
mare identitard cat si ca metodd de export cultural, am
incercat totodata sd analizim limitele si pericolele presupuse
de raportarea operei literare eminesciene la un stereotip pro-
gramatic. Se dovedeste cd aceasta acumulare de voluntarism
nationalist care a facut din numele lui Eminescu si din rolul
de poet national doua fete ale aceleiasi monede constituie, de
asemenea, un argument in favoarea intraductibilititii operei
sale. Astfel, elementul cultural dobandeste doua directii de
analiza.
declarate si asumate, se regaseste atdt in afirmatiile unora
dintre traducatorii textelor lui Eminescu cat si in spusele lui
Tudor Arghezi, care afirma ca: ,,(...) fiind foarte romdn,
Eminescu e universal. Asta o stie oricine citeste, cu parere de
rau, cd lacatul limbilor nu poate fi descuiat cu cheile straine.
S-au facut multe incercéri onest didactice de transpunere a
poetului, unele, se poate spune, mai izbutite, dar Eminescu
nu este el dect in romaneste.” ' Ne-am permis si marcim

! Lucian Chisu, Eminescu tradus, in ,,Caiete critice”, p. 52.
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grafic sintagma foarte romdn, intrucat aceasta corespunde
caracterizarii pe care o face poetului, la randul siu, Paul
Miclau, in prefata volumului sau de traduceri: ,,Eminescu est
trop roumain et le francais est trop... francais”?. Pentru a
completa acest sir de atribute in virtutea cdrora Eminescu
este foarte sau prea roman pentru a putea patrunde dincolo
de limitele comunitatii vorbitoare sau cunoscatoare de limba
romand, aducem in discutie si argumentele traducatoarei
Paula Romanescu, reluate de Mircea Ardeleanu in lucrarea
sa intitulatd Eminescu en francais. La langue des traduc-
tions: ,,Sa traduci Eminescu e ca si cum ai ucide cantul
privighetorii” si ,,Cum se poate traduce tot acest miracol ro-
manesc caruia, ,,fiindca trebuia sd poarte un nume, i s-a spus
Eminescu?”’.

Aceasta imposibilitate asumata de a-1 reda si de a-1 inte-
lege pe Eminescu in altd limba decat cea in care a scris ne
conduce citre cea de-a doua directie de analizd a argumen-
tului cultural care aduce in discutie considerente din sfera
implicit, incongruent al culturilor. Se pune, deci, problema
diferentelor culturale ireductibile, prim argument al imposi-
bilitatii traducerii, in sensul cauzal realitate / lume exterioara
— gandire — limbaj. De aici se pot deduce siruri intregi de
trecand prin specificul ritului autohton/social/cultural si
ajungand la elemente de ordin metafizic: ,,Since anthropolo-
gists assume that language and culture filter our experiences
of the world to a very great extent, evidently it will be
difficult to grasp and convey experiences that take place
within a different system of filters, outside our own frames
of reference” *.

2 Eminescu, Mihai, Poésies, trad. Paul Micliu, Editura Minerva,
Bucuresti, 1989, p. V.

3 Mircea Ardeleanu, Eminescu en frangais, la langue des traductions,
in “The Proceedings of the International Conference Literature, Discourse
and Multicultural Dialogue”, dec. 2013, vol. I, p. 675.

4 Mona Baker, Gabriela Saldanha, Routledge encyclopedia of trans-
lation studies, Routledge, 2011, p. 67.
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Eminescu este intraductibil §i prin prisma caracterului
ireductibil al sufletului romanesc, dupa cum constata, la
randul sau, Mircea Ardeleanu: ,,Il y aurait d’abord ceux qui,
mettant en avant 1’idée romantique d’une « ame » spécifique
des nations, croient dur comme fer a I’intraductibilité de la
poésie, expression irréductible de cette Ame™. Se impune,
astfel, o distinctie intre argumentele de tip cultural si cele de
tip lingvistic. Desi interconectate la un nivel foarte profund
al manifestarilor umane si aflate intr-o relatie de influentare
constantd, argumentul cultural se raporteaza la elemente situ-
ationale (cuvinte care nu au echivalent, spre exemplu buhai
sau igloo), in timp ce argumentul lingvistic se fondeazad pe
cazurile de polisemie sau ambiguitate.

In ceea ce priveste limba ca bariera de transmitere se-
mantica, intraductibilitatea se poate ,traduce” ca ,,0 forma
paradigmatica de alteritate lingvisticd ireductibil@®. Strans
legatd de chestiunea culturald, problema transmisibilitatii
lingvistice nu se mai raporteazd, dupa cum am vazut, la
considerentele sociale ale spatiului cultural, ci la modul in
care acestea sunt transpuse in forme lingvistice alogene. ,,In
their different grammatical and lexical structures, individual
languages embody and therefore impose different conceptua-
lizations of the world. The structural asymmetries between
languages prevent conceptual mapping from one language to
another due to the lack of analogues and the absence of a
language-independent mapping tool.””

Iminenta unui esec traductologic atunci cand avem de-a
face cu transpunerea valorilor textului original in mediul
lingvistic al culturii-{inta este sesizatd de Lucian Chitu in ar-
ticolul sau intitulat Eminescu tradus: ,,Transferul unei creatii
literar-artistice dintr-o expresie 1n alta se rezuma, propriu-zis,

5 Mircea Ardeleanu, Eminescu en frangais, la langue des traductions,
in “The Proceedings of the International Conference Literature, Discourse
and Multicultural Dialogue”, dec. 2013, vol. I, p. 675.

% Andrei Terian, Critica de export. Teorii, contexte, ideologii, Editura
Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2013, p. 30.

7 Mona Baker, Gabriela Saldanha, Routledge encyclopedia of trans-
lation studies, Routledge, 2011, p. 301.



164 STUDII EMINESCOLOGICE

la rolul unui vehicul al spiritului, ducénd cu sine, in proportii
diferite, valorile initiale. Este necesara adaptarea la un alt...
mediu lingvistic, actul traducerii fiind o recreatie artistica in
care, fatalmente, multe dintre comorile expresive raméan
vesnic ascunse” ®.

Aceleasi certitudini ale problemelor insurmontabile de
traducere se prefigureaza si in cartea loanei Bot, Eminescu
explicat fratelui meu. Autoarea foloseste aceleasi argumente
prin prisma carora Eminescu, departe de a fi un romantic
intarziat, se distinge ca maestru al inovatiilor (subversive) la
nivel discursiv, al figuralitatii retorice, pentru a evidentia
problemele pe care limbajul poetic eminescian le pune
traducerii si traducatorilor sdi. S-ar parea cd, aflata la o varsta
relativa, limba poeticd a lui Eminescu definitd de Ioana Bot
sub semnul experimentului, al inovatiei cand insidioase, cand
flagrante, este una dintre acele comori care raman vesnic as-
cunse. Tocmai acele elemente menite sa starneasca interesul
cititorului strain, acea poeticd subversiva, derulatd ademe-
nitor n cheie romantica §i care ,,se construieste, totodata, pe
esafodajul unei uriase lupte cu limbajul, pe care aspira sa il
distrugd, sa il reduca la tacere, sa il Intoarca ,,pe dos” impo-
triva logicii sale de functionare”® sunt cele care se pot pierde
foarte usor in traducere.

»Dar, in majoritatea limbilor europene, nu existd o mu-
tatie de limbaj poetic, de ,,varsta a limbii poezesti”, istori-
ceste reperabila la sfarsitul secolului al XIX-lea, comparabila
cu aceea produsa la noi de Eminescu. Nu existd o rascruce de
importanta similara, pe care traducatorul sa isi sprijine optiu-
nile codificante in limba tinti.”'® Optiunile traducitorului par
a fi, asadar, sumbre. Traducerea lui Eminescu in limba fran-
cezd va presupune, conform spuselor autoarei, o reductie
inevitabila: aceea de a-l transpune pe poet in franceza de la
sfarsit de romantism, intdrind astfel ideea ,,romanticului in-
tarziat”, sau aceea de a traduce poezia eminesciand in limba
poeziei franceze de la inceput de secol XX, ceea ce ar pre-

8 Lucian Chisu, Eminescu tradus, in ,,Caiete critice”, p. 52.
° Joana Bot, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, 2012, p. 232.
19 Ibidem, p. 231.
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supune o neacuratete istoricd dar o fidelitate la nivel de
limbaj.

Intervine aici tipologizarea limbajului in sensul dis-
tinctiei operate de Frédéric Paulhan intre functia notionala —
la nivel social, de intelegere conceptuald, si cea sugestiva —
la nivel individual, emotional (langage signe, langage sug-
gestion'"). Cea din urmi, dispunand de forme distincte de
manifestare (elemente prozodice, figuri de stil etc.) si purta-
toare a valorii estetice poate patrunde cu usurintd in sfera
intraductibilului.

Acest lucru ne conduce catre cel de-al treilea si ultimul
argument care vine sa sustind imposibilitatea de a-1 traduce
pe poetul nostru national, si anume faptul cd poezia se
configureazd drept eminamente intraductibild. Definitd de
Paulhan drept ,,incarnare” a limbajului sugestiv, poezia isi
datoreaza caracterul intraductibil mecanismelor acestuia din
urma. Limbajul sugestiv se distinge de cel notional tocmai
prin asumarea inefabilului, prin cdutarea a ceea ce nu se
poate transpune dintr-o limbd in alta dat fiind caracterul
nedefinit al unor cuvinte deturnate de la sensul lor originar,
al acelor turnuri de frazd ce marturisesc preeminenta impre-
siei fatd de expresie. Caracterizat prin procedee specifice
(comparatie, metafora, obscuritate etc.), creator de stari si
impresii, limbajul sugestiv apartine prin excelentd expresiei
poetice, Inzestrand-o cu o serie de particularitati ce tind, de
cele mai multe ori, sd opuna rezistenta actului traductologic.
Prin insasi esenta sa, limbajul sugestiv presupune o serie de
tradari: cuvantul 1si trddeazd sensul original, procedeele
stilistice tradeaza cititorul prin forme inselatoare, ratiunea
este tradata de apelul la sentiment.

Dincolo de aceste elemente constitutive ale limbajului
sugestiv si implicit ale poeziei se disting anumite ,,meca-
nisme ale imaginii si metaforei”, la randul lor creatoare de
sensuri. Depasind dimensiunea jocului de sens §i imagine
poeticd, intra in discutie elementele prozodice: rima, masura

1 Frédéric Paulhan, La double fonction du langage, Librairie Félix
Alcan, Paris, 1929.
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si ritm. In ceea ce priveste rima, aceasta presupune o
constrangere creatoare, dat fiind caracterul sau limitat. Poetul
este astfel fortat sa caute alte cuvinte, cuvinte care nu cores-
pund intru totul gandirii sale si care propun idei, imagini sau
impresii secundare. Aceastd deturnare de la intentia aucto-
riald originald este cea care, in final, insufld poeziei acel
farmec particular. in opinia lui Paulhan, ritmul si misura vin
sd sustind ideea poetica si rima de pe un plan analog: ,,La
mesure et le rythme agissent sur un autre plan, dans un sens
analogue. Tout cela favorise le travail de la suggestion,
I’impdse méme au poéte, car il commence, lui aussi, par
adapter ses idées, ses images, ses impressions aux mots qui
s’offrent a lui, et qui peuvent ne pas étre ceux qu’avait élu
d’abord sa pensée naissante” ', Iatd deci puterea incontes-
tabila care rezida in tehnica versului si care se citeste atat in
capacitatea de a sugera, la randul sau, imagini, stari, idei, dar
si de a le conserva. Intraductibilitatea poeziei se defineste
astfel la intersectia dintre aceste elemente: limbajul sugestiv
ce stabileste corespondente imposibil de tradus, elementele
de prozodie care se Intretes in matricea semantica a textului,
precum si functia limbajului care nu este una de comunicare
pragmatica sau de intretinere a unui dialog. Din perspectiva
lui Roman Jakobson, traducatorul poate sa producd doar o
transpunere creativia (“creative transposition” %), a cirei
reusitd sau al carei esec depind 1n exclusivitate de talentul
acestuia.

Am analizat, mai sus, perspectiva loanei Bot cu privire
la poezia Iui Mihai Eminescu, perspectiva ce porneste tocmai
de la premisa ca alchimia ineditd a limbajului eminescian
constd tocmai 1n acele inovatii de limbaj sugestiv (atat ca
procedee cat si ca tehnicd) aflate sub aparenta cuminte (la ni-
vel notional) al romantismului tardiv. lata cateva dintre argu-
mentele in favoarea intraductibilitatii lui Eminescu. In prima
faza se disting cele de ordin cultural, care pozitioneaza opera

12 Frédéric Paulhan, La double fonction du langage, Librairie Félix
Alcan, Paris, 1929, p. 117.

13 Mona Baker, Gabriela Saldanha, Routledge encyclopedia of trans-
lation studies, Routledge, 2011, p. 302.
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poetului in constructul ireductibil al specificului national. Cel
de-al doilea argument aduce in discutie o ,,varsta a limbajului
poetic eminescian”'* intransmisibild si incongruenti cu opti-
unile de codificare lingvistica ale traducatorului. Ultimul ar-
gument se fondeaza pe premisa intraductibilitatii, prin exce-
lentd, a poeziei. Se disting aici particularitatile limbajului
sugestiv definite si clasificate de Fr. Paulhan precum si ca-
racteristicile poeziei eminesciene care, prin prisma acestei
analize, se dovedesc a fi intraductibile.

Criteriul national-cultural, precum si cel lingvistic, care
pun poezia lui Eminescu sub semnul intraductibilului, sunt si
cele care vin in favoarea argumentdrii noastre. Dincolo de
celelalte criterii de accedere la republica mondiald a literelor,
asa cum este ea definitd de Pascale Casanova, traducerea se
impune drept conditia sine qua non a iesirii din anonimat. in
acord cu spusele Iui Ernest Renan care afirma ca ,,une ceuvre
non traduite n’est qu’a demi publi¢e”" poezia lui Eminescu
trebuie, mai intdi de toate, sa devina vizibild si comprehen-
sibila pentru a putea fi luatd in calcul. Or aceasta vizibilitate
nu se poate obtine, in epoca post-Babel, decat printr-o tra-
ducere care nu este asumata ca imposibilitate. Se poate, oare,
ca aceleasi ratiuni care 1l fac pe Eminescu prea national
pentru a putea fi international, sa il faca deopotriva prea
roman pentru a putea fi tradus? Nu dorim sd minimalizim
efortul traductologic si piedicile cu care traducatorii lui
Eminescu s-au confruntat. Vrem doar sa analizam resorturile
prin care un anumit tip de mentalitate reductiva ar putea sa-si
transforme definitiv obiectul intr-unul ireductibil.

Cu toate acestea...

Cu toate acestea, Eminescu a fost tradus. In sectiunea de
fata a lucrarii noastre ne vom ocupa de analiza traducerilor
lui Eminescu in limba franceza si vom vedea nu numai cum

14 Joana Bot, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, 2012.

15 Mircea Ardeleanu, Eminescu en francais, la langue des tra-
ductions, in “The Proceedings of the International Conference Literature,
Discourse and Multicultural Dialogue”, dec. 2013, vol. I, p. 675.
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a fost tradus poetul, ci si unde au fost publicate traducerile,
de catre cine a fost tradus, ce impresie a ldsat poezia sa
asupra traducatorului.

Publicarea traducerilor

Volumele contindnd traducerile poeziilor eminesciene
au fost publicate, conform surselor analizate, intr-o majori-
tate covarsitoare in spatiul romanesc, si doar in cadrul a trei
edituri franceze. In ceea ce priveste traducerile publicate la
edituri locale din Romania, acestea au circulat cu precadere
intre anii 1974-1989 si au coincis cu ,,certains anniversaires,
[qui] suggérent que ces publications pourraient avoir été
I’expression d’un intérét de I’Etat roumain a travers les insti-
tutions spécialisées de 1’époque (Ministére de la Culture,
Ministére de I’Extérieur, Institut Culturel Roumain, Maisons
d’Editions participant a la mise en place de la politique
culturelle du parti etc.)”'. Aceeasi perspectivd am regisit-o
si in analiza Ioanei Bot care subliniaza, la randul sau, cores-
pondenta dintre numarul editiilor de lux ale traducerilor din
Eminescu si eforturile de promovare si de legitimare cultu-
rala ale politicilor din perioada comunistd. Date similare se
regdsesc si in volumul loanei Popa, intitulat 7Traduire sous
contraintes. Littérature et communisme (1947-1989). Autoa-
rea atestd faptul ca traducerile lui Eminescu constituiau o for-
ma de legitimare politicd prin revalorificarea patrimoniului
cultural si reafirmarea simbolurilor nationale si se incadrau
in circuitul oficial de publicare: ,,Ecartant celles qui sont
estimées « décadentes », ces maisons exportent une littéra-
ture humaniste et « progressiste », de préférence du réalisme
en prose et du romantisme révolutionnaire en poésie”’. in
ciuda numarului crescut si dincolo de faptul ca ele sunt pu-
blicate de edituri ,,locale, necunoscute lumii largi”lg, aceste
traduceri se dovedesc a fi rezultatul unor deziderate politice

16 Ibidem, p. 678.

17 Toana Popa, Traduire sous contraintes. Littérature et communisme
(1947-1989), CNRS Editions, Paris, 2010.

18 Joana Bot, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, 2012, p. 229.
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in care criteriul national prevaleaza asupra valorii estetice.
Conform lucrarii lui Mircea Ardeleanu, cele trei edituri fran-
ceze publica, la mare interval de timp, traducerile efectuate
de ,,Louis Barral (Librairie Lecoffre, J. Gabalda et Cie,
1934), les Quatre poemes: traduits et présentés par Hubert
Juin (Editions Hautefeuille, 1958), et la deuxiéme édition du
volume de Michel Wattremez (Lille, Wattremez.com, 2002)
dont les éditions de la Fondation Culturelle Roumaine a
Bucarest avaient publié une premiére livraison en 19977 ",

Traducdtorii

Traducatorii operei eminesciene se pot imparti in trei
categorii: traducdtori francezi (7-8) care au avut, cu doua
exceptii (conform lucrarii lui Mircea Ardeleanu), contact
direct cu limba si cultura romana (,,[...] Louis Barral a locuit
in Romania pana in 1950, iar Georges Barthouil si Jean-
Louis Courriol au functionat ca lectori de limba francezi la
universititile din tara noastrd™*’); traducitori romani stabiliti
in exil, in tari francofone precum Belgia, Franta, Elvetia
(Steriade, Miller-Verghy, Lahovary, Nicolescu) si care s-au
adresat editurilor romédne in vederea publicarii traducerilor;
traducatori romani francofoni (Paul Miclau, Veturia Draga-
nescu-Vericeanu) care, alaturi de cei stabiliti in exil, sunt
aproximativ cincisprezece la numar.

Impresii traductologice mdrturisite in prefete

Eminescu, martiriul bardului national

Din prefata pe care o scrie Zoe Dumitrescu Busulenga in
deschiderea volumului de traduceri semnate de Veturia Dra-
ganescu-Vericeanu (1974), reiese imaginea unui Eminescu
bard national, salvator al poeziei de sub imperiul efuziunilor
patriotice si al sentimentalismelor nationale. Cu toate
acestea, autoarea deplange faptul cid poetul, care insumeaza
in chip esential atributele poeziei §i chiar poezia insdsi, a

19 Mircea Ardelanu, loc. cit., p. 676.
20 Lucian Chisu, Eminescu tradus, in ,,Caiete critice”, p. 54.
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venit ,,prea tarziu pentru legende”?' si, cu toate ci Antichi-
tatea i-ar fi facut dreptate punand pe seama sa ,,nenumarate
legende” %, poetul a rimas ,,romanticul nefericit, a cirui
patimire omeneasca s-a sublimat in idei si imagini durabile,
dintre care aceea a Luceafarului”®. In finalul aceleiasi pre-
fete, autoarea conchide ca vastitatea tematica si profunzimea
atotcuprinzdtoare a operei lui Eminescu face ca poezia
acestuia sa se nalte ,,de la sine din poezia romaneasca inspre
poezia universald”. Vom vedea cum aceasta dorintd conform
careia lui Mihai Eminescu i se cuvine universalitatea se rega-
seste, reformulata, si in urmatoarele prefete.

Cat despre traducatoare, aceasta nu comenteaza asupra
aspectelor de ordin traductologic mai mult sau mai putin
problematice c¢i se mulfumeste cu urméitoarea afirmatie: ,,Si,
putin dupa aceasta, in octombrie 1969, printr-un impuls de
nestapanit, fard s mai {in seama de propriile mele mijloace,
pentru ca sa patrund mai bine personalitatea poetului, am
inceput traducerile de fatd. Cu cat fnaintam, cu atat simfeam
in mine ci o noud epoci eminesciani incepea”*.

Intraductibilitatea poetului total

Paul Miclau afirma urmatoarele, in inceputul prefetei din
volumul sau de traduceri aparut in 1989: ,,Ce livre est le fruit
d’une expérience impossible : la plupart des spécialistes qui
connaissent a la fois Eminescu et la langue francaise consi-
dérent que ces deux poéles sont incompatibles — Eminescu est
trop roumain et le francais est trop... francais™.

Dupa cum este de remarcat, traducédtorul roman pune
incd de la inceputul cuvantérii sale un semn de incompa-
tibilitate intre Eminescu (prea romdn) si limba franceza.

Consideram ca afirmatia initiald a traducétorului care isi

2! Eminescu, Mihai, Poésies, trad. Veturia Driginescu-Vericeanu,
Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 11.

2 Idem.

2 Idem.

24 Idem.

25 Mihai Eminescu, Poésies, trad. Paul Micldu, Editura Minerva,
Bucuresti, 1989, p. V.
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caracterizeaza proiectul drept rezultat al unei experiente
imposibile este reprezentativa pentru o imposibilitate asu-
matd care se va rasfrange, in registru secund, pe parcursul
demersului sau.

In scurta sa reiterare biografica a activitatii lui Mihai
Eminescu, Paul Miclau afirmd cu mandrie ca poetul intrd in
contact cu niste compatriofi care inifiazd o activitate
sustinuta de contribuire la ,,défense et l'illustration de la cul-
ture roumaine”*®. Aceasti trimitere la Du Bellay poate con-
stitui un element interesant pentru modul in care poetul este
perceput, si anume ca factor ce contribuie la emanciparea
nationald a romanilor prin revalorificarea patrimoniului si a
specificului national. Traducatorul face referire mai apoi la
modul in care poetul national este perceput si caracterizat de
criticd (romantic tardiv prin raportare la romantismul occi-
dental) si corecteaza ceea ce, in opinia sa, constituie o ne-
dreptate, afirmand cd, pentru Eminescu, romantismul nu este
decat un cadru, o masinarie poeticd pe care o manevreaza in
mod singular, individual, pentru a crea un discurs care
depaseste tehnici, precepte, mentalitdti. El este poetul total,
romantismul i-a construit cadrul propice de a accede la
aceasta totalitate.

Urmeaza mentiunile cu privire la continut si la tehnica,
mentiuni care se concretizeaza in trei directii: dificultatile
limbajului sugestiv, cele presupuse de elementele prozodice
si factorul cultural. Pentru traducator, totalitatea poetica emi-
nesciana transpare din densitatea discursului poetic perceput,
la randu-i, ca o forma de condensare semanticd intre eveni-
mential si lirica pura, intre literal si figurat. ,,Mais la richesse
débordante de signification se multiplie par un coefficient
supérieur quand le mot se fait image ; a ce moment-1a le
discours acquiert son autonomie et évolue selon ses propres
impulsions”27. Intervine, aici, distinctia facutd de Paulhan, pe
care am mentionat-o ca argument in favoarea intraductibi-
litatii. Astfel, Paul Miclau resimte atat bogitia poeziei emi-
nesciene cat §i pericolul pe care il presupune traducerea: ,,a

26 Idem, p. VIL
27 Ibidem, p. XIIL
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son tour, I’expression poétique donne un corps sensible a
I’idée, d’ou une synthése unique : ne retenir que 1’idée c’est
massacrer ’image - ne saisir que celle-ci c’est perdre la
vibration des concepts”?. In ceea ce priveste elementele de
prozodie, traducatorul considerd cd marea problema cu pri-
vire la traducere este cea a conceperii unui echivalent care sa
fie pe rand: fidel originalului, mulat pe structurile prozodice
echivalente fara a da senzatia de déja-lu. Pentru a-si explica
mai clar optiunile, Paul Micldu elaboreazd in continuarea
prefetei o analiza destul de detaliata a elementelor de versifi-
catie din poezia eminesciand, precum si a celor tipic franceze.
Cum, in opinia traducatorului, elementele prozodice trebuie
pastrate cu orice pret si cum Eminescu este un artist si un
artizan al versului, traducerea trebuie, iIn mod normal, sa fie
transpusa in vers riguros, mai mult sau mai putin reusit. lata
0 marca a intentionalitatii traductologice declarata inca de la
inceput: ,,Ne pas traduire Eminescu en vers serait un crime
de lése-poésie” . Ultimul argument, de facturd cultural-
lingvistica, este acela ca poezia eminesciand este impregnata
cu sarmul culorii locale, cu acele dialecte si articulari moldo-
venesti, pe care, din pacate, ,,la traduction ne saurait rendre
aucun écho de ce phénomene : en France, le totalitarisme
centraliste a enterré depuis trop longtemps les patois, sans
que I’on puisse en déceler dans la langue standard des traces
significatives™. In concluzie, traducatorul afirma urmatoarele:
»Eminescu fait concurrence a la divinité. Sous son regard
éternel, temps et lieu n’ont plus de dimensions; seul le verbe
y frissonne dans ses radiations significatives. Le signifiant
francais est maintenant appelé a en prolonger les échos™>'.

Eminescu, cel mai mare poet national si universal

»3-a spus si s-a repetat de atdtea ori cd la Eminescu
constiinta universald se suprapune si se contopeste cu pre-

28 Ibidem, p. XVIL
2 Ibidem, p. XX.

30 Ibidem, p. XXIL
31 Ibidem, p. XXIIL
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alabila constiintd nationald, germinatd intr-insul. Este, de
fapt, o conexiune de termeni existentd nu numai la poetul
nostru ci si la orice mare creator. Cu cat radacina se afla mai
adanc infiptd in pamant, in pamantul national, cu atat
coroana arborelui devine mai rotundd si mai umbroasa,
extinzindu-se pe plan universal.”* Iati cum Edgar Papu
lanseaza, din nou, premisa universalitatii vazutd ca expresie
nationald originard. Argumentul universalitatii si al autentici-
tatii se fondeaza, de data aceasta, pe modalitatile de expresie
ale pamantului patriei. Cat despre chestiunea romantismului,
aceasta este solutionatd prin afirmatia autorului conform
careia romantismul nu tine de timp, ci de spatiu. Clasificind
Moldova drept topos romantic prin excelenta, Edgar Papu
sustine ca Eminescu se aratd intarziat doar fatd de un val
romantic, dar c¢d romantismul nu poate fi limitat doar la un
interval, ci la o serie de valuri: ,,Dar dacd, pe plan national,
ideea de «romantic intarziat» se aratd falsa, fiindca in cazul
nostru romantismul depinde de permanenta unui spatiu, iar
nu de trecatoarea aparitie a unui timp, tot atat de falsa rezulta
ea si in vastul context universal. Revin, astfel, la ceea ce am
spus la inceput. Romantismul nu apare dintr-o data, ci se
succede in diverse valuri. in felul acesta, si romantismul
francez, de pilda, poate fi privit ca un intarziat fatd de roman-
tismul englez sau fata de cel german. Eminescu, la randul
sdu, nu este nici el un romantic izolat, care apare prea tarziu.
Poetul face parte dintr-un intreg romantism, contemporan cu
el, al tarilor sau culturilor care nu intrasera la acea vreme in
circuitul mare universal”®.

In viziunea prefatatorului, poetul fi lasi in urmi pe
romantici prin titanismul sdu, depdsind limitele poeziei si
devenind o expresie mai vastid a unicului. Insd si aceastd
universalitate declaratd are limitele sale, dupd cum o afirma
tot Edgar Papu. Desi Eminescu se numard printre primele
valori constitutive ale unei ierarhii mondiale, scriind in

32 Mihai Eminescu, Poémes choisis, Editura Grai si Suflet Cultura
Nationala, Bucuresti 1999, p. V.
3 Ibidem, p. VL
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romaneste, ,,limba cu o arie de raspandire destul de stransa”,
valoarea sa ramane nestiutd. Se ajunge iardsi la anonimat,
pus pe seama unei fatalitati a constrangerii verbului. Tocmai
asta il diferentiaza pe Eminescu de alti artisti romani de talie
mondiald precum Brancusi sau Enescu ale caror opere nu au
depins de mijlocirea cuvantului. in fata acestei imposibilitati,
Edgar Papu conchide: ,,Sa recunoastem, insd, ca deplina inte-
grare a poetului nostru in cultura lumii raimane de domeniul

viitorului”*,

Eminescu, nedreptatit de traduceri si refuzat de
editorii straini

,C’est assez dire que le poéte des Roumains n’a pas eu
la chance de ses collégues en poésie des grandes langues
européennes de 1’ouest. Il n’a jamais exercé la moindre in-
fluence sur les autres créateurs, a 1’étranger. C’est un peu
comme si Goethe, Heine, Victor Hugo, Baudelaire, Byron,
Verlaine et Rimbaud n’avaient jamais été lus a I’extérieur de
leurs frontiéres, comme s’il n’y avait jamais eu de traduction
de Goethe en France ni de Lamartine en Allemagne. Le ro-
mantisme elt-il existé dans ces conditions?”’* Prefata redac-
tatd de Jean-Louis Courriol se aseamana, in ceea ce priveste
premisele definitorii ale actului traductologic, cu cea a lui
Paul Miclau, dar o depaseste pe a traducatorului roman prin
dorinta atat enuntata cat si regasita la nivelul argumentarii de
a-1 transla pe Eminescu dincolo de limitele nationale si de a-1
introduce in patrimoniul cultural universal. In textul prefetei
se regaseste si o scurtd analiza criticd a traducerilor anteri-
oare, pe care autorul le catalogheaza cu concizie si cu ironie
in randurile ce urmeaza: ,,Eminescu n’est pas seulement la
victime d’un hasard qui I’a fait naitre Roumain en Moldavie
a ’aube de la deuxiéme moiti¢ du siecle. Il est aussi et sur-
tout la victime expiatoire de traductions catastrophiques qui
ont définitivement compromis son entrée dans la commu-

34 Ibidem, p. IX.
35 Mihai Eminescu, Poezii/Poésies, trad. Jean-Louis Courriol, Editura
Paralela 45, 2006, p. 5.
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nauté lisible de 1’humanité” *. Traducatorul francez continui
denuntul traducerilor care l-au compromis pe poetul Mihai
Eminescu, afirmand cad tocmai bunele intentii ale traduca-
torilor cu nespusa admiratie si spirit de initiativa au pavat
calea citre iadul receptarii postume a poetului. Acestia (tra-
ducatorii) l-au transformat fie intr-un poet ermetic, fie, in cel
mai rau caz, intr-un scriitor analfabet.

In ceea ce priveste dificultatile intalnite cu privire la pu-
blicarea volumului de traduceri in spatiul francez, acestea se
dovedesc a fi reprezentative pentru receptarea lui Eminescu
in afard. Cu alte cuvinte, dacd traducerea nu l-ar fi com-
promis pe poet, receptarea sa ar fi fost limitatad de ceea ce
Jean-Louis Courriol numeste imperialismul stupid si limitat
al culturilor care se cred superioare. Traducatorul relateaza
incercarea de a propune editorilor francezi propria versiune
in traducere a poeziilor lui Eminescu, in urma careia a avut
parte de doud reactii diferite. Prima a fost cea de respingere a
poeziei ca antichitate, mai ales in traducere si mai ales
provenind de la un autor mort. Cea de-a doua a fost cea de
a-1 intreba pe traducator dacd Eminescu era disident, caz in
care ar fi incalcat refuzul tacit de a publica poezie. Trebuie sa
mentionam faptul ca acest lucru se intdmpla la inceputul
anilor ’80. ,,On sent que ce monsieur Eminescu a écrit au
siecle dernier, sa poésie est un peu dépassée, elle n’est pas
une priorité éditoriale.””’ Cat despre ceea ce isi propune
traducatorul, acesta isi exprima intentia de a-1 face lizibil pe
Eminescu in limba sa maternd, prin corectitudine gramaticala
si prin versuri rimate §i ritmate: ,,A cette valeur embléma-
tique et charismatique d’Eminescu, aprés qui on n’écrit plus
en roumain comme on le faisait avant, doit répondre une
traduction a I’hauteur de son réle essentiel et fondamental de
source intarissable d’identité nationale et culturelle”*.

El este de parere ca, traducerea astfel reusitd, Eminescu
va deveni o sursa de inspiratie pentru poetii straini, dat fiind

36 Ibidem, p. 6.
37 Ibidem, p. 7.
38 Ibidem, p. 8.
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cad Eminescu este pentru cultura romand ceea ce Villon,
Ronsard, Hugo, Lamartine, Baudelaire, Verlaine si Rimbaud,
reuniti, sunt pentru cea francezd. Cu toate acestea, traduca-
torul 1si sfatuieste cititorii ca, in limitele posibilului, sa-I
citeasca pe poet in limba sa originala, asa cum ar trebui facut
in cazul oricarei opere.

Imposibilitatea neasumata a traducerii lui Eminescu

Cat despre Michel Wattremez, dupd o scurtd analiza a
creatiei eminesciene antume, acesta se impune sfidator, atat
fata de conceptul de intraductibilitate, cat si fata de cititorii
care ar astepta marturia asumatd si patetica a acestei impo-
din prefata semnata de sus-numitul traducator: ,,Cu compli-
citate si resemnare cititorul asteapta aici ca traducatorul sa
planga si 1n acelasi timp sd cante, intr-o litanie inspirata,
dificultatea de a te naste undeva, impenetrabilitatea dorului
romanesc, originalul venerat si copia temuta, textul autentic
si copia neconformad, tulburatorul farmec al femeilor fru-
moase, modestia scribului pus in slujba geniului, asasinarea
poeziei de catre lingvisti, masacrarea sensului de catre asa-
numitii literati, imposibilitatea de a restitui poezia fara a o
ucide, inocenta traducerii i perversitatea tradarii, decupajul
original operat de limbi asupra intinderii realitdtii, chinurile
preschimbirii aurului in moneda (calpi)... Si fie altii” .

Eminescu, varful de lance al literaturii romidne — un
elogiu

Ultimul traducator a cérui prefatd am analizat-o, Louis
Barral, deschide volumul de poezii traduse din 1984 prin
urmédtoarea afirmatie: ,,Je présente au public frangais un essai
de traduction de quelques poésies d’Eminesco, le plus grand
sans contredit des poeétes roumains, et sans doute, on le

3 Mihai Eminescu Poémes posthumes suivis de Fragmentarium,
Michel Wattremez, Editura Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti 1997,

p-7.
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devinera, malgré I’imperfection des strophes francaises, un
grand poéte tout court”. Considerand ca literatura romana
incepe sa fie i meritd s fie cunoscuta in Franta, traducétorul
declara necesitatea traducerii lui Eminescu in ciuda dificulta-
tilor insurmontabile si a jocului periculos pe care traducerea
poeziilor eminesciene le presupune. In viziunea lui Louis
Barral, Eminescu este inegalabil, nimic de dinainte $i nimic
de dupa acest poet neputandu-se compara cu valoarea con-
tributiei acestui poet la tezaurul lingvistic si simbolic al
gandirii nationale. Produs al fuziunii dintre spiritul daco-
roman §i cultura occidentald, poezia lui Eminescu este nelip-
sitd din discutiile cu privire la curentul romantic. Louis
Barral abordeaza la randul sdu chestiunea pozitionarii lui
Eminescu fatd de romantism, fiind de parere ca ar trebui
abandonata ideea inutild si puerild conform careia Eminescu
a fost scutit de influenta marilor initiati europeni: ,,Il apparut
a une époque ou I’homme qui pense ou qui écrit, poéte ou
prosateur, se trouve dans une atmosphére sursaturée de
romantisme frangais. Sans nier donc son originalité native, la
vérité nous oblige cependant a reconnaitre que 1’on trouve
dans son ceuvre des échos de voix francaises qui ont une
singuliére largeur d’onde”*!. n ceea ce priveste problemele
intampinate la traducere, pe un ton aproape apologetic,
Barral marturiseste cd a incercat sa traduca cat mai fidel
sensul textului si, daca exista idei ce nu au fost traduse,
aceasta se datoreaza ori parerii traducatorului cum ca ele nu
ar fi esentiale, ori imposibilitdtii acestuia de a mentine in
versul francez concizia pe care i-o permiteau poetului roman
rima locala si expresiile idiomatice intraductibile®.

Ce pastreaza, totusi, traducatorul? Repetitiile, cadenta
poeziei romanesti, turnurile de fraza in detrimentul puritatii
limbii. Astfel, traducatorul marturiseste publicului de cititori
faptul ca imperfectiunile si stingiciile ce se pot sesiza in
traducere 1i apartin in Intregime, datoritd neputintei in fata

40 http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k621163 1w/f100.item.zoom
41 http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k621163 1 w/f100.item.zoom
42 Traducere proprie.
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unui asemenea text, iar acolo unde versul curge frumos, este
datorita fratelui sau roman: ,,Enfin, et j’en dois I’aveu au lec-
teur, ce que ma traduction est loin de faire soupgonner, c’est
I’harmonie du vers original ; sa finesse de velouté, sa force
de concret, cette musique verbale que I’on admire tant chez
Eminesco”*.

Studiu de caz

I.

Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poartd,
Prin care trece albd regina noptii moarta.-

O, dormi, o, dormi in pace printre faclii o mie
Si in mormdnt albastru si-n panze argintie,

In mausoleu-ti mindru, al cerurilor arc,

Tu adorat si dulce al noptilor monarc!

Comme si dans les nuages s’était ouverte une porte,
La reine nocturnes’engage par elle blanche et morte.
Oh ! dors. Oh ! dors tranquille entre mille luminaires,
Dans la tombe azurée, sous I’argentin suaire,

Au mausol¢ superbe, qui du ciel est ’arc,

Toi, ’adorée, la douce, de la nuit le monarque !

Veturia Draganescu-Vericeanu (1)

Il semblait qu’au ciel noir s’était faite une porte,
Par ou passe blanche la reine des nuits morte.

O dors, 6 dors en paix entre mille flambeaux,

En voiles argentés et dans ton bleu tombeau,
Dans ton fier mausolée, arc superbe des cieux,
Doux monarque des nuits, charme des amoureux !

Paul Miclau (2)

C’était comme si les nues avaient ouvert une porte,

La reine de la nuit y passe, blanche et morte.

Dors, dors en paix, te veillent les rangs des mille flambeaux,
Dans les toiles d’argent et dans le bleu tombeau,

3 http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6211631w/f100.item.zoom
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Dans cette immense tombe par le ciel batie,
Toi, douce et adorée souveraine des nuits !

Elisabeta Isanos (3)

Il semblait qu’un portail s’ouvrit parmi la nue
Que la reine des nuits blanche et morte franchit...
Oh dors, oh dors en paix au milieu des flambeaux,
Au fond du bleu tombeau sous ton voile argenté
Dans I’immense arc des cieux, superbe mausolée,
Souveraine des nuits, adorable et trés douce!

Marguerite Miller-Verghy (4)

On dirait qu’une porte s’ouvre au fond des nues
Par ou glisse des nuits la Reine pale et nue,

Et morte; 6 dors ! Parmi ces milliers de flambeaux,
Dans le linceul d’argent et d’azur du tombeau,
Dans ton fier mausolée, Arc sacré des cieux vastes,
O Monarque adoré des nuits douces et chastes !

Louis Barral (5)

Incepem, astfel, cu analiza primelor cinci versuri din po-
emul Melancolie, In care se prefigureaza tabloul celest al
rasaritului de luna. Identificam, astfel, in versiunea lui Paul
Miclau, o usoara deturnare de sens, precum si o gresealad de
limba franceza, inca din primul vers. Astfel, poarta se face
(s’était faite) nu 1n nouri, pastrand imaginea razelor lunii ce
patrund prin nori, ci In cerul negru, prepozitie redatd, de
altfel, gresit: dans le ciel si nu au ciel. Versiunea Elisabetei
Isanos propune trecerea de la o structurd pasiva — s-a fost des-
chis — la una activa, in care norii deschid poarta. Marguerite
Miller-Verghy propune un echivalent mult mai puternic
pentru cuvantul poarta, si anume portail, structurd monumen-
tala, compusa din una sau mai multe porti, care se gaseste de
obicei n jurul unei biserici, al unui parc sau al unei ferme.

Cel de-al doilea vers in care este proiectatd imaginea
lunii, regind a noptii alba si moarta, este de asemenea redat
si interpretat diferit. Am urmadrit, de asemenea, modul in care
traducatorii au optat pentru ordinea initiald a distribuirii
adverb/adjectiv (trece alba si regina noptii moarti). Re-
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marcam astfel cum, in prima versiune (Veturia Draganescu-
Vericeanu), regina nocturna trece prin poartia alba si
moarti, optiune similara cu cea a Elisabetei Isanos care pas-
treaza, la final, elementul predicativ suplimentar, cu dubla
regentd — adjectivala si adverbiald (blanche et morte). Paul
Miclau este singurul care pastreaza ordinea originala, in timp
ce Louis Barral este singurul care se indeparteaza de original,
mai intai prin structura pale et nue (luna devine palida si
goald), continuand, in al treilea vers, cu precizarea et morte
si prin optiunea de a nu relua metafora reine de la nuit, ci de
a pastra, pur si simplu, reine. De asemenea, ni se pare inte-
resant faptul ca traducdtorul francez a optat pentru redactarea
cu majusculd a cuvintelor: Reine, Arc si Monarque.

Incantatia eului poetic care imprima tabloului astral
valente funeste (dormi in pace, trece moarta, mormant
albastru, panze argintie ctc.) se transforma de-a lungul a
cinci interpretari diferite. Versiunea Veturiei Draganescu-
Vericeanu, desi fideld versului original, contine, din pacate,
greseli de limba ce risca sa altereze sensul traducerii. Astfel,
sintagma dors tranquille se leagd, in versul urmator de
structura dans la tombe, pentru ca traducatoarea sa schimbe
prepozitia in versul urmator. Dors au *mausolé reprezinta,
astfel, o greseala (dors dans le *mausolé), precum si redac-
tarea cuvantului *mausolé contine o greseald (corect este
mausolée). Dorind sa pastreze rima, traducatoarea opereaza
doud inversiuni care imprima versului un caracter stangaci:
du ciel est I’arc, de la nuit le monarque. De asemenea, op-
tarea pentru genul feminin al adjectivelor (douce si adorée)
nu pare sa corespundd cu substantivul pe care acestea il de-
termina, regasit la masculin (monarque).

Alte modulatii de sens se observa in cazul structurii
mausoleu mandru, redat de Paul Miclau si de Louis Barral
prin fier mausolée, desi mandru in acest caz inseamna
falnic, grandios, impresionant. Ultimul vers prezintd, la
randul sau, diferente de abordare in traducere. Astfel, Veturia
Draganescu-Vericeanu si Elisabeta Isanons sunt singurele
care pastreaza forma de exprimare directd prin pronumele

A

personal ,,tu”, in timp ce restul traducatorilor propun diferite
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versiuni: adorat si dulce devine adorable et trés douce in
traducerea nr. 5, la care i se adaugd, in versiunea 3, sintagma
charme des amoureux. In versiunea lui Barral, al noptilor
monarc devine Monarque adoré des nuits douces et
chastes.

I1.

Revenim la traducerile semnate de Veturia Draganescu-
Vericeanu care, dupd cum am vazut si in cazul poemului
Melancolie, tradeaza atat greseli la nivel de limba, cat si
stangacii in formulare. Pentru a argumenta aceasta afirmatie,
am selectat cateva versuri din trei poezii diferite.

FLOARE ALBASTRA

In zadar rduri in soare
Gramadegti-n a ta gdndire
Si campiile asire

Si intunecata mare;

BLEUE FLEURETTE

Inutile que ta téte hantent
En plein soleil, des riviéres,
Des prairies assyres entiéres,
La mer sombre inclémente;

Conjugarea verbului hanter la persoana a treia plural nu
se explica intr-o situatie In care prepozitia dans lipseste
inaintea structurii ta téte, caz in care s-ar explica acordul
verbului cu substantivul la plural riviéres (structura corecta
ar fi dans ta téte hantent des riviéres). Din acest punct de
vedere, in locul reducerii diatezei pasive la una activd pentru
a mentine ritmul si rima, dar care provoaca stangicii monu-
mentale la nivel de sens, autoarea ar fi putut sa spund Inutile
que ta téte soit hantée par des riviéres. Cea de-a doua si-
tuatie ar fi acordul verbului hanter cu substantivul téte, caz
in care acordul ar trebui sd se faca la persoana a treia sin-
gular: ta téte hante — ceea ce, din pacate, nu ar mai cores-
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punde deloc sensului original. Nu mai vorbim de semantis-
mul verbului hanter care nu corespunde cu sensul original al
poeziei (hanter = a bantui). Sintagma rauri in soare este
tradusad prin en plein soleil, des riviéres, ceea ce ar da in
romani urmitoarele (Degeaba capul tiu bantuie / in plin
soare, rauri). In ceea ce priveste cuvantul asire, acesta este
tradus gresit prin assyres. Corect ar fi fost assyriennes.

MELANCOLIE
[.]

Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tin la el urechea-si rad de cdte-ascult
Ca de doreri straine?... Parc-am murit de mult.

MELANCOLIE
[...]

Qui est-ce qui, mon histoire, se met a raconter,
Me fait préter I’oreille, et rire, en 1’écoutant
Comme des douleurs d’un autre?... Comme mort depuis

longtemps!

In cazul poemului Melancolie, vrem si aducem in dis-
cutie ultima parte. Constatarea eului poetic al carei caracter
irevocabil este, In parte, sugerat si prin punctul de la final
este transformata, de catre traducatoare, intr-o afirmatie cu
caracter exclamativ. Dincolo de acest lucru, traducerea nu are
sens. Sintagma comme mort depuis longtemps, care s-ar
traduce, literal, prin ca mort de mult, nu numai ca nu pas-
treaza sensul textului original, ci il elimind complet. Corect
ar fi fost introducerea unui conditional: comme si j’étais mort.

I11.

VENERE SI MADONA

Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este,
Lume ce gdndea in basme si vorbea in poezii,

O! te vad, te-aud, te cuget, tanara si dulce veste
Dintr-un cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu alfi zei.
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VENUS ET MADONE

Idéal disparu dans le néant des ages,

Monde qui engendrait contes et poésies,

Je te vois et t’entends, doux et tendre message,
D’un autre firmament, d’un autre paradis.

SCRISOAREA I
[..]

Luna tu, stapan-a marii, pe a lumii bolta luneci

Si gandirilor ddnd viata, suferintele intuneci,

Mii pustiuri scanteiaza sub lumina ta fecioard,

Si cdfi codri-ascund in umbra stralucire de izvoara!

PREMIERE LETTRE
[...]

O maitresse des mers, sur la voite te lances,
Animant les pensées, assombris les souffrances ;
Des milliers de déserts brilles sous ta lumiére,
Et les foréts cachent tout 1’éclat des riviéres !

In cazul Iui Paul Miclau, am ales acele fragmente care
demonstreaza caracterul reductiv al traducerii sale. Tradu-
catorul pastreazd rima Incrucisatd prezenta in original in
detrimentul unor elemente ce ar fi urmat sensul originar al
textului. Astfel, dispar structuri precum unei lumi ce nu mai
este, lume ce gindea, te cuget sau cu alti zei.

In cazul celui de-al doilea poem, traducitorul elimini
insusi elementul principal cdruia i se adreseaza eul liric, si
anume luna. Traducerea pastreaza doar maitresse des mers
care, nespecificata in restul poeziei, ramane o aparitie ano-
nima.

Iv.

MAI AM UN SINGUR DOR

Mai am un singur dor:
In linistea serii,
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Sa ma lasati sa mor
La marginea marii;

JE NE DESIRE PLUS

Je ne désire plus

Qu’un soir ou reégne la paix,
Je veux mourir perdu

La ou la mer parait.

In cazul traducerii Elisabetei Isanos, distingem o detur-
nare de sens inca din titlu. Astfel, se produce o discrepanta
intre ideea de ultima dorintid (dor) si absenta totald a
acesteia. Je ne désire plus se traduce, mot-a-mot, prin nu
mai doresc (deloc). Acceasi structurd, reluata in primul vers
al traducerii, I-ar putea pune pe cititor in dificultate cu privire
la inlantuirea semantici: Nu-mi mai doresc (deloc) / Ca
intr-o seara in care domneste pacea / Vreau sa mor pier-
dut. Am recurs la o traducere literald a textului francez
pentru a sublinia inconsecventele semantice.

Am optat pentru o dispunere separatd a autorilor, mai
intai cei romani si apoi cei francezi, intrucat vom incerca, la
finalul analizei, sa distingem cateva directii si tendinte de tra-
ducere care nu tin numai de talentul individual al fiecaruia, ci
si de intelegerea limbii din si in care traduc.

Incepem analiza traducerilor ficute de autori francezi
prin urmatorul poem.

V.

STELELE-N CER

Stelele-n cer
Deasupra marilor
Ard departarilor
Pana ce pier.
[.]
Niste cetati
Plutind pe marile
Si migcatoarele
Pustietati.
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AU CIEL PROFOND

Au ciel profond

Les champs d’étoiles

Tissent leurs toiles
Et se défont.

[...]

Sombres cités

Des ondoyantes

Et tournoyantes
Immensités.

Michel Wattremez

Prima strofa a poemului proiecteaza un spatiu ermetic,
izolat, care se desfasoard la distanta, in captivitate. Ideea de
claustrare totala este redatd prin sintagma deasupra marilor,
cat si prin substantivul departarilor (adjectiv substantivat
prin antepunerea epitetului si encliza articolului hotirat*).
Ideea de ermetism se transforma in traducere prin optiunea
lui Michel Wattremez de a elimina cele doua elemente care
indica departarea, distanta si de a le inlocui doar cu au ciel
profond. Traducatorul redd mai degraba miscarea corpurilor
celeste care 1si tes panzele stelare.

Aceeasi deturnare de sens se produce si in cadrul celei
de-a treia strofe. Ideea spatiului vast si ermetic, sugerata de
data aceasta prin marile si pustietati, vine in intAimpinarea
tensiunii induse atit de adjectivul miscatoarele, cat si de ver-
bul la gerunziu plutind care, in viziunea Irinei Andone, este un
cuvant la hotar: ,,Aceastd stihisticd avanseazd 1n prim-plan
(marile / si miscatoarele / Pustietati, s.n), fiind animata, ca o
forta, de o intentionalitate. [...] Mai departe, vointa aceasta,
autodeterminarea, cade din nou in seama stihiei. Se stator-
nicesc sensuri figurate: ,,miscatoarele” este la limita ntre
reprezentarea fizicd si interpretarea pe care spiritul o are
privind aceastd trasitura fizica. [...] In verbul ,,a pluti” se
instaureaza o polaritate de naturd oximoronica intre sensurile
‘a se tine la suprafatd’ si ‘a se scufunda’.”*

4 Trina Andone, ,, Farmec dureros”. Poetica eminesciand a contra-
riilor, Editura Cronica, lasi, 2002.
4 Ibidem, pp. 68-69.
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In textul francez, verbul a pluti este eliminat, odati cu
tensiunea pe care el o presupune in poemul original, iar
articolul nehotarat niste care transforma cunoscutul in
necunoscut nu este preluat in traducere. Ideea de distanta, de
marime este inlocuitd cu cea de migcare, prin adjectivele
ondoyantes si tournoyantes, in sensul de unduire si vartej.

VI

MAI AM UN SINGUR DOR

Mai am un singur dor:
In linistea sarii

Sa ma lasati sa mor
La marginea marii;
Sa-mi fie somnul lin
Si codrul aproape,
Pe-ntinsele ape

Sa am un cer senin.
Nu-mi trebuie flamuri,
Nu voi sicriu bogat
Ci-mi impletiti un pat
Din tinere ramuri.

JE N’AI PLUS QU’UN DESIR ...

Je n’ai plus qu’un désir :
Que dans la paix du soir

On me laisse mourir

Et doucement dormir

Tout prés d’une forét.

Je voudrais a mes pieds,
Couchée sous un ciel clair,
La plage immense de la mer.
Je ne veux pas de deuil

Ni de riche cercueil,

Que I’on me dresse un lit,
Un lit de branches me suffit.

Jean-Louis Courriol
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IL ME RESTE UN DESIR

Il me reste un désir :

dans le soir qui s’achéve,
Ah ! laissez-mourir,
tranquille sur la gréve.
Prés du bois fraternel,
qu’en mon sommeil paisible,
sur les eaux impassibles,
tout serein soit mon ciel.
Ni banniére enflammée,
ni cercueil précieux,
tracez-moi sous les cieux,
un doux lit de ramée.

Louis Barral

Remarcam, in prima faza, faptul ca, spre deosebire de
traducdtorii romani, ambii traducatori francezi au optat
pentru o transpunere mai libera a sensului, schimband, ca in
cazul primei versiuni, ordinea versurilor si moduland, ca in
cazul celei de-a doua versiuni, tonul poemului. Desi ambii
traducatori pastreazd rima §i, In mare, masura versurilor,
structura textelor difera.

Observam, in cazul poemului eminescian, cum asezarea
in pagind este, la randul sau, relevanta pentru semantica si
muzicalitatea internd a textului. Structurile dispuse in partea
stanga se profileaza, prin prezenta conjunctivului, ca o incan-
tatie a ultimelor dorinte. Muzicalitatea este redatd nu numai
prin repetitie, ci si prin rima (dor/mor, lin/senin, bogat/pat).
Structurile asezate 1n partea dreaptd urmeazd o coerentd a
lor: ele proiecteaza cadrul general (al naturii) in care dorinta
eului liric va fi indeplinita. $i in acest caz, sesizdm rima.

Modificarea inlantuirii ideilor si dispunerea diferitd in
pagina priveaza textul tradus de semantismul pe care o anu-
mita structurd il confera originalului.

Concluzii

In urma analizei pe care am facut-o asupra traducerilor
poeziei eminesciene, precum si in urma unor lecturi mai
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vaste pe care, din ratiuni de spatiu, nu le-am putut reda aici,
am ajuns la citeva concluzii. Din prefetele traducatorilor
rezultd niste directii de interpretare atat pentru cititorul
dezinteresat, cat si pentru cel care le priveste din perspectiva
traductologica. Am vazut modul in care imaginea lui
Eminescu difera de la o descriere la alta si ce probleme a
presupus poezia sa pentru diversii traducatori. Discursurile
prefatatorilor in ceea ce priveste dificultatile traductologice
variazd de la neputinta asumata, sfidarea intraductibilului,
incercarea de a gasi niste nise potrivite transpunerii structu-
rale si semantice, pana la asumarea rolului de mediator.

In ceea ce priveste traducerea propriu-zisa, se observa o
diferentd de abordare intre traducatorii roméni (inclusiv cei
stabiliti in spatii francofone) si cei francezi. In cazul celor din
urma, erorile sau neconcordantele in traducere se remarca nu
la nivel gramatical, ci la nivelul semantismului general al
poemului. Spre deosebire de traducatorii romani, francezii isi
permit sa se Indeparteze de text, ei par sa il interpreteze, nu
sa 1l traduca literal. Cu toate acestea, desi se remarca o mai
mare lejeritate in formulare, aceasta se face in detrimentul
structurii prozodice care, dupa cum am vazut, poate actiona
pe un plan semantic analog. Remarcam, de asemenea, faptul
ca efortul traducatorului francez a constat mai degraba intr-o
muncd in profunzime asupra limbii si asupra codurilor poe-
tice, decat un efort la nivel morfosintactic.

Traducerile semnate de autori romani se diferentiaza,
din pacate, prin erori atat la nivel semantic, cat si la nivel
gramatical. Coerenta discursivd lasd de dorit, in timp ce
elementele lipsa, greselile ortografice, absenta unor acorduri
sau vocabularul restrans lasa impresia unui nivel rudimentar
al limbii. Spre deosebire de traducdtorii francezi, autorii
romani pastreaza, aproape in toate situatiile, rima si ritmul in
detrimentul sensului, urmarind indeaproape ordinea cuvin-
telor din textul original. Din acest punct de vedere, suntem
de acord cu Mircea Ardeleanu: ,,Une question centrale qui
concerne le lexique semble étre un certain « fétichisme » du
mot éminescien, que ce soit une attitude consciente ou non.
C’est d’abord une question intralinguistique, mais elle risque
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de bousculer a tout moment la prosodie du texte de la tra-
duction. L’obstination a respecter non seulement I’ordre des
mots mais aussi leurs catégories grammaticales, en tradui-
sant, par exemple, le substantif par le substantif, le verbe par
un verbe etc., oblige le traducteur a faire violence a la langue
par des entorses dont ils ne semblent pas mesurer correcte-
ment la force destructive de sens” *.

Este, deci, Eminescu intr-adevar intraductibil ? Nu am
merge Intr-atat de departe incat sa fim de acord cu premisa

trebui sd ne oprim din incercat.
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Abstract

The present study focuses on the French translations of Mihai
Eminescu’s poetry. By doing so, it aims to better observe not only
the elements that govern the export of a text beyond the borders of
its emergence but also to analyse the possibility of this transition,
its loses and the toll it takes on the text. Therefore, we approached
issues such as the impossibility/possibility of translating poetry, the
translators’ tendencies towards domestication or foreignization, their
individual struggle with the poem, the premises they launched in
their prefaces, the solutions they have come up with, etc. By doing
so, we managed to notice a general complex that the translators felt
towards the original text, usually explained by the impossibility of
poetry translation, complex that was either created by a cultural
and linguistic gap, either by the failure to resonate with the seman-
tic content of the poet.

The final part of this research contains a case study that
allowed us to compare the theoretical elements that we identified to
the actual practice of translation. We were also able to discern
several directions and techniques in translation that were related to
particular groups of translators. All in all, the study of Eminescu’s
translated poetry also allowed us to dive deeper in the original text
in order to see its complexities, structure and core.



Conceptul kantian Urteil in traducerea
lui Eminescu

Paul MIHALACHE
(paulmihalache@gmail.com)

Observatiile de mai jos privesc traducerea lui Eminescu
din Critica ratiunii pure. Este vorba nu de o traducere a
textului kantian integral — varianta romaneasca transpusa de
Eminescu in perioada 1874-1877 acopera, din textul original,
doar capitolul al doilea din cartea a II-a a diviziunii ntii:
Introducerea si Teoria transcendentala, pand la paragraful
Axiome ale intuitiei. O prima lectura de dinainte de 1874 a
insemnat traducerea In limba romand a sectiunii a doua din
capitolul intadi si a capitolului al treilea din Metodologia
transcendentala.

Eminescu prefera deseori sintagme romanesti alternative
pentru a desemna un singur concept kantian. Ne vom opri in
continuare asupra conceptului de Urteil, pe care Eminescu 1l
traduce prin mai multe versiuni.

»vom avea astfel: «judet analitic — judet sintetic» (de la
fila 52 in continuare), «judet lamuritor — judet largitor»
(ibid.), «judet neconditionat — valabil» (fila 64), «judet» in
parantezd «judiciumy», care nu e in original (f. 90), «judet
posibil» (f. 91), «cuprinsul unui judegiuy» (f. 91), «judeciale
singulare» (f. 92), «udegia generale» (f. 92), «judetidle
infinite si cele afirmative» (f. 92), «judetul negativy» (f. 93),
«judeciul disjunctiv» (f. 94), «modalitatea judecialor» (f. 94),
«judecid problematice» etc. (f. 95), «facultatea judetelor» (f.
132), «notiuni, judegia si conclusii» (f. 137, unde pe aceeasi
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fila va fi vorba si de «judecatay, ca facultate nsd), «judecidle
sintetice» (f. 141), iarasi aldturi de «putere de judecatd»,
«temeiurile altor judete» (f. 152), «spetii de judetii» si «ju-
detii apriori» (f. 25, la Prima lecturd)”’.

De ce nu un singur semnificant, acelasi peste tot, si de ce
unii atat de Invechiti gi, mai ales, ambigui? Sau ce justificare
poate primi o astfel de inconsecventd atunci cand traduca-
torul este pus fatd in fatd cu cerinta de rigoare semantica a
unui tip de discurs care urmareste traseul gindirii constiente
de sine si care 1si este siesi intemeiere ultimd? Am putea ras-
punde, printre altele, cd traducerea eminesciand substituie —
aducédnd 1n joc metafora — un termen din domeniul judiciar
conceptului epistemologic Urteil.

Raéspunsul propus aici face apel la distinctiile privitoare
la locul si functia metaforei pe fundalul cercetarii lui Paul
Ricceur asupra destinului teoriei metaforei, in capitolele I1I,
IV si VIII din Metafora vie, la studiile cuprinse in volumul
Despre traducere al aceluiasi autor, la teoria traducerii in
viziunea Iui George Steiner din Dupd Babel si la teoria tra-
ducerii in termenii lui Eugen Coseriu. Vom vedea cum atat
sferele de sens ale fiecarei variante romanesti a termenului
Urteil, cat si functionarea predicativa a acestora, care le si
deschide catre semantica frazei, spre contextualizarea semni-
ficatiei, motiveaza discriminarea conceptuald complexa tra-
satd, in paralel cu Kant, de Eminescu, in confruntarea cu
realitatea gandirii ca obiect al discursului.

Daca ne oprim la prima distinctie consemnata in para-
graful citat mai sus, ,,judet analitic — judet sintetic”, vedem
imediat cd aceasta pleacd de la o altd distinctie, cea dintre
analitic si sintetic si, nu Tn ultimul rand, fapt relevant pentru
tema de fatd, pleaca de la sfera de sens a ceva pe care tradu-
cerile care ne ajutd Tn mod curent ne-au obisnuit sd-1 numim
Jjudecatd, un ceva, insa, pe care manuscrisul romanesc din
secolul al XIX-lea, cel putin aparent, nu il captase cu certi-
tudine. Conform originalului german, acel ceva este produsul

' C. Noica, ,,Introducere”, in Mihai Eminescu. Lecturi kantiene, ed.
C. Noica, Al. Surdu, Editura Univers, Bucuresti, 1975, p. XL.
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activitatii intelectului, este ceea ce ne conduce la o intelegere
a intelectului ca facultate a gandirii in sensul de activitate a
subiectului; este, printre altele, forma propozitionald; o sfera
a subiectului §i una a predicatului, care se pot include, sau
nu, una pe cealalta, si atunci vorbim despre relatii de tipul
SP, unde S reprezintd subiectul logic si P predicatul logic,
analitice, respectiv sintetice.

Mai departe, pe aceeasi fila, Eminescu preferda din nou
varianta judet, care, arata el, poate fi despartit si in alt fel in
doud ramuri: ,,Jamuritor” (sau ,,espositiv”’) si ,,largitor” (sau
»augmentativ’) — ramuri care se suprapun peste distinctia
precedenta, clarificAnd-o intr-atat incat nu mai are nevoie de
nicio explicatie (prin comparatie, in varianta din 1998, N.
Bagdasar si E. Moisuc au preferat clasificarea judecati
explicative / judecati extensive, alegeri poate nu la fel de reve-
latoare, cel putin prin contrast cu variantele eminesciene).

Mai jos, la fila 64 a manuscrisului: ,,Daca addogam la
notiunea subjectului restrictia unui judet, atunci judetul e
neconditionat-valabil”?, — o formulare relativ obscuri, care
schematizeazd semnificatia idealismului transcendental; cu
alte cuvinte, o enuntare/ceva ce se spune despre altceva poate
avea valabilitate universala, dar cu precizarea limitativd ca
orice enuntare este considerata doar ca produs al intelectului,
deci enuntarea este prin definitie enuntare a unui subiect, ea
nu poate fi inteleasa ca descriere a unei realitafi care s-ar afla
in sine, externd si neafectatd de capacitatea de perceptie si de
conceptualizare a mintii umane, independentd, adica, de su-
biect.

»Judetul (judicium) este asa dar cunostinta mijlocitd des-
pre un obiect, adicd representatia unei representatii a lui”>.
Paranteza este addugatd ulterior si motiveaza, chemand in
ajutor termenul latin, o optiune lexicala inoportuna si in opi-
nia unora dintre cititorii contemporani cu Eminescu. In limba
romand curentd, afirmatia de mai sus poate fi clarificata in

2 Mihai Eminescu. Lecturi kantiene, ed. C. Noica, Al. Surdu, Editura
Univers, Bucuresti, 1975, p. 25.
3 Idem, p. 55.
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felul urmator: judecata, sau propozitia (in acceptiune logica si
nu numai), este o cunoastere mediatd a obiectului deoarece,
ca produs al intelectului si, deci, continut de tip conceptual,
este dependentd de facultatea receptiva a subiectului — de
sensibilitate, in vocabularul lui Kant — care 1i procurd, in
vederea sintezei sub concept, materia sensibila a impresiilor/
intuitiilor; prin urmare, judeful este mediat de intuitie, fapt
care sprijind o definitie de tipul ,,representatie a unei repre-
sentatii”.

Péana aici am vorbit despre propozitie, enunt, enuntare,
spunere/gandire a ceva despre altceva, acceptiuni pe care le-am
folosit 1n locul judefului pentru a facilita o clarificare instanta
a pasajelor fard a insista asupra dificultatilor epistemologice
sau ontologice cu care ne confrunta sistemul kantian; la limita,
conceptele mentionate se intersecteazd; ele au In comun
faptul ca pot fi aduse la forma propozitionald studiata de
logica — si faptul ca se sprijina pe un act de gandire.

Filele 91, 92 sunt edificatoare in privinta semnificatiei
nuantate a conceptului si a variatiilor de traducere corespon-
dente, deoarece include atat forme ale substantivului judef
(pluralele judecia, judetia), cat si pe cea care se apropie de
Jjudecata preferata in traducerile actuale din Kant — facultatea
de a judeca: ,,Toate judecidle sunt deci functiuni ale unitatii
(implicite?) dintre representatiile noastre, de vreme ce se
'ntrebuinfeaza la cunostinta obiectului in locul unei repre-
sentatii nemijlocite, una superioara, care cuprinde sub ea atat
pe aceasta cat si altele multe, contragénd asfel multe cunos-
tinte posibile intr'una singura. lar toate actiunile inteligentei
noastre le putem reduce la judecia, asa incdt inteligenta in
general poate fi Inchipuitd ca facultatea de a judeca. Caci
dupa cele de mai sus a fost facultatea de a cugeta. Cugetarea
ins€ e o cunostintd prin notiuni. Notiuni ins€, ca predicate
unor judecid posibile se referd la representatia despre un
obiect nehotarat dnca. Notiunea corp inseamnd ceva, buna-
oard metall, care e a se cunoaste prin acea notiune. (...) El
este asa dar predicatul unui judet posibil (eventual) bunaoara:
fiecare metall e un corp. Functiunile inteligentei se vor puté
afla dar cu toate, de vom puté expune intotdeauna functiunile
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unitatii in judegid”. Ni se explicad pas cu pas cum functia gan-
dirii este unitatea care face posibild constructia enunturilor
logice — un tip de cunoagtere mediata, spre deosebire de cu-
noasterea nemijlocita prin intuitiile filtrate de sensibilitate —,
rolul pe care il are, in constructia enunturilor, procedeul de
abstractizare, de unde rezulta o imagine in clar a facultdtii de
a judeca.

,»Cuprinsul unui judegiu”, tot la fila 91, contine o tri-
mitere la o functie juridica, la functia de judecitor, asa cum
apare inscrisd in subdiviziunea XXXI. De Diregetoriile
Judecesci, si Politicesci, apartinand sectiunii Vocabulariu
romanescu si latinescu din tratatul de gramatica daco-ro-
mand al lui Joannis Alexi*, functie desemnati in limba latina
prin termenul judicium. Daca putin mai devreme am surprins
semnificatia de facultate de a judeca, acum judet/judeciu are,
din nou, semnificatia de produs al facultatii respective; la fel
cum echivalentul latin, judicium, se referea la una dintre
,diregétoriile judecesci” valabile in 1826, dar putea sa
insemne §i rezultatul activitdfii celui aflat in ,,diregétorie”,
precum si procesul, modalitatea prin care s-a ajuns la rezul-
tat. Aici nu este vorba decat despre formalizarea enunturilor
cu scopul de a le clasifica: ni se aratd procesul prin care
facultatea de judecare 1si livreaza rezultatele. Continutul em-
piric va fi separat, ce va ramane — forma universal valabila —
va fi scos in evidenta pentru ca noi sa vedem rezultatul.

Am optat, in clarificarea sectiunilor citate, pentru noti-
unea de enunt si pentru altele inrudite, nedorind prin aceasta
sd propun o noud traducere a carei existenta ar fi dovada ca
traducerile anterioare nu sunt suficient de satisfacatoare; lo-
gica formala pare sa garanteze o distantare fata de tentatia de
a traduce din nou. Din pacate, probabilitatea obtinerii acestei
neutralitati este deturnata de faptul ca logica la randul ei face
parte din tema Criticii ratiunii pure. De altfel, tabelul kantian
al judecatilor — faptul nu este un secret pentru nimeni — de-

4 Joannis Alexi, Grammatica daco-romana sive valachica Latinitate
donata, aucta ac in hunc ordinem redactata, Bibliopola Josephum
Geistinger, Viennae, 1826.
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rivd dintr-un tratat de logica. Pe de alta parte, conceptul de
enunt/propozitie este un anacronism in contextul epistemolo-
giei kantiene, fiind introdus in logicé de Bertrand Russell, cu
o semnificatie diferitd de cea kantiand, desigur, abia in 1903,
odatd cu publicarea Principia Mathematica; pentru scopul
articolului de fata este suficient, totusi, sa ne rezumam la a
constata ca, in logica formald, o propozitie categorica / un
enunt categoric afirma sau neagd faptul ca toate sau unele
dintre elementele unei categorii sunt incluse intr-o a doua
categorie; pornind de la aceastd definitie, este mai usor sa
obtinem o reprezentare a ceea ce inseamna judey.

kekok

Déja-vu-ul criticului Pogoneanu care avea ,,impresia cd
Eminescu s’a intors cu cifiva ani indarat in viatd, la o faza
anterioard a culturii sale”> nu a fost provocat neapirat de o
neglijentd a traducerii, dimpotriva, ne-am putea gandi la o
strategie a traducatorului de a produce impresia ca limba ro-
mana a avut dintotdeauna potentialul de a gazdui un demers
intelectual echivalent celui kantian, ba mai mult, faptul ca
Eminescu a avut posibilitatea de a capta arhaismul judey este
dovada care intensifica iluzia de echivalenta a spatiilor cultu-
rale german si roman; un spatiu se apropie de celalalt daca
cineva creeaza iluzia ca trecutul celui de-al doilea se supra-
pune peste trecutul primului; rezultatul jocului cu timpul este
ca ,textul strain e simtit nu atat ca import din afara (suspect
prin definitie), ct ca element din trecutul siu natal”®.

Cautarea obsedanta a echivalentelor conceptului kantian
in limba romana — ezitarea de a-1 Tnlocui peste tot in tradu-
cere cu o varianta unica — poate fi analizata si din perspectiva
unei legaturi potentiale cu un alt fel de cautare, cu o cautare a
unei metafore care sd completeze intelegerea notiunii.

Este remarcabil faptul cd echivalentul romanesc al lui
Urteil vine cu un plus de semnificatie pe care termenul german
nu o ,,vede”. Intr-adevir, termenul Jjudet, cu pluralul judecia,

5 C. Noica, op. cit., p. XXVIIL
% George Steiner, Dupd Babel, Editura Univers, Bucuresti, 1983, p. 421.
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care provine, asa cum observa C. Noica in studiul introductiv
la Lecturile kantiene, din latinescul judicium, este un Impru-
mut din domeniul juridic, o deviatie de sens absentd din
originalul german. Teoria logico-lingvistici a conceptului
atrage atentia asupra faptului ca un concept este — mai mult
decat produsul unei operatii de reunire a obiectelor sub o
clasa — o operatie de delimitare a obiectului, de punere in lu-
mind a ceea ce constituie specificul sdu si, in consecinta, este
o functie ordonatoare, una a ,,sistemului de raporturi care lea-
gi intre ele elementele unui obiect particular”’. Conceptul,
reprezentand o delimitare, se confundd cu semnificatia sa.
Conform aceleiagi orientari, metafora estetica are, pe langa
functia de delimitare, proprie atat ei cat si conceptului, func-
tia de a crea apropieri, deci raporturi, intre obiecte diferite cu
scopul de a oferi o imagine noua realitatii la care se refera.

In aceste conditii cum rimane cu imprumutul termenului
Jjudet, din sfera dreptului in sfera epistemologiei? In termeni
juridici, termenul trimite atat la proces, ca atare, cat si la
sentintd. Conform analizei lui Noica, lucrurile stau la fel si in
domeniul celdlalt, cel care preia termenul: cuvantul
»denumeste si facultatea de a judeca, si forma logica data de
ea, adicd judecata logica propriu-zisa! Termenul e si pentru
proces si pentru produs™®. Iati ci, intr-o limbd roméni a
anului 1870, despre care s-a spus cd ar fi o regresie
comparativ cu limba specifica operei poetice a lui Eminescu,
o metafora juridica isi adjudecd un rol in formarea schemei
unui concept filosofic — un eveniment de naturd semantica a
carui aparitie nu a survenit n limba germana.

Sfera de discurs a metaforei (cu alte cuvinte poeticd) si
cea a filosofiei transcendentale kantiene raman, totusi,
departajate, cel putin la prima vedere. Conform lui Ricceur,
paralelismul celor doua situatii de discurs — cea poetica si cea
filosoficd — este trasat de functia transcendentald 1nsasi, pe
care o primeste analogia Tn momentul in care este pusa in uz
ca fundament pentru deductia relatiilor intercategoriale in

7 Paul Ricceur, Metafora vie, Editura Univers, Bucuresti, 1984, p. 169.
8 C. Noica, op. cit., p. XXXVIIL
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discursul filosofic, in spetd in Categoriile aristoteliene (tratat
al carui proiect este preluat de discursul critic kantian),
calificare pe care analogia nu o are atunci cand devine
momentul Ty 1n aparitia metaforei. Pe de alta parte, datorita
miscarii critice initiate de Hume si dusd de Kant pana la
ultimele consecinte, analogia insasi avea sa fie expulzatd din
centrul metaforei si al discursului poetic si redatd zonei spe-
culative, cu toate cd aceasta din urma avea incd de purtat
,,bitilia pentru un concept tot mai adecvat™’ al analogiei. Dar
Ricceur avea sa afirme, in ultimul capitol al Metaforei vii, ca
»exista filosofeme numai pentru cd un concept poate fi activ
ca gandire intr-o metafori ea insdsi moarta”'’. Sub conceptul
filosofic sta, cu alte cuvinte, o metafora a carei stralucire a
fost ocultata in timp, pierzandu-si specificul care o face sa fie
metaford, si in aceasta constd metafora moartd. Pe de alta
parte, concepte noi pot fi create tocmai prin intermediul pro-
ductiei de metafore, ceea ce Ricceur numeste ,,intinerirea
metaforei uzate, care pune in slujba formarii conceptuale
folosirea euristicd a metaforei vii” '

Totodata, particularitatea discursului filosofic este acea
permeabilitate a frontierelor conceptelor care std drept mar-
turie pentru subiectivitatea autorului: ,,termenii filosofici se
afld in stransi legitura cu o subiectivitate anume” '2. Ceea ce
inseamni ca filosoful resemnificd termeni. In plus, decupa-
jele pe care el le opereaza in cAmpul semantic al limbii sale
nu corespund in totalitate cu decupajele semantice din alte
limbi. Fixarea unei terminologii particulare este efectul unei
perspective specifice, ,,faimoasele cuvinte-cheie (...) sunt ele
insele niste concentrari de textualitate extinsd, in care se
reflectd un intreg context” *. In aceste conditii, cerinta echi-
valentei termenului filosofic kantian din limba sursa cu un

9 Paul Ricceur, Metafora vie, Editura Univers, Bucuresti, 1984, p. 431.

19 Ibidem, p. 453.

1 Ibidem, p. 455.

12 Siobhan Brownlie, ,,La traduction de la terminologie philoso-
phique”, in Meta, XLVIL, 3, 2002, p. 296 apud Paul Ricceur, Despre
traducere, Editura Polirom, Iasi, 2005, p. 15.

13 Paul Ricceur, Despre traducere, Editura Polirom, Iasi, 2005, p. 69.
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termen al limbii roméne care sd apara, acelasi peste tot, n
textul traducerii, ori de céte ori este intalnit n original,
asadar primatul cuvantului, al semnificantului, ascunde o
confuzie intre cuvant, adica intre semn, i sens, sau concept.
Solutia, propusd de Ladmiral sub denumirea de anexionism,
este o traducere care sa {ind cont de context, sa ghideze
limba-sursa spre limba-gazda, si nu o traducere bazati pe
conceptia lexicului ca ,,nomenclaturd” ' si pe o ,,metafizici
substantialistd a limbajului” .

in acelasi timp, ne putem gandi la viziunea reformatoare
a lui E. Coseriu in domeniul teoriei traducerii: procesul tra-
ducerii, intr-o prima etapa numitd semasiologicd, presupune
ca traducatorul sa identifice realitatea extralingvistica la care
face referire textul original, realitate care poartd denumirea
de desemnare si, de aici, cerinta ca traducatorul sia acorde
atentie semnificatelor din limba sursa (continuturile oferite de
limba) — ele il ajuta sa inteleaga sensul textului. Din momen-
tul in care sensul global a fost inteles, nu mai este necesar sa
se insiste asupra semnificatelor din limba sursa. Astfel, in a
doua faza a procesului traducerii, cea numita onomasiologica,
traducatorul, ghidandu-se, de data aceasta, dupd desemnarile
din textul sursa, identificd semnificatele corespunzatoare din
limba gazda. Prin urmare, ceea ce se traduce, in viziunea lui
Coseriu, sunt desemnarile si sensul textului; semnificatele
raman simple puncte de reper intr-o faza preliminard. in
cazul particular al obiectului de analizat in articolul de fata —
Lecturile kantiene — desemnarea, in termenii lui E. Coseriu
realitatea extralingvistica la care se refera semnificatul, este
o realitate de naturd conceptuald, surprinsd sub termenul de
Urteil — judet (judegiu | judicium / judecata), pe care am
schitat-o 1n prima parte a articolului parcurgind itinerariul
sinuos care l-a condus pe Eminescu la o intelegere nuantata a
ei, discriminatorie 1n functie de contextul in care apare.

in concluzie, echivalentele romanesti ale conceptului
Urteil nu sunt ocurente dezordonate; sunt alegeri al caror sens

1 Ibidem, p. 19.
15 Ibidem, p. 17.
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este sensibil la contextul in care apar, context care le pune la
dispozitie valori semantice intersectate, datoritd jocului
dintre fraza si cuvant, intr-un miez comun de semnificatie;
variatia lor std sub semnul polisemiei, garantie a identitatii
cuvantului care, ,,desigur, este o identitate plurald, o textura
deschisd; dar aceasta identitate este de ajuns pentru a-l iden-
tifica ca fiind acelasi in contexte diferite” '°. Insdsi actiunea
de a traduce Critica ratiunii pure are un sens dublu: in pri-
mul rand, ea este echivalentd cu intelegerea originalului,
intelegere care, In conceptia lui G. Steiner, nu este altceva
decat o traducere internd, din limba germana in limba ger-
mana; abia in al doilea rdnd cu traducerea externd — cu
transferul de sens din limba germand in limba romana: ,,in
interiorul unei limbi sau intre mai multe limbi, comunicarea
umani este egald cu traducerea” .
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Abstract

Why wasn’t there a single, good, non-obsolete Romanian
word for the kantian Urteil? Why did Eminescu use various forms
— some of them apparently really dated (even in 1870’s) — such as
judet, judegiu, judicium, judecata in order to translate the
epistemological concept of judgment in Lecturi kantiene? What
benefit is there for us, the Romanian readers who can open any
time N. Bagdasar’s translation — for example — and apprehend the
meaning of judgment? Is it worth undertaking such a quest? Yes,
because the sinuous route to understanding the complex conceptual
reality designated by Urteil certifies and preserves, in Eminescu’s
Romanian language, the meaning of the kantian text. This paper is
divided in two parts; in the first part I clarify several occurences of
the terms in discussion from Eminescu’s translation, in order to
emphasize how meaning emerges from context; in the second part,
I resort to modern theories of translation in order to demonstrate
how much relevance has the first Romanian translation of The
Critique of Pure Reason to the present understanding of the
concept of judgment. I make use of Ricceur’s distinctions which
pertain to the place and function of the metaphor in his theory of
metaphor and, also, of Ricceur’s hermeneutics of translation; of
George Steiner’s and Eugen Coseriu’s contributions to the theory
of translation.
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Redescoperirea voluptatii lecturii

Lucia CIFOR
(lucl0for@gmail.com)

Cei familiarizati cu teoriile lecturii dezvoltate in siajul
diverselor scoli stiintifice, in special in cea de-a doua parte a
secolului al XX-lea, stiu cad inmultirea modelelor de abordare
a textului literar nu a insemnat neapdrat si sporirea intere-
sului pentru lecturd. Dar dacda paradoxul inmultirii teoriilor
pe fondul diminudrii interesului de lecturd nu poate fi
eliminat, reaprinderea poftei de a citi poate si trebuie sa fie
incercata pe alte cdi. Una dintre aceste cdi, o cale regala
chiar, o reprezinta, dupa Alex. Stefanescu, (re)descoperirea
voluptatii lecturii. Dar pe acest drum al hedonismului lecturii
nu ne-ar putea conduce decit un mare cititor (a se citi un
cititor cu un apetit insatiabil de lectura, erudit din stirpea tot
mai rard a carturarilor de vocatie), precum este criticul si
istoricul literar bucurestean, autor a mii de articole si a 24 de
carti, intre care se detaseaza celebra Istorie a literaturii ro-
mane contemporane. 1941-2000".

In ipostaza de mistagog in tainele lecturii (relecturii)
clasicilor, Alex. Stefanescu se Infatiseaza publicului-tinta (ci-
titorilor virtuali, dar si cititorilor specializati) printr-un inedit
proiect carturaresc dedicat (re)lecturii poeziilor eminesciene,
sustinut si publicat de Editura Allfa (din Bucuresti), constind
intr-o serie de volume, toate purtind titlul general Eminescu,
poem cu poem, volume pe care ar urma sd le adune mai
tirziu, dupa propriile declaratii, intr-un singur op. Din pro-

! Pentru aceastd carte (aparutid in 2005, Editura Masina de scris,
Bucuresti), autorul a primit Premiul Uniunii Scriitorilor §i Premiul
Academiei Roméane.
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iectul semnalat, au aparut pind acum cinci volume: doua in
2015, primul consacrat Luceafarului, iar cel de-al doilea
poemului Calin (File din poveste), urmatoarele trei, publicate
in anul 2016, au ca tinte de lecturd nu doar poemele lungi, ci
si unele poezii scurte, dupa cum se poate vedea din simpla
ingiruire a titlurilor selectate: Doina, Impdrat si proletar,
Glossa, Epigonii, O, mamad (in volumul al treilea al seriei);
Venere si Madond, Rugdciunea unui dac, Cugetarile sar-
manului Dionis, Melancolie, Floare albastra (in cel de-al
patrulea volum), Scrisoarea Il (comentatd in ultimul volum
al seriei).

In aceste volume, elegante si sobre totodatd, admirabile
sub aspectul formatului editorial, istoricul literar Alex.
Stefanescu imbracd o haind noud, nu lipsita de legatura cu
activitatea sa rodnicd de om de televiziune (a fost realizator,
premiat, al unor emisiuni care s-au bucurat de succes la
public), refuzind, parca, din start, un principiu specific disci-
plinei pe care a practicat-o, principiu potrivit caruia lectura/
interpretarea unui text (mai ales a unui text care are o istorie
a receptarii in spatele lui) contine (nu doar trece prin) toate
lecturile/ interpretarile care i s-au dat (Hans-Robert Jauss).
Cum nu-I putem suspecta, nici macar n gluma, pe un istoric
si critic literar de talia lui Alex Stefanescu, de naivitate epis-
temologica, chiar daca nu a facut nicicind caz de vreo con-
stiintd epistemica (refuzind sa se ralieze vreuneia), ramine ca
exegetul bucurestean, cunoscut in ultima parte a vietii si ca
un savuros prozator, incearca, prin ultima sa isprava cartura-
reascd, o operatie de restaurare a lecturii genuine a poeziilor
eminesciene. Si face acest lucru in mod programatic, urma-
rind doud obiective: reintoarcerea la textul eminescian, dar si
stimularea placerii lecturii, chiar a voluptatii ei. Anticipind
concluziile noastre, credem ca cel de-al doilea obiectiv e mai
aproape de a fi atins, in privinta realizérii celui dintii, nu
suntem prea siguri. Nu este nsd improbabila nici realizarea
celui dintii obiectiv, mai ales cd, sub magistrala calauzire
facutd de un voluptuos al lecturii, cum este criticul bucu-
restean, apetitul citirii §i recitirii, odata trezit, poate sa-I
conducd pe cititorul cistigat de fervoarea calauzitorului si
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catre textele unui poet clasic (si clasicizat), texte mai dificile
pentru orice cititor neexperimentat sau ingenuu.

Inca de pe infrapagina copertei primului volum al seriei
Eminescu, poem cu poem, apare evocata geneza acestei carti,
intr-o explicatie reluatd, cum era si firesc, in acelasi mod, pe
infrapaginile celorlalte volume. Nu vreo vand ambitie de a
reimprospata exegeza eminesciand se afld la originea
initiativei sale carturaresti, ci numai dorinta de reprimenire a
lecturii. Miza ar fi recucerirea acelui tip rar de lecturd, lec-
tura inocenta sau ,,virginald” (despre imposibilitatea careia a
vorbit cindva Vladimir Nabokov ?) sau micar redescoperirea
farmecului lecturii facute pe cont propriu, fard proptelele
receptarilor anterioare, a carei ingenuitate ar garanta deliciile
cititorului: ,,Unii cunoscuti ma intreabd de ce este nevoie de
aceste comentarii. «Nu s-a scris destul despre Eminescu?
Credeti ca o sa gasiti interpretari mai originale ale poeziilor
lui decit cele care s-au adunat de-a lungul timpului?» Doam-
ne fereste, numai originale n-as vrea si fie interpretarile
mele! Dorinta de originalitate i-a facut pe multi exegeti sa
se... indeparteze de textul eminescian. Este ca si cum, la un
concurs de tir, dupa ce primii participanti au nimerit tinta,
urmatorii ar trage intentionat in afara ei, fiecare tot mai
departe, ca sa nu-i imite pe cei dintii, s-a ajuns la aberatii, la
consideratii critice cu totul straine de poeziile lui Eminescu.
S-a ajuns la o filosofare grandilocventa pe tema eminescianis-
mului. Initiativa mea critica s-ar putea numi «intoarcerea la
text». Sa citim incd o datd, cu atentie, poeziile lui Eminescu
si sd incercim sa iIntelegem prin ce anume ne farmeca”
(Alex. Stefanescu, Eminescu, poem cu poem).

Desi continud si-si evoce activitatea de mistagog al lec-
turii textului eminescian in termenii unei ,,initiative critice”,
domnul Stefanescu isi creeaza, in toate volumele de (re)lec-
turd a textelor eminesciene, un rol pe care il joaca cu placere
neistovita: rolul lectorului naiv. Un lector nutrit de eruditia si

2 V1. Nabokov: ,,Nu poti citi o carte, o poti doar reciti”. Apud Matei
Calinescu, 4 citi, a reciti. Cdtre o poetica a (re)lecturii, traducere de
Virgil Stanciu, lasi, Polirom, 2003, p. 53.
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voluptatea lecturilor nesfirsite, din care ar vrea sa insufle
pofta de a citi §i reciti si celor care nu au aceasta experienta.

Constient de dificultatea pe care o are de infruntat orice
erudit cind vrea sd intruchipeze un cititor ingenuu, Alex.
Stefanescu incearca sa-si ademeneasca publicul cu o suita de
stratageme, ori mai degrabad trucuri, pentru ca ,,pedagogul
lecturii” nu uita sa se bucure el mai intii de spectacolul lec-
turii pe care-1 regizeaza, facind din educatia cititului o arta:
arta de a citi.

»Regia” organizarii experientei cititului, o experienta pe
care merita sa o faci, cum mereu ne sugereaza autorul cartii
Eminescu, poem cu poem, mizeaza pe efectul ludrii prin
surprindere. Tehnica pare a fi aceea de a ,ataca” textul
eminescian (un text celebru ori, din contra, trecut cu vederea,
de parca ar fi unul minor) dintr-un unghi nefrecventat, ba
poate ca si usor nefrecventabil, Intrucit este, citeodatd, la
limita trivialului cotidian, cdruia daca nu ne inchinam, nici
nu putem sa spunem ca-i rezistdim intotdeauna. Se prea poate
ca, pentru o seama de cititori, ideea unicitatii fetei de Tmparat
din Luceafdrul (,,...mindra-n toate cele, / Cum e fecioara
intre sfinti / Si luna intre stele”) sd fie mai usor aprehen-
dabila ca formuld poeticd ce exprimd excelenta, daca-i
asociem echivalentul ei de azi, dupa cum zice criticul, ,,titlu
suprem de miss” (Eminescu, poem cu poem — Luceafarul, p.
31).

S-ar putea invoca multe alte asemenea ,trucuri” din
regia/strategia redesteptarii interesului pentru lectura, pe care
criticul si mai ales teleastul Alex. Stefanescu le desfasoara in
cele cinci volume: conventionalele epistole populare, dupa
care Eminescu creeazad textul epistolar din Scrisoarea III,
seamana cu SMS-urile gata alcatuite de astizi (Eminescu,
poem cu poem — Scrisoarea IlI, p. 39), faima lui Baiazid sta
in ,,CV-ul sau de invingator” (ibidem, p. 25), iar pe vremea
lui Eminescu si a lui Caragiale, educarea unei fete la pension
facea mai convingitor ,,CV-ul unei fete de maritat”
(Eminescu, poem cu poem — Luceafarul, p. 41).

De multe ori, inceputul comentariului poeziei alese
reprezintd un tip de captatio benevolentiae de tip publicistic.
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Flatind interesul (sau poate si gustul) amatorilor de faima
cistigatd nu conteaza pe ce criterii, criticul isi incepe acti-
vitatea de cucerire a cititorului prin invocarea unor exemple
mai neobisnuite de dobindire a recunoasterii publice, precum
acela al impunerii unui autor prin celebritatea dobinditd de
unul dintre personajele create de el: ,,Shakespeare este con-
curat ca notorietate de Hamlet. Cervantes — de Don Quijote.
Numai un scriitor de geniu poate crea un personaj care sa
ajungd mai cunoscut decit el. Eminescu este concurat si el de
un personaj al sau, luceafdrul din poemul cu acelasi titlu”
(Al. Stefanescu, Eminescu, poem cu poem — Luceafarul, p.
25).

Acelasi criteriu al faimei, céci astdzi (ca si altidatd)
faima vinde, este folosit si in debutul comentariului facut
poemului Scrisoarea III. De aceastd datd, argumentele
utilizate tin de retorica psihologizantd de tip adaptativ,
implicind chiar un soi de tratament preventiv al narcisismului
(si autosuficientei) prezumtivului cititor, caruia i se iartd nu
numai cunoasterea lacunard sau ignorarea de-a dreptul
(motivatd, se subintelege) a unui text prea uzitat in scoala,
dar si posibila neaderenta la text, dat fiind caracterul nede-
savirsit al primei parti a poemului: ,.Inceputul poemului este
ezitant si neclar, ca si cum Eminescu ar fi avut in minte o
viziune de care era prea absorbit ca sd o poatd comunica”
(Al. Stefanescu, Eminescu, poem cu poem — Scrisoarea II,
p- 20); ,,.Dupa incilcita introducere, scrisd parcd de un
Eminescu absent, care, chiar in timp ce o scrie, se gindeste
deja la ceea ce va urma” (I/bidem, p. 22).

Avind in vedere ca poemul Scrisoarea Il pare cunoscut
si celor care nu l-au citit, sarjeaza usor criticul, e nevoie de o
justificare 1n cheie psihanalitica a acestei ciudate notorietati,
care spune mai multe despre profilul nostru psihologic decit
despre poezia eminesciand: ,,Aproape toti romanii au auzit de
el, chiar si cei care nu l-au citit. Succesul lui comporta o
explicatie psihanalitica. Evocarea unui razboi pe care Tara
Romaneascd l-a cistigat, cu sute de ani in urma, fmpotriva
Imperiului Otoman e o compensatie pentru un complex de
inferioritate” (Ibidem, p. 19). Si daca, cumva, prezumtivul
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receptor al textului eminescian despre victoria de la Rovine
tot nu a inteles ce-i cu nevoia de faima de care sufera romanii
in mod cronic, criticul 1l ajutd pe neputincios, relatind un
episod analog de recucerire a demnitatii noastre etnice:
succesul fotbalistic al echipei nationale din 1994 Tmpotriva
nationalei SUA, iar asta pe terenul celei din urma si n cadrul
unui campionat mondial! (/bidem).

Evident cd pe Alex. Stefanescu, un virtuoz al oralitatii,
meritd sa-1 asculti spunind (parcd jucindu-se) cu o voce
laborios orchestrata toate aceste lucruri (unele voit picante),
pe care acum le tipareste in volumele Eminescu, poem cu
poem. Dincolo de paginile de pura si subtila analiza stilistica,
prezente Tn numdr consistent in comentariile facute textelor
eminesciene, detaliile provocarii la lecturd, pe care am voit
s le subliniem aici, {in de o practica a lecturii, care este nu-
mai artd, una ginditd sa-i trezeasca (si) din morti pe cititorii
letargici ori doar neglijenti cu lecturile lor. E vorba, poate, si
de un pariu pe care criticul il face cu el insusi, un pariu
cistigat, dupa opinia noastra, ori de cite ori exegetul isi joaca,
la scend deschisa, rolul de maestru de ceremonii in... saloa-
nele de lectura.

Cit despre impactul versiunii scrise (si tiparite) a acestui
indrumar de seducere a lectorului temporar somnolent,
timpul va decide asupra puterii lui. Cert este cd avem, in cele
cinci volume din seria Eminescu, poem cu poem, alte mostre
de texte savuroase cu care domnul Alex. Stefinescu si-a
obisnuit cititorii, indiferent de genul (critic sau literar) sau
registrul (scris sau vorbit) pe care le abordeaza. Practicant
abil si devotat al ,eroticii artei” (utilizind expresia celebrei
Susan Sontag), prin toate aceste volume de indrumare si
seductie a lecturii, autorul se situeaza in ceea ce am putea
numi pragmatica literaturii, un domeniu diferit (dar nu strain)
de spatiul strict al exegezei traditionale, fie ea impresionista
sau universitara.
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EMINESCU, Mihai. Ad4nca mare. In: Familia (Oradea), An. 52,
2016 ian., nr. 1 (602), p. 6.

Aurelius Sorobetea: Poeme eminesciene in ecou.

EMINESCU, Mihai. Amorulu unei marmure. in: Hyperion
(Botosani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-265-266), p. 130.

Reproduce: ,,Amorul unei marmure, Familia, IV, 33, 19 sept./1 oct. 1868

EMINESCU, Mihai. Azi oceanu-ntiratat. In: Familia (Oradea),
An. 52,2016 ian., nr. 1 (602), p. 5.

Aurelius Sorobetea: Poeme eminesciene in ecou.

EMINESCU, Mihai. Basme. Editia a 4-a revizuitd si adiugita.
Bucuresti: Regis, 2016, 144 p.: il.

EMINESCU, Mihai. Bexnusit /{luonuc [Bedniat Dionis]. Tradu-
cere 1n limba bulgard de Ognean Stamboliev. Prefatd de Ognean
Stamboliev. Sofia: Avangardprint, 2016.

Volumul cuprinde texte ale lui Mihai Eminescu (prozd, publicistica,
critica, scrisori) traduse pentru prima oard in limba bulgara, conform

Ognean Stamboliev, ,,Eminescu in bulgard”, in: Vatra veche (Targu-Mu-
res), An. 8, aug. 2016, nr. 8 (92), p. 80 [83].

EMINESCU, Mihai. Calin (file din poveste) / il.: Igor Vieru.
Chisinau: Cartier, 2016, 32 p.: il. (Cartier Codobelc)
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EMINESCU, Mihai. Cine conduce opinia publici. in: Oglinda
literara (Focsani), An. 15,2016 ian., nr. 169, p. 11.403.

Reproduce: ,,Articolul aparut in Timpul, la 9 ianuarie 1879, cu titlul
«Credem ca destul am vorbit...»”.

EMINESCU, Mihai. Cu maine zilele-ti adaogi... In: Litere
(Gaesti; Targoviste), An. 17,2016 ian., nr. 1 (190), p. 1.

EMINESCU, Mihai. Cu miine zilele-ti adaogi... In: Poezia (lasi),
An. 21, 2016 vara, nr. 2 (76), p. 249-250.

Tema numarului: Poezie si joc.

EMINESCU, Mihai. De-as avea... / coord. Florian Chelu Madeva.
Oradea: Primus, 2016, 66 p.

EMINESCU, Mihai. De-as avea [25 febr. 1866]. in: Luceafirul
(Botosani), 2016 febr. 19.
http://www.luceafarul.net/eminescu-25-febr-1865-de-as-avea

EMINESCU, Mihai. Departe sint de tine.... in: Poezia (lasi), An.
21, 2016 iarna, nr. 4 (78), p. 250.

Tema numarului: Poezie si avangarda.

EMINESCU, Mihai. Despirtire. in: Poezia (lasi), An. 21, 2016
toamna, nr. 3 (77), p. 250.
Tema numarului: Poezie si traditie.

EMINESCU, Mihai. Despre limba, culturi, teatru. Editie de
Dumitru Irimia; volum ingrijit si notd asupra editiei de Mihaela
Anitului; pref. de Pompiliu Craciunescu. Iasi: Editura Universitatii
»AL L. Cuza”, 2016, 277 p.

EMINESCU, Mihai. Doina = Doina /A florilegiu, aparat critic,
versiune italiand, postfatd: Geo Vasile. In: Hyperion (Botosani),
An. 34,2016, nr. 1-2-3 (261-262-263), p. 139.

Poezie aparutd in volumul ,,Luceafarul — Poezii alese = Espero — Poesie
scelte”. Editie bilingva roméano-italiand; traducere de Geo Vasile. Bari:
Falvision, 2016, 312 p.

EMINESCU, Mihai. E impirtiti omenirea. In: Vatra veche
(Targu-Mures), An. 8, 2016 iun., nr. 6 (90), p. 11.
Poem preluat de pe Wikisource.
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EMINESCU, Mihai. Elegii si sonete = Elégies et sonnets. lasi:
Junimea, 2016, 86 p. (Eminesciana. Bibliofil)

EMINESCU, Mihai; SOROBETEA, Aurel. Eminescu XXII. XXII
Sorobetea: sonete. Timisoara: Fundatia Interart Triade, 2016, 104 p.
Cartea cuprinde 22 de sonete ale lui Mihai Eminescu, dublate de 22 de
sonete ale poetului Aurel Sorobetea, inspirate de sonetele eminesciene.

EMINESCU, Mihai. Eternal Longing, Impossible Love = Eter-
nul Dor, Imposibila Iubire. English translations: Adrian George
Sahlean. Bucuresti: Eikon, 2016, 112 p.

EMINESCU, Mihai. Floare albastri. In: Oglinda literard (Foc-
sani), An. 15, 2016 febr., nr. 170, p. 11.514.

EMINESCU, Mihai. Glossa = Glosa. Traducere in limba spaniola
de Catalina Iliescu Gheorghiu. In: Steaua (Cluj-Napoca), An. 67,
2016 iun., nr. 6 (812), p. 38-39.

EMINESCU, Mihai. Junii corupti. In: Gdnd romdnesc (Alba
[ulia), An. 26, 2016 iun., nr. 2 (284), p. 10-12.

EMINESCU, Mihai. La mormantul lui Aron Pumnul. in: Gdnd
romdnesc (Alba Iulia), An. 10, 2016 ian., nr. 9 (279), p. 5-6.

EMINESCU, Mihai. Legenda Luceafirului. in: Hyperion (Boto-
sani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-265-266), p. 131.

Reproduce: ,,Legenda luceafarului, Bibl. Acad. R.P.R., ms. rom. 2261, f.
198 si f. 2127

EMINESCU, Mihai. Luceafirul = Solpan / traducerea in limba
tatard: Taner Murat. lasi: StudIS, 2016, 102 p.

EMINESCU, Mihai. Luceafarul — Poezii alese = Espero — Poesie
scelte / traduzione di Geo Vasile. Bari: FalVision Editore, 2016,
312 p.

EMINESCU, Mihai. Mai am un singur dor. in: Hyperion (Boto-
sani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-265-266), p. 127.

Reproduce poezia publicata in facsimil, din revista Familia (iunie 2015,
p. 60).
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EMINESCU, Mihai. Manuscrisele Eminescu: vol. 1. Bucuresti:
Fundatia Nationald Pentru Stiinta si Arta, 2016, 931 p.

EMINESCU, Mihai. Oda (in metru antic) / traducere de Adam
Puslojié. In: Poezia (Iasi), An. 21, 2016 vara, nr. 2, p. 93-94.

Tema numarului: Poezie si joc.

EMINESCU, Mihai. Odi (in metru antic). In: Scrisul Romdnesc
(Craiova), An. 14, 2016 ian., nr. 1 (149), p. 1.

Eminescu — 165. Fragmente: prima si ultima strofa din poemul lui
Eminescu.

EMINESCU, Mihai. Oda (in metru antic) = Ode (In Ancient
Metre) (1883). Translated by Procopie Clontea. In: Arges (Pitesti),
An. 15 (50), 2016 iun., nr. 6 (408), p. 5.

EMINESCU, Mihai. Pierdut in suferinti = Perdido en el
tormento...; O arfa pe-un mormint = Un arpa sobre una losa;
De ce ma-ndrept s-acum... = Por qué sera que de nuevo me
encamino...?; O, adevar sublime... = Oh, verdad sublime...;
Confesiune (Aratind un cran) = Confesion (Mostrando una
calavera); Democratia = La democracia; Iar fata ta e stravezie
=Y tu cara reisa es; Zadarnic sterge vremea.. = En vano
desbroza el tiempo...; Tu ma privesti cu marii ochi = Con tus
grandes ojos me estas mirando / traducere de Lavinia Ienceanu.
In: Studii eminescologice (Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica
S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia Iacob.
Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2016, p. 140-156.

EMINESCU, Mihai. Poesie: 166 de ani de la nasterea lui Mihai
Eminescu / Mihail Eminescu; prima versione italiana dal testo
rumeno, con introduzione e note a cura di Ramiro Ortiz. lasi: Tipo
Moldova, 2016, LXXI, 163 p.: facs., portr. (Bibliofil)

EMINESCU, Mihai. Poesii alese = Poesias escogidas. Prefata,
selectie si traducere = prélogo, seleccion y traduccion Mario Castro
Navarrete. lagi: Vasiliana *98, 2016, 182 p.

EMINESCU, Mihai. Poezii. Constanta: Eduard, 2016, 416 p.

EMINESCU, Mihai. Poezii / ilustratii de Ligia Macovei.
Bucuresti: Litera, 2016, 416 p.: il. (Carte pentru toti; 1)
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EMINESCU, Mihai. Poezii. 166 de ani de la nasterea lui Mihai
Eminescu. Editie ingrijita de G. Ibrdileanu; gravuri de A.
Brétescu-Voinesti. lasi: Tipo Moldova, 2016, 236 p. (Bibliofil)

EMINESCU, Mihai. [Poezii]. 1939. 166 ani de la nasterea lui
Mihai Eminescu. Editie in limba armeana. Iagi: Tipo Moldova,
2016, 186 p. (Bibliofil)

EMINESCU, Mihai. Poezii de dragoste / prefatd de Dan Toma
Dulciu; ilustr. de Mihai Catrund. Editie ingrijitd de Mihai Costin.
Onesti: Magic Print, 2016, 40 p.: il.

EMINESCU, Mihai. Primele poesii ale lui Eminescu. Publicate
intéiu in «Familia»: De-as avé... (Familia, 1866, nr. 6), O
cilarire in diori (Familia, 1866, nr. 14), Din strainétate (Familia,
1866, nr. 21), La Bucovina (Familia, 1866, nr. 25), Speranta
(Familia, 1866, nr. 29), Misteriele noptii (Familia, 1866, nr. 34),
Ce-ti doresc eu tie, dulce Roméanie (Familia, 1867, nr. 14), La
Heliade (Familia, 1867, nr. 25), La o artista (Familia, 1868, nr.
29), Amorul unei marmure (Familia, 1868, nr. 33), Junii corupti
(Familia, 1869, nr. 4), Amicului F.J. (Familia, 1869, nr. 13). In:
Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-265-266), p.
120-125.

Sunt reproduse doudsprezece poezii scrise de Mihai Eminescu, publicate
in facsimil, din revista Familia din iunie 2015, p. 54-58.

EMINESCU, Mihai. Risai asupra mea... = Spunta sopra di
me... Versiune italiand, antologie critica, prefata si postfata de Geo
Vasile. Iasi: Junimea, 2016, 218 p. (Eminesciana. Bibliofil)

EMINESCU, Mihai. Sonete. in: 73 plus (Bacau), An. 19, 2016, nr.
182, p. 53.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7,2016 ian., nr. 1 (62), p. 2.
Texte preluate din Timpul, 24 martie 1881 si 3 aprilie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 febr., nr. 2 (63), p. 2.
Texte preluate din Timpul, 16 aprilie 1881 si 26 aprilie 1881.
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EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7,2016 mart., nr. 3 (64), p. 2.

Texte aparute in Timpul, 10 februarie 1878 si 1 martie 1878 (textele sunt
preluate din volumul ,Mihai Eminescu, Basarabia — pamant romanesc
samavolnic rapit”. Antologie, prefata si note de D. Vatamaniuc. Bucuresti:
Editura Saeculum Vizual, 2014).

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7,2016 apr., nr. 4 (65), p. 2.

,»Ce-i educatia? O constantd deprindere la economie de puteri si la
aplicarea lor pentru obiecte, cari merita sa le cheltuim [...]”. Text preluat
din Caiete / Fragmentarium.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 mai, nr. 5 (66), p. 2.

,,Minunile naturii sunt ca minunile matematicei. Fara urmarirea operatiunii
in sine, care, vazuta de aproape nu-i decat un joc cu legile mintii, rezul-
tatele rasar ca minuni, de care ne uimim, cum de au iesit asa, numai asa si
nu altfel [...]”. Text preluat din Caiete / Fragmentarium.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 iun., nr. 6 (67), p. 2.

.Despre nemurirea sufletului si a formei individuale. Este numarul forme-
lor in natura marginit sau nu? Aceasta e intrebarea principala care trebuie
rezolvata pentru a servi la solutiunea curat silogistica a tezei de mai sus
[...]”. Text preluat din Caiete / Fragmentarium.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 iul., nr. 7 (68), p. 2.

Texte preluate din: Caiete / Fragmentarium si Timpul, 22 aprilie 1881 si
24-25 aprilie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 aug., nr. 8 (69), p. 2.

,,Ce sd va spun! Iubesc acest popor bun, bland, omenos, pe spatele caruia
diplomatii croiesc harte si rezbele, zugravesc imparatii despre care lui nici
prin gand nu-i trece, iubesc acest popor, care nu serveste decat de catalice
tuturor acelora care se-nalta la putere — popor nenorocit care geme sub
maretia tuturor palatelor de gheatd ce i le asezdm pe umeri [...]J”. Text
preluat din Caiete / Fragmentarium.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 sept., nr. 9 (70), p. 2.
Texte preluate din Timpul, 30 aprilie 1881 si 22-23 mai 1881.
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EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7,2016 oct., nr. 10 (71), p. 2.

.34 discutam cu Romanul lucruri elementare pentru orice cunoscator al
istoriei, sd-i facem abecedarul istoriografiei sau fiziologiei statului? [...]".
Text preluat din Timpul, 6 mai 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... In: Curtea de
la Arges, An. 7,2016 nov., nr. 11 (72), p. 2.

,,Nu vom discuta cu Romdnul principii fundamentale de politica de vreme
ce deosebirea punctelor de vedere e foarte mare si intreaga maniera de a
privi stat si societate ne sunt deosebite [...]”. Text preluat din Timpul, 8
mai 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 7, 2016 dec., nr. 12 (73), p. 2.
Texte preluat din 7impul, 10 mai 1881 si 30 mai 1881.

EMINESCU, Mihai. Tomorrow Adds to Life a Day More;
Whenever...; The Years Have Passed...; Ode; O’er Tall Trees;
Slumberous Birdies; When I remember... / traducere de Ana
Olos. in: Nord literar (Baia Mare), An. 14, 2016 ian., nr. 1 (152),
p. 16.

EMINESCU, Mihai. Trecut-au ani. in: Familia (Oradea), An. 52,
2016 ian., nr. 1 (602), p. 7.

Aurelius Sorobetea: Poeme eminesciene in ecou.

EMINESCU, Mihai. Venetia. In: Poezia (lasi), An. 21, 2016
primavara, nr. 1 (75), p. 250.
Tema numarului: Poezie si lacrimi.

Basmele romanilor / Mihai Eminescu, Nicolae Filimon, Petre
Ispirescu, Alexandru Odobescu, Tudor Pamfile, Pericle Papahagi,
Ion Pop Reteganul, Toan Slavici; ilustratii de Marius Mihail Ghita.
Pitesti: Paralela 45, 2016, 240 p.: il. color. (Lumea Povestilor)

B.ISTORIE SI CRITICA LITERARA

ABABEI, Madilina. Mihai Eminescu — Luceafdrul, 133 de ani
de la publicare. in: Luceaférul (Botosani), 2016 apr. 20.
http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-luceafarul-133-de-ani-de-la-
publicare
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ADAM, Ioan. Un strigit roménesc: Mihai Eminescu, [La
arme|. In: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 ian., nr. 1
(190), p. 21-24.

Textul cuprinde si marsul ,La arme” de Mihai Eminescu, precum si
,.stimele ariei compuse de Eduard Caudella”.

Adrian G. Sahlean - Premiul pentru traducerea si promovarea
operei eminesciene. In: Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 7-
8-9 (267-268-269), p. 128.

Premiul pentru traducerea si promovarea operei eminesciene a fost acordat
scriitorului  Adrian George Sahlean pentru volumul bilingv: ,,Mihai
Eminescu — Eternal Longing, Impossible Love = Eternul Dor, Imposibila
Tubire”. Bucuresti: Eikon, 112 p., volum lansat in cadrul Zilelor Eminescu,
la Ipotesti, in 15 iunie 2016.

ANCA, George. invitand sanscrita (cu) Eminescu. In: Vatra
veche (Téargu-Mures), An. 8, 2016 oct., nr. 10 (94), p. 11-12.

ANCA, George. Secvente de indoeminescologie. in: Vatra veche
(Targu-Mures), An. 8, 2016 iun., nr. 6 (90), p. 12.

AXINTE, Serban. Cum te poti rata ca eminescolog. In:
Observator cultural (Bucuresti), An. 17, 2016 mai 26 - iun. 1, nr.
566 (824), p. 9.

Alex. Stefanescu, ,,Eminescu, poem cu poem: Luceafdrul”. Bucuresti:

Allfa, 2015; ,,Eminescu, poem cu poem: Calin (file din poveste)”.
Bucuresti: Allfa, 2015.

BABA ARMANESCU, Ioan. Cosmos eminescian. Oradea:
Primus, 2016, 77 p.

BARDAN, Vasile. De la Eminescu la Brancusi. in: Litere
(Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 sept., nr. 9 (198), p. 57-59.
,Eminescu si Brancusi au fost cele doud entitati spirituale esentiale care
mi-au marcat destinul (drumul vietii)”.

BACIUT, Nicolae. Mihai Eminescu: un traseu initiatic
Cernauti-Blaj — 150. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016
iun., nr. 6 (90), p.15-20.

BOBOC, Alexandru. Emjnescu si filosofia moderni. Spatiu
poetic si ,,Jumi posibile”. In: Academica (Bucuresti), An. 26, 2016
ian., nr. 1 (303), p. 37-46.
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BODOG, Alexandru. Eminescu, biile publice si DNA-ul. in:
Orizont (Timisoara), An. 28, 2016 apr., nr. 4, p. 10.

BODOG, Alexandru. Iconoclastul de serviciu. In: Orizont
(Timisoara), An. 28, 2016 ian., nr. 1 (1605), p. 6.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut. Facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015.

BOIA, Lucian; PATRASCONIU, Cristian. Mitul Mihai
Eminescu. Cum procedam / interviu realizat de Cristian
Patrasconiu. In: Orizont (Timisoara), An. 28, 2016 ian., nr.
1(1605), p. 4-5.

Interviu cu Lucian Boia.

BORA, Cilina. Poezia in tandem: Eminescu vs. Sorobetea. In:
Steaua (Cluj-Napoca), An. 67, 2016 nov.-dec., nr. 11-12 (817-
818), p. 87.

Mihai Eminescu, Aurel Sorobetea, ,,Eminescu XXII. XXII Sorobetea:
sonete”. Timisoara: Fundatia Interart Triade, 2016, 104 p. Cartea cuprinde
22 de sonete ale lui Mihai Eminescu, dublate de 22 de sonete ale poetului
Aurel Sorobetea, inspirate de sonetele eminesciene.

BRANEANU, Dumitru. De la un gind la altul. Eminescu si
lumea contemporana. In: Plumb (Bacau), An. 11, 2016 iul., nr.
112, p. 15, 18.

BURAC, Gheorghe. O carte de actualitate, oricind: M.
Eminescu, Poezii. in: Luceafirul (Botosani), 2016 ian. 13.

Mihai Eminescu, ,,Poezii”. Litera, 2014, 392. Articolul reproduce cateva
selectiuni cronologice, din prima parte a volumului, cu privire la momen-
tele semnificative din viata si activitatea poetului nostru national.
http://www.luceafarul.net/o-carte-de-actualitate-oricand-m-eminescu-
poezii

BUSNEA, Romulus Dan. Cazul Eminescu, intre defiimare si
adevar. In: Plumb (Bacau), An. 11, 2016 ian., nr. 106, p. 14.

BUSU, Adrian-Florin. Eminescu si Idealul feminin. in: Scrisul
Romdnesc (Craiova), An. 14,2016 oct., nr. 10 (158), p. 12.
,Indiferent de numele pe care Idealul feminin 1-a avut in ipostazele in care
s-a intersectat cu viata lui Eminescu, acesta a reprezentat Absolutul catre
care marele nostru poet a tins in permanenta, conferind o valoare axioma-
tica sentimentului de iubire.”
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BUZASI, Ion. Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu universalul.
in: Astra blgjeand, 2016 iun., nr. 2 (79), p. 44.

Lucrare de sintezd ,,menitd sa pund in lumind valoarea universala a
poetului national al Romaniei”.

BUZASI, Ion. Eminescu despre Aron Pumnul. in: Tribuna (Cluj-
Napoca), An. 15,2016 ian. 16-31, nr. 321, p. 7.

BUZASI, Ion. Eminescu despre invierea Domnului. in: Romdnia
literara (Bucuresti), An. 48, 2016 apr. 29, nr. 18-19, p. 4.

Despre poezia religioasd a lui Eminescu si despre articolele ,,Pastele”
(aparut in Timpul, 16 aprilie 1878) si ,,Si iardsi bat la poarta” (aparut in
Timpul, 21 aprilie 1881).

BUZASI, Ion. Eminescu si Blajul. Ed. a 2-a. Cluj-Napoca: Ecou
Transilvan, 2016, 317 p. (Academica)

BUZASI, Ion. Mihai Eminescu Asi George Cosbuc. ,intalnire”
sub semnul omagierii Blajului. In: Romania literara (Bucuresti),
An. 48,2016 iul. 15, nr. 29, p. 6.

BUZASL Ion. Numele eminescian al Blajului: 150 de ani de la
un popas istoric. In: Romdnia literara (Bucuresti), An. 48, 2016
iun.10, nr. 24, p. 12.

BUZASI Ion. Un pedagog blijean despre esecul scolar al lui
Eminescu. In: Viafa Romdneascd (Bucuresti), 2016, nr. 7, p. 122-
125.

Ion Buzasi rememoreazi o convorbire pe care a avut-o la Blaj, in anul
1973, cu pedagogul Toma Cocisiu (1887-1986), in legatura cu ,.esecul”
scolar al lui Eminescu din cadrul invatamantului gimnazial. La discutie a
asistat si poetul Ioan Alexandru.

BUZATU, Cristina. Reprezentiri si metamorfoze ale
corporalititii in poezia erotici roméneasci: de la gestaltism la
misoginism: proiecte citadine ale feminititii. in: 7ribuna (Cluj-
Napoca), An. 15,2016 dec. 1-15, nr. 342, p. 16-17.

in prima sectiune a studiului, intitulata ,,Femeia ideald”, autoarea prezinta
trei ipostaze ale feminitatii identificate in cadrul operei eminesciene. in
cazul lui Eminescu, autoarea retine ,,ca numitor comun al reprezentarilor
corporalitatii feminine caracterul idealist al acestora”.



Bibliografie 221

BUZNEA, Mihai. Nume cu renume. in: Plumb (Baciu), An. 11,
2016 apr., nr. 109, p. 12.

Mariana Velisar-Codrescu, ,,Povestea adevarata a strabunicilor Safta
Turagcu-Dumitrache Velisar”, Bacau: Ateneul Scriitorilor, 2015, carte in
care, noteaza prefatatorul Calistrat Costin, ,,de un farmec aparte sunt
paginile evocand ascendenta strabunicii Safta Iurascu conducand la o
legendard inrudire cu familia Eminovicilor i cu cel care a emanat din
carnea Moldovei, sublimul Mihai Eminescu”.

CARLUGEA, Zenovie. Mihai Eminescu. Drumuri si popasuri in
Gorj. Tg. Jiu: Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, 2016, 252 p.

CARLUGEA, Zenovie. Mituri fundamentale ale culturii roma-
ne ,,Mihai Eminescu, romanul absolut. Facerea si desfacerea
unui mit”. in: Portal-Mdiastra (Targu-Jiu), An. 12, 2016, nr. 1
(46), p. 1, 4-5.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut. Facerea si desfacerca
unui mit”, Bucuresti: Humanitas, 2015, 218 p.

https://zenoviecarlugeal 950.files.wordpress.com/2013/10/anul -xii-2016-
nr-1-46.pdf

CARLUGEA, Zenovie. O fotografie autentici a lui Titu
Maiorescu cu inscrisuri privind ,,boala” lui Eminescu. in
arhiva Muzeului Judetean de Istorie ,,Alexandru Stefulescu”
din Targu-Jiu. in: Portal-Mdiastra (Targu-Jiu), An. 12, 2016, nr.
1 (46), p. 26.

in arhiva Muzeului J udetean de Istorie ,,Alexandru Stefulescu” din Tg.-Jiu,
a fost descoperita o fotografie de epoca alb-negru pe suport de carton a lui
Titu Maiorescu, avand pe verso ,,insemnarile” calendaristice despre starea
de sanatate (,,boala”) lui Eminescu, ce se regasesc in jurnalul maiorescian,
din «Bucuresti. 30 Mai/ 11 Iunie 1883; Joi 23 Iunie, Duminica 26 Iunie st.
v.; Marti, 28 Iunie 1883, Bucuresti.».

https://zenoviecarlugeal 950.files.wordpress.com/2013/10/anul -xii-2016-
nr-1-46.pdf

CERNAT, Paul. Tanarul Eminescu si ,avangarda nihilista” a
Junimii. In: Caiete critice, 2016, nr. 9 (347), p. 47-56.

CERNATESCU, Radu. Antiparadisul lui Mihai Eminescu:
eseuri hermeneutice. Ramnicu Sarat: Rafet, 2016, 215 p.



222 STUDII EMINESCOLOGICE

CERNATESCU, Radu. Cu Eminescu despre bine si riu. intre
raul lui Plotin si binele Sf. Augustin. In: Vatra (Targu-Mures),
An. 46, 2016 mart.-apr., nr. 3-4 (540-541), p. 170-172.

CERNATE§CU, Radu. Despre gindirea politicA a lui M.
Eminescu. In: Convorbiri literare, An. 150, 2016 iun., nr. 6 (246),
p. 122-125.

CERNATESCU, Radu. Eminescu despre bine si riu. in:
Romania literara (Bucuresti), An. 48, 2016 apr. 8, nr. 14, p. 14-15.

CERNATESCU, Radu. Eminescu si doctorii diavolului. In: Viafa
Romdaneasca (Bucuresti), 2016, nr. 6, p. 7-13.

CERNATESCU, Radu. Eminescu si doctorii diavolului. In:
Convorbiri literare, An. 149, 2016 ian., nr. 1 (241), p. 133-136.

in sectiunea ,,Eminescu, un studiu de caz” se mentioneaza: ,,Printre elevii
transilvaneanului Sigmund s-a numarat si medicul curant al lui Eminescu,
Heinrich Obersteiner jr. [...] in perioada in care 1-a consultat si tratat pe
Eminescu, Obersteiner inca nu era preocupat de hipnotism [...]. Asadar,
singurul tratament pe care il putea administra clinica Iui unui pacient luetic
era cel pe baza de mercur. Probabil, mercur injectabil”.

CHISU, Lucian. Eminescu — intre admiratie si tigadi (I). In:
Cuaiete critice, 2016, nr. 1 (339), p. 40-47.

CIFOR, Lucia. Note pe marginea unei noi cirti consacrate
mitului cultural Mihai Eminescu. in: Studii eminescologice
(Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S. Constantinescu,
Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia Iacob. Cluj-Napoca: Editura
Clusium, 2016, p. 159-167.

CIMPOI, Mihai. Lucian Boia si schemele demitizirii. in: Caiete
critice, 2016, nr. 8 (346), p. 33-42.
Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015.

CIMPOI, Mihai. Unitatea culturii universale in reprezentarea
lui Eminescu. in: Convorbiri literare, An. 149, 2016 ian., nr. 1
(241), p. 40-46.

,,Eminescu concepe cultura universala ca o unitate in spiritul goetheenei
Weltliteratur, despre care autorul lui Faust ii vorbeste lui Echermann in



Bibliografie 223

1827. Conceperea unei totalitati a literaturilor particulare semnificd o
depasire a ingustimii prejudecatilor nationale.”

CIOCULESCU, Barbu. Diagrama unui mit. in: Acolada (Satu
Mare), An. 10, 2016 ian., nr. 1 (98), p. 4.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015.

CIORTEA, Marcela. 150 de ani de la popasul lui Mihai Emi-
nescu la Blaj. In: Astra bldjeana, 2016 sept., nr. 3 (80), p. 33-34.
Ion Buzasi, ,,Eminescu si Blajul”. Cluj-Napoca: Ecou Transilvan, 2016.

CIURA, Alexandru. Eminescu si Cosbuc: note comparative.
Editie ingrijitd de Marcela Ciortea si lon Buzasi; cuvant inainte de
Ion Buzasi. Cluj-Napoca: Scoala Ardeleana, 2016, 107 p.

COANDA, George. Triada literatorilor istorici: Heliade,
Eminescu, Caragiale. Targoviste: Bibliotheca, 2016, 268 p.

COCETOV, Alexandru. Studiul comparat: wLuceafarul” de
Eminescu si ,,Demonul” de Lermontov. In: Oglinda literard
(Focsani), An. 15,2016 apr., nr. 172, p. 11.609.

CODREANU, Theodor. Eminescu, Eliade si Robert D. Kaplan.
In: Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 7-8-9 (267-268-269), p.
119-122.

CODREANU, Theodor. Eminescu, intre fizici si poezie. In:
Bucovina literara (Suceava), An. 27, 2016 mart.-apr., nr. 3-4 (301-
302), p. 58-61.

Ioan Campan, ,,Eminescu, magul cilitor”. Bucuresti: Sigma, 2007.

CODREANU, Theodor. Exercitii de admiratie. in: Oglinda
literara (Focsani), An. 15, 2016 febr., nr. 170, p. 11.5009.

Despre prestatia ,,eminesciand” din seara zilei de 15 ianuarie 2016, a
principalului post national al Televiziunii Roméne, emisiunea despre

Eminescu de la TVR.

CODREANU, Theodor. Mihai Cimpoi: de la Eminescu la
Brancusi. in: Pro Saeculum (Focsani), An. 15, 2016 ian. 15-martie
I, nr. 1-2 (109-110), p. 112-113.

Fragment din cartea in curs de aparitie Mihai Cimpoi: de la mitopo(i)etica
la critica ontologica.



224 STUDII EMINESCOLOGICE

CODREANU, Theodor. Un Roller al eminescologiei (I). in:
Contemporanul — ideea europeana (Bucuresti), An. 27, 2016 oct.,
nr. 10 (775), p. 12-13.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”, Bucuresti: Humanitas, 2015.

CODREANU, Theodor. Un Roller al eminescologiei (II). in:
Contemporanul — ideea europeana (Bucuresti), An. 27, 2016 nov.,
nr. 11 (776), p. 12-14.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015.

COMAN, Daniel. Senzualitate si erotism in poemele lui
Eminescu. Iluzia si sofismul. In: Transilvania (Sibiu), An. 42,
2016, nr. 6, p. 1-3.

COMAN, Viorel. Eminescu, bolile lui si bolile noastre. in: Caiete
critice, 2016, nr. 1 (339), p. 48-51.

COMAN, Viorel. Mihai Eminescu (15.01.1850-15.06.1889).
Bolile lui si bolile noastre. In: Bucurestiul literar si artistic, An. 6,
2016 iun., nr. 6 (57), p. 3, 12.

,.3¢ observa usor o schimbare de paradigma. Centrul de interes s-a mutat
de pe operd, pe viata poetului, iar din viatd, se scormoneste in cea mai
intunecatd perioada. Boala si nebunia poetului au devenit elefantiaza
eminescianismului.”

CONDREI, Elena; SANDRU, Ilic. Eminescu si Transilvania (II)
/ dialog cu Ilie Sandru. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016
ian., nr. 1 (85), p. 14-15.

Interviu realizat de Elena Condrei cu Ilie Sandru.

CONDREI, Elena; SAI\IDRU, Ilie. Eminescu si Transilvania (IIT)
/ dialog cu Ilie Sandru. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016
febr., nr. 2 (86), p. 18-19.

Interviu realizat de Elena Condrei cu Ilie Sandru.

CONDREI, Elena; SANDRU, Ilie. Eminescu si Transilvania (IV)
/ dialog cu Ilie Sandru. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016
mart., nr. 3 (87), p. 7-8.

Interviu realizat de Elena Condrei cu Ilie Sandru.



Bibliografie 225

CONDREI, Elena; SANDRU, Ilie. Eminescu si Transilvania (V)
/ dialog cu Ilie Sandru. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016
apr., nr. 4 (88), p. 10-11.

Interviu realizat de Elena Condrei cu Ilie Sandru.

CONDREI, Elena; SANDRU, Ilie. Eminescu si Transilvania (VI)
/ dialog cu Ilie Sandru. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016
mai, nr. 5 (89), p. 11-12.

Interviu realizat de Elena Condrei cu Ilie Sandru.

CONDREI, Elena; SANDR}J, Ilie. Eminescu si Transilvania
(VII) / dialog cu Ilie Sandru. In: Vatra veche (Targu-Mures), An. 8,
2016 iun., nr. 6 (90), p. 13-14.

Interviu realizat de Elena Condrei cu Ilie Sandru.

COPCEA, Florian. Eminescu, intre text si macrotext. In: Curtea
de la Arges, An. 7,2016 nov., nr. 11 (72), p. 17-18.

COPCEA, Florian. Traducerile eminesciene, din perspectiva
»ideii europene”. In: Curtea de la Arges, An. 7, 2016 ian., nr. 1
(62), p-12-14.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii din familia unor limbi ,,izolate” din Balcani
si Asia de Sud-Vest. In: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016
ian., nr. 1 (190), p. 45-47.

Receptarea operei lui Eminescu in publicatii aparute in limbile albaneza,
greaca si ebraica.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii de limba araba. In: Litere (Gaesti;
Targoviste), An. 17, 2016 febr., nr. 2 (191), p. 58-60.

Din tarile: Algeria, Egipt, lordania, Irak, Liban, Maroc, Siria, Tunisia.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii din familia limbilor turcice. in: Litere
(Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 mart., nr. 3 (192), p. 62-64.
Publicatii in limbile azera, gagduza, kazaha, kargaza, tatara, turca,
turkmena, uzbeka, uigura.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in unele limbi transcaucaziene, in georgiana si armeana.



226 STUDII EMINESCOLOGICE

in: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 apr., nr. 4 (193), p.
68-69.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii editate in limbi indo-iraniene. in: Litere
(Gaesti; Targoviste), An. 17,2016 mai, nr. 5 (194), p. 62-64.
Publicatii editate in limbile: bengali, hindi, gujarati, malayalam, oryana,
punjabi, sanscrita, tamil, rromani, persana, tadjica, urdu.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii editate in limbile unor tiri din Orientul
indepﬁrtat. In: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 iun., nr. 6
(195), p. 65-66.

Receptarea operei in publicatii aparute in limba chineza.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii editate in limbile unor tari din Orientul
indepirtat (2). in: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 iul.-
aug., nr. 7-8 (196-197), p. 74-75, 83.

Receptarea operei lui Eminescu in limba chineza. Articolul este urmat de
textul cu titlul ,,Eminescu Universalul, o lucrare despre Roméania in lume.
Preluare Beijing, 17 februarie 2016, Radio China International” (p. 75,
83).

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii editate in limbile unor tiri din Orientul
indepirtat (3). in: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 oct.,
nr. 10 (199), p. 70-71.

Receptarea operei lui Eminescu in limbile japoneza si coreeana.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu universal. Receptarea
operei in publicatii editate in limbile unor tiri din Orientul
indepirtat (4). In: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 nov.-
dec., nr. 11-12 (200-201), p. 80-83.

Receptarea operei lui Eminescu in limbile mongold, vietnameza,
indoneziana, malaeza, malgasa, cambodgiana, thai.

COPILU-COPILLIN, Dumitru. Eminescu Universalul. Targo-
viste: Bibliotheca, 2016, 300 p.

CORNEA, Luminita. Casa Memoriali ,,Eminescu”: Ipotesti. in:
Vatra veche (Targu-Mures), An. 8, 2016 apr., nr. 4 (88), p. 52-53.
Ancheta ,,Vatra veche”.



Bibliografie 227

CORNUTIU, Gavril. Tragedia si suferintele omului Mihai
Eminescu: ultimii sase ani din viatd. Bucuresti: Saeculum
Vizual, 2016, 127 p.

COROIU, Constantin. Eminescu si detractorii siii. in: Caiete
critice, 2016, nr. 8 (346), p. 27-32.

,Detractorii lui Eminescu”. Editie ingrijitd si prefatd de Alexandru
Dobrescu. Vol. 1, lasi: Junimea, 2002, 337 p.; Vol. 2, Bucuresti: Floare
Albastra, 2006, 192 p.

COSTACHE, Adrian. Un chip didactic al Luceafarului
eminescian. In: Luceafirul de dimineatd (Bucuresti), 2016 iul., nr.
7,p.22.

Despre predarea-invatarea in clasa a XI-a a ,,Luceafarului” eminescian.

COSEREANU, Valentin. Cernautii si Bucovina intre Orient si
Occident. Starea invatamantului. Rolul Universititii. In:
Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 1-2-3 (261-262-263), p.
124-130.

COSEREANU, Valentin. Eminescu - (Psih)analiza unor
scrisori. In: Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-
265-266), p. 102-107.

Dintre cele opt scrisori pe care le trimite Eminescu in tara in decursul unei
luni, cat a stat la tratament (Kuialnic, lacul Liman, langa Odesa), numai
patru se pastreaza, iar una dintre acestea se afla (in original) in fondul
documentar ipotestean al Bibliotecii Nationale de Poezie (nr. inventar 42).
Este datatd 12 August 1885 si adresatd prietenului sau, Vasile Burla.
Referitor la cele opt scrisori, informatia este data explicit de poet intr-una
din scrisori, adresata lui Novleanu: ,,pdn-acum am trimis sapte scrisori in
tard, — aceasta e a opta”.

COSEREANU, Valentin; CRACIUNESCU, Pompiliu. Odiseea
manuscriselor Eminescu. Cuvant inainte de Eugen Simion.
Prefatda de Valentin Cosereanu. lasi: Junimea, 2016, 3 vol.
(Eminesciana)

Vol. 1: 239, [4] p.

Vol. 2: 290 p.

Vol. 3: 248, [9] p. : il.

COSOVEANU, Gabriel. Eminescu si niste epigoni. in: Ramuri
(Craiova), 2016, nr. 1.



228 STUDII EMINESCOLOGICE

http://revistaramuri.ro/index.php?id=3270&editie=114&autor=de%20Gabr
1€1%20C0%26%23537%3Boveanu

CRACIUNESCU, Pompiliu. Chipurile realitatii. in: Scriptor
(Tasi), An. 2, 2016 ian.-febr., nr. 1-2 (13-14), p. 103-104.

Valentin Cosereanu, ,,Ipotesti sau realitatea poeziei”. Cuvant inainte de
Eugen Simion. Editia a 2-a, revazuta. lasi: Junimea, 2015, 352 p.

CRETU, Nicolae. Alexandru Zub despre Eminescu. in: Scriptor
(Tasi), An. 2, 2016 sept.-oct., nr. 9-10 (21-22), p. 62-64.

Alexandru Zub, ,,Eminescu: glose istorico-culturale”. Iasi: Junimea, 2016,
230 p. (Eminesciana)

CUBLESAN, Constantin. Congtiinta tragicd eminesciand. In:
Scrisul Romanesc (Craiova), An. 14, 2016 iul., nr. 7 (155), p. 9.

Bianca Osnaga, ,,Constiinta tragica eminesciana”. Cluj-Napoca: Eikon,
2014.

CUBLESAN, Constantin. Dictionar de eminescologie. in: Scrisul
Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 aug., nr. 8 (156), p. 10.

Sorina Sorescu, ,,Dictionar de eminescologie”. Craiova: Aius, 2016.

,.Nu este vorba de un dictionar de eminescologi (ceea ce s-a mai facut), ci
de un dictionar al receptarii operei eminesciene, de-a lungul timpului, prin
voci diferite si mai ales prin metode diferite de abordare, noi, lansand
concepte inedite in structurarea studiului, tehnici de analiza inovatoare

[...]”

CUBLESAN, Constantin. Eminescu — actualitatea ,,sociologu-
lui”. In: Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 dec., nr. 12
(160), p. 11.

Mugur Volos, ,,Roméania lui Eminescu. Orizonturile unei filosofii social-
politice eminesciene”. Targu-Lapus: Galaxia Gutenberg, 2015.

CUBLESAN, Constantin. Eminescu — identitatea nationali. In:
Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 oct., nr. 10 (158), p. 9.
Alexandru Zub, ,,Eminescu. Glose istorico-culturale”. Iasi: Junimea, 2016,
250 p. (Eminesciana)

CUBLESAN, Constantin. Eminescu — o carte de recitire. In:
Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 mai, nr. 5 (153), p. 7.
,.Eminescu: antologic comentatd” / alcatuitd de Florea Firan. Craiova:

Scrisul Romanesc, 2015.



Bibliografie 229

CUBLESAN, Constantin. Eminescu pe intelesul tuturor. in:
Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14,2016 apr., nr. 4 (152), p. 9.
Alex. Stefanescu, ,,Eminescu, poem cu poem: Cdalin (file din poveste)”.
Bucuresti: Allfa, 2015.

CUBLESAN, Constantin. Eminescu pe intelesul tuturor. in:
Apostrof (Cluj-Napoca), An. 27, 2016, nr. 4 (311), p. 26-27.

Alex. Stefanescu, ,,Eminescu, poem cu poem: Luceafdrul”. Bucuresti:
Allfa, 2015; ,,Eminescu, poem cu poem: Calin (file din poveste)”.
Bucuresti: Allfa, 2015.

CUBLESAN, Constantin. Eminescu si ,,Complexul” Ghilgames.
In: Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 ian., nr. 1 (149), p.
10.

George Vulturescu, ,,Complexul Ghilgames” — Eseu despre motivul
prafului in opera lui M. Eminescu. lasi: Junimea, 2015, 186 p.
(Eminesciana)

CUBLESAN, Constantin. Mitul eminescian — lectie
recapitulativi. In: Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016
mart., nr. 3 (151), p. 10.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerca
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015, 218 p.

CUBLESAN, Constantin. Pangirirea textului eminescian. In:
Scrisul Romdnesc (Craiova), An. 14,2016 nov., nr. 11 (159), p. 11.
Mihai Eminescu, Aurel Sorobetea, ,,Eminescu XXII. XXII Sorobetea:
Sonete”. Timisoara: Fundatia Interart Triade, 2016, 104 p. Volumul cu-
prinde 22 de sonete eminesciene si o rescriere (,,transformare”) a acestora
de catre poetul Aurel Sorobetea. Potrivit lui Constantin Cublesan, ,,in
momentul in care experimentul (!) este propus publicului, ca un mod de
lecturd noua a poeziilor lui Eminescu (,,Asa il citesc eu pe Eminescu”),
intelesul demersului lui Aurel Sorobetea nu este altul decat acela de a

2

intentiona pangarirea poeziei eminesciene, de a o duce in derizoriu [...]”.

CUBLESAN, Constantin. Studii eminesciene. In: Scrisul
Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 iun., nr. 6 (154), p. 9.
Dumitru Irimia, ,,Studii eminesciene”. Cuvant-inainte de Andrei Corbea.

Editie de Ioan Milica si Ilie Moisuc. lasi: Editura Universitatii ,,Alexandru
loan Cuza”, 2014.

Cunoaste-1 pe... Mihai Eminescu / editor Diana Mocanu. lasi:
Gama, 2016, 24 p.: il. color. (Romani celebri; 8. Culturd)



230 STUDII EMINESCOLOGICE

DABIJA, Nicolae. Luceafirul, cel contemporan cu noi. in:
Bucurestiul literar si artistic, An. 6, 2016 ian., nr. 1 (52), p. 3.
Mihai Eminescu — 166 de ani de la nastere, 150 de ani de la debutul poetic.
,,Venim cu totii din Eminescu. Din Eminescu cel care vine din «Mioritay.
Din Eminescu cel care vine din noi. Noi, cei de ieri, de azi si de maine.”

DAMIAN, Theodor. Ideea de Dumnezeu in poezia lui Eminescu.
Prefata de Nicolae Georgescu. Bucuresti: Eikon, 2016, 163 p.

DATCU, lordan. D. Vatamaniuc: Eminescu in editii integrale;
»Eminescu si Teleormanul”, de Stan V. Cristea, la a treia
editie. in: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 ian., nr. 1
(190), p. 18-20 [primul text — p. 18-19; al doilea text — p. 19-20].
D. Vatamaniuc, ,Eminescu in editii integrale”. Bucuresti: Editura
Academiei Romane, 2013, 238 p.; Stan V. Cristea, ,,Eminescu si
Teleormanul”. Editia a 3-a. Craiova: Aius Print, 2014, 590 p.

DEL CONTE, Rosa. Eminescu sau Despre absolut. Cu un cuvant
inainte al autoarei pentru editia romana. Editie Ingrijita, traducere
si prefatd de Marian Papahagi. Bucuresti: Humanitas, 2016, 606 p.

DIACON, Vasile. Eminescologia in actualitate. in: Convorbiri
literare, An. 149, 2016 febr., nr. 2 (242), p. 108-110.

Leonida Maniu, ,,Ipostaze ale geniului poetic eminescian”. lasi: Panfilius,
2015.

DIACONESCU, Traian. Mihai Eminescu. Noi doi avem acelasi
dascil; Caci eterne sint ale lumii toate: un poem postum in
metru safic. in: Scriptor (Iasi), An. 2, 2016 ian.-febr., nr. 1-2 (13-
14), p. 97-100 [primul text — p. 97-99; al doilea text — p. 99-100].

DIACONESCU, Traian. VENUS ARMATA: o epigrama greaca
in traduceri memorabile. in: Cronica veche (lasi), An. 6, 2016
iul.-aug., nr. 7-8 (66-67), p. 34.

,,0 epigrama greaca tradusa de Ausonius 1n limba latind a fost retalmacita,
peste secole, de Mihai Eminescu. [...] Precizam ca Eminescu a tradus
versiunea latind a lui Ausonius, dar nu excludem confruntarea cu versiunea
originald greceascd. in manuscrisul Eminescu nr. 2258, fila 165, se afld
transcris de poet textul latin din opera lui Ausonius, urmat de traducerea
romaneasca. (Cf. Perspessicius, Note, vol. V, p. 592)”.

DIACONU, Mircea A. Stim noi cine a fost Eminescu? in:
Convorbiri literare, An. 149, 2016 ian., nr. 1 (241), p. 51-52.



Bibliografie 231

,,Marturii despre Eminescu: povestea unei vieti spusa de contemporani”.
Selectie, note, cronologie si prefatd de Catdlin Cioaba. Bucuresti,
Humanitas, 2013.

DIACONU, Virgil. Noi si Eminescu. in: Cafeneaua literard
(Pitesti), An. 13, 2016 mart., nr. 3 (158), p. 2.

,lema aleasd de Alex. Stefinescu pentru conferinta sustinutd la Centrul
Cultural Pitesti, joi, 25 februarie, «Noi si Eminescu», vine in continuarea
preocuparilor criticului, care in ultima vreme acordd o atentie deosebita
creatiei poetice a lui Mihai Eminescu.”

DIMITRESCU, Florica. Din lumea culorilor lui Mihai Eminescu
(I) — O perspectiva lingyvistica. In: Caiete critice, 2016, nr. 12
(350), p. 38-57.

DINICA, Ovidiu-Cristian. Eminescu — Geneza poemului
,Luceafarul”. In: Negru pe Alb (Focsani), 2016 mai — iun., nr.
26/3, p. 11-13.

http://en.calameo.com/read/000734488f0f685dba40c?trackersource=library

DINICA, Ovidiu-Cristian. Eminescu, supus recuperirii prolet-
cultiste — anul 1950. in: Negru pe Alb (Focsani), 2016 mart. — apr.
2016, nr. 25/2, p. 6-7.

http://en.calameo.com/read/0007344887999377de8e5 *trackersource=library

DOCA, Gheorghe. Eminescu - Ta[Tat] twam asi ,,Ace(a)sta esti
tu”: texte eminesciene - anume alese, altfel privite. Bucuresti:
Editura Niculescu, 2016, 200 p. (Citim. Stim)

DOMAN, Dumitru Augustin. Constantin Cublesan — Eminescu
in exegeze critice (Editura Junimea, lasi — 2014, colectia
Eminesciana) / DAD. in: Arges (Pitesti), An. 15 (50), 2016 iul.,
nr. 7 (409), p. 22.

DORCU, Florin. Ipostaze ale magului in lirica eminesciani. in:
13 plus (Bacau), An. 19, 2016, nr. 181, p. 36-39.

DORIAN, Gellu. 150 de ani de poezie semnati Eminescu. in:
Romdnia literara (Bucuresti), An. 48, 2016 mai 13, nr. 20, p. 4.

DORIAN, Gellu. 150 de ani de poezie semnati Eminescu. in:
Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-265-266), p. 1-
2.



232 STUDII EMINESCOLOGICE

DRAICA, Valerica. Eminescu — The Difusse Religiosity
(Stylistic Study). In: Journal of Romanian Literary Studies (Tirgu-
Mures), 2016, Issue No. 8, p. 296-299.
http://www.upm.ro/jrls/JRLS-08/Volume-08.pdf

DRAGULANESCU, Sebastian. Eminescu si vocatia criticii. in:
Studii eminescologice (Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S.
Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia Iacob. Cluj-
Napoca: Editura Clusium, 2016, p. 113-119.

DRAGUS, Georgeta. Mihai Eminescu: poet modern. Timisoara:
Mirton, 2016, 140 p.

DUCAN, Razvan. ,,Mihai Eminescu la Botosani”, de Nicolae
Tosub, Ed. Axa, Botosani, 2016. in: Luceafirul (Botosani), 2016
iun. 13.

Nicolae Iosub, ,,Mihai Eminescu la Botosani”, Botosani: Axa, 2016, 376 p.
http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-la-botosani-de-nicolae-iosub-
ed-axa-botosani-2016

DUCAN, Rizvan. Pe urmele lui Eminescu. In: Vatra veche
(Targu-Mures), An. 8, 2016 iun., nr. 6 (90), p. 20-21.

DUCAN, Rézvan. Poporul de prosti versus Eminescu. Prefatd de
Valentin Cosereanu. Editia a 2-a, revazutd si adaugitd. Targu-
Mures: Editura Vatra Veche, 2016.

Volum de versuri.

DUGAN, Oana. Pe linga plopii fird sof — expresie a esecului
motivatiei Tnomenirii. In: Oglinda literara (Focsani), An. 15,
2016 apr., nr. 172, p. 11.603-11.604.

Critica literard a poeziei eminesciene ,,Pe langa plopii fara sot”.

DULCIU, Dan Toma. Contributii la biografia lui Mihai
Eminescu: documente inedite. Ed. bibliofila. Bucuresti: [s.n.],
2016, 126 p.: il.

DULCIU, Dan Toma. Mihai Eminescu; Prezente vieneze. Ed.
bibliofild. Bucuresti: [s.n.], 2016, 170 p.: il.

DUMITRESCU-BUSULENGA, Zoe. Eminescu. Orizontul
cunoasterii. Editie Ingrijita si cuvant inainte de Ion Pop. Apare cu



Bibliografie 233

binecuvantarea I.P.S. Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor.
Putna: Editura Nicodim Caligraful, 2016, 237 p.

Ecouri ale mortii lui Mihai Eminescu in presa vremii. in:
Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 4-5-6 (264-265-266), p.
128-129.

Sunt reproduse cateva texte cu privire la moartea lui Mihai Eminescu
aparute in diverse publicatii din presa romana si strdind a vremii (1 iulie-
25 august 1889).

ELDAMADI, Ariel (ZOTA, Sorina). In memoriam — Locul
creatorului in societatea roméaneasca pornind de la cazul
Eminescu / a consemnat Liliana-Corina Glogojeanu-Boia. In:
Negru pe Alb (Focsani), 2016 ian. — feb. 2016, nr. 24/1, p. 7-9.

http://en.calameo.com/read/000734488f42a56aba284 ?trackersource=library

ENE, Virgil. Mihai Eminescu: dincolo de geniul poetic, este si
om de stiinta, astrofizician, promotorul dacopatiei si primul
cosmonaut al lumii. in: Luceafirul (Botosani), 2016 ian 12; 2016
dec. 26.

Articol scris de Virgil Ene, extras din volumul ,,Dincoace... Dincolo...
Respectul”, antologie de Ion N. Oprea, cu participarea membrilor
cenaclului literar la distanta, lasi: Pim, 2016, 536 p.

FILIP, Remus. Aniversare Eminescu la Baia Mare — cu cartile
pe masa. in: Géand romdnesc (Alba lulia), An. 10, 2016 ian., nr. 9
(279), p. 198-200.

Trecere in revista a activitagilor culturale dedicate lui Eminescu, derulate
in Maramures de Ziua Culturii Nationale si in cursul saptimanii 11-17
ianuarie 2016 (de exemplu, lansarea, pe 15 ianuarie 2016, a cartii Seductia
absolutului. Exercitii de hermeneutica eminesciand de Terezia Filip,
aparutd in anul 2015 la Editura Proema din Baia Mare).

FILIP, Terezia. Cheia de aur — simbol hermeneutic si cod liric
eminescian. In: Gand romdnesc (Alba Iulia), An. 10, 2016 apr., nr.
12 (282), p. 72-79.

FILIP, Terezia. Eminescu — vis, visare si edificii imaginare. in:
Gand romdnesc (Alba lulia), An. 26, 2016 oct., nr. 6 (288), p. 29-
34,

,.Eseul va fi inserat in volumul «Eminescu — Semne si simboluri de aur»
aflat in pregatire la Editura Proema din Baia Mare”.



234 STUDII EMINESCOLOGICE

FILIP, Terezia. Lucian Boia - Facerea si desfacerea mitului
eminescian (I). in: Gand romdnesc (Alba Iulia), An. 26, 2016 iul.,
nr. 3 (285), p. 38-42.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015, 218 p.

FILIP, Terezia. Lucian Boia — facerea mitului eminescian —
etnicism, natonalism, mit romanesc (II). in: Gdnd romdnesc
(Alba Iulia), An. 26, 2016 aug., nr. 4 (286), p. 44-50.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015, 218 p.

FILIP, Terezia. O metafora eminesciani, un moment de crizi
existentiala si poetica. In: Gand romdnesc (Alba lulia), An. 10,
2016 ian., nr. 9 (279), p. 18-22.

FILIP, Terezia. O posibili hermeneutici a aurului. In: Gdnd
romdnesc (Alba Iulia), An. 10, 2016 mart., nr. 11 (281), p. 60-66.
Textul face parte din capitolul Preliminarii la hermeneutica aurului, din
volumul in pregatire despre simbolurile de aur in viziunea poetica
eminesciana.

FONARI, Victoria. Abisul eminescian in paleta cromatica a lui
Ton Daghi. in: Cronica veche (asi), An. 6, 2016 iul.-aug., nr. 7-8
(66-67), p. 20.

Ion Daghi, ,.Eminesciana plastica: ciclul filosofic = L’Eminescienne
plastique: le cycle philosophique”. Coord. Dumitru Gabura, consultant
acad. Mihai Cimpoi, foto Iurie Foca, traducere in franceza de Larisa
Tanasieva. Chisinau: Universul, 2015, 112 p.

FONARI, Victoria. Abisul eminescian in paleta cromatica a lui
Ion Daghi. in: Géand romdnesc (Alba Iulia), An. 26, 2016 aug., nr.
4 (286), p. 123-125.

Ion Daghi, ,.Eminesciana plastica: ciclul filosofic = L’Eminescienne
plastique: le cycle philosophique”. Coord. Dumitru Gabura, consultant
acad. Mihai Cimpoi, foto Iurie Foca, traducere in franceza de Larisa
Tanasieva. Chigindu: Universul, 2015, 112 p.

GALBEN, Cornel. Gala Galaction si ,principele poeziei
romanesti”. In: Plumb (Bacdu), An. 11, 2016 iun., nr. 111, p. 9.
Gala Galaction, ,,Mihai Eminescu”. lasi: Junimea, 1987, 159 p.



Bibliografie 235

GARBEA, Horia. Un eminent volum de istorie literari. In:
Luceafarul de dimineata (Bucuresti), 2016 , nr. 1(1067), p. 5.

Elena Vulcanescu, ,,Veronica Micle — Lumina dintre marmuri”. lasi:
Editura Etnos; Convorbiri literare, 450 p.

GEORGESCU, N. Arta de a scrie pe vremea lui Eminescu.
Unchiul si matusile. In: Pro Saeculum (Focsani), An. 15, 2016
ian. 15-mart. 1, nr. 1-2 (109-110), p. 6-8.

GEORGESCU, N. ,,0di et amo” la Ioana Bot. In: Arges (Pitesti),
An. 15 (50), 2016 iun., nr. 6 (408), p. 12-14.

loana Bot, ,,Eminescu explicat fratelui meu”. Bucuresti: Art, 2012.

GEORGESCU, N. Receptarea ziaristicii eminesciene (I). In:
Bucovina literara (Suceava), An. 27, 2016 ian.-febr., nr. 1-2 (299-
300), p. 20-26.

GEORGESCU, N. Receptarea ziaristicii eminesciene (II). In:
Bucovina literara (Suceava), An. 27, 2016 mart.-apr., nr. 3-4 (301-
302), p. 47-57.

GEORGESCU, N. Receptarea ziaristicii eminesciene (III). in:
Bucovina literara (Suceava), An. 27, 2016 mai-iun., nr. 5-6 (303-
304), p. 35-41.

GEORGESCU, N. Receptarea ziaristicii eminesciene (IV). In:
Bucovina literara (Suceava), An. 27, 2016 iul.-aug., nr. 7-8 (305-
306), p. 61-64.

GEORGESCU, N. Receptarea ziaristicii eminesciene (V). In:
Bucovina literara (Suceava), An. 27, 2016 sept.-oct., nr. 9-10 (307-
308), p. 31-36.

GEORGESCU, Nicolae. Cum scria Eminescu. in: Litere (Giesti;
Targoviste), An. 17, 2016 ian., nr. 1 (190), p. 42-44.

,,Ghimpii paradisului in Floare albastra”.

Din volumul Din misterele literaturii romdne (2). Cum scria Eminescu, in
pregitire la Editura Bibliotheca.

GEORGESCU, Nicolae. Cum scria Eminescu. In: Litere (Gaesti;
Targoviste), An. 17, 2016 febr., nr. 2 (191), p. 55-57, 60.

,Forme echivalente grafic la Eminescu”.



236 STUDII EMINESCOLOGICE

Din volumul Din misterele literaturii romdne (2). Cum scria Eminescu, in
pregatire la Editura Bibliotheca.

GEORGESCU, Nicolae. Cum scria Eminescu. In: Litere (Gaesti;
Targoviste), An. 17, 2016 mart., nr. 3 (192), p. 59-61, 64.

,,Un accent uitat”.

Din volumul Din misterele literaturii romdne (2). Cum scria Eminescu, in
pregdtire la Editura Bibliotheca.

GEORGESCU, Nicolae. Cum scria Eminescu. In: Litere (Gaesti;
Targoviste), An. 17, 2016 apr., nr. 4 (193), p. 64-67.

Din volumul Din misterele literaturii romdne (2). Cum scria Eminescu, in
pregdtire la Editura Bibliotheca.

GEORGESCU, Nicolae. Din misterele literaturii romane. Editia
Princeps Eminescu. Vol. II: Miscarea pe loc a poeziei.
Targoviste: Bibliotheca, 2016, 234 p.

GEORGESCU, Nicolac. Eminescu dupa marea scanare:
eminescologia la ora de fata: studii, cronici si recenzii.
Bucuresti: Scara, 2016, 287 p. (Institutul Mihai Eminescu)

GEORGESCU, Nicolae. Eminescu si editorii sii. in: Oglinda
literara (Focsani), An. 15, 2016 ian., nr. 169, p. 11.392-11.393.

GEORGESCU, Nicolae. Eminescu si editorii sii. in: Oglinda
literara (Focsani), An. 15,2016 febr., nr. 170, p. 11.461.

Despre editia MLR (Muzeului Literaturii Romane) sau asa numita ,,editie
Petru Cretia”, volum ce cuprinde toate poeziile antume, postumele din in-
tervalul 1866-1883 si sectiunea poeziilor originale de inspiratie folclorica.
Volumul se vrea o sintezd a contributiilor MLR la cunoasterea poeziei
eminesciene.

GEORGESCU, Nicolae. Eminescu si editorii sii. in: Oglinda
literara (Focsani), An. 15,2016 mart., nr. 171, p. 11.530-11.531.

GEORGESCU, Nicolae. Eminescu si editorii sii. in: Oglinda
literara (Focsani), An. 15,2016 apr., nr. 172, p. 11.598-11.599.

GEORGESCU, Nicolae. Eminescu si editorii sii: editia C. Botez
sau dubla misura a textului. In: Portal-Maiastra (Targu-Jiu),
An. 12,2016, nr. 4 (49), p. 31-33.



Bibliografie 237

Despre editia ingrijitd de Constantin Botez, ,,M. Eminescu. Poezii” aparuta
la Bucuresti: Editura ,,Cultura Nationala”, 1933, 550 + XXI p.
https://zenoviecarlugeal 950.files.wordpress.com/2013/10/anul-xii-2016-
nr-4-49.pdf

GEORGESCU, Nicolae. Eminescu: ultimele zile la Timpul.
Bucuresti: Casa Editoriald Floare Albastra, 2016, 304 p.

GEORGESCU, Nicolae. Imaginea luminii in poezia lui
Eminescu (1). in: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 iul.-
aug., nr. 7-8 (196-197), p. 72- 73.

1. ,,Sursa luminii”.

GEORGESCU, Nicolae. Imaginea luminii in poezia lui
Eminescu (2). In: Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 sept.,
nr. 9 (198), p. 60-62.

,.,Lumina de la rasarit”.

GEORGESCU, Nicolae. O nunti firi soacre. in: Litere (Giesti;
Targoviste), An. 17, 2016 iun., nr. 6 (195), p. 62-64.

Poemul ,,Célin (file din poveste)”: consideratii stilistice.

GEORGESCU, Nicolae. O oali intr-un car de oale. In: Oglinda
literara (Focsani), An. 15, 2016 febr., nr. 170, p. 11.486-11.487.
Despre polemica starnita de volumul ,Mihai Eminescu, romanul absolut.

Facerea si desfacerea unui mit” de Lucian Boia. Bucuresti: Humanitas,
2015, 224 p.

GEORGESCU, Nicolae. Senzationalul in Eminescologie. Acum:
Ipoteza Petniceanu. in: Oglinda literard (Focsani), An. 15, 2016
ian., nr. 169, p. 11.422-11.423.

Despre ipoteza unei relatii pasagere dintre Ecaterina Slavici (Ecaterina
Szoke, divortata in 1885 de scriitorul lIoan Slavici) si Mihai Eminescu, asa
dupd cum reiese din cdteva documente de arhiva si a unor scrisori §i
fotografii de familie.

Autorul articolului, N. Georgescu, pune la indoiald ipoteza si datele lansate
de Nicolae Danciu Petniceanu in cartea ,,cu titlu ciudat”: ,,Cei trei din
Piata Amzei”, Editura Cetatea Cartii, Mehadia, 2015.

GEORGESCU, Nicolae. Unchiul si mitusile. In: Litere (Gaesti;
Targoviste), An. 17, 2016 mai, nr. 5 (194), p. 58-61.

Consideratii stilistice in legdturd cu versuri eminesciene.



238 STUDII EMINESCOLOGICE

GHIDIRMIC, Ovidiu. Eminesciana. Craiova: Scrisul Romanesc,
2016, 350 p.

GHIDIRMIC, Ovidiu. Eminescu si clasicismul antic. in: Scrisul
Romanesc (Craiova), An. 14, 2016 ian., nr. 1 (149), p. 6.

GHIDIRMIC, Ovidiu. Hermeneuticé si comparatism. In: Scrisul
Romdnesc (Craiova), An. 14, 2016 febr., nr. 2 (150), p. 6.

Analizd a contributiei aduse de citre Zoe Dumitrescu-Busulenga in
domeniul eminescologiei.

GLOGOJEANU-BOIA, Liliana-Corina. Martirii Iui Eros —
Eminescu §i Veronica. Roman de Ion Ionescu-Bucovu. In:
Luceafarul (Botosani), 2016 febr. 26.

http://www.luceafarul.net/martirii-lui-eros-eminescu-si-veronica

GLOGOJEANU-BOIA, Liliana-Corina. Martirii Iui Eros -
Eminescu si Veronica. Roman de Ion Ionescu-Bucovu. In:
Oglinda literara (Focsani), An. 15,2016 mai, nr. 173, p. 11.688.
Cu o documentare minutioasa si bazatd pe fapte reale, romanul ,Martirii
lui Eros — Eminescu si Veronica” se inscrie cu cinste in galeria marilor
lucrari literare dedicate marelui nostru poet Mihai Eminescu.

GLOGOJEANU-BOIA, Liliana-Corina. Martirii Ilui Eros -
Eminescu si Veronica. Roman de Ion Ionescu-Bucovu. in: Negru
pe Alb (Focsani), 2016 ian. — febr., nr. 24/1, p. 22-23.

http://en.calameo.com/read/000734488f42a56aba284trackersource=library

GOCI, Aureliu. Oceanul numit Eminescu. Conceptul de ,,geniu
pustiu” si progresiunea destinului. In: Confesiuni (Targu Jiu),
An. 4, 2016 dec., nr. 37, p. 12.

GOMBOS, Stelian. Despre poetul, prozatorul si publicistul
Mihai Eminescu in viziunea bisericii, despre raportarea sa la
invitiatura crestini, precum si abordarea vietii si operei sale
din perspectiva credintei crestine... In: Astra bldjeand, 2016
iun., nr. 2 (79), p. 13-16.

GONGONEA, Silviu. Panza de piianjen sau despre reteaua
semiotica a lui Petrisor Militaru. In: Mozaicul (Craiova), An. 19,
2016, nr. 4 (210), p. 15.



Bibliografie 239

Petrisor Militaru, ,,Portretul poemului la tinerete”. Bucuresti: Herg Benet
Publishers, 2016, 224 p. Una dintre sectiunile cartii 1i este dedicata lui
Mihai Eminescu.

GRADINARIU, Mihaela. George Vulturescu: sacralitatea firu-
lui de praf. in: Scriptor (Iasi), An. 2, 2016 ian.-febr., nr. 1-2 (13-
14), p. 101-102.

George Vulturescu, ,, Complexul Ghilgames” — eseu despre motivul prafu-
lui in opera lui M. Eminescu”. lasi: Junimea, 2015, 186 p.

GRADINARU, Dan. O interpretare psihanalitici a visului
eminescian din 1876. In: Vatra (Targu-Mures), An. 46, 2016 iun.,
nr. 6 (543), p. 74-77.

GRIGURCU, Gheorghe. ,,Demitizarea” lui Eminescu? In: Viata
Romdaneasca (Bucuresti), 2016, nr. 4, p. 82-87.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015, 218 p.

HODOROGEA, Virginia. Mihai Eminescu. in: Rapsodia (Sibiu),
An. 13,2016 ian., nr. 137, p. 30-31.

HORVAT, Saluc. Eminescu si  Maramuresul. Scriitori
maramureseni despre Mihai Eminescu. In: Nord literar (Baia
Mare), An 14, 2016 ian., nr. 1 (152), p. 5.

HORVAT, Siluc. Pompiliu Constantinescu, exeget al operei
eminesciene. In: Nord literar (Baia Mare), An 14, 2016 iun., nr. 6
(157), p. 8.

HRUSCA, TIulian. Efigia creatorului in poemul ovidian
Metamorphoses si in poezia eminesciani. In: Studii eminesco-
logice (Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S. Constantinescu,
Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia Iacob. Cluj-Napoca: Editura
Clusium, 2016, p. 29-36.

TIACOB, Ioan. Seratele ,,Eminescu, jurnalistul”. in: Vatra veche
(Targu-Mures), An. 8, 2016 mai, nr. 5 (89), p. 12.

Editia a XXV-a a Seratelor ,,Eminescu, jurnalistul”, 9 mai 2016, Sala de
Conferinte a Institutului Cultural Roméan din Bucuresti, eveniment
organizat de Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania (U.Z.P.R.).



240 STUDII EMINESCOLOGICE

IACOB, Livia. Chipul marmorean al Ofeliei. Veronica Micle
intr-un studiu recent. in: Studii eminescologice (Cluj-Napoca):
vol. 18. Coord.: Viorica S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia
Cifor, Livia Iacob. Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2016, p. 168-
171.

IACOB, Livia. Efemerida copili: un portret al Veronicai Micle.
in: Convorbiri literare, An. 150, 2016 iun., nr. 6 (246), p. 111-112.
Elena Vulcanescu, ,,Veronica Micle. Lumina din marmuri”. Iasi:
Convorbiri literare, 2015.

,l...] centrul de greutate al volumului constituindu-l, de fapt, intentia
Elenei Vulcanescu de a face posibil, dupa metoda pe care Mihail Bahtin o
aplica odinioara pornind de la opera lui Dostoievski, acel dialogism pe
care-l sesiza, urmind calea inversa (dinspre opera Veronicai Micle catre
Lucefarul eminescian), si Giséle Vanhese.”

IACOBAN, Mircea Radu. Eminescu tiitic, evreu, sadic! in:
Cronica veche (lasi), An. 6, 2016 febr., nr. 2 (61), p. 14.

IANCU, Marin. LE. Toroutiu si Eminescu. in: Vatra veche
(Targu-Mures), An. 8, 2016 iun., nr. 6 (90), p. 10-11.

IENCEANU, Lavinia. Confesiune, fuziune si difuziune. In: Studii
eminescologice (Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S.
Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia lacob. Cluj-
Napoca: Editura Clusium, 2016, p. 124-139.

Articolul contine si 0 anexa care cuprinde o serie de poezii eminesciene in
limba spaniola, traduse de Lavinia lenceanu.

IONESCU, Dan. Eminescu, o noui antologie comentati. in:
Scrisul Romanesc (Craiova), An. 14, 2016 ian., nr. 1 (149), p. 21.
,Eminescu: antologie comentatd” / alcatuitd de Florea Firan. Craiova:
Scrisul Roméanesc, 2015.

IONESCU—BUCOVU, Ton. Dezastrul din familia Eminovicilor.
In: Luceafarul (Botosani), 2016 mai 29.
http://www.luceafarul.net/dezastrul-din-familia-eminovicilor

IONESCU-BUCOVU, Ion. Eminescu scolar la Cerniuti. in:
Negru pe Alb (Focsani), 2016 mai - iun., nr. 26/3, p. 13-18.
http://en.calameo.com/read/000734488f0f685dba40c?trackersource=library



Bibliografie 241

IONESS?U—BUCOVU, Ion. Eminescu scolar la Cernauti (1858-
1863). In: Luceafarul (Botosani), 2016 iun. 5.
http://www.luceafarul.net/eminescu-scolar-la-cernauti-1858-1863

IONESCU-BUCOVU, Ion. Lucian Boia - Mihai Eminescu,
romdnul absolut (Facerea §i desfacerea unui mit), Editura
Humanitas, Bucuresti, 2015. In: Oglinda literard (Focsani), An.
15,2016 ian., nr. 169, p. 11.395-11.396.

Ion Ionescu-Bucovu semneaza o elaborata exegeza cu referire la volumul
despre Mihai Eminescu, scris de istoricul Lucian Boia, cel care are meritul
de a include in marea colectie de mituri nationale si mitul geniului
eminescian.

IONESCU-BUCOVU, Ion. Mihai Eminescu — romdnul absolut.
Facerea si desfacerea unui mit de Lucian Boia. In: Negru pe Alb
(Focsani), 2016 ian. — febr., nr. 24/1, p. 25-28.

http://en.calameo.com/read/000734488f42a56aba284 ?trackersource=library

IONESCU-BUCOVU, Ion. Romanul epistola}‘ s,Eminescu -
Veronica Micle”. Istoria unei corespondente. In: Negru pe Alb
(Focsani), 2016 ian. — febr., nr. 24/1, p. 4-5.

Face parte din grupajul: Medalion aniversar Mihai Eminescu.
http://en.calameo.com/read/000734488f42a56aba284 trackersource=library

IONESCU-BUCOVU, lon. Veronica Micle — ingerul blond al lui
Eminescu. In: Luceafarul (Botosani), 2016 febr. 15.
http://www.luceafarul.net/veronica-micle-ingerul-blond-al-lui-eminescu

IOSUB, Nicolae. Cate ceasornice a avaut Mihai Eminescu? in:
Luceafarul (Botosani), 2016 nov. 30.
http://www.luceafarul.net/cate-ceasornice-a-avut-mihai-eminescu

IOSUB, Nicolae. Locuri eminesciene la Botosani. In: Luceafirul
(Botosani), 2016 mart. 11.
http://www.luceafarul.net/locuri-eminesciene-la-botosani

IOSUB, Nicolae. Mihai Eminescu despre alegeri. In: Luceafirul
(Botosani), 2016 oct. 31.

Mihai Eminescu a fost redactor la Curierul de lasi si redactor si redactor
sef la ziarul conservator Timpul. In multe dintre articolele sale, Mihai
Eminescu a scris si despre modul de organizare si desfasurare a alegerilor
pentru parlament in timpul guvernarii partidului liberal, condus de 1.C.
Bratianu.

http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-despre-alegeri



242 STUDII EMINESCOLOGICE

IOSUB, Nicolac. Mihai Eminescu la Botosani. Botosani: Axa,
2016, 376 p.

IOSUB, Nicolae. Mihai Eminescu la Ipotesti in perioada 1876-
1889. In: Luceafarul (Botosani), 2016 iun. 8.

http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-la-ipotesti-in-perioada-1876-
1889

IOSUB, Nicolae. Mihai Eminescu si gimnaziul din Botosani. in:
Luceafarul (Botosani), 2016 ian. 11.
http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-si-gimnaziul-din-botosani

IOSUB, Nicolae. Mihai Eminescu. Poezii de dragoste. in:
Luceafarul (Botosani), 2016 mai 28.

,Cu prilejul Implinirii a 150 de ani de la debutul literar a lui Mihai
Eminescu, in revista Familia, d-nii Mihai Costin si Mihai Catruna au
editat un volum de versuri de dragoste, creatii eminesciene de suflet”.
Eminescu, Mihai. ,,Poezii de dragoste”. Onesti: Magic Print, 2016.
http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-poezii-de-dragoste

IOSUB, Nicolae. Mihai Eminescu. Primele incerciri poetice. in:
Luceafarul (Botosani), 2016 nov. 6.
http://www.luceafarul.net/mihai-eminescu-primele-incercari-poetice

IOSUB, Nicolae. Zodia Eminescu. Data si locul nasterii lui
Mihai Eminescu In: Luceafarul (Botosani), 2016 dec. 20.
http://www.luceafarul.net/data-si-locul-nasterii-lui-mihai-eminescu

ISACHI, Petre. Copilul postum al Aromﬁnilor. Eminescu — 166,
geniul sau ,,romanul absolut”?! In: /3 plus (Bacdu), An. 19,
2016, nr. 181, p. 1-3.

ISTRATE, Ion. Memoria Botosineani. Mihai Eminescu. In:
Luceafarul (Botosani), 2016 ian.14.

Este republicat articolul al carui text si fotografie au fost preluate integral
din volumul ,,Scriitori si publicisti botosaneni. Dictionar biobibliografic”,
Silvia Lazarovici, Ed. Agata, 2013.
http://www.luceafarul.net/memoria-literara-botosaneana-mihai-eminescu

in Aula Academiei ARomﬁne, despre Eminescu si identitatea
nationala / Reporter. In: Bucurestiul literar si artistic, An. 6, 2016,
febr., nr. 2 (53), p. 2.



Bibliografie 243

Sesiune de comunicari stiintifice cu tema ,,Eminescu si identitatea
nationala”, 15 ianuarie 2016, Aula Academiei Roméane, cu prilejul Zilei de
nagstere a lui Mihai Eminescu si a Zilei Culturii Nationale.

JICU, Adrian. Eminescu demitizat. Versiunea Lucian Boia. In:
Ateneu (Bacau), An. 53, 2016 ian., nr. 557, p. 3.

Lucian Boia, ,,Mihai Eminescu, romanul absolut: facerea si desfacerea
unui mit”. Bucuresti: Humanitas, 2015.

JICU, Adrian. Ideea de monarhie in publicistica eminesciana.
Carol 1, intre asteptiri si (dez)iluzii. In: Studii eminescologice
(Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S. Constantinescu,
Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia Iacob. Cluj-Napoca: Editura
Clusium, 2016, p. 86-101.

LIZAC, Dana. Emineiscu, Heliade si Creanga, actori in Calin
(file din poveste) (1). In: Caiete critice, 2016, nr. 12 (350), p. 58-
66.

LIZAC, Dana. Eminescu: Venere si madond, sau Erosul
hermetic (I). In: Caiete critice, 2016, nr. 9 (347), p. 57-68.

LIZAC, Dana. Eminescu: Venere si madond, sau Erosul
hermetic (I). In: Caiete critice, 2016, nr. 10 (348), p. 60-67.

LIZAC, Dana. ,,Rugiciunea unui dac” sau blestemul receptarii.
in: Caiete critice, 2016, nr. 1 (339), p. 52-56.

,La o lecturd in cheie hermeticd (in care «mila» §i «cruzimeay» lui
Dumnezeu au alt sens decdt cel moral), «Rugdciunea unui dac» se
dezvaluie a fi o meditatie asupra relatiei poetului cu cititorii sdi si a
receptarii operei poetice”.

LOGHIN, Mihaela. Conditia omului de geniu — cautarea fiintei.
In: Poezia (1asi), An. 21, 2016 toamna, nr. 3 (77), p. 236-238.
Critica literara la ,,Scrisoarea I” si ,,Luceafarul”.

Tema numarului: Poezie si traditie.

LUPESCU, Dan. Exegeza polemici Eminesciana. in: Curtea de
la Arges, An. 7,2016 nov., nr. 11 (72), p. 18-19.

Ovidiu Ghidirmic, ,,Eminesciana”. Craiova: Scrisul Romanesc, 2016, 350 p.



244 STUDII EMINESCOLOGICE

MACARIE, Doina. O carte-document despre spiritualitatea
poetului Mihai Eminescu. in: Miscarea literard (Bistrita), An. 15,
2016, nr. 1 (57), p. 73.

Saluc Horvat, ,Mihai Eminescu in critica literara actuala (insemnari pe

margini de carti): 164 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu”. lasi: Tipo
Moldova, 2014, 160 p.

MANIU, Leonida. Eminescu si ,tiparele clasice”. in: Convorbiri
literare, An. 149, 2016 ian., nr. 1 (241), p. 130-132.

Amalia Voicu, ,,Admbivalenta tiparelor clasice in opera eminesciand’.
Bucuresti: Editura Muzeului National al Literaturii Romane, 2013.

MANOLE, Georgici. Un dictionar. Eminescu. In: Luceafirul
(Botosani), 2016 iul. 1.

Despre dictionarul conceput de Viorica S. Constantinescu: ,,Dictionarul de
cultura poetica. Eminescu”, lasi: ,,Universitas XXI”, 2010, 328 p.
http://www.luceafarul.net/un-dictionar-eminescu

MANOLESCU, Nicolae. Din nou despre boala lui Eminescu. in:
Oglinda literara (Focsani), An. 15,2016 apr, nr. 172, p. 11.610.
Critica literara despre volumul scris de Nicolae Georgescu, aparut in 2015
la Fundatia Nationala pentru Stiintd si Artd sub titlul: ,,Maladia lui
Eminescu si maladiile imaginare ale eminescologilor”. Cartea reia un
volum cu acelasi titlu, care cuprinde lucrarile colocviului organizat de
Fundatia Nationala si Academia de Stiinte Medicale din iunie 2014.

MANOLESCU, Nicolae. ,,Eminescu trebuie citit — nu citat!*. In:
Hyperion (Botosani), An. 34, 2016, nr. 7-8-9 (267-268-269), p. 8-
10.

MANOLESCU, Nicolae. Ghemul de lana. in: Romdnia literard
(Bucuresti), An. 48, 2016 ian. 22, nr. 3, p. 9.

Recenzii la Alex Stefinescu, ,,Eminescu, poem cu poem: Luceafarul”,
Editura All, Bucuresti, 2015, 88 p.; Alex Stefinescu, ,,Eminescu, poem cu
poem: Cdlin (file din poveste)”, Editura All, Bucuresti, 2015, 72 p.; Rodica
Marian, ,,Luceafdrul. Text poetic integral”, Cluj-Napoca, Editura Eikon,
2014, 272 p.

MARCOS, Ioan. Instantanee lirice. in: Vatra veche (Targu-
Mures), An. 8, 2016 iul., nr. 7 (91), p. 31.

Rézvan Ducan, ,,Poporul de prosti versus Eminescu”. Prefatd de Valentin
Cosereanu. Editia a 2-a revazuta si adaugitd. Targu-Mures: Vatra Veche,
2016.



Bibliografie 245

MARES, Nicolae. Eminescu in Polonia. in: Contemporanul —
ideea europeana (Bucuresti), An. 27, 2016 iul., nr. 7 (772), p. 17-
18.

MARES, Nicolae. Eminescu si Chopin — similitudini si paralele.
In: Romdnia literara (Bucuresti), An. 48, 2016 iun. 10, nr. 24, p.
24-25.

MARES, Nicolae. Eminescu si Polonia. in: Romdnia literard
(Bucuresti), An. 48, 2016 ian. 15, nr. 2, p. 22-23.

,.Fragment din volumul Mihai Eminescu, studiu si antologie lirica bilingva
romana-polona, in curs de aparitie in 2016”.

MARES, Nicolae. Emil Zegadlowicz si Eminescu (I). In: Poezia
(lasi), An. 21, 2016 vara, nr. 2, p.191-200.

Tema numarului: Poezie si joc.

MARES, Nicolae. Emil Zegadlowicz si Eminescu (II). in: Poezia
(lasi), An. 21, 2016 toamna, nr. 3 (77), p. 205-211.

Tema numarului: Poezie si tradiie.

MARES, Nicolae. Iorga despre Eminescu — in limba franceza,
pentru polonezi. in: Scriptor (lasi), An. 2, 2016 iul.-aug., nr. 7-8
(19-20), p. 104-107.

Cuprinde un text inedit in limba franceza al lui Nicolae lorga, precum si
versiunea in limba romana a textului.

MARES, Nicolae. ,,impz“lrat si proletar” de Mihai Eminescu in
limba poloni (II). in: Poezia (Iasi), An. 21, 2016 primivara, nr. 1
(75), p- 198-215.

Articolul contine si: ,,Textul integral al traducerii lui Zegadtowicz dupa 85
de ani publicat in Romania: «Cesarz i proletariusz»”.

Tema numarului: Poezie si lacrimi.

MARES, Nicolae. Rugdciunea unui dac (sau despre debutul liric
al lui Eminescu in limba polond). In: Bucovina literard
(Suceava), An. 27, 2016 sept.-oct., nr. 9-10 (307-308), p. 37-40.

Fragment din monografia ,,Mihai Eminescu in limba polonad”.

MARIAN, Rodica. Relectura unor elemente gnostice in poemul
Luceafirul. In: Studii eminescologice (Cluj-Napoca): vol. 18.
Coord.: Viorica S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor,
Livia Tacob. Cluj-Napoca: Editura Clusium, 2016, p. 65-81.



246 STUDII EMINESCOLOGICE

MARICA, Valentin. Firi-de-sfirsitul marilor opere. in: Vatra
veche (Targu-Mures), An. 8, 2016 apr., nr. 4 (88), p. 11.

Din Manuscrisul de jad. in discutie, volumul Mihai Eminescu, ,,Versuri
din manuscrise”. Editie de loana Bot si Catalin Cioaba. Bucuresti:
Humanitas, 2015.

MARINESCU, Luiza. The Angeology in Mihai Eminescu’s
Creation. in: Journal of Romanian Literary Studies (Tirgu-
Mures), 2016, Issue No. 9, p. 90-105.
http://www.upm.ro/jrls/JRLS-09/Volume-09.pdf

MANUCA, Dan. O carte necesari. in: Convorbiri literare, An.
149, 2016 ian., nr. 1 (241), p. 97-98.

Gheorghe Scripcaru, Valerius M. Ciuca. ,,Mihai Eminescu: incercare de
patografie”. lasi: Junimea, 2005.

Potrivit acestora, pentru Eminescu, alienarea a fost o optiune extrema,
care l-a ferit de constientizarea lucida a traumei provocate de propria
extinctie biologicd. Intr-adevir, Eminescu a fost, cum se cunoaste, si un
narcisiac profund.”

Mihai Eminescu — drumuri si popasuri in Gorj: avanpremiera
editorial. In: Portal-Maiastra (Targu-Jiu), An. 12, 2016, nr. 2(47),
p- 3.

Zenovie Carlugea, ,,Mihai Eminescu — Drumuri si popasuri in Gorj”. Tg.
Jiu: Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, 2016, 252 p.

MIHAILA, Silviu. Toana Em. Petrescu, citindu-1 pe Eminescu:
note, arhive, documente. Prefatd de loana Bot. Editia a 2-a,
revizuita si adaugita. Cluj-Napoca: Eikon; Scoala Ardeleana, 2016,
213 p.: facs.

MIRONESCU, Andreea. Metaforologie cosmicd eminesciana:
semnele poetice sferd si rotire. In: Studii eminescologice (Cluj-
Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S. Constantinescu, Cornelia
Viziteu, Lucia Cifor, Livia Iacob. Cluj-Napoca: Editura Clusium,
2016, p. 39-49.

MIRONESCU, Doris. Spatii arhitectonice eminesciene §i semni-
ficatiile lor alegorice: domd si templu. in: Studii eminescologice
(Cluj-Napoca): vol. 18. Coord.: Viorica S. Constantinescu,
Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Livia lacob. Cluj-Napoca: Editura
Clusium, 2016, p. 51-61.



Bibliografie 247

MOCANU, Mihaela. Timpul lui Eminescu... in: Timpul (lasi),
An. 16, 2016 ian., nr. 202, p. 3.

MUNTEANU, Cornel. Hermeneutica textului eminescian. in:
Convorbiri literare, An. 150, 2016 iun., nr. 6 (246), p. 126-127.
Terezia Filip, ,,Seductia absolutului: exercitii de hermeneuticd emines-
ciana”. Baia Mare: Proema, 2015.

MUNTEANU, Stefan. Alexandru Grama despre pesimismul lui
Eminescu (IV). In: Ateneu (Bacau), An. 53, 2016 ian., nr. 557, p.
17.

MUNTEANU, Stefan. Eminescu ne-a daruit o poezie care spune
ceva nemuritor si o filozofie care vibreaza la tot ce este muri-
tor. In: Plumb (Bacau), An. 11, mart. 2016, nr. 108, p. 3: il.

Interviu cu Stefan Munteanu, realizat de Ioan Prajisteanu.

MUNTEANU, Stefan. G. Bogdan-Duica despre filosofia lui
Eminescu (I). In: Ateneu (Bacau), An. 53, 2016 apr., nr. 560, p. 17.

MUNTEANU, Stefan. G. Bogdan-Duicd despre filosofia lui
Eminescu (I). In: Ateneu (Bacdu), An. 53, 2016 mai, nr. 561, p.
17.

MUNTEANU, Stefan. Ion San-Giorgiu despre relatia dintre
Eminescu si cultura germani (I, I1, III). In: Ateneu (Baciu), An.
53, 2016 iun. nr. 562, p. 17; 2016 iul.-aug., nr. 563-564, p. 12;
2016 oct., nr. 566, p. 17.

,,Mihail Enﬁgescu si Goethe”. Craiova: Ramuri, 1929; ,,Eminescu si spiri-
tul german”. In: Revista Fundatiilor Regale, oct. 1934, nr. 10.

MUNTEANU, Stefan. Panait Cerna despre deschiderile filoso-
fice ale creatiei eminesciene. In: Ateneu (Baciu), An. 53, 2016
nov.-dec., nr. 567-568, p. 19.

,Eminescu”. In: Convorbiri literare, An. 43, iunie 1909, nr. 6, p. 588-598;
,.Elemente logice in poezia de idei”. In: Lirica de idei. Teza de doctorat.

MUNTEANU, Stefan. Vasile Goldis despre pesimismul lui
Eminescu (I, I). In: Ateneu (Bacau), An. 53, 2016 febr., nr. 558, p.
17; 2016 mart., nr. 559, p. 17.

,,Pesimismul in poeziile lui Eminescu”. in: Tribuna (Sibiu), 1889, nr. 257-
260.



248 STUDII EMINESCOLOGICE

NARCIN, Ali. in poeziile lui Mihai Eminescu existii ceva ascuns
dincolo de obisnuit. In: Scriptor (lasi), An. 2, 2016 ian.-febr., nr.
1-2 (13-14), p. 94-96.

Din studiul Mihai Eminescu, Cele Cinci Scrisori gi Imperiul Otoman.

NEAGU, Cristian. Mihai Eminescu — contestatarul caradalelor.
in: Oglinda literara (Focsani), An. 15, febr. 2016, nr. 170, p.
11.466.

Despre mai putin cunoscuta lucrare a distinsului profesor Nicolae Cartojan
— ,,Cercetari literare” alcatuita in perioada 1939-1940, care scoate in
evidenta dimensiunea si prestigiul publicisticii eminesciene sub influenta
contextului politic al vremii.

NECULA, Ionel. Adrian Botez — monograf al poetului Emil
Botta. in: Oglinda literard (Focsani), An. 15, ian. 2016, nr. 169, p.
11.409.

Recenzie la volumul scris de Adrian Botez — ,,Emil Botta — inchinator
infrant Eminescului...?! — Arheii EmilBottieni”, Ramnicu Sarat: Rafet,
2015, 469 p.

NEDELCEA, Tudor. China si valorile ei in viziunea lui
Eminescu. in: Portal-Mdiastra (Targu-Jiu), An. 12, 2016, nr.
3(47), p. 50- 52.

https://zenoviecarlugeal 950.files.wordpress.com/2013/10/anul -xii-2016-
nr-3-48.pdf

NEDELCEA, Tudor. China si valorile ei in viziunea lui
Eminescu. In: Arcade (Strehaia), An. 14, 2016, nr. 2, p. 5-8.
http://arcade.xhost.ro/arc2016/a2pe2016web.pdf

NEDELCEA, Tudor. Congresul Mondial al Eminescologilor. in:
Litere (Gaesti; Targoviste), An. 17, 2016 sept., nr. 9 (198), p. 111-
114.

Editia a V-a a Congresului Mondial al Eminescologilor, Chisinau, 3-4
septembrie 2016.

NEDELCEA, Tudor. Congresul Mondial al Eminescologilor. in:
Arcade (Strehaia), An. 14, 2016, nr. 4, p. 9-12.

Congresul Mondial al Eminescologilor, editia a V-a, Chisinau, 3-4
septembrie 2016. http://arcade.xhost.ro/arc2016/a4pe2016web.pdf



Bibliografie 249

NEDELCEA, Tudor. Maladia lui Eminescu si maladiile
imaginare ale eminescologilor. in: Cuiete critice, 2016, nr. 1
(339), p. 21-25.

,Maladia lui Eminescu si maladiile imaginare ale eminescologilor” / loan
Aurel Pop, Cecilia Carja, loana Bonda, Victor A. Voicu, Octavian Buda,
Dan Prelipceanu, Célin Giurcaneanu, Bogdan O. Popescu, Eduard Apetrei,
Codrut Sarafoleanu, Vladimir Belis. Argument de Eugen Simion. Cuvant
inainte de Irinel Popescu. Bucuresti: Fundatia Nationald pentru Stiinta si
Arta, 2015, 158 p.

NEDELCEA, Tudor. O ambasadoare a culturii romane: Rosa
del Conte. in: Caiete critice, 2016, nr. 11 (349), p. 32-35.

,Autorul articolului prezintd personalitatea marcanta a Rosei del Conte,
critic si istoric literar italian, traducdtoare in limba italiand din scriitorii
romani, membru de onoare al Academiei Romane sub mandatul lui Eugen
Simion. Este prezentati mai ales lucrarea acesteia, Eminescu o
dell’Assoluto, din 1963, tradusa in limba romana in 1990, pe baza unui
substantial dialog al autoarei cu eminescologul Mihai Cimpoi”.

NEDELCEA, Tudor. Poet si teolog. In: Arcade (Strehaia), An. 14,
2016, nr. 3, p. 6-9.

Despre Mihai Eminescu.

http://arcade.xhost.ro/arc2016/a3pe2016web.pdf

NEDELCEA, Tudor. Rosa del Conte. In: Portal-Maiastra (Targu-
Jiu), An. 12, 2016, nr. 4 (49), p. 48, 50.

Despre cartile Rosei del Conte dedicate scriitorilor romani, si in special
cea consacratd lui Eminescu, vasta si excelent documentata monografie:
,,Mihai Eminescu o dell’ Assoluto = Eminescu sau despre absolut”. Studi e
Testi (Modena, Societata Tipografica Editrice Modenese, 1963, 482 p.).
https://zenoviecarlugeal 950.files.wordpress.com/2013/10/anul -xii-2016-
nr-4-49.pdf

NEDELCEA, Tudor. Rosa del Conte. in: Arcade (Strehaia), An.
14,2016, nr. 4, p. 7-9.

., Lucrarea sa fundamentala este «Mihai Eminescu o dell’ Asooluto. Studi e
Testi» (Modena, Societata Tipografica Editrice Modenese, 1963, 482 p.),
considerata de Mircea Eliade, intr-o recenzie din 1963, «fara indoiala, cea
mai vastd monografie inchinatd, intr-o limba streina, lui Mihai
Eminescu».”

http://arcade.xhost.ro/arc2016/a4pe2016web.pdf

NENCESCU, Marian. Eminescu si ,.ispita” filosofica. in: Gand
romdnesc (Alba lulia), An. 10, 2016 febr., nr. 10 (280), p. 81-84.



250 STUDII EMINESCOLOGICE

NICOARA, Eugen Virgil. Mihai Eminescu (1850-1889) erudit
teoretician al teatrului. In: Gdand romdnesc (Alba lulia), An. 10,
2016 ian., nr. 9 (279), p. 7-17.

NITA, Marian. Mihai Eminescu ,dintr-o perspectivi
interdisciplinara”. Craiova: Reprograph, 2016, 152 p.

NOVAC, Ionel. Toponimie bihoreana in opera lui Mihai
Eminescu. in: Luceafirul (Botosani), 2016 mai 20.
http://www.luceafarul.net/toponimie-bihoreana-in-opera-lui-mihai-
eminescu

OANCA, Constantin. Variatiuni pe tema sirbitoririi lui Mihai
Eminescu (15 ianuarie, 2016). In: Poezia (Iasi), An. 21, 2016
vara, nr. 2, p. 234-236.

Tema numarului: Poezie si joc.

OLARU NENATIL Lucia. Contrabandistul Eminescu. In:
Luceafarul (Botosani), 2016 ian. 14.

Despre expunerea lui Eminescu la riscul arestarii lui pentru contrabanda si
atentat la siguranta imperiului austro-ungar prin trecerea clandestind in
Bucovina a mai multor exemplare din brosura editata in 1875, intitulata
»Rapirea Bucovinei dupa documente autentice”, redactata de lon Slavici si
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