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Douizeci de ani de eminescologie

Lucia CIFOR
(luc10for@gmail.com)

Pe 16 iunie 2017, s-a desfasurat cea de-a XX-a editie a
Simpozionului International ,,Eminescu: carte — cultura — ci-
vilizatie”, In cadrul cdreia a fost lansat si cel de-al nouaspre-
zecelea numar al revistei Studii eminescologice. Etudes sur
Eminescu. Eminescu Studies. Eminescu Studien, publicatie
anuald a Bibliotecii Judetene ,,Mihai Eminescu” din Boto-
sani, dar care functioneazd si ca volum de conferinta,
intrucit, in toate cele noudsprezece numere tiparite, sunt
cuprinse cu deosebire textele celor mai bune comunicari
sustinute la editiile anuale ale Simpozionului.

Atit manifestarea stiintifica, cit si volumele seriei Studii
eminescologice. Etudes sur Eminescu. Eminescu Studies.
Eminescu Studien constituie, pentru cei care au rabdarea sd le
parcurgd, un segment de eminescologie, cu trasaturi dis-
tincte, de o importantd certda in arealul studiilor despre viata
si opera eminesciana (ca sa utilizim cea mai succintd defi-
nitie datd eminescologiei), precum si In domeniul studiilor
literare, considerate in ansamblul lor.

Unul dintre motive este acela ca Simpozionul (mai intii,
National) International ,,Eminescu: carte — cultura — civi-
lizatie” reprezintd una dintre putinele manifestari stiintifice
de rang academic consacrate poetului national, avind o
periodicitate anuala, desfasuratd, fara intrerupere, timp de
douazeci de ani, o manifestare deschisd mai multor categorii
de participanti, atit din tara, cit si din strdinatate, in care se
regasesc profesori universitari i cercetatori, bibliotecari si
bibliofili, studenti aflati la studii doctorale sau masterale
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(mai rar studenti de la licentd), profesori din invatamintul
preuniversitar cu studii si cercetari specifice, traducatori (din
tard si din afara ei), documentaristi, istorici si colectionari
(specialisti) in domeniul numismaticii, al filateliei etc.

Al doilea motiv important al evocarii acestui capitol de
eminescologie, care s-a scris de-a lungul celor doudzeci de
editii ale Simpozionului International ,,Eminescu: carte —
culturd — civilizatie”, 1l constituie cele nouasprezece volume
de lucrari ale manifestarii (cu volumul curent, douazeci),
cunoscute sub numele de Studii eminescologice. Etudes sur
Eminescu. Eminescu Studies. Eminescu Studien, volume
accesibile atit in formad printatd, cit si online, postate pe
site-ul Bibliotecii Judetene ,,Mihai Eminescu” din Botosani
si pe site-ul Bibliotecii Centrale Universitare ,,Mihai
Eminescu” din lasi. Dupa opinia noastrd, publicatia Studii
eminescologice. Etudes sur Eminescu. Eminescu Studies.
Eminescu Studien reprezinta una, foarte posibil, chiar singura
revistd de eminescologie din tard, daca facem abstractie de
revista studenteasca de profil (,,Studii eminesciene”), aparuta
anual, la lasi, in care sunt tiparite lucrarile participantilor, de
obicei studenti, la Colocviul National Studentesc ,,Mihai
Eminescu” de la Iasi.

Toate cele doudzeci de volume ale revistei (aparute de
obicei cu ISSN, ca orice publicatie stiintifica seriala, si doar
in citiva ani, cu ISBN, ca volum de conferintd) au fost pu-
blicate de Editura ,,Atlas-Clusium” (actualmente ,,Clusium”)
din Cluj-Napoca, in cele mai bune conditii tipografice, sub
redactia celui mai pasionat si exigent redactor de carte pe
care §i l-ar putea dori cineva, in persoana Corinei Marginea-
nu-Tascu. Asezate unul lingd celdlalt, volumele seriei Studii
eminescologice. Etudes sur Eminescu. Eminescu Studies.
Eminescu Studien afigeaza cu elegantd o tinutd occidentala,
pe placul bibliofililor si al cititorilor deopotriva. Profilul
publicatiei este cel creat de calitatea si diversitatea metodelor
si perspectivelor stiintifice aplicate operei eminesciene de-a
lungul celor douazeci de ani de desfasurare a Simpozionului
International ,,Eminescu: carte — cultura — civilizatie”, care
pot fi identificate in lucrarile publicate de diversi cercetatori
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de top (seniori sau juniori) din Romania (Ioan Constanti-
nescu, Viorica S. Constantinescu, Rodica Marian, Iulian
Costache, Chris Tanasescu, Antonio Patras, Loredana
Cuzmici, Doris Mironescu, Lucia Cifor, Livia lacob s.a.) ori
din afara tarii (Gis¢le Vanhese, Henning Krauss, Maria
Sleahtitchi s.a.). Lucrarile aparute de-a lungul celor douazeci
de ani ar putea constitui un domeniu de cercetare de sine
statator pentru oricine ar fi interesat de mutatiile survenite in
cimpul studiilor literare din arealul cercetirii academice
romanesti, In care eminescologia si-a cucerit, de peste un
secol, un perimetru distinct.

Revista isi datoreaza aparitia consecventd unei echipe de
coordonatori perseverenti (¢cind nu si entuziasti), din care nu
au lipsit niciodatd Intemeietorii  Simpozionului si
co-fondatorii publicatiei (azi, seria) Studii eminescologice.
Etudes sur Eminescu. Eminescu Studies. Eminescu Studien,
respectiv Cornelia Viziteu, directorul Bibliotecii Judetene
»Mihai Eminescu” din Botosani, si profesorul universitar dr.
Ioan Constantinescu, seful Catedrei de Literatura Com-
paratd si Estetica (azi, Catedra de Literatura Comparata),
urmat, dupd prematura disparitie a acestuia, in 2002, de
profesor univ. dr. Viorica S. Constantinescu (de la aceeasi
catedrd). Primilor coordonatori li s-au aldturat (din 2005)
prof. univ. dr. Lucia Cifor, iar din 2015, lect. univ. dr. Livia
Iacob (ultimii doi fiind de asemenea cadre didactice la actu-
ala Catedra de Literatura Comparata a Facultatii de Litere de
la Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi). Daca
sustinerea financiara a manifestarii stiintifice si a revistei
aferente se datoreazd eforturilor permanente ale Bibliotecii
Judetene ,,Mihai Eminescu”, in principal directorului ei, prof.
Cornelia Viziteu, precum si echipei de bibliotecari din insti-
tutie, de coordonarea stiintifica a revistei Studii eminescologice
s-au ocupat in mod constant echipa de universitari deja
pomeniti: loan Constantinescu, Viorica S. Constantinecu,
Lucia Cifor, Livia Iacob.

Lucrérile Simpozionului International ,,Eminescu: carte
— culturad — civilizatie” s-au desfasurat, in fiecare an, in luna
iunie (la o data apropiata de data mortii poetului, 15 iunie), la
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Botosani, in incinta Bibliotecii Judetene ,,Mihai Eminescu”,
institutie care asigurd, dupad cum am mai spus, logistica si
sustinerea financiard a manifestarii, coordonarea stiintifica a
acesteia fiind posibila, in mod permanent, de implicarea a
doud sau trei persoane, cadre didactice ale Catedrei de
Literatura Comparata a Facultatii de Litere de la lasi.

Preparativele pentru demararea Simpozionului (mai
intii) National ,,Eminescu: Carte — Cultura — Civilizatie” pot
fi identificate la sfirsitul anului 1997, cind, la Biblioteca
Judeteana ,,Mihai Eminescu” din Botosani, se inaugura
Fondul documentar ,Mihai Eminescu”, donatia Ion C.
Rogojanu, care cuprinde cea mai ampla colectie de editii
Eminescu, volume de exegezd eminesciand, documente
romanesti si straine etc., si al carei inventar poate fi urmarit
si in cataloagele (mai multe) deja tiparite si postate pe site-ul
bibliotecii. In vederea valorificarii acestui fond documentar,
directorul bibliotecii (de atunci si de acum), prof. Cornelia
Viziteu, a demarat un Profocol de colaborare intre institutia
pe care o conducea si Catedra de Literatura Comparata si
Esteticd (astdzi, Catedra de Literatura Comparatd) de la
Facultatea de Litere a Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi,
condusd pe atunci de regretatul profesor universitar loan
Constantinescu, cunoscut eminescolog si comparatist iesean.
Unul dintre obiectivele Acordului de colaborare dintre cele
doud parti a fost realizarea unui Laborator de Cercetare
Eminescologicd, precum si desfasurarea, anualda, a Simpo-
zionului National (ulterior) International ,,Eminescu: Carte —
Cultura — Civilizatie”, la care erau invitafi sa participe
eminescologi consacrati, dar si cercetatori tineri (doctoranzi,
masteranzi, profesori din Invatamintul preuniversitar). Un alt
obiectiv al acestui protocol de colaborare l-a constituit
publicarea volumului de Studii eminescologice. Etudes sur
Eminescu. Eminescu Studies. Eminescu Studien, care sa
contind cele mai bune lucrari sustinute la editiile anuale, dar
si alte cercetdri sau rezultate notabile ale eminescologiei
recente.

In anii 1997-2017, in care s-au desfasurat cele doudzeci
de editii, Simpozionul Inter/National ,Eminescu: Carte —
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Cultura — Civilizatie” a avut statutul unei manifestari
stiintifice nationale, pentru ca, din anul 2011, pe afisul si in
programul Simpozionului sd apara adjectivul international
asociat manifestarii. Statutul de simpozion national, avut
pind in 2011, nu a impiedicat participarea la lucrarile
Simpozionului a unor cercetatori, profesori sau doctoranzi
din afara granitelor tarii. In marea lor majoritate, acestia
veneau fie din Republica Moldova, din Bucovina de Nord
(Cernauti, actualmente in Ucraina), dar si din Germania,
Chile (in 2011) si, mai aproape de momentul prezent, din
Italia.

De la un an la altul, lucrarile participantilor la Simpo-
zionul International ,Eminescu: Carte — Cultura -
Civilizatie”, precum si contributiile stiintifice tiparite in
publicatia Studii eminescologice. Etudes sur Eminescu.
Eminescu Studies. Eminescu Studien s-au imbogatit si
diversificat, ca urmare a eforturilor institutiilor organizatoare
de a invita deopotriva specialisti de certd reputatie profe-
sionald, profesori, cercetatori, dar si specialisti in formare,
precum doctoranzii sau studentii masteranzi din marile
centre universitare din tara (Iasi, Bucuresti, Cluj-Napoca, dar
si din universitatile din Alba-lulia, Bacau), precum si a unor
profesori si cercetatori de la universitati din afara tarii
(Universitatea din Augsburg — Germania, Universitatea din
Calabria — Italia, dar si de la universitatile din Chisinau si
Bilti — Republica Moldova, ori din Cernauti — Ucraina), a
unor specialisti din Institutele de cercetare ale Academiei
Romane (Institutul de Filologie Romana ,,Al. Philippide” de
la Iasi, Institutul ,,Sextil Puscariu” din Cluj-Napoca), din
marile biblioteci ale tarii, precum si a unor studenti straini,
bursieri ai statului roman (din Santiago de Chile, Republica
Chile), ori a unor bibliotecari, traducatori si diverse alte
categorii de specialisti in cercetarea operei lui Eminescu
(istorici, documentaristi, istorici ai artei din lasi, Bucuresti
s.a.).

Misiunea Simpozionului Eminescu a fost aceea de a
asigura cele mai bune conditii pentru dezvoltarea acestei
consistente si complexe arii de cercetare din studiile literare
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romanesti — eminescologia, iar pe de altad parte, de a contribui
la profesionalizarea tinerilor aspiranti la statutul de emi-
nescologi, fie ei studenti masteranzi ori doctoranzi sau
traducatori. Astazi, se cuvin subliniate eforturile pe care le-a
facut neincetat fondatorul seriei Studii eminescologice /
Etudes sur Eminescu / Eminescu Studies / Eminescu Studien
(Editura Clusium, Cluj-Napoca, ISSN 1454-9115), regretatul
profesor universitar Ioan Constantinescu, cunoscut compara-
tist si eminescolog, de al cdrui nume se leaga si constituirea,
in anul 1997, a Catedrei de Literatura Comparata in cadrul
Facultatii de Litere de la Iasi. Increderea lui in generatiile de
tineri cercertatori ai operei i biografiei eminesciene a facut
posibild dezvoltarea ramificata, pe diferite arii de compe-
tentd, a domeniului.

Cele doudzeci de volume ale publicatiei Studii
eminescologice / Etudes sur Eminescu / Eminescu Studies /
Eminescu Studien cuprind studii si articole de eminescologie,
grupate, incepind din anul 2002, pe sectiuni ale caror
denumiri variaza, de la un an la altul, in functie de tematica
lucrarilor. Sectiunile in care sunt grupate materialele
publicate ilustreaza principalele directii din eminescologie,
un domeniu al studiilor literare poate ca cel mai deschis
innoirilor epistemice din spatiul cultural romanesc. Alaturi
de sectiunile consacrate (literatura comparatd, poeticd si
stilistica, istorie literard, recenzii si note, bibliografie
Eminescu), s-au adaugat, cu timpul, alte sectiuni ilustrind
noutdtile in materie de viziune si metoda din sfera studiilor
literare, precum: studiile culturale (comparate), hermeneu-
tica, lexicologie, poetica comparatd, poetica traducerii $.a.
Considerate din unghi epistemologic, lucrarile si articolele
care figureaza aici ilustreazd domeniile devenite traditionale
ale exegezei eminesciene, precum sunt cele de literatura
comparata: loan Constantinescu (Eminescu. Natura §i poe-
zie), Leonida Maniu, Henning Krauss (Citeva consideratii
asupra poeziei patriotice de tinerefe a lui Eminescu: ,,Ce-fi
doresc eu tie, dulce Romdnie” in context european), Gisele
Vanhese (La Chevauchée fantastique chez Mihai Eminescu
et Aloysius Bertrand), Viorica S. Constantinescu (,,Le cygne
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est un signe”), Ana-Maria Stefan (Ecouri gotice in
,,Strigoii”’), George Popa, Alina Pistol, Puiu Ionitd ({ubire
misogina la Eminescu §i Baudelaire), Andreas Rados
(Insemndri referitoare la receptarea lui Eminescu in
Grecia), Roxana Patras, Elena Isai; prozodie: Traian
Diaconescu (,/n van cdta-veti”. Ritmuri lirice antice §i
stropha logaedica, ,,Mitologicale”. Hexametrul antic in
configuratii eminesciene), Adrian Voica, Adrian Crupa;
poetica si stilisticd: loan Milicd (Mozaic si basorelief in
publicistica lui Eminescu), Sebastian Dragulanescu (Strategii
si ,, stratageme” in ,, Contra-pagina”), Livia Cotorcea, Livia
lacob (Eminescu — literaritatea publicisticii) s.a.; Andreea
Agachi (Statutul personajului in nuvela ,,Sarmanul Dionis”);
istorie literara si culturali: Iulian Costache (Reinventind
lectura scriitorilor supracanonici), Antonio Patrag (Un
lector infidel al Iui Eminescu: Eugen Lovinescu), Doris
Mironescu, Andreea Grinea, Constantin Cublesan, Loredana
Opériuc, Theodor Codreanu, George Ene (Eminescu i lumea
politica romadneasca in proverbe), Sorin Mocanu s.a.

Aproape in egala masurd sunt prezente unele domenii
relativ noi 1n spatiul eminescologiei, precum hermeneutica
literara: Lucia Cifor (Eminescologia dintr-o perspectiva
hermeneutica actualizata, idem, Eminescu intre Kulturkampf
si Methodenstreit), Rodica Marian (Mise en abyme in
,,Mortua est”), Mihaela Cernauti-Gorodetchi (Paradigma
legarii in poezia eminesciand) s.a.; studiile culturale: Florin
Dorcu (Magia evocatoare la FEminescu), Alina Pistol
(Receptarea lui Eminescu pe Internet) s.a.; poetica com-
parata: Chris Tanasescu (Note despre vizionarismul poetic
al lui Eminescu, 1-11); poetica elementelor: Lucia Cifor (De
la poetica elementelor la hermeneutica fiingei).

Se cuvine mentionatd si sectiunea numitd Bibliografia
Eminescu, redactata cu profesionalism si devotament de mai
multi specialigti in biblioteconomie, angajati ai Bibliotecii
Centrale Universitare ,,Mihai Eminescu” din lasi. Astfel,
incepind cu cel de-al treilea numar (aparut in 2003), sectiu-
nea finala a revistei Studii eminescologice contine un capitol
distinct, consacrat Bibliografiei Eminescu, redactatd de
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Aurelia Stoica (in 2003), apoi de Mariana Nestor (din 2002
pind in 2009) si Camelia Stumbea (care are si cea mai
longeviva contributie, din 2003 pind in 2017), in colaborare
cu Ingrid Birleanu (2010), Irina Porumbaru (2011-2013,
2017), precum si cu Elena Bondor (2013-2017) si Nicoleta
Zberea (2015). Titlurile acestei sectiuni a revistei au fost:
Bibliografie, intre anii 2003 si 2007; Bibliografie , Mihai
Eminescu”, in intervalul 2007-2009 si Mihai Eminescu:
Bibliografie selectiva intre anii 2010 si 2017 (toate titlurile
sint urmate de indicatia privind anul din care s-au colectat
datele).

Nu doar titlurile si numele autorilor sectiunii de
Bibliografie s-au schimbat, ci §i viziunea si parametrii do-
cumentarii si ai clasificarilor datelor bibliografice. Astfel,
dacd la inceput Bibliografia era alcatuita pe criterii strict
alfabetice, editiile operei eminesciene fiind agezate, conform
initialei numelui poetului, in rind cu contributiile de emi-
nescologie (carti, mai ales, in primele numere, apoi si studii,
articole etc.), mai tirziu, editiile operei eminesciene au fost
separate, formind o subsectiune distincta, urmatd de restul
informatiilor aferente domeniului eminescologie. Mai mult,
in numerele din urma ale revistei Studii eminescologice, cam
de cind titlul rubricii devine Mihai Eminescu: Bibliografie
selectiva, informatiile Dbibliografice se remarca printr-o
imbogatire, rezultat al extinderii bazinului de culegere a
datelor (sint introduse si date privind eminescologia din afara
hotarelor tarii) si o rafinare a descrierii lor (o dezvoltare
calitativad), incluzind explicatii lamuritoare ori chiar excerpte
din textele materialelor incluse in Bibliografie.

Bibliografiile Eminescu publicate in cele cincisprezece
numere ale revistei (apar cu incepere de la al treilea numar al
Studiilor) reprezintd o veritabild baza de date pentru cerceta-
torii din domeniul eminescologiei si al studiilor literare in
general, in special pentru cei interesati de ceea ce am putea
numi eminescologia ultimelor doud decenii, cuprinzind
listele aproape exhaustive ale contributiilor de eminescologie
publicate in anul anterior anului de aparitie a revistei, in
presa cultural-literara si in cea universitara, in tara si (mai
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tirziu) in straindtate, de la editiile noi ale operei lui Eminescu
pina la cartile si articolele de specialitate. Gratie colaborarii
bune dintre cele trei institutii implicate (Biblioteca Judeteana
,,Mihai Eminescu” din Botosani, Facultatea de Litere din Iasi
si B.C.U. lasi), toate numerele revistei (sau volumele seriei)
Studii eminescologice sint postate pe Internet, atit pe site-ul
Bibliotecii Judetene ,,Mihai Eminescu” din Botosani, cit si
pe site-ul Bibliotecii Centrale Universitare din Iasi, facilitind
accesul la informatiile privitoare la ce s-a scris despre
Eminescu (despre poet, ca si despre opera sa) sau cum a mai
fost editata opera sa (ori anumite domenii ale acesteia), in
fiecare din ultimii cincisprezece ani de cind sectiunea
Bibliografia Eminescu apare in revista.

Situatd in categoria publicatiilor universitare, revista
Studii eminescologice / Etudes sur Eminescu / Eminescu
Studies / Eminescu Studien se impune printr-un numar
important de realizari stiintifice, heterogene sub aspect
tematic si valoric, insd implicind o multitudine de unghiuri
epistemologice, aflate in directd corelatie cu innoirea
limbajului exegetic.

Abstract

This paper contains a brief description of the ,, Eminescu:
Carte — Cultura — Civilizatie” International Symposium and of the
volumes of the series Studii eminescologice. Etudes sur Eminescu.
Eminescu Studies. Eminescu Studien. From 1999 until 2017, the
series gathered annually scientific papers which were presented at
the twenty editions of the symposium. These two decades brought
together many high-class literary specialists, as well as young
researchers from all over the world. According to the author, the
studies comprised in 20™ volumes of Studii eminescologice. Etudes
sur Eminescu. Eminescu Studies. Eminescu Studien encompass an
unprecedented research area of contemporary eminescology.
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Elemente ale dacismului eminescian

Viorica S. CONSTANTINESCU

(v_s_constantinescu@yahoo.com)

,,As vrea ca lI-a mea moarte padurile sa-nvie
In toatd-a lor ascetica i sfantd marefie.
Imperiu sa devie regina din stejar,
Puternica in lume sa redevie iar,

Poporul care doarme in somn de ani o mie,
Si codprii sa devie cetdti antice mari,

Carari sa fie uliti, palate din stejari...”

(varianta a poemului Memento mori)

Incercand sia compariam o varianti la Memento mori cu
textul canonic, ne-au atras cu deosebire atentia aceste versuri
in care poetul nu mai apare doar ca un apologet al Daciei, ci
si un fel cu totul special de martir al relnvierii, un ,,mén-
tuitor” (salvator) al trecutului care, in timpul constructiei
ideii de natiune, putea sa fie o ,,jertfa” la temelia Romaniei.
,,Ca moartea mea cea cruda fu a lor [a romanilor] inviere”
(V, 113). De asemenea, apare in acelasi poem motivul
,padurii adormite”, ,,Frumoasa” este zana tutelard a Daciei,
Dochia, ,regina din stejar”, iar Printul, chiar el, poetul, un
magician al iubirii, un sol al ,,farmecului sfant” ce guver-
neaza cosmosul si teluricul taramului originar.

Dar pand la urma, ne intrebam azi ce era Dacia pe care
Eminescu (si nu doar el, ci si unii istorici occidentali) o
transformd intr-o patrie miticd a poporului roman, si mai
putin un stramos recunoscut al statului national, aga cum ar fi
vrut Bogdan Petriceicu Hasdeu, un stramos bogat, ai carui
urmasi nu au fost vrednici de mostenirea lor? Dupa 1850,
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venise un timp al retrocedarilor istorice. Asadar, dacd vom
avea o tard, ce vom face cu ea? ,,Pierit-au dacii?”, se intreba
retoric intr-o conferintda Hasdeu, o conferintad la care, se
spune, ar fi participat si Eminescu. Daca nu, inseamna ca mai
avem sperantd... Poate ca si in célatoria din adolescenta prin
Transilvania sau Blaj Eminescu descoperea o altd imagine a
padurii decat aceea cu care ramasese el in amintirea din
copildrie, codrul rococo de langa Ipotesti, cu ai lui ,,copaci
batuti de ganduri”, cu luna deasupra varfurilor, cu tot
ciripitul de pasari si melancolia de toamna, raul, lacul,
»Ccraiasa din povesti”...

Este o padure gigantica, un fel de explozie necontrolata
a muntilor care se confunda cu ,,statul” mitico-istoric numit
Dacia. Un teritoriu cu granite incerte, intre Nistru, Tisa si
Dunidrea in care se oglindeste si care reprezintd un liant
pentru teritoriile geto-dacice de la Nordul miezului Europei
si granita Hyperboreei ce cuprinde Germania si Tarile
Nordice:

,lar privind spre miazazi

Dunarea el [Musatin] o zari

Intr-un arc spre mare-ntoarsi

Si pe sapte guri se varsa”. (VI, 105)

Teritoriul acesta, legat ca civilizatie de traci, era locuit
de triburi dacice in podisul intracarpatic, getice in regiunea
Marii Negre si Moldova si alte triburi mai putin cunoscute
azi cum au fost burii (de aici, cetatea Buridava), ratacaii (pe
teritoriul Ungariei), carpii (pe teritoriul Moldovei pana la
Nistru), sucii (de unde vine si denumirea de Suceava) si
multe altele. Prima capitald se numea Argidava, iar cel care a
unit pentru prima oard o parte din triburi, regele Burebista, a
mutat capitala la Sarmisegetuza, unde se afla si astdzi urmele
unui templu solar, ceea ce inseamna ca pe aceste triburi le
unea si o religie asemanatoare, bazatd pe cultul soarelui. Nu
intamplator n mitologia dacilor se foloseste si un cult al lui
Apollo (soarele), si al lui Bendis (zeita lunii), Artemis la
greci (,,Soarele si luna / Mi-au tinut cununa”, spunea cio-
banul mioritic).
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La Eminescu, civilizatia Daciei nu este una reala, ci o
varsta a gandirii mitice si o metamorfoza in materie a ideilor
poetului. Dacia apare ca un teritoriu fard margini si parca
predestinat unei existente vesnice, cu paduri gigantice,
munti-cetate, animale-simbolice (zimbri, cai albi, cerbi),
palate subterane unde poposesc zeii, palate ce par insa
inradacinate in munti, salaguri ale Dochiei, ale zanei Luna si
ale alaiului sdu. lar nucleul acestui peisaj este muntele sfant
al romanilor, un axis mundi ce leaga cerul de pamant.

In poemele cu teme dacice (Memento mori, Sarmis) sau
incercarile dramatice se observa o adversitate, usor percep-
tibila, fatd de Roma, care este nu doar un cuceritor ci si un
factor care, prin civilizarea acestui spatiu, pare sa rapeasca
Dacia din vesnicia ei, introducand-o fortat din preistorie in
istorie, adica in devenire.

Din ce civilizatie ar fi facut parte Dacia preistorica? De
unde ar veni numele de Dacia, ar fi unul din numele zeului
creator al naturii (insemnand si ,,forta naturii”’)? El apare in
textele stravechi ale indo-arienilor, Vedele consemnand
Dacia straveche, hiperboreeana, getica, gepida, traca, Dacia
sciticd, Dacia ariand (nordica, indo-germanicd), Dacia traia-
na, drept care urmeaza cateva secole de retragere din istorie,
asadar acesta ar fi parcursul acestui teritoriu. Dar dacii?
,,Pierit-au dacii?”

Putine dovezi istorice si multd imaginatie, aceasta
trebuie sa fi produs socul adolescentului cand l-a cunoscut pe
Nicolae Densusianu, autorul unui studiu (gigantic si el),
Dacia preistorica. Eminescu ar fi fost gdzduit, acolo in
Ardeal, de acest eminent dacist, cand repudiat, cand supra-
estimat, oricum greu de ignorat.

Aici au cerut mul{i pamant si apa, iar Darius, fiul lui
Istaspe, ,regele regilor” (,Rege cu multe tari”), cu multe
popoare, ,,persane din tara ariand” (cum se aratd intr-o
inscriptie din jurul anului 500 1. Hr.), apoi a venit Traian-
imparatul ca s-o peteasca pe Dochia, regina-zeitd (caci si el
era, ca orice imparat la romani, si zeu), aici a luptat contra
,ginerelui” nedorit Decebal, unul dintre cei mai pretuiti eroi
ai trecutului stravechi, caruia Eminescu ar fi vrut sa-i dedice
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o epopee precum cele indice sau medievale. Despre Dece-
balus ,,per Scorillo” a aflat Eminescu probabil din Istoria
gotorum a lui Jordanes (istoric din secolul V), daca nu direct,
prin comentatori. Decebal era un rege adorat si 1n cinstea lui
era sacrificat anual un cal alb. In unele cronici ale popoarelor
vecine a fost numit ,,rex pelagorum”, aratdndu-se ca, la un
moment dat, Dacia ar fi facut parte din imperiul (mai mult
legendar) pelargilor (cunoscuti in epoca homericd, in seco-
lele XII-X 1. Hr.) — deoarece ar fi luptat de partea troienilor —
si despre care a scris Nicolae Densusianu in Dacia preis-
toricd.

Eminescu este un mare admirator al acestui rege (pe care
dorea sd-1 transforme in protagonistul unei epopei), abil,
rdzboinic, ambitios, un erou civilizator al teritoriului intra-
carpatic. A devenit, prin poemele eminesciene, in contextul
ideologiei nationaliste postpasoptiste, un simbol al dacismu-
lui ca parte integrantd a acestei mentalitdti romantice. Prin
dacismul eminescian si hasdeian, prin monumentala carte a
lui Nicolae Densusianu (care i-a fost, poate, un mentor poe-
tului), ne-am sincronizat cu Europa natiunilor din acea
vreme. Dintr-o scrisoare pe care Napoleon i-ar fi trimis-o lui
Gheorghe Asachi reiese intentia Cezarului (vezi episodul din
Impdrat si proletar) de a restaura imperiul ascetic al Daciei.
In poezia Viitorul, scrisa la Roma in 1812, Asachi verifica
acest proiect de restauratie. Nu se stie daca Napoleon I a fost
prototipul Cezarului sau Napoleon al Ill-lea. Pare ca era greu
sd-1 fi imaginat pe corsicanul ambitios meditand In maniera
shakespeariana. ..

In fond, si in Polonia se vorbea despre o refacere a im-
periului care s-ar fi numit Sarmatra, in jurul Daciei si al lui
Decebal, intr-o vreme cénd in sprijinul acestei idei militau
marii oameni de culturd din Moldova, care ar fi tesut o ,,para-
istorie”: popoarele europene din Nordul germanic ar fi fost
inrudite cu dacii. De aceea, in Odin si poetul Decebal apare
in paradisul subacvatic al zeilor nordici aldturi de Odin.
Batranul Decebal, candva rege peste ,,semintia cea din zei
nascutd”, 1i cere poetului ajuns in Valhala sa-i povesteasca
despre nepotul lui:



Literaturd comparata 23

,Dar un batran ce sta-ntr-un colt de masa
Ridica cupa lui de mied: — Asculta,

Nu mi-i §ti spune ce mai face tara

Ce Dacia se numea — regatul meu?

Mai sta-nradacinata-n munti de piatra,
Cu murii de granit, cu turnuri gote,
Cetatea-mi veche, Sarmisegetuza?”.

Si Decebal continua:

,— Ah, ce-am dorit in ora mortii mele,
Roma sa guste pana-n fund paharul
Mizeriei si-a decaderii, intr-atat

Incat sa se dispretuiasca si pe sine,
Asta s-a-mplinit... Romanii vechi si mandri,
Invingitorii lumii, au devenit
Romunculi... Dar cu ce se-ocupa ei?
Or fi crescand catei, or fi-nvatand

Sa strige ca cucosii... un popor

Ce se dispretuieste pe el Insusi trebui
S-ajunga la d-acestea.”

Poetul venea din Dacia sciticd, am spune azi, strabatand
o cale cosmica:
»— Am rasarit din fundul Marii Negre,
Ca un luceafar am trecut prin lume,
In ceruri am privit si pe pAmant
Si-am cobordt la tine, mandre zeu”.

Intr-unul dintre cele mai frumoase poeme despre moarte
si iubire, Gemenii, actiunea este mutati in Dacia scitica,
protagonistii fiind Tomiris, Brigbelu (zeul Brig indo-iranian)
si Sarmis (,,Craniul mandru din Getia cea veche”), fratele lui
Brig, al carui nume aminteste de Sarmisegetuza. Numele lui
Sarmis era cunoscut in partea Daciei mari, pand la Marea
Neagra si Marea Caspica. Aici ar fi trait o regind legendara
ce stidpanea peste triburile masagetilor, o populatie geto-
iraniana pe cand Dacia era Getia, adica ,,Dacia cea Mare”.
Numele lui Tomiris apare in Istoriile lui Herodot, Orosios,
Strabon si in Istoria gotilor pe care Eminescu ar fi putut-o
citi Tn comentarii, nu pugine in presa germana a vremii lui, si
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in studii despre radacinile stravechi ale popoarelor europene
care atunci isi precizau identitatea nationald. Than-Raysa
(Regina Raysa), adica Tomiris, a trait pe la 530 1. Hr. si
domnea peste un trib de... amazoane. Impreuna cu fiul ei ar
fi purtat razboaie impotriva lui Cyrus cel Mare, pe care l-ar fi
invins dupa mai multe confruntari: Cyrus i-ar fi trimis in dar
un butoi cu vin, i masagetii (consumatori de hasis, de altfel)
ar fi baut vinul persilor si s-ar fi imbatat, asa cd nu au mai
putut lupta, iar Cyrus i-a invins pe masageti, dupa care a fost
invins, la rAndu-i, de Tomiris, care apoi, toatd viata, ar fi baut
vin din craniul fiului lui Cyrus care murise in lupta...
Tomiris, iubita lui Sarmis ucis de fratele geaman Brigbelu,
merita nebunia halucinanta care ar fi asigurat recuzita roman-
ticd a unui poem de succes.

Astfel, in vremea constructiei identitatii nationale si sta-
tale, istoria, poezia, cultura si legendele sau trecutul obscur
devin obiect de studiu. Atunci, in epoca postpasoptistd cand
in Europa apareau natiunile, Napoleon se gindea, pe de alta
parte, la refacerea imperiului... Dar astdzi, oare, acea con-
structie trebuie apdaratd sau demolati? Eminescu revine, in
poezia si publicistica sa, asupra acestei teme, actualizind, ca
repere valabile, ambele tendinte.

Abstract

The present study analyses the fertile way in which history
has always influenced Eminescu’s poetry, first of all as a funda-
mental element in his poetical thinking, one in which this major
literary theme has crossed most of his poems dedicated to the
Romanian ancestors, and then as a witness of the circulation of
motifs and political ideas between texts and epochs, changing
nuances and influencing his political thinking.



Eminescu et I’'imaginaire de I’hiver
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Les saisons incarnent, depuis les Romantiques, de splen-
dides miroirs ou se refléte abyssalement notre ame la plus
profonde. Face aux angoisses de I’étre devant la temporalité,
Bachelard n’affirme-t-il pas que «le cycle des saisons exactes
est cycle majeur des univers imaginés»'. Dans son beau livre
Winter. Five Windows on the Season®, Adam Gopnik sou-
tient la thése que le Romantisme a créé un nouveau para-
digme de I’imaginaire: I’hiver en tant que paysage spirituel.
Si, dans I’Antiquité, cette saison coincidait avec le rapt de
Proserpine et sa descente dans 1’ Ad¢s, engendrant la douleur
de Déméter et 1’absence de vie sur la terre, elle réapparait
completement transformée sur le plan symbolique, en deve-
nant un paysage magnétique pour la modernité. Les vers de
Holderlin, que cite Bachelard®, enregistre — a notre avis —
cette mutation, car ils rassemblent quelques-unes des carac-
téristiques du nouveau paradigme hivernal — le fantastique, le
mystére, la vitesse: «Je ne suis qu’'un scintillement, une
étoile dans la course de I’hiver». Nous voudrions montrer
comment Eminescu a pergu et interprété génialement cette
transmutation en une série d’essais dont nous présentons le

! Gaston Bachelard, La Poétique de la réverie, Paris, P. U. F., 1978,
p- 101.

2 Adam Gopnik, L invenzione dell’inverno, Milano, Guanda Editore,
2016.

3 Gaston Bachelard, Fragments d’une Poétique du Feu, Paris, P. U. F.,
1988, p. 151.
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premier, consacré a sa prose’, une seconde étude — qui en est

le complément — étant en cours d’élaboration sur sa poésie et
. . 5

la symbolique de I’hiver’.

Un paradigme climatique et symbolique

Si I’hiver s’inscrit comme nouveau paradigme symbo-
lique a la fin du 18° siécle, en Europe, ¢’est a ’occasion d’un
événement fondamental pour la civilisation moderne: la
présence d’une seconde ¢re glaciale, plus bréve que celle de
la préhistoire, qui va de 1550 a 1850, dont on ignore encore
les causes et dont témoignent les grands tableaux hivernaux
de Breughel jusqu’a ceux de Caspar David Friedrich. Ce que
Gopnik ne reléve pas, c’est qu’a l’intérieur de cette gla-
ciation, le climat fut encore plus rigide en 1816 a cause de
I’éruption, en avril 1815, du volcan indonésien Tambora qui
provoqua des pluies anormales, un froid intense en été et de
graves disettes en Occident. On lui attribue méme le désastre
napoléonien de Waterloo. Par ailleurs, 1’été froid et pluvieux
de 1816 contraignit un groupe d’écrivains romantiques
anglais a passer leurs journées dans la Villa Diodati prés du
lac de Genéve et a composer — a la requéte de Byron — des
chefs-d’ceuvre comme Frankenstein par Mary Shelley et The
vampire par John Polidori, médecin du poéte®.

4 Mihai Eminescu, Opere, VI, Proza literara, studiu introductiv de
Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
1977. Toutes les citations seront désormais directement suivies de la page.
Toutes les traductions du roumain sont notres.

> Les différents mythémes, que nous allons mettre en évidence, qui
transforment I’hiver en un véritable mythe, peuvent s’inscrire dans le
concept d’«hivernité», néologisme qu’a créé Louis-Edmond Hamelin
(consulter Daniel Chartier et Jean Désy, Louis-Edmond Hamelin: la
nordicité du Québec, Québec, Les Presses de I’Université du Québec,
2014; Daniel Chartier, Representations of North and Winter. The metho-
dological point of view of «nordicity» and «winterity», in Enrique del
Acebo Ibanez et Helgi Gunnlaugsson (eds.), La circumpolaridad como
fenomeno sociocultural. Pasado, presente, futuro, Buenos Aires,
Universitad de Buenos Aires, 2010, pp. 27-39).

¢ Massimo Minella, /816 I’anno senza estate, Genova, De Ferrari &
Devega, 2016.
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Les tableaux de Friedrich mettent bien en évidence le
fantastique lugubre et nocturne de cette vision de I’hiver, en
une révolte contre le Siecle éclairé lié a la Raison, a la
lumiére, au soleil, bref a ce que Gilbert Durand nomme
I’imaginaire diurne. Paradoxalement, ’hiver va étre pergu
comme un temps de mysteére allant jusqu’au mysticisme.
Gopnik le compare méme au Mysterium tremendum’, reflé-
tant la condition de ’homme dans le monde moderne. Selon
cette perspective, I’hiver devient un véritable archétype
cosmique, une «saison totale», comme 1’appelle Bachelard,
«reposant dans I’immobilité de la perfection. Saison totale,
parce que toutes ses images disent la méme valeur, parce que
avec une image particuliére on en posséde I’essencex’.
Notons que Bachelard se référe surtout a 1’été — «L’Eté est
un bouquet, un éternel bouquet qui ne saurait se faner»’ — et
retient, au contraire, que 1’imaginaire hivernal est un ima-
ginaire pauvre: «l’imagination du froid est trés pauvre. On
s’en tire avec des raideurs et des blancheurs — neige et glace
—, on essaie par le métal de donner un abord froid»'’. Etu-
diant une ceuvre de Huysmans, le philosophe en arrive a
tracer une véritable tératologie de la substance hivernale.
«Platre, lait, sucre, autant de nuances minéralisées du dégoiit
de la blancheur»'". 11 parlera méme d’une matiére «cadavé-
rique»'? pour inscrire les images hivernales dans un véritable
complexe de Méduse".

Il est donc certain que Bachelard pergoit avant tout le
Mpysterium tremendum de 1’hiver. Or le numineux a toujours
une autre face, le Mysterium fascinans, celle que les poctes
romantiques vont explorer et en tout premier lieu Eminescu.
L’auteur d’Odin §i Poetul va en effet transfigurer 1’hiver en
un véritable mythe. Rappelons que

7 Adam Gopnik, L invenzione dell inverno, cit., p. 43.

8 Gaston Bachelard, La Poétique de la réverie, cit., p. 100.

? Ibidem.

10 Gaston Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, Paris,
Editions José Corti, 1980, p. 228.

" Wi, p. 207.

2 Ibidem.

3 Wi, p. 208.
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I’expérience du numineux apparait ambivalente et
bipolaire: d’un c6té le numineux est relation a un Mys-
terium tremendum, sensation d’effroi panique devant une
grandeur incommensurable ou une puissance souveraine;
d’un autre coté, il est appréhension d’un Mysterium
fascinans, qui s’exprime par des forces d’attraction vers
quelque chose de merveilleux et solennel .

Gopnik observe que «I’hiver est la saison la plus mo-
derne, une saison définie par des absences (de chaleur,
feuilles, fleurs) qui peuvent étre imaginées comme des
présences plus singuliéres (de secrets, racines, foyers)»"”. De
son coté, Mircea Eliade inscrit I’hiver dans une constellation
symbolique et mythique centrée sur 1’ére sombre:

L’époque sombre est assimilée a 1’obscurité, a la nuit
cosmique. Comme telle elle peut étre valorisée dans la
mesure précise ou la mort représente une “valeur” en soi;
c’est le méme symbolisme que celui des larves dans les
ténebres, de I’hibernation, des semences qui se
décomposent dans le sol pour rendre possible 1’apparition
16
d’une forme nouvelle .

L’hiver et la mort

Pour les artistes, en particulier les artistes du Nord de
I’Europe, qui ont per¢u I’hiver comme une saison mysté-
rieuse, la forét enneigée et la montagne glacée deviennent les
prototypes d’un mysterium tremendum actualisé sous la
forme du sublime. La nature apparait comme le réceptacle
d’un numineux a la fois mystique et menagant. D’un co6té, il
semble que le dénuement de la végétation et de la neige
thématisent un chemin initiatique de purification. De 1’autre,
les formes décharnées des arbres ainsi que la brume et le
brouillard ébauchent les formes apparitionnelles d’un fan-

147 ean-Jacques Wunenburger, Le Sacré, Paris, Presses Universitaires
de France, 1990, p. 9.

'3 Adam Gopnik, op. cit., p. 14.

16 Mircea Eliade, Traité d histoire des religions, Paris, Payot, 1991,
p. 162.
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tastique que le peintre Caspar David Friedrich a su saisir
dans ses tableaux mélancoliques. Les formes de la forét
allemande miment, chez lui, celles du gothique médiéval, en
une correspondance secréte'’. En fait, I’hiver ne nous pro-
jette pas dans le futur comme le printemps, mais bien dans le
passé le plus obscur. Comme I’affirme avec justesse Bache-
lard, «De toutes les saisons, I’hiver est la plus vieille. Elle
met de I’age dans les souvenirs. Elle renvoie a un long passé.
Sous la neige la maison est vieillen'.

Chez Eminescu, les versants a la fois inquiétants et
merveilleux de I’hiver coincident comme dans ’ceuvre de
Friedrich. Voici comment il décrit le paysage nocturne
hivernal dans Geniu pustiu:

Cimpia lunga si lata acoperita cu zapada de argint in care
se oglindea luna palidd... era o arie albd intinsi...
noaptea de iarna fantastica, plind de un aer de argint, in
toatd frumusetea sa rece (VIL, p. 189).

La plaine longue et large, couverte d’une neige d’argent
ou se reflétait la pale lune... c’était un espace blanc,
vaste... la nuit d’hiver fantastique, pleine d’un air
argenté, dans toute sa froide beauté.

Un fragment de Geniu pustiu aurait pu étre, selon
Cilinescu, la conclusion véritable du récit. Il narre que Toma
Nour se rend en Russie ou il est fait prisonnier, jugé et con-
damné a la déportation en Sibérie: «Toma Nour se serait
enfoncé dans la Sibérie boréale, plus prés de 1’Océan ou il
situa le Walhalla et aurait patiné vers le Nord, par la nuit de
lune»'’. Il passe d’abord de tristes journées dans la prison de
Saint-Pétersbourg® qu’il décrit selon I’imaginaire gothique

17 Adam Gopnik, op. cit., p. 27.

'8 Gaston Bachelard, La Poétique de I’espace, Paris, Editions José
Corti, 1978, p. 53.

% G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 2, Bucuresti, Editura
Minerva, 1976, p. 463: «Toma Nour s-ar fi infundat in Siberia boreald, mai
aproape de oceanul in care pusese Valhalla, si ar fi patinat spre nord, pe
noaptea cu lunay.

2911 sagit de la prison Petropavlovsk qu’Eminescu décrit a partir de
ses lectures et de lithographies (VIL, p. 376).



30 STUDII EMINESCOLOGTICE

et hivernal: les murs de la forteresse, fermée par une
«gigantesque porte en pierre» (VII, p. 236), sont énormes,
«noirs et fantastiques» (VIL, p. 235); la voiture noire, qui
I’emporte vers le lieu de déportation, est semblable a un
«corbillard» (VII, p. 236).

Ce retour a un passé gothique transparait aussi dans
certaines scenes hivernales du long récit Geniu pustiu. La
marche de Toma Nour et de Ioan vers la maison de Sofia
mourante est assimilée a un vol fantastique ou loan ressem-
ble a un «morty», a une «ombre» et méme a un «fantome»:

Era ger. Pasii nostri trosneau pe zapada inghetatd — si noi
zburam alaturi pe stradele orasului: eu invelit si cu fata
infundatd in manta, el, tiind fata in dreptul zapadei ce
izbea ca acele, rece. Sufla un vint cumplit. Din c¢ind in
cind treceam pe 1ingd o lampa... Cind priveam in fata sa
asa de alba ca [a] unui mort, Tmi parea ca merg alaturi cu
o umbra, cu un om ce murise de mult, astfel Incit Tmi
venea sd ma mir cum eu, viu, puteam sa insotesc pe acest
mort §i unde ma duceam cu aceasta fantasma palida,
sceptica, lunga (VII, p. 189).

11 gelait. Nos pas crissaient sur la neige glacée — et nous
volions, cote a cOte, par les rues de la ville: moi, couvert
avec mon visage enfoncé dans mon manteau, lui, tenant
son visage exposé a la neige qui frappait comme des
aiguilles, froidement. Il soufflait un vent terrible. De
temps en temps nous passions sous un lampion... Quand
je voyais son visage, si blanc comme celui d’un mort, il
me semblait marcher a coté d’une ombre, d’un homme
mort depuis longtemps, si bien qu’il arrivait de m’éton-
ner que je pouvais, vivant, accompagner ce mott, et que
j’allais avec ce pale, sceptique et long fantome.

Comme nous le verrons, la réverie hivernale instaure un
véritable culte de la vitesse. Eminescu transforme la marche
sur le sol glacé en un vol et nous donne — a notre avis — une
nouvelle et originale variation sur le théme de la chevauchée
fantastique dont nous avons montré l’importance dans O
caldrire in zori et surtout dans Strigoii*. Ici aussi nous

2! Giseéle Vanhese, La chevauchée fantastique chez Mihai Eminescu
et Aloysius Bertrand, in «Studii Eminescologice», Clusium, 18, 2016, pp.
9-28.
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retrouvons certains mythémes de la cavalcade de Lenore de
Biirger, qui a comme substrat folklorique la 1égende du Frere
revenant ou du Fiancé fantome: le vol (substitut fantas-
matique de la chevauchée), la présence de deux personnages
(ici du méme sexe — Toma et loan) dont un est comparé a
I’ombre d’un mort (Ioan occuperait ainsi la place du vampire
Wilhlem) et surtout la réflexion finale du vivant accompa-
gnant le mort, homologue a la situation de Lenore chevau-
chant avec Wilhlem ou comme — dans la Iégende balkanique
— Vochita (ou Doruntina) avec Constantin.

Le Boréalisme

Cilinescu remarquait déja, dans I’ccuvre d’Eminescu, la
présence de ce qu’il a appelé le «boréalisme», un exotisme
nordique opposé et complémentaire de I’exotisme oriental:
«ll est fort possible que, dans la conscience du poéte, I’hiver
ait mieux satisfait son aspiration vers la quiétude hyperbo-
réenne et vers la magie volcanique de la lune»”*. Eminescu
retrouve ainsi la thématique de I’hiver extréme et éternel®™,
qu’ont découvert les Romantiques avec les explorations du
Pole Nord a la méme époque. On se souviendra qu’une partie
de Frankenstein de Mary Shelley se déroule dans I’ Arctique
canadien. Par ailleurs, Edgar Allan Poe reprend le méme
paysage sinistre et terrible, mais cette fois au Pole Sud, dans
le conte Arthur Gordon Pym.

Dans le fragment de Geniu pustiu, Toma Nour est
amené dans une colonie de détenus, en Sibérie, prés de la
«mer glacée» (VIL, p. 236) dont il décrit la féérie a la fois
belle et «terrible» (VII, p. 236): «Adesea rasare lumina
polard cu inmiitele si sublimele sale colori si se rasfringe
asemenea [unui] luminos vis ceresc in valuri[le] verzi si
intunecate ale marei inghetate» (VII, p. 236; «Souvent la
lumiére polaire parait avec ses couleurs infinies et sublimes

22 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 2, cit., p. 256: «E foarte
cu putinta ca in constiina poetului iarna sa fi mulfumit mai bine aspiratia
catre linigtea hiperboreana si catre farmecul vulcanic al lunii».

2 Nous n’analyserons pas ici I’aspect ésotérique du Boréalisme et le
mythe hyperboréen.
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et se refléte pareille a un réve céleste et lumineux dans les
ondes vertes et obscures de la mer glacée»). Eminescu
multiplie ici les effets de Contre-nuit que Michel Guiomar
considére comme plus tragique que le Contre-jour. Par
«’irruption de corps éclairés au sein de ’ombre», le
Contre-nuit «oriente 1’ceuvre vers la catégorie “agonistique”
du Tragique, qui implique une lutte contre la mort»**. Pour le
méme critique, I’aurore boréale «qui faisait réver Moritz,
acquiert vite une qualité d’intersigne par son aspect de pluie
sanglante venue d’espaces supra-terrestres»”’. Remarquons
que Perpessicius (VIL, p. 377) a trouvé, dans un manuscrit
datant de I’époque de Iasi (2280, 35), une note concernant
I’aurore boréale et que dans une version de Diamantul
Nordului (2262, 76-84), une strophe propose une évocation
reprenant plusieurs éléments du Nord extréme.

Pour cette description de la Sibérie, selon Perspessicius
(VIL, p. 376), Eminescu se serait inspiré de plusieurs lectures
dont celles d’Alexandria de Nicolae Milescu et de Proscrisul
din Sevastopol de Mor Jokai. 1l les a toutefois transfigurées
en un fantastique spécifique: «Stelele mari si aurite incununa
fruntile muntilor de gheata, a caror poale se pierd in valuri
etern rebele, etern spumeginde» (VII, p. 236; «Les grandes
étoiles d’or couronnent le front des monts de glace, dont les
fondements se perdent dans les ondes éternellement rebelles,
éternellement écumeuses»). L’évocation de ces monts glacés
immergés dans I’eau rappelle celle des icebergs®™, qui de-
viennent — avec leur partie inférieure cachée — comme une
métaphore de 1’esprit humain, en particulier de I’inconscient.
Comme dans les tableaux de Caspar David Friedrich, ils se

24 Michel Guiomar, Principes d’une esthétique de la mort, Paris,
Editions José Corti, 1993, p. 79.

2 Ivi, p. 496. Pour un approfondissement du théme de I’aurore
boréale, consulter Daniel Chartier et Maria Walcka Garbalinska (eds),
Couleurs et lumieres du Nord, Stockholm, Acta Universitatis Stock-
holmiensis, 2008.

26 Adam Gopnik, op. cit., p. 55. Consulter aussi Daniel Chartier (ed.),
Le(s) Nord(s) imaginaire(s), Québec, Presses Universitaires du Québec,
2008.
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transmutent en de véritables formes apparitionnelles, engen-
drant un Fantastique fondé sur le Lugubre. Le paysage
hivernal glacé devient alors un paysage du Seuil, propice a
I’ouverture du monde visible sur le régne de 1’au-dela. Selon
Michel Guiomar, le Lugubre est «un précipité de Mort au
sein de notre ame»*’ ainsi que «la reconnaissance premiére
d’un potentiel maléfique des choses»™.

Ce n’est donc pas un hasard, selon nous, si dans cette
description apparait, chez Toma Nour, un désir de mort:
«Cine stie daca intr-o zi, ratacit prin aceste cimpii de gheata,
nu oi cddea in mare, inmormintat acolo pinad la inviera
mortilor, in fundul marei inghetate» (VII, p. 237; «Qui sait si
un jour, perdu parmi ces plaines de glace, je ne tomberai pas
dans la mer, enseveli 1a-bas jusqu’a la résurrection des morts,
au fond de la mer glacée»). Aspiration destinale que loana
Em. Petrescu qualifie de «mort rituelle»”. Perpessicius (VII,
p. 377) rappelle qu’Eminescu lui-méme avait confié a un
ami, I. Pop Florentin, qu’il désirait, & sa mort, étre enseveli
«au fond de la mer glacée, car la-bas son corps ne se serait
pas putréfién’. Par ailleurs Cilinescu avait déja mis en
relation la fascination d’Eminescu pour I’hiver avec celle
d’une paix éternelle: «L’hiver est blanc, argenté comme la
lumiére d’une planéte; il est froid, inerte; il est, en un mot, le
sommeil de I’année, ¢’est-a-dire un symbole d’extinction»’.
Référence a la mort qui se double, dans le méme fragment de
Geniu pustiu, du rappel de Poesis morte qui lui apparait
comme un fantdme ayant «un palid corp in vesmint de ne-

27 Michel Guiomar, Principes d’une esthétique de la mort, cit., p.
244,

2 i, p. 246.

2 loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune
poetica, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 114.

S Pop Florentin, Amintiri despre Eminescu, UL, XXVIII (1911),
43, 24 oct., p. 2: «In fundul mirii inghetate, cici acolo nu i-ar putrezi
corpuly.

31 G. Cilinescu, op. cit., p. 256: «larna e alba, argintoasi ca lumina
de planetd, e rece, inertd, e, intr-un cuvint, somnul anului, adicd un simbol
de extinctie.
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gura» (VIL, p. 237; «un corps pale dans un vétement de
brouillardy).

A la fin du fragment surgit le Vent comme un intersigne
de I’au-dela: «Si vintul urla mai amar» (VII, p. 237; «Et le
vent hurle plus amerement»). En particulier, s’il est glacial, il
se révele étre un véritable «courant d’air de 1’au-dela
dénonciateur de frontiére détruite»’* entre notre monde et le
royaume de la Mort. Eminescu y dévoile son désir d’une
transfiguration s’inscrivant dans ce contexte boréal, la
derniére phrase nous livrant comment le Je voudrait se
transformer en un rocher de glace solitaire qui contemplerait
éternellement 1’apparition de 1’étoile polaire (ou il a projeté
la vision du visage de Poesis) en une sorte de Luceafarul
inversé: «As [vrea] s ma prefac si eu intr-o stinca de gheata,
sd privesc etern rasaritul stelei polare» (VII, p. 237; «Je
voudrais me trasformer moi aussi en un roc de glace,
regarder éternellement le lever de 1’étoile polaire»). Il y a
certainement ici une tentation d’échapper au temps et a sa
dégradation, que Gopnik relie a 1’archétype de ’hiver qui
donne «I’impression de mettre fin aux cycles de la fertilité,
I’hiver promet une fuite de ce cycle du temps dont les
saisons ne sont qu’une expression»”.

Gopnik affirme qu’avant le Romantisme I’hiver était
considéré comme une période aride qu’il fallait absolument
traverser pour arriver au printemps. Mais au début du XIX°®
siécle, ’hiver devient une saison dont les auteurs découvrent
la beauté et le mystére. Le fragment de Geniu pustiu enre-
gistre en quelque sorte cette mutation de la réverie hivernale.
En effet, Eminescu décrit longuement la magie de I’hiver
extréme en Sibérie, en utilisant en particulier le terme de
«féérien, mais il semble encore conserver le souvenir de la
vieille conception de I’hiver pré-romantique, lorsqu’au mili-
eu de I’évocation de I’hiver sibérien il se référe nostalgique-
ment au printemps, plus particuliérement aux doinas qui en
chantent les joies:

32 Michel Guiomar, op. cit., p. 622.
33 Adam Gopnik, op. cit., p. 222.



Literaturd comparata 35

prin acea feerie lungd, frumoasa, teribila zboara lunecind
o singura fiinta vie, palida ca o umbra, visatoare ca [0]
noapte, cintind doine de primavara... eu! (VII, p. 236).
Calde doine de primavara, doine de-a lui Bujor, contrasta
dureros cu iarna eternd si-mi storcea lacrimi (VIL, p.
237).

a travers cette féérie longue, belle, terrible, une unique
créature vivante vole en glissant, pale comme 1’ombre,
réveuse comme [une] nuit, chantant des doinas de
printemps. .. moi!

De chaudes doinas de printemps, doinas de Bujor,
contrastaient doulourcusement avec 1’hiver éternel et
faisaient jaillir mes larmes.

L’eros hivernal

Gopnik met en évidence comment une activité comme le
patinage — que pratique le héros de Geniu pustiu — s’est
inscrite dans I’imaginaire de I’hiver, en instaurant avec la
course en traineau un véritable mythe de la vitesse. Il se
fonde sur la constatation que, dans le passé, c’était en hiver
que I’on pouvait éprouver 1’ivresse de marcher et de voyager
plus rapidement que dans les autres saisons. Loin de son
aspect social et méme sentimental, le patinage reste, chez
Eminescu, «un acte solitaire, méditatif, réflexify** comme en
témoigne le fragment de Geniu pustiu. Aprés avoir acheté
des patins, Toma Nour erre dans les nuits glacées de Sibérie:
sa randonnée ressemble a un véritable vol et lui-méme a un
personnage fantastique: «Adesea zbor astfel noaptea prin
cimpiile de gheatd, [...] zbor ca o viziune a Nordului» (VII,
p- 236; «Souvent je vole la nuit a travers les plaines de glace,
[...] je vole comme une vision du Nord»). Ce n’est pas un
hasard si le pocte utilise le verbe a zbura, non seulement
pour qualifier le patinage et la course de traineau, mais aussi
la marche en hiver comme celle de Toma Nour et loan la nuit
ou Sofia est morte. On peut, selon nous, relier cette fasci-
nation pour le vol au mythe érotique du zburdtor qui traverse

* Wi, p. 157.
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toute son ceuvre et dont on trouve méme un écho dans sa
correspondance amoureuse avec Veronica Micle. Ne lui
écrit-il pas, au début de mai 1882:

cu pareri de rau ca nu pot nici zbura, nici ma pot preface
in aer atmosferic ca sd caldtoresc impreund cu razele
soarelui pin’ in fereastra ta®’.

avec le regret de ne pouvoir voler, ni de me transformer
en air de 1’atmosphére pour voyager avec les rayons du
soleil jusqu’a ta fenétre.

Toujours selon Gopnik, la course de traineau aurait été
introduite dans I’imaginaire romantique par les écrivains
russes, moyen de locomotion hivernal qui était bien connu
aussi en Roumanie. Chez Eminescu, la course en traineau
s’inscrit d’abord dans le mythe hivernal de la vitesse et pré-
sente a la fois un aspect fantastique et un aspect €rotique.
Toujours dans le fragment de Geniu pustiu, Toma Nour
compare la course qui I’emporte dans la colonie des déportés
a un vol fantastique et le traineau a un fantome:

Sania zbura ca o ndlucd a vazduhului prin cimpia cea
alba sub cerul aramiu. Zburam mereu asemenea viselor
teribile a poetilor norvegieni prin cimpii numai de neaua,
in urletul cel departat si flaimind al lupilor, in vijiitul
geros al vintului, zburam la Sibir (VII, p. 236).

Le traineau volait comme un fantdme de 1’air a travers la
plaine blanche sous le ciel de bronze. Nous volions
toujours pareils aux réves terribles des poétes norvégiens
a travers des plaines de seule neige, dans le hurlement
¢loigné et affamé des loups, dans le sifflement glacé du
vent, nous volions vers Sibir.

«De I’hiver — écrit Gopnik — les Allemands découvraient
les mystéres; les Russes en pergoivent ’érotismex»™°. C’est ce

3% Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit. Corespondenti ineditd
Mihai Eminescu — Veronica Micle, scrisori din arhiva familiei Graziella si
Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere, note si prefatd de Christina
Zarifopol-Illias, Bucuresti, Polirom, 2000, p. 148.

3% Adam Gopnik, op. cit., p. 37.
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dernier aspect que révelent plusieurs descriptions émines-
ciennes. Dans un des épisodes de Avatarii faraonului Tla
(Les Avatars du pharaon Tla), Angelo est entrainé, avec
Cezara, dans une randonnée ou le traineau devient un véri-
table contenant intime propice a une scéne érotique comme
chez les auteurs russes:

Afara astepta o sanie a carei cai bateau pamintul de
nerabdare... Cezara-1 apuca pe Angelo-n brate ca pe un
copil, 1l arunca in sanie, intr-o bland mare, sari si ea linga
el, infasd blana imprejurul lor [al] amindurora... Caii
incepura a zbura si ei erau invaluiti ca-ntr-un cuib pufuit
de vrabie, isi scoteau capul numai cind voiau... Ca si
cind ar fi fost acasa-n pat sub o plapuma de pene trasa
peste capete... (VIL, p. 266).

Dehors, un traineau attendait, dont les chevaux frappaient
le sol avec impatience.... Cezara prit Angelo dans ses
bras, comme un enfant. Elle le mit dans le traineau, dans
une grande fourrure; elle sauta a coté de lui et elle
enroula la fourrure autour d’eux... Les chevaux
commencerent a voler et ils étaient couverts comme dans
un nid meelleux de moineaux; ils sortaient la téte seule-
ment quand ils voulaient... Et ¢’était comme s’ils avaient
été chez eux dans un lit sous un édredon de plumes tiré
jusqu’a leur téte...

Comme le reconnait Barthes, le traineau est «un fait
d’habitat avant d’étre moyen de transport»’ . Gilbert Durand
rappelle que Marie Bonaparte insistait «sur le caractére
hédonique et sexuel de la promenade en auto»’*, auto qui est
un homologue moderne du traineau avec lequel elle partage
la vitesse et I’intimité du contenant. En ce qui concerne ce
dernier, la présence d’une couverture — de fourrure, ce qui
accentue encore son caractere de régression primitive en
référence a 1’animalité — en fait un véritable berceau. En fait,

37 Roland Barthes, Mythologies, Paris, Editions du Seuil, 1970, pp-
81-82.

38 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire,
Paris, Dunod, 1969, p. 287.
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le traineau est comparé ici explicitement a un nid. Comme
I’observe Bachelard: «le bien-étre nous rend a la primitivité
du refuge [...]. En cherchant dans les richesses du vocabu-
laire tous les verbes qui diraient toutes les dynamiques de la
retraite, on trouverait des images du mouvement animal, des
mouvements de repli qui sont inscrits dans les muscles»”.
Dans ce réceptacle a lieu un regressus ad uterum qui prend
ici non seulement une valeur maternelle, mais aussi une
valeur sexuelle que souligne la comparaison avec le lit.

La coincidentia oppositorum du Blanc et du Rouge

Si Gopnik s’arréte sur le symbole des cristaux ornant les
vitres glacées en hiver, il ne consacre pas une analyse a la
Neige qui aurait pourtant mérité un approfondissement en
tant que mythéme fondamental de la constellation hivernale.
Comme tous les archétypes, la Neige possede a la fois un
versant lumineux et un versant obscur: elle incarne la beauté,
la pureté et I’innocence, mais elle est aussi le linceul qui
recouvre la terre. Gilbert Durand, qui a tracé les principales
caractéristiques symboliques de la Neige, met en évidence
son silence et sa luminosité. Rappelons que les paysages
hivernaux et neigeux sont toujours accompagnés, chez
Eminescu, de la Iumiére Iunaire — elle-méme argentée
comme la neige. Luminosité qui culmine dans la description
de I’aurore boréale dans le fragment de Geniu pustiu. Durand
qualifie la neige de «tremplin métaphysique»:

C’est un absolu de vide et de silence. Peut-étre tou-
chons-nous 1a a un des caractéres fondamentaux de la ré-
verie neigeuse: elle est réverie négatrice, elle est antithese
et, par 13, nous verrons, bouleversement de conversion™.

C’est ce bouleversement qui atteint Toma, une nuit
d’hiver, avec la vision de Poesis. La jeune fille va offrir

%% Gaston Bachelard, La Poétique de I’espace, cit., p. 93.

40 Gilbert Durand, Psychanalyse de la neige, in «Mercure de Francey,
1080, aotit 1953, p. 621. Repris dans «Bulletin de 1’ Association des amis
de Gaston Bachelardy, 5, 2003, pp. 8-37.



Literaturd comparata 39

I’assimilation, si fréquente chez Eminescu, entre le féminin
et ’angélisme, favorisée ici par la réverie neigeuse: «Dans
I’univers de I’hiver la pensée se recueille — écrit Gilbert
Durand — et devient angélique, loin des exubérances char-
nelles de 1’été»*'. La Neige constitue ainsi un véritable
paradigme éminescien pour qualifier la beauté d’un paysage
ou d’une femme. Plus paradoxal, comme le reléve Calinescu,
«Eminescu méle les traits hivernaux avec ceux d’autres
saisons»**. Et il nous donne comme exemple Aur, mdrire §i
amor (Or, gloire et amour): le poéte y recrée «l’illusion d’un
paysage féérique, ou le climat de rivage méditerranéen s’allie
avec le boréalisme»™. Dans Umbra mea (Mon ombre), bien
que ce soit une nuit d’été, il parle de «ninsori de stele» (VII,
p. 138; «neiges d’étoiles»). La métaphore souligne la parenté
symbolique entre la neige et I’étoile, deux éléments de 1’anti-
terre, selon Durand: «L’étoile est épiphanie de 1’anti-terre, en
témoigne encore une fois I’idéogramme mésopotamien qui
se prononce ,,dingir”, le ,,.Dieu lumineux”, et qui s’écrit en
une figure étoiléen™. Anti-terre que le narrateur veut rejoin-
dre avec Ondine. Dans cette perspective, la lumiére lunaire
elle-méme est qualifiée de neigeuse.

Aucun critique n’a cependant noté la présence obsessive
d’un bindme imaginaire unissant le Sang et la Neige. Or,
pour Guiomar, il s’agit d’un isomorphisme qui les qualifie
comme événements du Seuil®’ et les métamorphose en inter-
signes de 1’Au-dela. Comme la neige est la transformation
d’une eau claire, le sang est la transformation d’une eau en
substance obscure, stymphalisée. Approfondissant le symbo-
lisme traditionnel de la Neige, Guiomar émet une hypothése
paradoxale: «La cristallisation de 1’eau en Neige attire, dans
une symbolique immédiate et trop facile, les images de

1 i, p. 625.

42 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 2, cit., p. 257: «Eminescu
amesteca insusirile iernii cu ale celorlalte anotimpuri».

4 Ibidem: «iluzia unui peisaj feeric, in care clima de litoral meditera-
nean se imperecheaza cu borealismul.

* Gilbert Durand, op. cit., pp. 634-635.

> Michel Guiomar, op. cit., p. 288.
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pureté et de linceul. [...] Le symbolisme profond de la neige,
dans un climat de Mort imminente, de Seuil est tout autre
[...]: un fantasme plus profond qui suppose 1’équivalence
paradoxale de la chute de neige et de la pluie de sang»*.
Pour lui, ce climat de mort imminente peut méme s’im-
prégner d’érotisme. Le critique parle a ce sujet d’un «viol de
I’univers de 1’ Au-dela, concrétisé par la nature féminine de la
Mort»*’. Guiomar compléte son raisonnement en remarquant
que «deés que le Sang apparait sans raison apparemment
valable dans une ceuvre, 1’idée de seuil de 1’ Au-dela peut étre
admise, méme si la Mort n’y parait nullement»**.

Nous avons décelé, dans 1’ccuvre éminescienne, la
conjonction de deux paradigmes imaginaires dont la Neige et
le Sang sont les archétypes. Nous nous sommes interrogée
sur cette présence obsessive, que n’avait encore relevé aucun
critique, dans la prose éminescienne, en notant que cette
union est encore plus importante et offre des transmutations
encore plus significatives dans la poésie, comme le montrera
notre deuxiéme étude en cours d’élaboration, que nous avons
anticipée dans De neige et de sang. Le théme de la morte
amoureuse dans Strigoii d’Eminescu®’.

Dans sa prose aussi, Eminescu actualise les deux para-
digmes, en particulier au niveau chromatique. Ils peuvent
s’incarner comme une épiphanie florale dans la maison de
Poesis: «oalele cu o roza rosie si-nflorita si cu un palid crin,
ca o copild inamorata, si stralucit ca argintuly» (VII, p. 195;
«les vases avec une rose rouge épanouie et un lys pale
semblable a une jeune fille amoureuse, brillant comme
I’argent»). Epiphanie reliée explicitement a ’éros avec le
baiser: «ea [...] apasd [...] o sdrutare arzinda pe floare —
astfel Incit se paru ca albul cel d-argint al crinului se roseste,
apoi c-o espresiune limpezitd de amor mi-o intinse cu bratul

¢ Michel Guiomar, op. cit., p. 487.

7 Michel Guiomar, op. cit., p. 579.

8 Michel Guiomar, op. cit., p. 599.

4 Gisele Vanhese, De neige et de sang. Le théme de la morte amou-
reuse dans Strigoii d ’Eminescu, in «Studii Eminescologice», Clusium, 19,
2017.
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sting mie» (VIL, p. 196; «elle posa [...] un baiser ardent sur
la fleur si bien qu’il sembla que le blanc argenté du lys
devint rouge; ensuite avec une claire expression d’amour,
elle me la tendit du bras gauche»). Eminescu arrive méme,
dans Sarmanul Dionis (Le pauvre Dionis), a condenser cette
union du Rouge et du Blanc dans une seule substance
¢élémentaire: «Aerul cel alb rumenea de voluptatea cinte-
cului» (p. 107; «L’air blanc rougissait a cause de la volupté
de ce chanty).

Le décor peut étre porteur du méme chromatisme
comme dans la salle ou apparait Cezara dans un des épisodes
d’Avatarii faraonului Tla. Les murs sont blancs comme la
neige, décorée de «roses de braise» («cu roze de jaraticy;
VII, p. 264). L’aspect érotique de 1’alliage est mis en évi-
dence encore plus explicitement dans Iconostas si fragmen-
tarium («Pe podelele reci de caramida...»): «goala, alba ca
omatul in acele sale Tmbracate in purpurd domneasca» (VII,
p. 241; «nue, blanche comme la neige, dans ces salles
tendues de pourpre seigneuriale»). Dans d’autres exemples,
c’est le marbre, le lait, les épaules, les mains ou le visage (le
plus souvent féminin, mais relevons aussi celui de Ioan™) qui
s’inscrivent dans le paradigme du Blanc, ou bien le vin, les
pavots, les lévres dans le paradigme du Rouge. Il s’agit ici
d’une véritable coincidentia oppositorum visant a retrouver
I’Unité perdue, la plénitude premicre de I’étre a travers
I’alliance nuptiale de ’homme et du cosmos, du Sang mas-
culin et de I’innocence féminine de la Neige, de la passion
dionysiaque et de la pureté apollinienne.

Paul Ricceur a distingué trois types de temporalité: le
temps cosmique qui comprend le cycle des saisons, des
astres, de ’alternance jour/nuit et est essentiellement li¢ a la
nature; le temps historique qui est celui des hommes et des
sociétés réglé par la périodisation des calendriers et des hor-
loges; le temps narratif, soumis au processus de reconfigu-

% Gisele Vanhese, Identité et coincidentia oppositorum dans Geniu
pustiu de Mihai Eminescu, in «Studii Eminescologice», Clusium, 17,
2015, pp. 12-35.
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ration que lui imprime 1’art pour représenter cet irrepré-
sentable qu’est la durée phénoménologique. Renversant
paradoxalement la perspective philosophique, Ricceur arrive
a soutenir I’hypothése qui «revient ainsi a tenir le récit pour
le gardien du temps, dans la mesure ou il ne serait de temps
pensé que raconté»”'. Ce serait donc dans 1’écriture qu’aurait
lieu la rencontre de I’Anthropos et du Cosmos. S’il est vrai
que tous les éléments de la constellation hivernale apparue
en Occident, avec le Romantisme, étaient déja présents dans
I’existence méme d’Eminescu comme, par exemple, la ri-
gueur de I’hiver moldave et la course en traineau, le pocte les
a cependant transmutés selon deux orientations originales.
D’un c6té, il a certainement été influencé par le Boréalisme
qui s’était répandu a la suite de 1’intérét pour le pdle Nord —
Boréalisme qui s’exprimera, chez lui, avec 1’évocation de la
Sibérie —, ce qui inscrit une fois de plus la thématique émi-
nescienne dans le Romantisme européen. De 1’autre coté,
Eminescu a traité la réverie hivernale selon son propre ima-
ginaire et sa mythologie personnelle. Pensons, pour le theme
de la Sibérie, au poéme de Vasile Alecsandri Pohod na
Sybir, qui — selon Perpessicius — pourrait étre une source
d’Eminescu, et a la description du méme espace dans le
fragment de Geniu pustiu traversé par la vision féérique de
I’auteur qui accomplit une recréation du théme compléte-
ment originale. Chez Eminescu, 1’épiphanie hivernale con-
jugue I’hallucination gothique et fantastique de Friedrich et
les obsessions les plus profondes du poéte telle la coinci-
dentia oppositorum de la Neige et du Sang comme nous
I’avons révélé. Accueillant une mytho-analyse fondée sur
I’étude abyssale de 1’imaginaire, nous avons voulu explorer —
pour la prose éminescienne — «les lignes de creusement, de
faille, d’érosion situées dans I’ceuvre»’ pour mettre en
évidence des versants encore peu considérés par les critiques
et tracer ainsi de nouveaux parcours herméneutiques.

3! Paul Riceeur, T emps et récit. Le temps raconté, 111, Paris, Editions
du Seuil, 1991, p. 435.
52 Michel Guiomar, op. cit., p. 485.
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Rezumat

Admitand ca este adevarat faptul ca toate elementele conste-
latiei hibernale nascute in Occident, odata cu romantismul, fusesera
prezente deja in insasi existenta lui Eminescu, dacd ne gandim, de
pilda, la asprimea iernii moldave, autoarea studiului, cunoscut exe-
get al operei eminesciene si profesor la Universitatea din Calabria,
Italia, demonstreaza in ce mod poetul roman le-a transferat in doud
directii cu totul originale. Pe de o parte, a fost sigur influentat de
borealism, care se raspandise in urma interesului tot mai sporit
pentru Polul Nord, dar un borealism care se va exprima, in cazul
lui Eminescu, prin evocarea Siberiei, ceea ce inscrie o data in plus
tematica eminesciand in Romantismul european. Pe de alta parte,
Eminescu a supus reveria hibernala propriului imaginar si mitolo-
giei personale.
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Reprezentiri arhitectonice in universul
eminescian: cetate, coloand, arcadd, colonada

Doris MIRONESCU

(dorismironescu@yahoo.com)

Semnele poetice arhitectonice din opera eminesciana
trimit, in general, spre un imaginar relativ conventional, desi
destul de nou 1n literatura romana a momentului. Domele si
templele au bolti somptuoase, arcade ample, Tmpodobite
fiind cu siruri inumerabile de colonade. Prin aceste reprezen-
tari, poetul contribuie la reconstructia fictionald a Antichitatii
dacice si romane, dar si a Evului Mediu roméanesc, dandu-i o
tentd germanicd. Mai important insa este faptul ca cetatea, cu
diferitele ei elemente de arhitecturd, participa la reprezen-
tarea asezarilor imaginare, utopice, sacre sau demonice.
Astfel, semnele poetice spatiale sunt utilizate vizionar si re-
semantizate metaforic, circuland in universul literar emines-
cian cu o libertate caracteristica si aparand atat in proza de
retrospectie istoricd, cit si in poezia meditativa si existen-
tialda. Articolul de fata exploreaza, metodic, toate aceste sen-
suri.

Cetate

Semnul poetic cetate apare in basm (mai ales in Far-
Frumos din Lacrima: cetatea Genarului, cetatea imparatului),
in contextul meditatiei istorice (in poemul Memento mori),
dar si in poemele care scruteaza conditia umana din perspec-
tiva eternitatii. Cetatea este spatiul adundrii omenesti sub
ordinea monarhica, ,,mosie” a unui autocrat si spatiu in care
colectivitatea devine ,,popor” (,,poporul entuziast si crestin
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undoind ca valurile marii in curtea Domniei”, Sarmanul
Dionis, Opere VII, 99"). I se asociazi trasaturi precum arhai-
citatea si stralucirea, cu conotatiile aldturate ale gloriei si ero-
ismului. Cetati precum Babilon, Memfis, Ierusalim, Troia,
Roma, chiar Sarmisegetusa sunt vdzute ca orase marete,
mandre, stralucitoare (,,Babilon, cetate mandra cat o tara, o
cetate /| Cu muri lungi cat patru zile, cu o mare de palate / Si
pe ziduri uriase mari gradini suite-n nori”’, Memento mori, O.
IV, 111), dar si ca teatru al bataliilor si macelurilor
trecutului, ca loc unde istoria se face in mod violent.

Intre cetatile istorice, Roma este ,,doamna a lumii-n-
tregi” (fn van cata-veti, O. IV, 371), cetate stdpanitoare de
cetdti si locuitd de ,,un urias popor de regi”’, oglinda a
vesniciei, datatoare de legi ,,eterne, nemuritoare”, care tin in
frdu popoarele naravase si hazardul (Memento mori, O. 1V,
122). Troia, Babilonul, Ninive, lerusalimul, Theba, Memphis
servesc drept pilde ale pustiirii civilizatiilor de cétre istorie.
lasii lui Alexandru cel Bun din Sarmanul Dionis §i Suceava
medievala din Iconostas §i fragmentarium sunt locul unor
intamplari magice sau sinistre, semne ale vecinatatii suprana-
turalului. Totodatd, in Umbra lui Istrate Dabija-Voievod,
cetatea Sucevei si toatd Moldova medievald petrec cu vin de
Cotnar, sub protectia unui domnitor vesnic insetat, ceea ce
proiecteaza imaginea unei lumi bucolice, a armoniei si bunei
intelegeri cheflii. in Prescurtare din Odisseia, toposul cetitii
este utilizat pentru un travesti parodic al caderii guvernului
conservator L. Catargi (,,cetatea lui Lascar”, O. IV, 516),
asemdnata cu Infrangerea troienilor de catre ahei.

Semnul poetic cetate dezvolta trei sensuri principale.
Primul se intalneste In contextul meditatiei asupra istoriei si
participa la construirea unui sens metafizic al acesteia. Al
doilea priveste relatia contrastiva a cetdtii cu natura ce o
inconjoara, de unde se dezvolta o dialectica foarte productiva
(dialectica natura-spirit), care adauga complexitate reprezen-
tarilor lumilor mitice din poezia eminesciand, de la cetatile

! Trimiterile se fac la volumele editiei M. Eminescu, Opere, editie
criticd ingrijita de Perpessicius, I-XVI, 1939-1995.
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miniaturale ale albinelor la cetitile locuite de zei. In cele din
urma, semnul poetic migreaza spre contextul lumii interi-
oare, al conflictului erotic si al raporturilor simbolice 1n care
este asezata conditia umana.

L1. La nivelul neutru al definitiei semnului poetic se
prefigureaza cetatea ca spatiu de organizare a vietii In comun
a multimilor de oameni. Cetatea este numele poetic al ora-
sului, loc unde indivizii devin parte a unui numar, iar
existentele lor, privite de sus, in spirit statistic, regreseaza
spre instinct. Perspectiva panoramica impune pluralizarea si
uniformizarea oamenilor sub aceeasi conditie, care poate fi
aceea a somnului: ,,Vezi tu, zice umbra, pe-a haului vale: /
Pamantul cu munti-i ce fumega stins, / Cu mari adormite ce
murmura-n jale; / Dorm populii, tari si cetdtile sale” (Poves-
tea magului calator in stele, O. IV, 167). Coborarea cetatii in
inertia somnului apare si in Scrisoarea I, unde spectacolul
universului adormit si acoperit de lumina de lund i se
reveleaza astrului nocturn, ca unui artist cuprins de farmec si
melancolie in fata propriei creatii: ,,Cate tirmuri inflorite, ce
palate si cetati, / Strabatute de-al tau farmec tie singura-ti
arati!” (Scrisoarea I, O. 1, 130).

Alteori, cetatea populatd de un mare numar de oameni
este supusa miscarii de talaz a colectivitatii gregare, suge-
rand disparitia individualitatii si triumful masei: ,,Brigbelu se
repede-n fereasta si priveste. / O mare de lumina pe-o clipa il
orbeste, / El vede mii de facle lucind si mii de suliti, / Mul-
timea si ostasii se-mping vuind pe uliti, / lar negre tac
de-asupra a capistelor bolti / S-ale cetdtii ziduri c-un turn la
orice colt” (Gemenii, O. IV, 415). Imbulzeala multimii
exprimd o vitalitate irezistibila, apropiatd de cea a elemen-
telor naturii, iar acesteia i se opune gandirea singulara a artis-
tului (ca in Scrisoarea I) sau a despotului: ,,Cand poporul
gemea-n piete l-a gradinei lungd poald / Cum o mare se
fraimanta, pe cand vanturi o rascoald, / Cugeta Semiramide
prin dumbravile racori” (Memento mori, O. 1V, 111).

L2. In ordine metafizicd, cetatea apare, in Memento
mori, ca loc in care gandirea umana se implineste ca proiect
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opus celui (divin) care a creat natura. Ea se plaseaza ferm in
istorie, refuzand ordinea mitica, si exprima acest lucru prin
insdsi constructia ei. Arhitectura cetatii Memphis reflecta
orgoliul constructorilor si al despotului luminat care o
guverneaza, un orgoliu de tip luciferic, indreptat Tmpotriva
divinitatii. Instrumentul cu care se construieste cetatea este
unul pur omenesc, anume ratiunea, intelectul opus intuitiei
sau visarii, care definesc zona mitica, supraumana: ,,Mem-
phis colo-n departare, cu zidirile-i antice, / Mur pe mur,
stdnca pe stanca, o cetate de giganti — / Sunt gandiri arhitec-
tonici de-o grozava maretie! / Au zidit munte pe munte in
antica lui trufie” (Memento mori, O. 1V, 113). Constructia
umand reprezintd un mod de interpretare a naturii si de
cercetare a vointei divinitatii’. Popoarele invocate in poem
isi desfagoard gindirea pe temelia naturii, cdreia ii imita
splendoarea, incercand sd-i descopere astfel sensul divin;
cetatea Memphis este construitd asa incat ,,sd para rasarita
din visarile pustiei, / Din nisipuri argintoase in migcarea
vijeliei, / Ca un vis al marii sfinte, reflectat de cerul cald /
S-aruncat in departare” (O. IV, 113). Este insd vorba de o
mistificare (gandul omului vrea sa para identic cu ,,visdrile
pustiei”) ce nu va avea sorti de izbanda, o noud forma de
vanitate omeneasca ce isi asteaptd pedeapsa divina.

In epoca aurorald, cat timp istoria nu si-a atins inca
punctul critic, Ierusalimul este o cetate care prelungeste in
chip armonios frumusetea naturii: ,,Pe Sion, templul Iehovei,
o minune il privim; / Codrii de maslin s-amestec printre lunci
de dafin verde, / Chidron scaldd-n unda-i clara ierburi mari —
s-apoi se pierde / In cetatea ce-n vii doarme — miticul
Ierusalim” (Memento mori, O. IV, 115). Dar odata ce istoria
isi atinge limita, cetatea se prabuseste, prefacindu-se in
ruind, semn al unui esec metafizic exprimat la scara unei
civilizatii: ,,Pe Sion templul se sparge — nici un arc nu se mai
tine, / Azi gramezi mai sunt de piatra din cetatea cea de ieri”
(Memento mori, O. 1V, 116).

2 Joana Em. Petrescu, Eminescu, Minerva, Bucuresti, 1978, p. 182.
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in nuvela Avatarii faraonului Tla, Memphis apare ima-
ginatiei poetizante a faraonului ca o creatie a spiritului lumii:
,»1 se péarea ca spiritul universului viseaza — el, caruia un pa-
mant cu imperii i-un graunte — si ca visul sau maret e pentru
ast moment Memfis” (O. VII, 247). Pentru ca echivalenta se
face insd in regimul asemanarii (,,i se parea”), retinem de aici
doar ideea ca sub constructia de piatrd se ascunde o gandire,
un spirit.

IL. 1. Cetatea este pusa intr-un alt raport, de continuitate
cu natura, atunci cand este o cetate fabuloasd, de basm,
cetatea zeilor sau fapturilor demonice. ,,Mai std-nradaci-
nata-n munti de piatrd, / Cu murii de granit, cu turnuri gote, /
Cetatea-mi veche Sarmisegetusa?” (O. IV, 105), intreaba
zeificatul Decebal in Odin si poetul. In tirimul mitic, cetatea
nu este separatd de lumea vegetald, ci o continud pe aceasta
in chip fericit. Lumea miticd fiind atemporala, ea poate sa
cuprinda structuri arhitectonice ale lumii istorice intr-o forma
poetizata, magica, transfiguratoare. Astfel, cetatea devine, in
urma unei vraji benefice, un codru cu bolti de frunze si
colonade de trunchiuri: ,,Codrul — Tnaintea vrajei — o cetate
fu frumoasa, / A ei arcuri azi is ramuri, a ei stilpi sunt trun-
chiuri groase, / A ei bolti stresini de frunze arcuite-ntunecat”
(Memento mori, O. IV, 128). In acest peisaj, dialectica
naturd-spirit este abolitd prin aparitia unor toposuri mitice
precum cetatea soarelui: ,Intr-o lume fard umbri e a soarelui
cetate, / Totul e lumina clara, radioasa voluptate” (Memento
mori, 0.1V, 132).

Un taram al povestilor este si cetatea Seherezadei,
descrisa, de asemenea, ca o lume a soarelui: ,,Cu sori pare
plouata urbea-antica [...] / Ah! e cetatea cea stralucitoare /
Unde-mparatul Indiei resade: / Un soare insusi este el sub
soare” (In cautarea Seherezadei, O. TV, 209). Natura trans-
figuratd nationalist in romanul Geniu pustiu da o identitate
metaforica ,,cetatii Transilvania”, aparata in luptele din 1848
de ,,batranii si inviforatii garzi [...] — muntii cu capetele de
piatrda” (O. VII, 197). O versiune metaforica a cetatii naturii
apare 1n reveria thanatica a ascetului Euthanasius din nuvela
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Cezara. Acesta 1si doreste ca, dupa moarte, sd-si abandoneze
corpul neinsufletit in ,,cascada unui parau”, unde se va
dizolva si ,,uni cu intregul naturei”; barba i va fi invadata de
vegetatie acvatica, iar in palme ,,viespii sa-si zideasca fa-
gurii, cetatea lor de ceard” (O. VII, 131).

I1.2. Un statut inrudit au cetdtile sacre sau demonice. O
cetate sacrd este Roma transtemporald pe care o regaseste
poetul in suflet atunci cand isi evoca stramosii. Ea este
localizata in spatiul gandirii si are proprietatea de a ii conferi
celui capabil si si-o aminteasca vigoare morala, facandu-l sa
reactiveze virtutile vechilor romani: ,,In trecut mergem, cum
zeii trec in cer pe cdi de raze. / Peste adancimi de secoli ne
ridica curcubei; / Un popor de zei le trecem, caci prin evi de
vecinicie / Auzim cetatea sfantd cu-nmiita-i armonie... / Si
ne sim{im mari, puternici, numai de-i gindim pe ei” (Me-
mento mori, O. 1V, 142).

Tot o cetate supraomeneasca este si cea din Diamantul
Nordului, doar cid de astd data locuitorii ei sunt demoni, nu
zei. O datd ce amagirea pregatitd de crdiasa Nordului nu
reuseste sd-1 atragd in capcand pe cavalerul calitor si sa-1
faca s uite scopul célatoriei sale, iese la iveala adevaratul
aspect funebru si hidos al tdiramurilor nordice, in care si zeii
au murit. Cetatea, locuita acum doar de ,,spiritul mortii”, este
una fantomatica, ai carei locuitori au fost ucisi, stapanirea de
drept fiind uzurpata: ,,Cetdti hrentuite pe tari plutitoare, / Cu
siruri de dome, steclind de ninsoare, / Schelete-uriagse pur-
tand cremenite / Coroane in colturi pe capuri héite” (Dia-
mantul Nordului, O. 1V, 330).

O identitate demonicd are si ,,cetatea din lund” din
basmul Fat-Frumos din Lacrimd, topos tenebros-romantic,
locuinta a fapturilor nocturne, a mortilor si strigoilor, vizibila
eroului doar in stare de vis semilucid, prin pielea pleoapelor,
devenita transparentd: ,,parea cd vede cum luna se cobora
incet, marindu-se spre pamant, pand ce parea ca o cetate
sfanta si argintie, spanzurata din cer, ce tremura stralucita...
cu palate nalte, albe... cu mii de ferestre trandafirii; si din
luna se scobora la pamant un drum imparatesc, acoperit cu
prund de argint si batut cu pulbere de raze” (O. VI, 326).
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I1.3. Apropierea cetdtii de natura apare si in Copii eram
noi amdndoi. Libertatea jocului, nostalgia autoironica a
privirii retrospective si predispozitia eminesciand de a
descrie paradisuri paduratice duc la o imagine de o
ambiguitate fertila. Imaginea cetatii Tmbind reminiscentele
mitice (este localizata in copilarie, varsta a ,,eresului”) cu o
tonalitate ironica (cetatea confectionatd de copii In joaca este
o butaforie): ,,Din stuf acolo am zidit, / Din stuful des si
mare, / Cetate mandra la privit, / Cu turnuri mari de tinichea,
/ Cu zid impresurata” (Copii eram noi amdndoi, O. 1V, 74).

Cetatea 1si face aparitia spectrald si ambiguad si in poe-
mul Eco, avand 1n centru ideea dublarii ironice a vocii de
catre ecou, dar si a armoniei sufletelor-pereche si a ,,muzicii
sferelor” (ce caracterizeaza modelul cosmologic al poeziei
eminesciene de tinerete, dupa loana Em. Petrescu). Aici,
peisajul codrilor si norilor de pe cer ia aspect de cetate, ceea
ce reprezintd o mistificare romantica, pe care poemul o da in
vileag pentru a sublinia astfel natura iluzorie a tuturor
reprezentarilor: ,,Pe varful de munte, in codri-mbracat, / De
nouri gramezi se aduna / Si unul pe altul, maestru urcat, / Ei
par o cetate in luna” (Eco, O. IV, 101).

II1.1. Cetatea apare adesea in alegoriile lumii interioare,
ca spatiu inchis ce opune rezistentd celui din afara, starnind
inversunare: ,,El incredintatu-i / Ca bolta cea albastrd e
palatu-i; / Cu-asalt s-o ia el vrea — ca pe-o cetate” (Cum
oceanu-ntardtat..., O. IV, 182). Cucerirea cettii, in poemele
de dragoste, figureazd ca semn exterior al pasiunii, desfa-
surate, pentru a seduce, in forme violente: ,,Astfel razboi
porni-voi. [...] / Cand gloatele-mi in lume ar tot mari pustiul,
/ Sa simt cd nu se poate un Dumnezeu sa-mi ierte / Cetitile
in flacari si tarile deserte... / Astfel doar as preface dure-
rea-mi fard nume, / Dezbinul meu din suflet intr-un dezbin
de lume” (Renuntare, O. 1V, 434). Cetatea apare atunci ca o
metaforizare a iubitei, asupra careia se intreprinde o operatie
de seductie razboinicad ce poate sd aiba sau nu succes.
Razboiul ce pustieste cetdti este declansat de un indragostit
contrariat in poemul A fost odat’ un cdntaret, unde cetatea
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trebuie s suporte cucerirea pe care iubita o refuza: ,,Si el s-a
dus s-a rascolit / Popoare, tari intregi, / Sfarmat-a antice
cetdti, / Sdrobit-au mandri regi” (4 fost odat’ un cantaret, O.
1V, 494).

II1.2. Tmaginea oraselor adormite din Scrisoarea I
devine mult mai acuta in sonetul Venefia, unde cetatea ticuta
ca o presimtire a mortii devine o alegorie a constiintei
melancolice: ,,Ca-n tintirim tacere e-n cetate” (O. 1, 202). Pe
aceastd cale este realizata apropierea metaforica a cetatii de
conditia umana in poemul Stelele-n cer: ,,Dupd un semn /
Clatind catargele, / Tremura largele / Vase de lemn: // Niste
cetdfi / Plutind pe marile / $Si miscatoarele / Pustietati”
(Stelele-n cer, O. 1V, 378). Echivalenta vase-cetati, stabilita
la nivelul imaginii vizuale, face posibild deschiderea
metaforei catre ideea de destin al individului, pus sub semnul
trecerii. Conotatiile contrastante ale imaginii cetatii cala-
toare, constructie masiva, dar care pluteste intr-o pustietate
miscatoare, subliniazd demnitatea paradoxald a conditiei
omenesti, vulnerabild, dar eroica, in fata unor adversitati
inefabile si de neprevazut.

Coloana — pilastru — stalp

Lexemul coloand, cu variantele stdilp si pilastru, desem-
neaza elementul de sustinere, consolidare sau ornamentatie a
unei constructii, avand in general ca atribute eleganta, splen-
doarea, somptuozitatea. El figureaza ca atare in numeroase
reprezentdri ale ,,interioarelor fabuloase” (G. Calinescu) emi-
nesciene, fiind prezent in descrierea cetatilor, castelelor,
palatelor, templelor, domelor, halelor.

Ca element decorativ, coloanele apar in descrierile fabu-
loase, de basm, participand la reprezentari vizionare, speci-
fice mai ales poeziei eminesciene de tinerete. Coloanele
adauga solemnitate manifestarilor ceremoniale, sugerand trans-
formarea unor ritualuri religioase in niste veritabile hiero-
fanii: ,,Si in templele marete — colonade-n marmuri albe, /
Noaptea zeii se preimbla in vestmintele lor dalbe, / Si al
preotilor cantec sund-n harfe de argint” (Egipetul, O. 1, 44).
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Ele impodobesc decoruri somptuoase, unde figureazd ca
,lungi coloane de zapada” de care ,,suspenda lampe mari ca
niste albe lune” (Odin si poetul, O. IV, 107), ca ,,argintoase
columne” (Daca treci rdul Selenei..., O. 1V, 180), ca ,aurite
pilastre” (Rime alegorice, O. IV, 214) sau ca ,stilpi de aur
blond” (Povestea magului calator in stele, O. 1V, 152),
formand, prin acumulare, ,,colonade / Lungi de marmure ca
ceara in lungi bolte se Tmbin” (Memento mori, O. IV, 131).
Coloritul lor, de obicei alb sau auriu, devine mai variat in
poeme ,orientale” precum In cautarea Seherezadei: ,Pe
murii albi marmorei s-urc pilastre, / Ce netezi, rosi, oglinde
de purpura, / Reflectd frunze verzi si flori albastre” (O. 1V,
210). In reprezentarea ,,domei ceresti” (Povestea magului
calator in stele) sau a ,templului vremii” (Memento mori),
stalpii sunt uriasi, sugerand o ,arhitecturda colosala” (G.
Cilinescu): ,,Eu sub arcurile negre, cu stdlpi nalti suiti in
stele, / Ascultand cu adancime glasul gandurilor mele, /
Uriasa roat-a vremei inapoi eu o intorc” (Memento mori, O.
IV, 111).

In reprezentarile ,,codrului-cetate” (expresie a dialecticii
romantice spirit-naturd), coloanele palatelor sunt forme
geologice: ,,Acolo Dochia are un palat din stance sure, / A lui
stdlpi-s munti de piatra, a lui stresin-o padure, / A carei
copaci se migca intre nouri adanciti” (Memento mori, O. 1V,
123). Apetenta Iui Eminescu pentru acest element arhitectu-
ral foarte decorativ merge pana la introducerea mai putin
adecvata a colonadei 1n reprezentarea lasilor de la 1400 din
nuvela Sarmanul Dionis: ,,0 ulitd stramta, cu case vechi si
harbuite a caror caturi de sus erau mai largi decat cele de jos,
asa incat jumatatea catului de sus se razima pe stdlpi de lemn
si numai jumadtate pe cel de jos” (O. VII, 100).

Stdlp apare intr-o comparatie: ,,Inc-o guri si dispare... /
Ca un stdlp eu stam in luna!” (Floare albastra, O. 1, 55). Cu
sens metaforic, stdlp este folosit in context ironic, accen-
societatii de catre impostori iresponsabili: ,,Vorbesc pe nas,
ca saltimbanci se strimba: / Stilpi de bordel, de crisme, cafe-
nele / Si viata lor nu si-o muncesc — si-o plimba” (4i nostri
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tineri, O. 1V, 252). in poemul Taceti! Cearta amuteascd...,
lexemul se refera la legenda biblica a lui Moise si a stalpului
de foc care indica ,,poporului ales” calea prin desert, pentru a
deveni apoi un atribut metaforic al poetului cu vocatie
profetica: ,,Pe un pustiu de piatrd, pe cer d-azur §i roze /
Trecu un stdlp de flacari ce lumina maret / Si-n fruntea unui
popol pierdut in chin e Mose [...] Un stdlp pin chinuire un
drum ne-a aratat” (Tdaceti! Cearta amugeasca..., O. 11, 261).

Daca lexemele stdlp si coloand desemneazd in chip
direct elementul de arhitectura, putidnd capata si utilizari
metaforice, pilastru, un neologism de provenientd franceza,
este specific contextelor fabuloase si vizionare, avand in plus
avantajul prozodic important al unei duble flexiuni (mas-
culind si neutrd): cf. ,,auritele pilastre” (Rime alegorice, O.
IV, 214) cu ,,Si privind paienjenisul din tavan, de pe pilastri,
/ Ascultam pe craiul Ramses i visam la ochi albastri”
(Scrisoarea 11, O. 1, 140).

Arcada (arc)

Lexemul arcadd (arc) descrie elementul de arhitectura
inaltat pe coloane unite in partea superioard prin arcuri si
realizand bolta unei dome, a unui palat sau a unui templu:
,»31 ochiului celui In basme 1i minti / Sa-i para ca iese din arc
de pilastri / Un print / Cu ochii albastri” (Cdnd mdndra mea
doarme..., O. 1V, 542). Parte a ,,interiorului fabulos” (G.
Cilinescu) din descrierile vizionare eminesciene, arcada
figureaza in proiectiile de palate fabuloase sau fantastice,
carora le adaugd somptuozitate: ,,5i ti-oi deschide-atunci /
Portalele nalte de la hale / Cu lungi coloane de zapada,
cu-arcuri / De neaua alba, ca argint din Ophir, / Cu bolti mai
nalte decat nsusi cerul” (Odin s§i poetul, O. 1V, 107).
Descriind palatul fantastic al Dochiei, alcatuit din abundenta
formelor geologice si organismelor vegetale, bolta de frunze
se transforma intr-un arc apartindnd unei arhitecturi ascunse:
,,Codrul Tnaintea vrajei o cetate fu frumoasa. / A ei arcuri azi
is ramuri, a ei stalpi sunt trunchiuri groase, / A ei bolti
stresini de frunze arcuite-ntunecat” (Memento mori, O. 1V,
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128). Podul de piatra construit de romani peste Dunare
pentru a cuceri Dacia este de asemenea infatisat ca o inlan-
tuire de arcade uriase care domind si iInfrang valurile
razvratite, prefigurand astfel destinul populatiei dace: ,,Dar
pe-arcade negre-nalte, ce molatec se-nmormanti / In a
Dunarii dulci valuri ce vuiesc si se frimanta, / Trece-un pod,
un gand de piatra repezit din arc in arc; / Valurile-nfuriate
ridic fruntile rastite, / Si izbind cu repejune arcurile neclin-
tite, / Gem, picioarele le scalda la stdncosul lor monarc”
(Memento mori, O. 1V, 133).

Colonada

Colonada este un sir de coloane care formeaza un
ansamblu arhitectonic, fard a fi cu necesitate conectate prin
arcuri. Colonada este prezentd 1n descrierea cladirilor
somptuoase, precum templele: ,,Si In templele marete —
colonade-n marmuri albe, / Noaptea zeii se preimbld in
vestmintele lor dalbe, / Si al preotilor cantec sund-n harfe de
argint; / Si la vantul din pustie, la ricoarea noptii bruna, /
Piramidele, din crestet, aiurind si jalnic sund; / Si sélbatec se
plang regii in giganticul mormant” (Egipetul, O. 1, 44). De
asemenea, in reprezentarea ,arhitecturii colosale” (G.
Cilinescu), in special in poemele postume de tinerete ale lui
Eminescu, colonadele se constituie din elemente geologice:
»Miradoniz avea palat de stinci. / Drept stresina era un codru
vechi / Si colonadele erau de munti in sir” (Miradoniz, O.
IV, 92). Sirul de coloane din nuvela Avatarii faraonului Tla
este impodobit cu chipul sculptat al zeilor, care inspird un
fior sacru: ,Induntru se-ntindeau colonade, chipuri de zei
abia lovite de lumina rosie a facliei, a carei raze treceau
fulgeratoare pe chipurile uriesesti si negre de zei in umbra
umedd a columnelor, incat parea cd dupd fiece piatra, din
fiece umbra sclipesc ochi sinistri, izvoare subtiri roiau de sub
picioarele zeilor si se pierdeau In pamant...” (Avatarii
faraonului Tla, O. VI, 248).
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Abstract

Conceived in the frame of the Dictionary of Eminescu’s
Poetic Language initiated by Dumitru Irimia, this article analyses
several interconnected elements of poetic lexicology: cetate-
coloand-arcada-colonada (citadel-pillar-arcade-colonnade). They
serve to illuminate an important segment of Eminescu’s ima-
gination, which is instrumental in his visionary reconstruction of
historical sites, as well as of ghost cities and divine citadels.
Ultimately, the citadel becomes, as is often the case with
Eminescu, metaphors of human existence, acquiring the
paradoxical connotation of sturdiness and frailty, durability and
temporariness at the same time. In the process of discriminating
among the various elements of Eminescu’s poetic lexicology, one
witnesses the circulation of motifs between texts and creative
epochs, changing nuances and participating to the creative process.



Reprezentarea spatiilor arhitectonice
in poezia eminesciana. Ruina

Doris MIRONESCU

(dorismironescu@yahoo.com)

Semnul poetic ruind ocupa in poezia eminesciand un loc
important, ca decor expresiv al existentei personajelor de
nuvela sau ca decor simbolic al aventurilor metafizice, dar si
ca loc unde relatia om-divinitate ia forme tensionate, iar
dialectica natura-spirit se manifesta plenar, in poeme precum
Memento mori, Povestea magului cdlator in stele, Andrei
Mureganu sau Melancolie. Un prim nivel de sens 1l constituie
sugestia unui loc misterios, asociat decaderii, dar si vechimii,
degajand melancolie in fata trecerii manifeste a timpului. In
al doilea rand, ruina apare ca spatiu al unei interogatii
metafizice a divinitatii de citre om, o interogatie exprimata
in formele civilizatiilor istorice; totodata, ea este si locul unei
realizari a impicarii intre spirit si naturd. In contextele legate
de lumea interioara, semnul poetic semnaleaza criza erotica
sau marcheaza instriinarea fatd de un sine aflat in contact
nemijlocit cu universul; totodata, spatiul ruinei este locul
unei intalniri imposibile intre suflete-pereche, precum cel
dintre feciorul de imparat fara stea si o ,,frumoasa fara corp”,
in Povestea magului caldtor in stele. In cele din urma, sem-
nul poetic dezvolta si o semnificatie metatextuala.

I. Peisajul cu ruine

Peisajul cu ruine este o prezentd timpurie in poezia si
proza eminesciand, constituind o scenografie transparentd
emotional si lesne de decodat caracterologic. Ruina este, in
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proza eminesciand, un spatiu de locuit atipic pentru eroii
romantici, incomozi si aflati in raspar cu lumea'. Plasatd
intr-o simetrie graitoare cu palatul, casa ruinatd exprima
personalitatea neobisnuitd a unui erou genial precum Dionis:
in mijlocul unei gradini pustii, unde lobodele si buruienele
crescuse mari in tufe negre-verzi, se inaltau ochii de fereasta
spartd a unei case veche a carei stresind de sindrild era
putreda si acoperitd c-un muschi care stralucea ca bruma in
lumina cea rece a lunei. [...] Paretii erau negri de siroaiele de
ploaie ce curgeau prin pod si un mucegai verde se prinsese
de var; cercevelele ferestrelor se curmau sub presiunea
zidurilor vechi si gratiile erau rupte, numai radacinele ru-
ginite se iveau in lemnul putred” (Sarmanul Dionis, Opere
VII, p. 95%). Si casa in care locuieste invitatul Ruben din
aceeasi nuveld, ascet diabolic care cerceteaza limitele sferei
identitatii si ale umanului, este o ruind (,,Casa era c-un
acoperamant tuguit, paretii erau de piatra mica ca ceea cu
care se pietruiesc fantanele si orice tencuiald cazuse de pe
ele, Incat parea o bucatd din ruina unei cetatui”’, O. VII, p.
101).

Manastirea unde locuieste tandrul ascet Ieronim din
Cezara are, de asemenea, aspectul unei ruine: ,,Acopera-
mintele fuguiete de olane mucigdite, bolta neagra a bisericei,
zidurile imprejmuitoare risipite i napustite in risipa lor de
plante grase, de furnici ce-si fondau state, de procesii lungi
de géze rosii cari se soreau cu nespusd lene, poarta de stejar
de o vechime seculard, scarile de piatra tocite i mancate de
mult Imblet, toate astea laolalta te faceau a crede ca este mai
mult o ruind oprita curiozitatii decat locuinta” (Cezara, O.
VII, p. 118). Degradarea ruinelor in care locuiesc eroii prozei
eminesciene le face sd pard atemporale, pregatind astfel
transportarea personajelor In spatii sau timpuri mitice.
Totodatd, ruinele insotesc si accentueaza scepticismul de

! Ruina ca semnal al ,,decrepitudinii” universale este analizati de G.
Cilinescu in Opera lui Mihai Eminescu, 11, Hyperion, Chiginau, 1993, pp.
225-226.

2 Trimiterile se fac la volumele editiei Mihai Eminescu, Opere, editie
criticd ingrijita de Perpessicius, I-XVI, 1939-1995.
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sorginte metafizica 1n fata tuturor aparentelor sortii. Metafora
insoteste sentimentul desertaciunii din poeme de tinerete
precum La moartea lui Neamfu (,,Al stiut tu, scumpe frate, ca
padmantu-i o ruind? / Ca-i o sarcina viata? Ca-i martiriu sa
traiesti?”, O. IV, p. 45), dar si in poemul de mai tarziu In
cautarea Seherezadei, unde este atribuitd gandirii orientale,
suspicioasd fatd de elanul activist apusean (,,Las pe-altii sa
zideasca din ruine / Zidiri de-o zi pe rabdatoarea spatd / A
vechiului pdmant”, O. IV, p. 208). Scepticismul total al unei
generatii hipercritice si autoanalitice, care 1si asuma moder-
nitatea ca pe o condamnare la nihilism, este aldturat imaginii
ruinei si in poemul Epigonii, unde existenta umana se
transformd intr-un avatar trecator al prafului: ,,Noi reducem
tot la pravul azi in noi, mani in ruina” (O. 1, p. 36).

IL. 1. Ruina depiaseste statutul unui decor pitoresc, carac-
terizant §i capata o semnificatie poeticd complexa in poemele
de reflectie istorica. Ruina istoricad eminesciana are rareori
semnificatia nationalistd din poezia unor pasoptisti precum
Gr. Alexandrescu sau 1. Heliade-Radulescu. Doar in prima
variantd, din 1869, a poemului dramatic Muresanu, apare
Hrina de marmurd a unui monument roman” (O. IV, p.
474), din care isi face aparitia ,,Lumina”, geniu transistoric
fagaduind apoteoza nationald a romanilor. De obicei, ruina
are o semnificatie metafizica, de loc in care se manifesta dia-
logul intre om si divinitate, exprimata in dubletele alternante
mit-istorie §i natura-civilizatie.

Semnul poetic are un rol central in poemul ce exprima
cea mai articulatd conceptie eminesciand asupra istorieli,
Memento mori. Odata ce o treapta de evolutie umana se
implineste, ea atinge o limitd a cunoasterii sau a pietatii, ceea
ce produce un hybris si declanseaza pedeapsa metafizica a
nimicirii acelei civilizatii si transformarea ei 1n ruine: ,,Si se
poate ca spre raul unei ginti efeminate, / Regilor patati de
crime, preotimei desfranate, / Magul, gard al razbunarii, a
citit semnul intors. / S-atunci vantul ridicat-a tot nisipul din
pustiuri, / Astupand cu dansu-orase, ca gigantice sicriuri /
[...] Memfis, Teba, tara-ntreaga coperita-i de ruine” (O. IV,
p. 114). Poemul Memento mori inventariazi mai multe
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moduri in care dintr-o civilizatie pot ramane doar urmele
vechimii si se Intreaba ce cauza prima declanseaza procesul
nasterii istoriei din mit si apoi al risipirii ei. Civilizatiile
istorice reprezintd iIncercari ale spiritului uman de a se
impotrivi orgolios naturii coplesitoare, incercand totodata sa
instituie un sens omenesc in lume. Cetatile egiptene sau pa-
lestiniene, templele grecesti sunt atat expresii ale individua-
litatii unei civilizatii istorice, cat si proiecte de explicare a
lumii si divinitatii creatoare.

Proiectele de civilizatie esueaza insarand pe rand, iar
ordinea naturii se restabileste. Daca insa constructiile umane
reprezintd propuneri de intelegere a lumii si a divinitatii, pra-
busirea acestora echivaleaza cu un raspuns negativ dat omu-
lui si aspiratiei lui de a identifica un sens al naturii §i un scop
al creatiei lumii de catre divinitate. Sensul totalizant al panora-
mei desertaciunilor este oferit spre sfarsitul poemului, acolo
unde ruinele civilizatiei sunt comparate cu niste intrebari in-
dreptate spre divinitate, privind identitatea (,,chipul”) acesteia
si intentiile ei in istorie: ,,Cum esti tu nimeni n-o stie. intre-
barile de tine / Pe-a istoriei lungi unde se ridica ca ruine / Si
prin valuri de gandire mitici stance se sulev” (O. IV, p. 148).
Gandirea se avanta in istorie, dar se zdrobeste de ,,stanci
mitice” si se resemneaza sd devind ruina. Resturile vechilor
zidiri sunt inconjurate de obicei de desert, de pustiul de
gheatd, de Intinderea marii, ceea ce le subliniaza incd o data
calitatea simbolicd, izolandu-le Intr-un peisaj gol si sugestiv.

Ruina este si loc al aparitiei spectrale a trecutului, insa o
aparitie ingelatoare, care semnaleazd imposibilitatea recupe-
rarii lui. Astfel, fantomele ce apar dintre ruinele egiptene
sunt menite sa devina fictiuni pilduitoare si consolatoare. Din
ruine si din nisipul pustiei, cetatea Memphis se inaltd ca o
fantasma privitd cu uimire de catre neamurile beduine §i este
transformata in poveste: ,,Beduini ce stau in luna, o minune o
privesc, / Povestindu-gi basme mandre mestecate numa-n
stele / Despre-orasul care iese din pustiile de jele” (Memento
mori, O. 1V, p. 114).

I1.2. Totodata, ruina poate figura drept decor al exis-
tentei zeilor, prin asimilarea elementelor naturii ca parte a
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unui edificiu de o grandoare spectaculoasa, miticd. Toposul
artistic al ruinei Tnconjurate de vegetatie poate ilustra Intre-
patrunderea metafizica a spiritului cu natura, intr-un eseu din
1902 al lui Georg Simmel’. Interventia omului asupra naturii
prin construirea de edificii cu ajutorul unor materiale sustrase
naturii (piatra, lemnul) ia sfarsit atunci cand natura isi recla-
ma dreptul ultim asupra acestora. De aceea, pentru Simmel,
spectacolul ruinei coplesite de vegetatie simbolizeaza consu-
marea unei experiente dramatice, care si-a atins epilogul.

Poezia eminesciana propune ipostaza unei intélniri lip-
site de tensiune intre spirit si naturd, dar nu una care sa
ilustreze sfarsitul unui ,,conflict” metafizic, ci dimpotriva, o
epoca aurorald, a Inceputului absolut. Astfel, iIn Memento
mori, natura nu participd doar la nimicirea constructiilor
umane, ci uneori le imitd ea Insasi, ridicAndu-le la o scara
colosala. Astfel, natura asimileaza si depaseste stadiul istoric,
creand civilizatii de ordin mitic, sustrase (aparent) ciclului
constructie-distrugere. Dacia este o civilizatie preistorica
aflata in stadiul naturii, locuitd de zei si plina de o vegetatie
abundentd, mareatd, toate aceste caracteristici simbolizand
epoca mitica. intr-o astfel de viziune, natura are nu doar
caracteristicile unei constructii omenesti (palat, bolti, co-
loane), ci si pe acelea ale ruinei acesteia, cu care poate fi
asemanatd: ,,Ca prin boltile crapate unei gotice ruine, / Mai
strabat prin bolti de frunze razele lunei senine” (Memento
mori, O. IV, p. 128).

Peisajul mineral, cuprinzand ,,ruine” care nu rezulta din
nicio constructie, de obicei in varful muntilor, este un ecou al
convietuirii fericite dintre naturd si spirit. Putem atunci vorbi
de ,,ruine naturale”, exprimand o stare fericitd a naturii: ,,in
luna stau stincile rare — / lar junele-iubit / E-un brad putrezit /
Pe trunchi de granit, pe ruine / Batrane” (Eco, O. IV, p. 102).
In spatiul mitic, ruina isi activeaza in primul rand conotatia
monumentalitdtii. StAncile muntilor par a Intruchipa ramasi-
tele unei constructii arhaice, de o amploare si ambitie supra-
umand, ceea ce se explicd prin proximitatea zeilor, care nu

? Georg Simmel, Cultura filosoficd, Humanitas, Bucuresti, 1998, p. 125.
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pot fi cuprinsi de nicio zidire: ,,Pe-a muntelui stresnd de
stanci in ruind, / Pe-o stea pravalita, cu cartea in mana, /
Adanc se gandeste puternicul mag” (Povestea magului
calator in stele, O. IV, p. 163). La fel se intdmpla cu ghetu-
rile nordice, sdlas al zeilor Valhalei: ,,Miaza-noaptea-n visuri
d-iarna isi petrece-a ei viata. / Doarme-n valurile-i sfinte si-n
ruinele-i de gheati, / Insotita de-ani o mie cu batranul rege
Nord” (Memento mori, O. IV, p. 142). In Povestea, ruinele
de gheatd functioneaza ca borne ale tarAmului mitic: ,,Si
doarme-n valuri triste si in ruini de gheata, / Sotia celui rege
superb — regele Nord” (O. IV, p. 464).

Tot o Tmparatie mitica ruinata este si cea din Diamantul
Nordului; este vorba de imperiul mortii, un spatiu pustiu, al
devastarii sublime, In care pana si zeii au murit: ,,Si spiritul
mortii eterne-n ruine / Isi misca imperiul fara de fine / [...]
Dar astazi sunt frante boltitele porti, / Pustiu e In dome — si
zeii sunt morti” (O. IV, p. 330).

In proza de tinerete, o imagine recurentd este aceea a
norilor ,,zdrentuiti” care Inchipuie, pe cer, edificii ruinate.
Este tot o ipostaza a ,,ruinei naturale”, realizatd in regimul
aparentei, al imaginatiei, stimulat de apetitul eminescian
pentru reprezentdri vizionare: ,,vedea din cand 1n cand cate-o
streantd uriasa atarnatd de cer, ce incunjura cu poalele ei
varful vreunui munte — o noapte sfarticata, un trecut in ruind,
un castel numai pietre si ziduri sparte” (Fat-Frumos din
lacrima, O. VI, p. 321)

IIL.1. La nivelul congtiintei individuale, ruina este
semnul constiintei melancolice, dar si ocazia intdlnirii cu
idealul poetic al iubirii unui suflet-pereche. Imaginea carac-
terizeaza metaforic trecutul personal, devenit irecuperabil si
chiar irecognoscibil, caz in care ruina este una interioara.
Astfel, tabloul iernatic din Melancolie (,,Vazduhul scanteiaza
si ca unse cu var / Lucesc zidiri, ruine pe campul solitar”;
,Biserica-n ruind / Sta cuvioasa, tristd, pustie si batrana”, O.
I, p. 69) reprezinta o alegorie a instrainarii dramatice de sine,
a unei constiinte aflate in suferinta. Pierderea legaturii intime
si imediate din copildrie cu universul face ca individul sa
constate instrainarea de sinele sdu veritabil, din care mai
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pastreaza doar ramasite. Senzatia de ruind interioara survine
si la eroul pornit pe calea revoltei demonice, apoi intors la
apostazie, in poemul dramatic Andrei Muresanu (varianta
1871). ,Inima” sa dedata pasiunilor excesive risca sa zdrun-
cine fragila alcatuire a ,,lumii dinduntru”, care si-a abandonat
credintele de mai inainte: ,,O-nceata / Inima mea cea stoarsa
de-o cugetare beata, / Nu rascoli-n bataie-{i ruinile stairmate /
a lumii-mi dinduntru” (O. IV, p. 64).

Ruina acoperitd de viscol constituie o figurd a crizei
interioare, de sorginte erotica, in Apari sa dai lumina: ,,Ca
iarna cea eternd a nordului polar / Se-ntinde amortirea in
sufletu-mi amar, / Nimic nu lumineaza astei pustietati, / Doar
sloiurile par ca ruine de cetati, / Plutind de asprul vicol al
mortii cei de veci... / Tu ramura-nflorita... pe visul meu te
pleci!” (Apari sa dai lumina, O. IV, p. 430). Aceasta asociere
metaforica este prefiguratd in poemul de tinerete Amorul
unei marmure: ,,Ostirile-1 alunga in spaima inghetata / Cu su-
fletu-n ruind un rege-asirian” (O. I, p. 20). Arald din Strigoii
duce mai departe legatura intre excesul pasiunii si violenta
pustiitoare: ,,si fost-ar fi mai bine / Ca niciodata-n viatd sa nu
te vad pe tine — / Sa fumege nainte-mi orasele-n ruine, / Sa
se-mplineascd visu-mi din codrii cei de brad” (O. I, p. 92).
Ruina constiintei ca semn al coruptiei morale apare in Scri-
soarea 11, unde trupul ros de excese venerice al femeii este
descris metaforic ca o scoald degradata, pe de o parte, de ve-
chime, iar pe de alta, de uzura invataturii pernicioase pe care
o preda iar si iar, la nesfarsit: ,,La aceste academii de stiinti a
zanei Vineri / Tot mai des se perindeaza si din tineri in mai
tineri, / Tu le vezi primind elevii cei imberbi in a lor clas, /
Péana cand din scoala toatd o ruind a ramas” (O. I, p. 140).

Peisajul melancolic cu ruine are valente picturale, sub-
liniate prin aparitia ,,ingerului” feminin, de obicei blond: ,,Tu
nu esti frumoasd, Marta, insa capul tau cel blond / Cand se
lasd cu dulceatd peste pieptu-ti ce suspind, / Tu Tmi pari a fi
un inger ce se plange pe-o ruina” (De ce sa mori tu?, O. 1V,
p. 37). In poemul Lida, semnul poetic ruind este asociat cu
imaginea de ,,geniu blond” a fetei aflate in recluziune (,,Pe
ruini ce se desir / Lida vede-icoana marii”; ,Marea vede
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chipu-i pal / Si-n adancu-i zugraveste / Prin ruini un ideal”,
O. IV, p. 6). Ruina pastreaza, in acest poem, semnificatia
paradoxala a inceputului de lume, deoarece prezenta ei nu
exclude aparitia ,,idealului” de iubire, pe care marea il insufla
spre a consola frumosul ,,geniu blond” si a-l face sa-si uite
melancolia.

II1.2. Aceeasi conjunctie dintre ruina si ,,ideal”, ipostaza
ruinei nu ca sfarsit, ci ca promisiune a unui destin implinit,
ajunge la maturitate in scenografia ultimului episod din
Andrei Muresanu (varianta 1876), ca si in ultima secventa,
similard, a poemului Povestea magului calator in stele.
Ruina unui templu sau a unui castel abandonat la o margine
de mare devine acolo locul implinirii erotice si creatoare.
Simbolizand destinul frant al eroului (Muresanu, feciorul de
imparat fara stea) care si-a abandonat misiunea vietii, ruina i
ofera acestuia sansa de a-si Intdlni iubita ideald, proiectie in
afard a propriului suflet, intrupata din cantecul poetului: ,,Nu
e vreo fantasma nebund si desartd, / E o faptur-aievea, cu
gand din gandul meu, / Dintr-un noian de raze am intrupat-o
eu / Si inima-mi o cheama, gandirea-mi o dezmiarda / Si
sufletul din mine e si sufletul sau / [...] Si fuge si se duce
pe-o raza iar in sus, / Se pierde in ruina castelului zdrobit... /
E sufletul meu palid, e sufletul meu dus / Ce paraseste lumea
de cer ademenit” (Povestea magului calator in stele, O. 1V,
p. 174). Imposibilitatea acestei iubiri fata de o ,.frumoasa
fara corp” este exprimatd metaforic prin melancolia ireme-
diabilda a ruinei. Totodatd, imaginea ruinei contribuie la
definirea aspiratiei erotice intr-un grad absolut, echivalenta
cu visul Tmplinirii creatoare, geniale.

IV. Poemul-ruina

Imaginea poemului vdzut ca ruind aduce o dimensiune
- . - 4 .o
metatextuala acestui semn poetic’. Ipostaza metafizica a

* Despre dimensiunea metaliterard a ruinei la Eminescu a scris Ioana
Em. Petrescu, Eminescu — modele cosmologice si viziune poetica, Paralela
45, Pitesti, 2000.
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ruinei dezvoltata in Memento mori std la temelia constituirii
acestei semnificatii: ,Intrebarile de tine / Pe-a istoriei lungi
unde se ridicd ca ruine / $i prin valuri de gandire mitici
stance se sulev”’ (O. IV, p. 148). In ultima secventi a
poemului, divinitatea, obiect al eforturilor constructive ale
tuturor civilizatiilor istorice, este interpelata direct de catre
eroul-poet: ,,Tu, ce In campii de caos semeni stele — sfant si
mare, / Din ruinele gandirii-mi, o, rasari, clar ca un soare, /
Rupe vilur’le d-imagini ce te-ascund ca pe-un fantom” (O.
IV, p. 147). Echivalenta metaforicd este consolidatd prin
evocarea legendei turnului Babel: ,,Ca s-explic a ta fiintd, de
gandiri am pus popoare, / Ca idee pe idee sa cladeasca pan-in
soare, / Cum popoarele antice in al Asiei pamant / Au unit
stdnca pe stanca, mur pe mur s-ajunga-n ceruri. / Un graunte
de-ndoiala mestecat in adevaruri / $i popoarele-mi de
ganduri risipescu-se in vant”, O. IV, p. 148). Astfel, semnul
poetic capdtd o relevantd metatextuald, ruina desemnand
poemul 1nsusi: ,ruinele gandirii-mi” se referd la efortul,
considerat zadarnic, de a edifica o imagine a divinului in
poem. Prin aceasta, poemul Memento mori este asezat alaturi
de cetafi precum Memphis, Sarmisegetusa, Roma, ca o
constructie a spiritului uman si un efort de patrundere a
sensurilor lumii. Spre deosebire de toate celelalte episoade,
acesta aduce i promisiunea unei ,,salvari” de la pustiire: din
ruine este implorat sd rdsara ,,soarele” viitoarei revelatii a
chipului divin, ca o rasplata a devotiunii poetului pentru cele
mai presus de fire.
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Abstract

Conceived in the frame of the Dictionary of Eminescu’s
Poetic Language initiated by Dumitru Irimia, this article analyses
the forms and functions of one of the most important poetic signs
employed by the romantic poet in his work. The different occur-
rences of the poetic sign ruin take part in the construction of a
system of representations of architectural spaces. From among the
many functions this poetic sign develops, notable are the function
of a decaying melancholy decor, the symbolic representation of an
encounter between divinity and nature, and finally a psychological
meaning, describing self-estrangement. In the process of dissocia-
ting the various uses of the poetic sign ruin, one can have a glimpse
into the way Eminescu’s motifs circulate between his texts, chang-
ing meaning and illuminating the particularities of his creative
process.
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Visand la Roma... de foarte departe

Roxana PATRAS', Antonio PATRAS"

(roxana.patras@yahoo.ro, patrasantonio@gmail.com)

Introducere

Pornind de la ipoteza ca poemul Memento mori este un
teatru al memoriei poetice care pune in scend modelul
arhetipal al luptei Cetatii cu Natura, dorim sd urmarim in ce
masurd Roma anticd — valorificatd in jurul anilor 1880 de
scriitorii decadenti in forma asa-zisei ,,idei romane” — consti-
tuie un spatiu al viziunii poetice i pentru Mihai Eminescu.
Spre deosebire de Egipet sau Dacia, Roma este perceputa
mai curand ca o absentd, un loc indicat prin derivatii, mutatii,
semne, reprezentanti, efecte, mosteniri. Intr-adevar, spiritul
roman (ordinea, autoritatea, legea) devine motorul ideologic
al reflectiei despre maretia poporului roman, despre maretia
rasei, despre maretia misiunii poetului, al unei exaltari
retorice ce se intinde de la antitezele din Junii corupfi pana la
proiectul etnogenetic din Genaia. Dincolo de indicatorii
retorici (ginta latind, concepte desemnand autoritatea, antro-
ponime/toponime, religie, clisee lingvistice), cercetarea imagi-
narului Romei poate dezvilui, pe relatia condensare-disolutie,
dinamica transformarii monumentului in efigie, a cetatii reale
in cetate-pecete. Soarele, focul si racirea bruscd ritmeaza
ciclurile de crestere si descrestere ale prestigiului cetatii si
culturii latine. Mai ales soarele si cultul sdu se dovedesc a fi
extrem de importante pentru trecerea de la ,,cezar” (figura

* Departamentul de Cercetare Interdisciplinar, Domeniul Socio-Uman,
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi.
# Facultatea de Litere, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi.
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tutelara a spiritului roman) la ,,poetul-imperator”, cel chemat
sd activeze memoria ,,spiritului roman” si, prin aceasta, sa
impund ,,graiului barbarizat” ordinea unei limbi nationale iar
fanteziei navalnice ordinea profunda a imaginarului.

Memento mori ca theatrum memoriae

Daca ,,raiul” Daciei sau Egipetul ,,de foc si aur” se in-
cheaga in opera lui Eminescu prin amplificarea imaginarului
Natiunii, a transmiterii vietii, a ereditatii, a pamantului-mama,
fecund si securizant, Roma este metropola prin excelenta,
asadar un spatiu aparent lipsit de ,,cosmicitate”'. Profilul ce-
tatii apare dintr-o schema topografica. Ca topos al autoritatii
si puterii, semnul poetic ,,Roma” se contureaza indirect, prin
figuri conventionale ce pot fi organizate in 5 categorii:

1. formatiuni statale mostenitoare ale Imperiului roman
— ginta latina (,,Italia”, ,,Roméania”, ,,Franta” napoleoniand);

2. semanteme ale autoritatii politice romane (,,imperiu”,
»cezar’/, imperator”, ,lege”, ,,gandire”, ,,antic”);

3. antroponime si toponime latine (,,Cezar”, ,/Traian”,
,,Horatiu”, ,,.Lucretiu”, ,,Neron”, ,,Tibrul”z);

4. panteonul divinitatilor latine (,,Selene”, ,,Endymion”,
»vesta”,  Adonis”, ,,Amor”, ,,Cupido”, ,,Ceres”, ,,Aurora”,
»Joe”, ,Latona”, ,Marte”, ,Neptun”, ,Saturn”, ,,Venus”,
,,Vulcan”, ,,Nessus”S);

5. clisee lingvistice (,,Carmen Seculare”, ,,horum harum”,
,memento mori”, ,mortua est’, ,nervum rerum geren-
darum”, ,,0s magna sonatorum”, ,bibamus ex”, ,.cinis et
umbra”, ,,de profundis”, ,,non idem est”, ,perennis humus
erit rex”, ,,post-Christum natum”, ,,quadrat”, ,,que mutatio
rerum”, ,,sic transit”4).

! G. Bachelard, Poetica spatiului, traducere de Irina Badescu, prefata
de Mircea Martin, Editura Paralela 45, Pitesti-Bucuresti, 2003, p. 58.

2 V. si Viorica S. Constantinescu, Dictionar de culturd poeticd.
Eminescu, Universitas XXI, Iasi, 2010, pp. 111, 113, 154 etc.

3 Ibidem, pp. 9, 14, 15, 16-17, 22-23, 73, 79, 84-88, 125-126, 153,
155 etc.

4 Ibidem, pp. 30, 43, 112-113.
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Roma nu este visata sau locuitd asemeni celorlalte orase;
la Roma se ajunge cu greu sau este jinduita de la departare:
cu nostalgia exilatului din provincii sau a exilatului in
vremurile moderne; cu aviditatea invadatorului barbar. Arsa
si reconstruitd asemeni Phoenixului, cetatea Romei 1isi Inti-
pareste conturul, ca o parafa, iIn materia moale a altor locuri.
Datorita caracterului indirect-abstract, indexial, imaginea se
limpezeste nu prin continuturi proprii, ci prin relatiile cu
termenii afini, cu materiile Tn care se imprima. Fiind activata
printr-un complex de topoi, reprezentarea Romei se sprijind
de fapt pe integrarea unor informatii de largd circulatie
culturala, dupd un model retoric descris deja de Frances
Yates in lucrarea sa despre artele memoriei’. Care este asadar
sensul folosirii Romei si a ordinii obiectelor/figurilor sale
drept suport al ordinii memoriei poetice?

*

Maniera specifica — de indicare si nu de figurare poetica
a capitalei Imperiului Roman — nu i-a scapat unui istoric al
curentelor estetice precum Edgar Papu. Intr-un articol din
1980, acesta se ocupd de imaginea si simbolica Romei,
construindu-si demersul in jurul urmatoarei ipoteze: in plan
imagistic, Roma tempereaza ,,stingdnd limbile de flacari ale
unei aprinse imaginatii decorative” de tip baroc sau rococo;
in plan moral, Roma exalta si ,,se preteaza la hiperbole re-
torice”. Roma s-ar afla, astfel, la intersectia dintre imagine si
figura, dintre imaginar si retoricd. Totusi, continud istoricul
literar, la sfarsitul secolului al XIX-lea — i.e. in epoca deca-
dentei — dispare ,,polaritatea de valente”, imagistica ,,aprin-
zandu-se 1n fastuoasele straluciri senzoriale” din operele
unor Hérédia, Ruben Dario, D’ Annunzio, Macedonski®. Este,
asadar, nimerit si ne intrebam dacd si Roma lui Eminescu,
conturatd in laboratorul poemelor Memento Mori, Scrisorii

5 Frances Yates, ,,Camillo’s Theatre and the Venetian Renaissance”,
in The Art of Memory, in Selected Works, III, Routledge, London& New
York, 1966.

6 Edgar Papu, ,,Imaginea si simbolica Romei”, in Traian Diaconescu,
Mihai Eminescu §i Antichitatea greco-latind, Editura Feedback, Iasi, 2009,
pp- 331-332.
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1l si Odei... (aprox. 1880), reprezintd un rafinament estetic
decadent de tipul ,,ideii romane” sau daca, inca departe de
autorii mentionati de Edgar Papu, semnul poetic mai
pastreazd o tensiune Intre valentele imaginare si retorice
(morale).

Poetul roman considera ca Roma, mai mult decat alte
orage antice, constituie Tn primul rand un model de urbanitate
aflat la temelia civilizatiei europene. Edgar Papu traseaza
reperele unei comparatii intre Roma si celelalte spatii mitice
din opera lui Eminescu; se pare ca Dacia si populatia sa de
»zane” si ,,zei” are un aer mai fantast Intrucat, spre deosebire
de civilizatiile egiptene, latind sau greceasca, despre lumea
dacilor se puteau spune destul de putine in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. Deficitul de cunoastere, de informatie
istorica precisa ar fi dus, considera Papu, la formula ,,raiului
dac”. In schimb, capitala imperiald este surprinsa ,,in efigie”;
»ordinea romana” are o putere atit de mare de transfigurare,
incat, la aparitia Romei, locurile cele mai salbatice §i mai
intunecate ,,se lumineaza in alcatuiri stilizate de socluri si
coloane™’. Numai transformarea spatiilor si reactiile celor in-
vinsi fac sesizabila trecerea Romei.

La fel ca privirea Gogonei, privirea Romei pare sd im-
pietreascd tot ceea ce intrd sub raza sa, peisajul dac trans-
formandu-se intr-un fel de frizd sau intr-un basorelief
asemanator acelora de pe columna lui Traian. Recunoastem
aici o vointa de a ,,meduza” natura, de a proiecta o ostilitate,
o furie mutd, o manie pietriﬁcatég. Raportul ,,trunchi nalt”-
»stanca”-,,Cezar” din versul ,,pe un trunchi nalt de stinca
chiar Cezarul std-n uimire” este interpretat de Edgar Papu
prin evocarea celebrei columne. ,,Negurile” dense, la randul
lor, se preschimba in ,,stalpi” si ,,coloane”. Acestia par niste
»copaci de fum” ,,meduza‘;i”g. Bachelard observa ca, in ciuda
duritatii, ,,stdnca” (ca versiune pamanteasca a ,,norului”) este
rezultatul unei ,,vointe de a vedea ceva” sau ,,pe cineva”'’

7 Ibidem, p. 336.
¥ G. Bachelard, op. cit., p. 158.
? Ibidem, p. 167.
1 Ibidem, p. 141.
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intr-o anumitd posturd. Amenintarea si impasibilitatea figu-
rilor uriesesti romane (cetate, zei, cezari etc.) stimuleazd de
fapt asalturile gandirii, curajul de a gandi spiritul roman si de
a deduce, din piatra, o formula a ,,maretiei” imperiale.

De asemenea, pietrificarea naturii din episodul confrun-
tarii daco-romane din Memento mori nu are ca finalitate
numai contemplatia statismului sau a gigantismului pietrelor,
ci indicarea dispozitiei sfiditoare a romanilor'' impotriva
vointei de-a stipani'” a Naturii. Se configureazi asadar o lup-
ta intre Cetate si Naturd, o luptd in sens invers, cici aici
Cetatea este pornita sa colonizeze Natura.

Desi intuitiv in privinta relatiei imaginare dintre stanca /
coloane / cezar si neguri / aer / nori, Papu citeste in poezia
eminesciand imaginea unei Antichitati exemplare, winckel-
manniene. Dar avea intr-adevar poetul roméan, fost student al
lui Lepsius la Universitatea din Berlin, un ochi estetizant,
winckelmannian? Fara indoiald ca nu. Asa cum aratd Ilina
Gregori, metoda muzeului lui Lepsius si a tuturor arheolo-
gilor care au redat o Antichitate a pasiunilor (Schliemann, de
pildd) a pornit de la ,contactul intuitiv cu obiectul”
(Anschauung) si de la o conceptie a lui theatrum naturae,
nutritd de entuziasmul romanticilor pentru natura mater". Ca
theatrum naturae sau, mai bine, ca teatru al memoriei',
vastul poem Memento mori pare sortit acelorasi scopuri ca
muzeul lui Lepsius: de a arita, in forme istorice, lupta civili-
zatiel cu natura. Preludnd modelul renascentist al ,,cabine-
telor de artd” (versiuni, si ele, ale teatrului memoriei inventat
de genialul venetian Giulio ,,Delminio” Camillo), muzeul lui
Lepsius avea un decor ,egiptianizat”’, anume spre a da
vizitatorilor o imagine mai clard a lumii vechi. Paradoxal,
functia didacticd era indeplinitd mai ales prin materialul
»confectionat”, prin copiile puse la dispozitia studiosilor, si
nu prin fragmentele confirmate ca autentice. Cautand spiritul

" Ibidem, p. 147.

12 Ibidem, p. 159.

" lina Gregori, $tim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme,
ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008, pp. 195-205.

' Frances Yates, op. cit., pp. 160-197.
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si nu litera lumilor vechi, vizitatorul si visatorul romantic nu
avea nevoie de distinctia — purista, winckelmanniana — dintre
exponatele autentice, de cele mai multe ori ciopartite (pre-
cum Venus din Milo sau torso-ul din Belvedere) si decorul
falsificat. Observam ca, la fel ca muzeul lui Lepsius, poemul
Memento mori mizeaza tot pe ,,contactul intuitiv”’: el recon-
stituie spiritul lumilor de altidatid in dinamica luptei dintre
civilizatie si natura, stergand distinctia dintre decorul natural
si monumentele expuse (cetatile). Cetatea nu este aici o ruina
venerata, ci un obiect pus in spatiu, un moment patetic al
Naturii.

Actualitatea politica a Antichitatii latine: mitologie si
ideologie

Ca tipar modelator pentru dezvoltarea culturii si civili-
zatiel romane moderne, imaginea Romei si Antichitatii latine
posedd un potential politic pe care Eminescu il intuia si
exprima fara inconjur intr-un articol din 1880: cultura clasica
— spunea Eminescu 1n contextul dezbaterilor privind reforma
invatamantului — are calitatea determinanta de a creste, ea
este de esentd educativa'.

Analizand influentele dinspre Propertiu spre Eminescu,
Const. I. Balmus noteazi ca, de cele mai multe ori, argumen-
tele in favoarea culturii clasice apar intr-un context politic'®.
Ca orice romantic, poetul roman citeste in cartea ,,Romei”
semnele vremii sale. Incd din anii ’30, Nicolae Sulica ob-
serva ca, desi T.V. Stefanelli sustinea cd Eminescu invitase
destul de bine limba latina in facultate, cunoasterea epocii
clasice nu se realizase pe canale filologice, ci prin lecturi din
2 surse predilecte: istorie si mitologie. Drept urmare, se pot

!5 Mihai Eminescu, Scrieri pedagogice, ed. M. Bordeianu si P.
Vladcovschi, Junimea, lasi, 1977, p. 186.

16 Const. L. Balmus, ,,Cateva note despre Propertiu si Eminescu”, in
Traian Diaconescu, Mihai Eminescu si Antichitatea greco-latind, lasi,
Editura Feedback, 2009, pp. 34-39.
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39,

identifica 2 epoci de ,inrdurire clasicd”: 1. Mitologia si
istoria; 2. Ideile si filosofia"’.

Ca si maestrul sau Schopenhauer, Eminescu era un auto-
didact in privinta sondarii Antichitatii. Expresiile si refe-
rintele latine nu veneau direct din textele antice, ci prin
medierea textelor germanelx, franceze sau engleze. Mai mult,
citarea in latineste este indisolubil legatd de actualitate, de
situatii de comunicare cvasi-directd: polemica din articolele
de presi, discutarea unor teorii recente'’, in special teorii
politice si economice. De altfel, se stie ca poetul lucra la
traducerea Republicii lui Platon, semn cd Antichitatea activa,
paradoxal, simtul actualitatii.

Asadar, revenind la zonele de expunere si zonele de
decor ale ,teatrului memoriei” din poemul didactic Memento
mori, vom putea fixa ca zond de maxim interes ,,spiritul
mare” al Romei, iar ca zona de decor, ,raiul dac”. Ratio-
namentul ce std la baza constructiei e destul de simplu.
Popoarele ce Tndbusa ,,sdmanta de marire” a Romei, Instrai-
nandu-se de acest primum movens al existentei lor, se
omoari pe sine: ,,Dacd moare / Noi murim... ramul din urma
din trupina de giganti”*’. Triada formati de episodul roman,
episodul dac si episodul confruntirii dintre cele doua armate
trebuie consideratd unitar datoritd mesajului ideologic expli-
cit, formulat de altfel si in Scrisoarea III: ,,gandindu-1” sau
»cugetandu-i” pe romani, romanii ar trebui sa redescopere nu
numai caracterul latin al limbii si geometria legilor, ci si
spiritul maret, ,,marirea veche” a latinilor.

Lectia lumii romane este in primul rdnd una de disci-
plinare eticd a cugetrii. In acest context, raiul dac serveste
drept decor, la fel precum copiile egiptianizate din muzeul

17 Nicolae Sulica, ,,Clasicismul greco-roman si literatura noastra (in
special Eminescu)”, in Traian Diaconescu, Mihai Eminescu si Antichitatea
greco-latind, Editura Feedback, lasi, 2009, pp. 54.

18 Ibidem, pp. 47-53.

' Ibidem, pp. 52-53.

2 Mihai Eminescu, Poezii postume, vol. IV, editie critici ingrijitd de
Perpessicius, Editura Academiei Populare Romane, Bucuresti, 1952, p.
141.
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lui Lepsius, pentru afirmarea unei altfel de continuitati decat
aceea lingvistica (teoretizatd deja de Scoala barnutiana) intre
,»Spiritul roman” i natiunea romand. S-ar zice ca, nutrit de
lecturile sale mitologice si istorice, Eminescu propune aici o
solutie de continuitate in spirit si nu in literd. Nu latinitatea
limbii roméne 1l preocupa, ci latinitatea spiritului natiunii
romane, ca atare propensiunea rasei sale spre maretie.
Nasterea vointei. ,,vechea Roma”, ,,noua Roma” si ,,noile Rome”

Asa cum adevereste un poem horatian tradus de Emi-
nescu, numai datoritd marginalilor, exilatilor si invadatorilor
isi pastreaza cetatea Romei aura eterna:

,0are acel ce la Roma din Capua pleaca, de ploaie/ Plin
si noroiu, prefera-va viata-i in han sa-si petreaca? [...]
Deci din Roma se cade soarta fiind cu priinta/ Sa fericesti
departatele Samos, Chios si Rhodos”; ,,Deci se cade — ca,
soarta pastrandu-ti fata senina / Tu, iIn Roma fiind, sa lauzi
Samos, Chios si Rhodos departatul” (Cdtre Bullatius)*'.

In aceeasi linie se inscriu discursurile invadatorilor
simbolici ai Urbei legendare, barbarul Arald si musulmanul
Baiazid, ambii descriind rezistenta ,,cetatii eterne” ca pe ,,un
partener subiectiv si sincer al vointei” lor”?, ca pe o masuri a
vointei lor, ca pe o finalitate perceptibila a destinului lor
maret. in lipsa acestei dinamici a pasiunilor ,,marete”, cetatea
isi pierde trupul de piatra.

Cetatea eternd renaste de fiecare data cand apare o
vointa care sa o sfideze, o gandire care sd poata sid-i cuprinda
uriesenia sau sd-i dea substanta concreta. Construit pe teme-
lia poemelor sociale si marcat de nestinsa revolta impotriva
falsilor mostenitori ai ,,inimii” romane, mesajul textului Odin
si poetul trimite la imaginea ,noii Rome”, a Romaniei
condusa de liberali, atdt de nemultumitoare pentru idealistul
Eminescu. Deceptionat de ,,pigmeii” lumii concrete, poetul

2l Mihai Eminescu, Poezii postume, vol. V, 1958, editie criticd
ingrijita de Perpessicius, Academia Republicii Socialiste Romania-Muzeul
Literaturii Romane, Bucuresti, p. 431.

22 G. Bachelard, Pamantul si reveriile vointei, traducere de Irina
Mavrodin, Univers, Bucuresti, 1998, p. 11.
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coboard in adancurile inghetate ale Valhalei unde il intal-
neste pe Decebal, care il intreabd despre ,,urmasii acelor
Romani” care il Invinsesera altidatd. Cu amaraciune, poetul
raspunde ca razbunarea impotriva trufagei Rome s-a infaptuit
prin Insasi degradarea progeniturilor ei.

Un imaginar al ,,spiritului mare” roman

In poemul Memento mori, contrastul dintre Roma si
Dacia se intemeiaza pe antinomia a doud conceptii spatio-
temporale: parafa Romei cuceritoare, stand sub semnul focu-
lui si a luminii orbitoare vs materia diafana a ,,raiului dac”.
Cetatea Romei este un construct abstract, un spatiu mental,
un moment al ,,gandirii”. Observam ca dupa mistuirea urbei
si a constructiilor sale in focul neronian, nu mai ramane din
vechea Roma decit emblema ,,palatului ca o minune” sau a
»podului” — ,,gand de piatrd repezit din arc in arc”. Parjolite
de focul neronian, monumentele Romei isi transcend conditia
materiald: Roma reald devine Roma-efigie. Pe urmele incen-
diului apar arhitecturile noumenale. O cetate fauritd dintr-un
metal pur (probabil din aur) apare dupa stingerea brusca a
focului mistuitor, a pietrei incinse sau a lavei in raceala
Valhalei: in acest sens, focul neronian si raceala zeilor
nordici care vin sa razbune infrangerea dacilor exprima, la
nivelul macrostructural al poemului Memento mori, un
procedeu de-a bloca toate virtutile focului®, civilizatoare,
distrugatoare, dar si estetizante.

Spre deosebire de geografia miticd a Daciei (munti,
rauri, paduri etc.), Roma nu e un spatiu delimitat teritorial si
nu primeste atribute geografice precise. Cetatea este o ,,co-
munitate imaginatd”*, o societate spatializati intemeiatd pe
suprapunerea ,,Roma” / ,,urbe”-,,popor’: ,,a Romei grea ma-
rire”, ,,ostasii Romei™>, »poporul de regi”26; ,,Dupa cai scrise

2 Gaston Bachelard, Pamantul si reveriile voingei, op. cit., p. 117.

24 Benedict Anderson, Comunitdfi imaginate, traducere de Roxana
Oltean si Ioana Potrache, Editura Integral, Bucuresti, 2000.

2> Mihai Eminescu, vol. IV, op. cit., p. 134.

2 Ibidem, p. 122.
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de Roma, dupa gdnd-astui popor”; ,astfel e poporul Romei
ce pe strade framanta™’. Profilul sau spiritul cetatii trebuie
ghicit in dinamica figurilor emblematice: zei, ,,0ostasi ai
Romei”, cezari ,,singuratici”. Fiind ,,multime”, Roma isi con-
verteste spatialitatea intr-o realitate flexibild, de tip
demografic. E un spatiu care invadeaza, lasand impresia para-
doxala de loc nelocalizabil, actualizat doar prin intermediul
,semnelor” sale:

,»Ridicati semnele Urbei inspre-a cerului ostire / Si stri-

gati: cu noi e Roma”; Insusi el [Marte] a Urbei semne le

ridicd inspre oaste”; ,,... cezarii / Salutand a Romei
semne”™™®,

La nivelul imaginarului, semnul poetic ,,Roma” se confi-
gureazd in triada dramaticd formatd din centralizare/con-
centrare materiald (simbolurile solare), disolutie prin
combustie violentd (focul, lava, eruptia, explozia, cataclis-
mul) si racire bruscd (mineralizare, cristalizare). Patronata de
figura imparatului care 1si propusese sa se intreaca in cant cu
insusi Vergiliu, disolutia cetatii prin ardere violentd se
desfagoara conform unui scenariu de ekpyrosis. Natura poeti-
ca a gestului lui Nero leaga simbolic toate destinele cetatilor
antice, actualizand povestea arhetipala a arderii Troiei.

Dar ,,Roma antica” apare si In poemul Strigoii pentru a
marca un legdmant, exact ca in raspunsul Demiurgului din
Luceafarul. Astfel, versurile ,,De-ai fi cerut pamantul si
stelele ce pica / $i stelele ce vecinic pe ceruri colindeaza
[...]” (variantd Strigoii)® trec in ,,De-ai fi cerut pamantul cu
Roma lui antica / Coroanele ce regii pe frunte le asaza / Si ste-
lele ce vecinic pe ceruri colindeaza, / Cu toate la picioare-ti
eu le puneam in vaza, / Dar nu-l mai vrei pe Arald, céci nu
mai vrei nimica”".

Asa cum aratd laboratorul poemului publicat in 1876,
Eminescu si-l1 imagina pe Arald-Harald nu ca un nomad ra-

" Mihai Eminescu, vol. V, op. cit., p. 78 infra, p. 81 infra.
2 Mihai Eminescu, vol. IV, op. cit., p. 135, p. 138.

2 Mihai Eminescu, vol. 1, op. cit., p. 442.

3 Ibidem, p. 92.
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tacitor, ci ca un reformator cu sange proaspat al ,vechii
Rome”, un aprig razbunitor al zeilor Nordului exilati in
Valhala, in fine, personalitatea care poate bloca in substanta
virtutile civilizatoare ale focului roman. Pe scurt, Arald se
comporta ca un vector ce poate converti clocotul vietii cetatii
romane in rafinament estetic: imobilitatea sa mortuara (si a
Mariei) exprimd, la fel ca in cazul tuturor statuilor, pe
muchie de cutit, viata imobilizata in piatra si piatra care vrea
sd se nascd intr-o formd umana®'.Arald din Strigoii nu este
un incediator precum Nero, ci mai curand un catalizator al
trecerii de la piatrd la materii mai bine cristalizate (metal sau
diamant).

in incheiere... poetul-impdrat si-o limbd barbari

Chiar si cand este scris cu majusculda, substantivul
»Cezar” (cu versiunea ,Imperator”) se pozitioneaza Intre
individualitatea numelui propriu si generalitatea numelui
comun. Poeme precum Junii corupti, Impdrat si proletar si
Memento mori il aratd deja capabil de mobilitate morfolo-
gicd, prin articularea nehotarata (,,Si fruntile carunte le nalta
de departe / Un Cezar, un Traian”, Junii corupfi)’, articu-
larea hotarata (,,Cezarul trece palid, in ganduri adéncit”)33
sau antonomaza ,cezari’ (,,51 Cezarii-mpart pamantul in
Senatul cel de regi”; ,,lar Traian pare ca vede rasarind prin el
Cesarii”™*; ,»51 unde-s astazi vechii si marii Cesari?’®. Stu-
diind variantele Odei (in metru antic), Perpessicius observa
ca figura lui Napoleon se precizeaza tot intr-un context anto-
nomasic care traseaza legatura dintre ,,steaua Napoleoni-
zilor” si ,,steaua statului latin de la Dunire™*: Napoleonii
(,,Napoleonizii”), sustine Eminescu intr-un editorial, reinvie
ideea imperiala clasicd, strangdnd impreuna popoarele latine
impotriva celor germane si slave.

31 G. Bachelard, op. cit.,p. 172.

32 Mihai Eminescu, vol. I, op. cit., p. 24.

33 Ibidem, p. 61.

34 Mihai Eminescu, vol. IV, op. cit.,p. 122, p. 138.
35 Ibidem, p. 371.

38 Perpessicius, op. cit., pp. 142-143.
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Altfel, semnul poetic ,,Cezar” este cu atat mai specific
campului imagistic circumscris ,,Romei”, cu cat acesta
trimite mai curand la un caracter rasial superior, manifestat
in acel ,,uriag popor de regi” ce a avut orgoliul sa dea o lege
lumilor ,,svarcolitoare” si sa nu lase popoarele tinere ,,in voia
sortii lor”*”. De remarcat c¢i acolo unde apare imaginea luptei
dintre cele doua civilizatii, romand si dacica, se insistd si
asupra opozitiei dintre individualitatea distincta a ,,regelui”
Decebal si caracterul corporatist, compact, colectiv al inva-
ziei romane, al poporului de ,,Romani puternici”. Ca atare,
victoria lui Traian asupra lui Decebal are semnificatia trium-
fului unei civilizatii asupra unui singur individ, a ,,cezarilor”
contra ,,regelui”.

Pe de alta parte, articularea hotarata ,,Cezarul” (fie ca
este vorba despre Napoleon sau Traian) se leaga de ipostaza
insingurarii melancolice, de perspectiva din afara lumii,
stoicd. Si Cezarul e ,,infasurat in manta”, asa cum intalnim de
pilda in atelierul Odei in metru antic sau in Murmura glasul
marii:

»Numai singur asupra lumei in pace, / Nepasator tamaii

si laudei voastre / Invaluit in maiestatea tacerii / Sta-mpe-

ratorul // Vezi-1 atins de umbra gdndirilor regii! / Vorba-i

va sd fie o raza-n lume; / Orele lui sunt isvoare la anii

istoriei, / Salve-Imperator”®.

Imperatorul ilustreaza deja o etica aflata dincolo de Bine
si de Rau, dincolo de punctele cardinale, ceea ce intareste
impresia de delocalizare a cetatii pe care el o reprezinta:

,N-ai admirat nimica in scurta ta viatd, / Nu piramidele

vechi in jurul carora / Te-au vazut renviat in noaptea

veciei / Jupiter Ammon // Nu de a Nordului mari pustii

de zapada, / Unde purtat de vant pin ruine de ghiata, / Tu

auzisi