STUDII EMINESCOLOGICE
21



Volumul Studii eminescologice este publicatia anuald
a Bibliotecii Judetene ,,Mihai Eminescu” Botosani.

Fondatorul seriei:|Toan Constantinescu|

Volumul Studii eminescologice apare o data pe an si cuprinde
lucrarile sustinute la Simpozionul International
wEminescu: Carte — Cultura — Civilizatie”,
manifestare organizatd anual de Bibliotecia Judeteana
,-Mihai Eminescu” Botosani (director prof. Cornelia Viziteu)
in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata
de la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Al. . Cuza” lasi.



STUDII
EMINESCOLOGICE

21

Coordonatori:
Viorica S. CONSTANTINESCU
Cornelia VIZITEU
Lucia CIFOR
Livia IACOB

CLUSIUM
2019



Lector: Corina MARGINEANU
Coperta: Lucian ANDREI

EDITURA ,,CLUSIUM”
Director: Corina Margineanu-Tagcu

ROMANIA, 400174 CLUJ-NAPOCA, str. Stephan Ludwig Roth, nr. 11
tel. +40-264-596940

e-mail: edituraclusium@gmail.ro

© Editura CLUSIUM, 2019

ISSN 1454-9115



Cuprins

Literatura comparata

Alegorie si alegoreza in opera eminesciana /

Lucia CIFOR .........ooooiiiiiiiiii

Marco Cugno si cautarea etimonului spiritual
al ,,Luceafarului” eminescian /

ROdica MARIAN ......ouumiiiiiiiieeeeeeeieeeeeeenes

Poetica

Poetica romantica si poetica fenomenologica:
Icoana i privaz /

Laura CATRINESCU ....cccooviiiiiniiiieniiieeeniiiee e

99 A

Perspective asupra ,,Zeului necunoscut” in creatia

eminesciana /

Andrei Victor COJOCARU ..........cccceiiiii

Epifanii stelare. Imaginarul eminescian al astrilor /

Toana-Alexandra PAVAL ........oooveeoeeeeeeeeeeeeeennn.

Hermeneutica literara

Sentimentul ,.transcendentei goale”
in poezia eminesciand /

Roxana PATRAS ....oovviieeiiieeeceeee e

Pentru o Ars amandi eminesciana.
Conventii si provocari /

Doru SCARLATESCU ..ot

Istorie literara
Ipostaze ale receptarii operei eminesciene /

Alexandra OLTEANU .....cooovvviimiieeeeiieeiieeeeeeeeeeenann

Mitul eminescian: viziunea ,,pro-identitara”
si ,,pro-nationala” /

Lucretia PASCARIU .......cccoiviiiiiiieeiiee e



STUDII EMINESCOLOGICE

Recenzii
Contributii editoriale iesene in eminescologia
de ieri si de astazi /
Livia TACOB ...ooiiiiviieeeiiiee et 167

Mihai Eminescu: Bibliografie selectiva (2018) /
Camelia STUMBEA, Irina MELINTE, Mirela NICA ..... 175



Literaturii comparatd






Alegorie si alegoreza in opera eminesciana

Lucia CIFOR
(lucl0for@gmail.com)

Lucrarea Alegorie si alegoreza in opera eminesciand se
situeazd in siajul mai multor cercetari pe aceastd tema
intreprinse de noi in decursul ultimilor patru ani, ale céror
rezultate au fost deja publicate in citeva studii, desi nu in
ordinea in care au fost gindite si trimise spre tipar'. Coro-
borind datele obtinute pind acum cu cunoasterea si exegeza
altor mari poeme eminesciene, in care alegoria (si in ipostaza
de alegoreza, cind mai este numitd si alegorie-lecturd sau
alegorie interpretativa) joacad un rol covirsitor, in textul pre-
zentei lucrari, Incercdm sa aducem noi argumente tezei
privind strategiile poetice ale lui Eminescu (vizibile 1n cadrul
marilor poeme, dar nu numai acolo), inspirate de aceasta
straveche doctrind de lectura (si interpretare), cunoscuta de

! Un prim rezultat al cercetdrii a fost lucrarea Posibile influente ale
hermeneuticii biblice asupra poe(ma)ticii eminesciene. Alegorie si alego-
rezd, prezentata in cadrul Simpozionului International ,,Explorari in tra-
ditia biblicd roméneascda si europeand”, lasi, 12-14 noiembrie 2015,
publicatd (cu un titlu usor remaniat) citiva ani mai tirziu. Cf. Lucia Cifor,
Posibile influente ale scrierilor patristice asupra operei eminesciene. Ale-
gorie si alegoreza, in ,,Philologica Jassyensia”, an XIV, nr. 2 /28, 2018,
pp- 35-46. Din arealul problemelor suscitate de tema alegoriei si alegorezei
in opera eminesciand, s-au desprins, ulterior, subtema unei singulare
doctrine eminesciene a lecturii (v. Lucia Cifor, Despre elementele unei
particulare teorii a lecturii in opera eminesciand , ,,Caietele de la Putna”,
IX, Editura Nicodim Caligraful, Putna, 2017, pp. 57-68), precum si un
exercitiu alegoretic (inspirat de doctrina de lecturd patristica), aplicat poe-
mului Epigonii (cf. Lucia Cifor, O lectura eminesciand a trecutului
cultural romdnesc. Momentul , Epigonii”, ,Caietele de la Putna”, XI,
2018, Editura Nicodim Caligraful, Putna, 2018, pp. 48-58).
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catre cei mai multi ca fiind de sorginte patristica, desi ra-
dacinile ei sint mai vechi decit crestinismul.

Asa cum aratam in lucrarea Posibile influente ale scrie-
rilor patristice asupra operei eminesciene. Alegorie si alego-
reza’, pentru intelegerea adecvati a alegorezei — consacrati
in timpul Antichitatii tirzii, dominind cultura Evului Mediu
si avind o influenta tot mai slabitd cu incepere din romantism
incoace —, e obligatorie raportarea la fundamentele ei greco-
latine si patristice, cercetate deopotrivd de specialisti in
patrologie’, teologi®, filosofi si hermeneuti’, de filologii cla-
sicisti® si, mult mai rar, de citre poeticieni, in mod particular
de cei specializati in literatura medievala’.

De la bun inceput, trebuie spus ca stiintele de astazi ale
literaturii, precum retorica, poetica si stilistica, considerate la
un nivel mediu de specializare si de dificultate, nu poseda
viziunea §i parametrii necesari intelegerii alegoriei si alego-
rezei antice si medievale, a caror anvergura depaseste limite-
le limbajului figurat si ale lecturii ghidate spre decodificarea
figurilor. Aceste stiinte nu poseda bazele necesare intelegerii
si distingerii alegoriei — figura de stil, numitd si alegorie
expresiva — de categoria alegorezei, numitd azi si alegorie-
lectura, ultima, denumita (in contextul filologiei clasice si al

% In urmétoarele paragrafe, reluim, in mod succint si nuantat, citeva
dmtre clarificarile conceptuale din lucrarea invocata.

? Joan G. Coman, Patrologie, vol. III, Bucuresti, Editura Institutului
B1b11c si de Misiune al ‘Bisericii Ortodoxe Romane 1988.

*Henri S. I. Crouzel, Origen: personajul — exegetul — omul duhovni-
cesc — teologul, editia a Il-a, traducere de Cristian Pop, prefatd de loan Ica
jr., Slblu Editura Deisis, 2014

5 Hans- Georg Gadamer Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel
si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn Cilin Petcana Bucuresti, Editura Teora,
2001; Stefan Aﬂoroaei, Dorinta interpretului de a fi liber, ,,Hermeneia”,
nr. 4, 2003/2004, pp. 9-25; Paul Cornea, Interpretare si rationalitate, lasi,
Editura Polirom, 2006.

Mihaela Paraschiv, Alegoreza biblica intre legitimare si contestare,
in volumul Receptarea Sfintei Scripturi intre filologie, hermeneuticd i
traductologie, Lucrdrile Simpozionului National ,,Explordri in traditia
biblicd roméaneasca si europeana”: lasi, 28-29 octombrie 2010, editori:
Eugen Munteanu (coordonator) et al., Ilasi, Editura Universitatii
,,Alexandru Ioan Cuza”, 2011, pp. 326- 334,

7 Paul Zumthor, Incercare de poetica medievald, traducere si prefatd
de Maria Carpov, Bucurestl Editura Univers, 1983.
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teologiei) alegorie interpretativd, alegorezd exegeticd® sau
alegorezd biblicd’. Fundamentele alegorezei antice si medi-
evale se afld in doctrinele diferite de organizare a textului si
a lecturii din spatiul culturii crestine, proprii unei de spi-
ritualitdfi inspirate s§i sustinute de credinfa crestind. Se
subinteleg, aici, orizontul metafizic (diferit de cel actual,
total laicizat) in care se citeste cartea, conduita inspiratd de
pre-lectura cartii sacre si performarea lecturii, toate specifice
lecturii spirituale (lectio divina), obignuita in contextul her-
meneuticii crestine (patristice). In acest orizont spiritual, cei
care citesc o fac pentru a asculta Cuvantul divin, voinfa de
ascultare fiind conexatd vointei de slujire a Logosului di-
vin'®, caruia credinciosul i se incredinteazi pentru propria sa
mantuire. Pe scurt, miza suprema a oricarui act de lectura si
intelegere sau de interpretare a textelor sacre o reprezinta
méantuirea, care supraordoneazd cunoasterea, conceputd ca
,pregustare”, anticipare a unei realitati (,,imparatii”’), care nu
¢ de lumea aceasta si nici de pe lumea aceasta.

In aceastd opozitie fundamentala, creatd de necesitatea
de a te folosi de realitatea lumii date, pentru a obtine
implinirea care o transcende, std lectura cartii si a vietii din
lumea creatd (lumea aceasta), dar nu dintr-un unghi ima-
nentist, ci in vederea desavarsirii lor pe un plan care nu mai
apartine lumii acesteia. Asa stand lucrurile, nu mai ¢ de
mirare cd crestinii din Antichitatea tarzie si cei din epoca
medievald nu se servesc de datele realitatii si ale textului
scris decat ca de niste parghii pentru transcenderea lor. Ei
citesc din cartile sacre ,,voia lui Dumnezeu”, textele de acest
tip constituind $i construind nu doar un continut (domeniu al
lecturii), ci si o cheie, un indrumar de lecturda a lumii, vietii,
istoriei ori a naturii. in acest cadru al culturii patristice, au
aparut si s-au impus metaforele-alegorii de tipul ,cartea
vietii”, ,,cartea lumii”, ,,cartea naturii” ,,cartea istoriei” etc.,

8 Cf. Mihaela Paraschiv, stud. cit.

® Cf. Ioan G. Coman, op. cit.

19 Cf. Gheorghe Popa, Teologie si demnitate umand. Studii de teolo-
gie morala contextuald, lasi, Editura Trinitas, 2003, p. 116 . u.
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care au continuat sa circule (dupa Paul Zumthor) si dincolo
de perioada istorica 1n care s-au cristalizat.

In aceste epoci vechi, lumea dati, universul existentei
umane, viata omeneasca, istoria nu sunt domenii ale vreunui
mimesis pentru literaturd ori pentru alte arte. Ceea ce se
straduiesc anticii tirzii si medievalii sa urmeze (ori sa imite)
in cartile pe care le citesc (si pe care le scriu, inspirati de
modelul lecturii cartilor sacre) este un scenariu de mintuire,
pe care il alegorizeaza, practic, in orice tip de lectura pe care
o fac Sfintei Scripturi, ca si oricarui alt text de edificare spi-
rituald. Aceastd obisnuinta de a citi, in primul rind, pentru a
te edifica din punct de vedere spiritual, s-a transmis in cul-
tura europeand mult dincolo de granitele epocilor religioase,
cum sunt cunoscute Antichitatea tarzie si epoca medievala,
pana in romantism si chiar dincolo de acesta.

In preromantismul european, dar si in perioada roman-
tica propriu-zisa, pot fi descoperite unele rasfringeri ale
vechilor conceptii crestine asupra textului si mai ales asupra
lecturii lui, in creatia de tinerete a lui Goethe, dar si la
Eminescu'’, ca sa rimanem doar la aceste doua exemple. De
pilda, pentru tanarul Eminescu, ca si pentru cei vechi, lumea
vizibild — lumea fizica si orice fel de lume contingentd — nu
sunt decat elementele figurale ale unei alte lumi, lumea
paradisiacd, inspiratd de modelul platonician'>. Lumea vizi-
bila devine pura figuratie pentru cele invizibile, id est
spirituale, cele care nu se vad, dar sunt singurele care
conteaza, pentru cad sustin si accesibilizeazd calea catre
lumea adevarata, lumea mantuirii si lumea mantuita, o lume
transcendentd, ca si lumea ideilor lui Platon".

" Mai multe argumente pentru sustinerea acestei teze apar in
lucrarile noastre (vezi supra, nota 1), mai cu seama in: L. Cifor, Posibile
influente ale scrierilor patristice asupra operei eminesciene; idem, Despre
elementele unei particulare teorii a lecturii in opera eminesciand.

"2 Lumea paradisiaci i se pare unui reputat eminescolog a fi inspirati
de modelul platonician. Cf. Ioana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmo-
logice i viziune poetica, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, pp. 25-48.

1% Relatiile dintre patristicd si platonism sunt recunoscute deopotrivi
de catre teologi si patrologi (Henri Crouzel, Ioan Coman), poeticieni (P.
Zumthor) si chiar de catre unii eminescologi (Rosa del Conte, Eminescu
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Alegoria si alegoreza tin de intelegerea diferita a lite-
raturii'®, in corelatie cu modul de concepere a limbii si a
textului 1n legdtura indeclinabila cu Traditia, id est corpusul
de texte medievale. Lectura textului este ghidatd — dupa cum
aratd Paul Zumthor — de /egenda textului (= ceea ce trebuie
citit'), aceasta avindu-si radacinile intr-o augusta traditie de
lectura a textului sacru, cunoscutd (dupa cum spuneam mai
sus) ca lectio divina, lectura fundamentata pe teoria celor
patru sensuri ale Sfintei Scripturi, pe care si Dante sustine a o
fi utilizat in compunerea Divinei Commedii'®.

Metafora lumii ca o imensa carte si deprinderea lecturii
acesteia tin de orizonturile spirituale ale medievalitatii
patristice, sustine si Hans-Robert Jauss, preluat de cerce-
tatorul german Henning Krauss, intr-un studiu in care s-a
ocupat de functiile si specificul alegoriei dintr-o poezie
patriotica de tinerete a lui Eminescu (e vorba de poezia Ce-fi
doresc eu tie, dulce Romdnie): ,,Celor vechi lumea le aparea
ca o carte enigmatica a naturii §i a istoriei care se lasa des-
cifratd de iniiati prin metoda alegorezei”". , Citirea lumii”
si citirea ,,cartii lumii” sunt si trepte ale lecturii / cunoasterii
de sine, nu doar trepte ale citirii / cunoasterii lumii de semne,
implicind deslugirea semnelor lumii prezente in carti.

Daca in spatiile lor de formare si de evolutie alegoria si
alegoreza vizeazd moduri speciale de ,,scriere” si de ,,citire”
a lumii textului $i a textului lumii in una §i aceeasi carte, in
contextul mai larg al filosofiei, alegoreza reprezintd un cod

sau despre Absolut, editie ingrijita, traducere si prefata de Marian Papa-
hagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990; loana Em. Petrescu, op. cit. s.a.).

1 Citeva dintre informatiile privind relatiile dintre contextele istorice
de aparitie si de inflorire a alegoriei si alegorezei si contextele literaturii
moderne (romantice si postromantice), in care ele subzistd, creind provo-
cari hermeneuticii literare, sint preluate, nu fara modificéri si nuantari, din
textele noastre publicate anterior (vezi nota 11).

'3 Paul Zumthor, op. cit., p. 191.

' Ibidem, p. 169.

' Henning Krauss, Citeva consideratii asupra poeziei patriotice de
tinerete a lui Eminescu: ,,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie” in context
european, in vol. ,,Studii eminescologice”, nr. 2 (coordonatori: Ioan Con-
stantinescu, Cornelia Viziteu), Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2000, p. 29.
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al interpretarii, ba chiar insusi Codul, $i nu doar un nivel de
sens care dubleaza sensul literal'®, In aceasta perpectiva, ale-
goreza reprezintd un mod natural al gindirii omenesti, care
implica, concomitent, constructia si deconstructia, fabulatia
si enigma. Figuralul sau figuratia, nu figuratul (inteles ca
stratul sensurilor figurate, oblice, deviate etc.), constituie
domeniul alegoriei §i alegorezei medievale. Figuratia e inte-
leasa in urmatorii termeni: textul intreg e o figurd a altceva,
textul ,,e o figurd globald, ce comportd sau nu imagine,
descriere, aluzie la lumea inconjurdtoare, trimitere la vreun
referent dat in mod fictiv, ca fiind exterior discursului” (Paul
Zumthor'®), cum mai tarziu, pentru Paul de Man, limba e
figurd in intregime pentru altceva®™. Figuralul nu exclude
figuratul, alegoreza si alegoria uzind din plin de metafore.
De altfel, ele sunt si definite deseori ca metafore extinse,
suite de metafore, personificari, cumulate cu alte figuri de
stil”.

Poeziile din prima etapa a creatiei eminesciene §i nu numai
acelea (a se vedea si alte mari poeme, precum Luceafarul,
Sarmis-Gemenii, Scrisorile etc., scrise mult mai tirziu!) sint
dominate de alegorii si de alegoreza, am addauga noi. Abun-
denta alegoriilor din aceasta virstd de creatie este recunos-
cutd de multd vreme in eminescologie (Ioana Em. Petrescu
vorbeste despre un stil ornat sau style imagé™ al tinarului
poet), insd mai putin sau deloc apreciata, din pricina interpre-
tarii partial deficitare a strategiilor de lectura imanentizate de
Eminescu in textele sale alegor(et)ice.

18 Cf. Stefan Afloroaei, Dorinta interpretului de a fi liber, lucr. cit.,
pp- 24-25.

' Paul Zumthor, op. cit. p. 154.

2 A se remarca analogia dintre conceptia medievald despre text si
viziunea lui Paul de Man din Alegoriile lecturii (Allegories of Reading.
Figural Laguage in Rousseau, Nietzsche, Rilke and Proust, Yale Univer-
sity Press, New Haven & London, 1979), autor despre care s-a spus ca ,,ar
fi reciclat”, in moderna sa teorie, mai vechea lectura alegorica a textului
biblic, ,largindu-i semnificatia si reevaluindu-i importanta” (Paul Cornea,
op. cit., p. 232).

2! Paul Zumthor, op. cit., p. 170.

2 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 223.
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Precum in cazul oricarei doctrine hermeneutice care
pleaca de la postulatul caracterului infinit al textului sacru
(intra, aici, cu diferentele subintelese, teoria sensului impatrit
din hermeneutica crestind, precum si doctrina arcanizarii
textului sacru specificd hermeneuticii Cabalei), lectura tex-
tului poetic vizatd de Eminescu este inspiratd de modelele
hermeneuticii biblice de inspiratie patristica®. Extrapolind,
am putea spune cid textele poetice puternice, ca si textele
sacre, contin (ori aspira sa contind) determinatii (prelungiri,
extensiuni) dincolo de planul literei. Un ecou al pledoariei
pentru aceasta tehnicd de lectura productiva (poetica, crea-
toare), cum este alegoreza, o alegorie interpretativa (cum i
s-a mai spus), se poate identifica si in cunoscutele versuri
eminesciene: ,,In zidar ne batem capul, sinte firi vizionare, /
Sa citim in cartea lumei semne ce noi nu le-am scris” (La
moartea lui Neamfu) si (In versiunea usor schimbatd): ,,Si
de-aceea beau paharul poeziei infocate. / Nu-mi mai chinui
cugetarea cu-ntrebari nedezlegate / Sa citesc in cartea lumii
semne, ce mai nu le-am scris” (Memento mori)™.

Intemeindu-si indeosebi poemele lungi pe arhitectonica
unor multiple planuri epico-dramatice, Eminescu imanenti-
zeaza n alegoriile lor constitutive si pretioase, caci sofisti-
cate si alambicate, chei de lecturd. Aceste poeme trebuie
citite atit ca forme (stiluri, maniere) de figuratie a lumii (tin-
zind spre compunerea figurii lumii, a figuralitatii ei), cit si ca
lume a textului (desemnarea). in (aproape) toate poemele
alegorice pe care le-a scris, poetul se dovedeste a fi un adver-
sar total al principiului mimesis-ului, fatd de care credem ca a
fost cel putin la fel de indiferent cum a fost toatd medie-

» Mai multe detalii despre aceastd vaditd influentd se pot vedea in
lucrarile mai sus pomenite: L. Cifor, Posibile influente ale scrierilor
patristice asupra operei eminesciene, idem, Despre elementele unei
particulare teorii a lecturii in opera eminesciand.

# (Citatele din opera eminesciand se dau dupi urmitoarele editii:
Mihai, Eminescu, Opere, vol. I-1V, editie critica ingrijitd de Perpessiscius,
Bucuresti, Fundatia pentru Literaturd si Arta, Bucuresti, 1939-1952; Idem,
Poezii, vol. I-111, editie criticd de D. Murarasu, Bucuresti, Editura Minerva,
1982; Idem, Fragmentarium, editie de Magdalena Vatamaniuc, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981.
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valitatea crestind. Daca am studia, in mod sistematic, marea
poezie eminesciand dominatd de principiul alegoric, am
vedea ca mai mult chiar decit poezia confesiva sau pur lirica,
poezia alegoricd nu vizeazd un referent, nu construieste o
lume referentiald, la care sd trimitd semnele lingvistice si
poetice. Asa-numita lume a textului, lumea de sensuri rezul-
tatd prin lectura textului, este ineluctabil legatd de cheia de
lecturd pe care poetul o creeazd in si cu fiecare poem. lar
cheia de lectura imanentizatd de poemele alegorice nu-i
facuta pentru a citi textul poetic, cit pentru a citi lumea pe
care textul o figureazd mai intii prin desemndrile pe care
semnele le creeaza. Desemnarile nu vizeaza referentialitatea
lumii reale (istorice, geografice, poetice), ci pe aceea a lumii
imaginate, echivalata intr-un vers din Epigonii drept ,alta
lume pe-astd lume de amar”, o lume in care istoria, geo-
grafia, creatia ajung sa fie realitati sau regiuni ale mitului ori
ale basmului. Cu alte cuvinte, referentul real al textelor de
factura alegorica este dat si creat de cheia de lectura pe care
o contin, o cheie care salveaza de la neant sau de la precari-
tate prezentul nesatisfacator, trecutul istoric, creatia nedesa-
virsitd, desemnate de semnele poetice aferente. Un prim
exemplu, 1n acest sens, il constituie poemul Epigonii lecturat
in cheie alegoreticd®.

In poemul Epigonii, dar mai ales in scrisorile schimbate
cu lacob Negruzzi In vremea publicarii acestuia in ,,Con-
vorbiri literare”, se afla prima mare apologie a lui Eminescu
in favoarea lecturii-alegoreza, pe care contemporanii sdi nu o
mai practicau, pentru cd nu o agreau, asa cum nu agreau nici
limba textelor bisericesti, in batjocura numita ,,limba mor-
mintelor”*. Dar limba bisericeasca era chiar limba scrierilor
patristice, pastrate in traducerile romanesti (partiale) ale
scrierilor lui Origen (pdrintele alegorezei), ale Sfintului loan
Gura de Aur ori ale Sfintului Grigore de Nazianz (antolo-

3 Cf. Lucia Cifor, O lecturd eminesciand a trecutului cultural romd-
nesc. Momentul ,, Epigonii” (v. supra!, nota 1).

% Apud Tulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Edi-
tura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p. 126.
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gatori ai scrierilor alegoretice ale lui Origen). Aceste texte
prezente In manuscrisele atit de indragite de poet (care le-a
achizitionat si pentru Biblioteca din Iagi, in timp ce era an-
gajat acolo) erau cunoscute si pretuite de Eminescu (ca si de
Aron Pumnul) pentru limba lor romaneascd, numitd adesea
»limba batrina”, ,,limba sfinta”, ,,limba dulce” (in opozitie cu
»pasareasca gazetarilor”). Eminescu a fost printre putinii din
epoca sa care a vazut In limba scrierilor patristice un factor
important (dacd nu decisiv) in geneza unui limbaj poetic
autentic romanesc, diferit de limba romana occidentalizata
pripit, impestritata de calcuri si influente neasimilate, o limba
buna pentru gazetarie, dar nu si pentru scrierea unei literaturi
originale”’.

Desigur ca Eminescu nu vorbeste, in Epigonii ori in scri-
sorile pe care le schimba cu C. Negruzzi, despre alegoreza ca
principiu poetic de constructie a textului si a lecturii textului
poemului Epigonii. Cind spunem nu vorbeste, ne referim la
faptul ca nu trimite ITn mod explicit la alegoreza, cuvintul ca
atare nu-1 utilizeaza, nici chiar lexemul alegoric nu-1 intrebu-
inteaza acum, desi pe acesta din urma il va folosi mai tirziu,
de exemplu, in titlul unui poem postum, Rime alegorice (nu-
mit — informatie extrem de importantd In economia acestei
demonstratii — si Rime simbolice ) ori in cunoscuta adnotare
de pe manuscrisul marelui poem alegoric Luceafarul. Asa
cum am demonstrat in alta partezg, Eminescu construieste, in
si prin poemul Epigonii, un indrumar de lecturd si de
interpretare a trecutului cultural al tarii, pe care el, In opozitie
cu alti contemporani, nu-1 vedea ca pe o piedica in moder-
nizarea literaturii i a limbii, ci ca pe un ingredient absolut
necesar, caci definitoriu pentru identitatea nationala.

Sintetizind, noi credem cd Eminescu avea in vedere si
alegoreza ori de cite ori utiliza alegoria. Prin poeziile sale, el
nu oferea doar texte de citit, ci si chei de lecturd pentru ci-

%7 Mai multe despre acest subiect in: Rosa del Conte, op. cit. (cap.
Eminescu si tradifia. Substratul autohton al culturii sale), pp. 269-289.
B Cf. L. Cifor, O lecturd eminesciand a trecutului cultural romdnesc.

Y}

Momentul ,, Epigonii”.
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tirea lumii, a cartii lumii, cu toate variantele ei subsecvente:
viatd — cartea vietii, istoria — cartea istoriei etc. Secvente din
aceste regiuni ale realului sunt figurate prin termenii unor
expresii ingelator transparente, in fapt, criptice, de tipul:
pddurile de basme (,,Prin padurile de basme trece fluviul
cintarii”, Memento mori); codri de basme (,,Muri cu oglinzi
de diamant, ce lucesc mai clare ca ziua, / Mindre icoane cu
fete de craiu imbracate-n albastru, / Codri de basme cu arbori
vrajiti si cu albe cerboaice”, Dacd treci riul Selenei...,),
basme uriegesti (,,Urbile-antice stralucind s-aratd / Si albe
par si mitice — cu basme / Uriesesti e tara presiratd”. In
cautarea Seherezadei). De obicei partial si superficial inter-
pretate chiar de catre unii eminescologi aplicati®, sintagmele
pdduri de basme, codri de basme etc., prezente in poeziile de
tinerete, sugereaza faptul cd, pentru Eminescu, ca si pentru
cei de demult, realul de oricare tip ar fi acesta (fizic, natural,
istoric) se structureaza ca fext sau constructie textuald, even-
tual amplu codificata, de tipul celor specifice basmului,
mitului si poeziei. Natura din aceste poeme este mai mult
cultura decit natura fizica (in intelesul grecesc al termenului
physis). Sau este, mai intli de toate si mai presus de orice,
cultura si creatie.

Dupa opinia noastra, poemele eminesciene in care natura
este figurata prin si ca edificiu al cartii, structura / limbaj al
mitului sau al basmului (Memento mori, Rime alegorice, In
cautarea Seherezadei etc.), reclama o tehnica de lectura de
tipul alegorezei, fiindca, dincolo de lectura sensului literal, se
impune (cu autoritate) lectura la alt nivel (alegoric), in spatiul
acestei alegorii-lecturi (alegoreza), survenind (alcituindu-se)
privirea care contempla figurarea (ﬁgurahtatea) lumii. De
exemplu, poeziile Rime alegorice™ si In cautarea Sehere-

¥ A se vedea articolul redactat pentru semnul poetic basm de citre
Dumitru Irimia. Cf. Dictionarul limbajului poetic eminescian. Semne si
sensuri poetice, 1, Arte, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” lasi, 2005, pp.
27-35.

30 {n treacit fie spus, titlul poemului postum Rime alegorice este ales
chiar de poet, care a oscilat intre acest titlu si cel de Rime simbolice, dupa
cum se poate vedea, cercetind manuscrisele (Cf. D. Murarasu, Comentarii
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zadei (postume continind secvente comune), care au con-
tinutul unor basme, sunt create din materia mai multor
planuri narative, oglindind, nu direct, ci indirect (prin
»incifrare”, cum ar spune poetul), obiectul lecturii (Orientul),
care mai degraba inspird (secretd, sugereazd) decit
construieste o cheie de lecturd a lumii Orientului (o regiune a
»cartii lumii”), exact lumea care a favorizat alegoreza.

Interesul special al poetului pentru limbajul codificat al
unor produse textuale ale literaturii populare, precum basmul
sau mitul, carora, in mod nu tocmai neasteptat, el le adauga
poezia, indicd importanta pe care el o acorda lecturii
acestora, mai precis, educarii lecturii, de naturd sa conduca
spre intelegerea lor adecvata. Intr-un text intitulat (chiar de
catre poet) Stringerea literaturii populare, el vorbeste despre
obligatia de a trece dincolo de seductia exercitatda de formu-
larile criptice ale limbajului basmului (sau mitului), pentru a
accede la continutul lor, unul care necesita educatia lecturii si
cultivarea intelegerii, activitati hermeneutice prin execelenta:
,,E pacat cum ca romanii au apucat de-a vedea in basm nu-
mai basmul, in obicei numai obiceiul, in forma numai forma,
in formuld numai formula. Formula nu e decit manifes-
tatiunea palpitabild, simtitd a unei idei oarecari....Ce face
d.e.[x.] istoricul cu mitul? i1 lasd cum e or il citeaza mecanic
in compendiul sau de istorie (...)? Nimic mai putin decit
asta. El cauta spiritul, ideea acelor forme, cari ca atare sunt
minciune §i aratd cum ca mitul nu e decit un simbol, o
hieroglifa, care nu e de ajuns ca ai vdzut-o, cd-i {ii minte
forma si ca poti s-o imiti in zugraveald pe hirtie — ci aceasta
trebuie citita si inteleasa™".

Fascinatia exercitata dintotdeauna de codificarile cu
caracter esoteric, specifice basmului si mitului, poate sa
devina un impediment in citirea si intelegerea mizei acestora,

eminesciene, in Mihai Eminescu, Poezii, ed. cit., vol. 11, p. 291.) Variatia
nu este deloc intimplatoare. Cunoscatorii scrierilor patristice stiu ca cel
numit parintele alegorezei, Origen (si nu numai el), utiliza adesea expresia
interpretare simbolica pentru interpretare alegorica sau alegoreza. Cf.
Henri Crouzel, op. cit., pp. 137-170.

3! Mihai Eminescu, Fragmentarium, ed. cit., p. 237.
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care, ca si in cazul poeziei, este una spirituald. In poezie,
precum In mit sau basm, continutul spiritual reprezentat de
»ideea poeticd” este de nedesprins de forma in care apare,
geneza lor fiind concomitenta: ,,Adevdrat cum cd poesia nu
are sa descifreze ci, din contra, are sa incifreze o idee poetica
in simbolele si hieroglifele imaginilor sensibile — numai cum
ca aceste imagini trebuie sd constituie haina unor idei, caci
ele altfel sunt colori amestecate fard inteles (...). Ideea e
sufletul, si acest suflet poartd in sine ca imanentd deja cu-
getarea corpului sau — (desi n lumea reala se-ntimpla adesea
sa fie tocmai viceversa si ca esteriorul sa poarte in sine ideea
interiorului)”*.

Poate cd nu ar fi excesiv sa citim in acest cunoscut text
eminescian, valorificat cel mai adesea din unghiul de interes
al poeticii (de altfel, In mod justificat, textul continind o
viziune asupra facerii poeziei), si o pledoarie pentru o lectura
a poeziei care alegorizeaza sau ar sti sa alegorizeze. $Si In
acest mod am putea citi expresia ,,cugetarea corpului sau”,
care ar fi constitutiva ideii poetice, ultima inteleasa, aproape
ca in alegoreza biblica, drept ,,sufletul” poeziei. Daca ,,cu-
getarea corpului” tine de constructia unei poezii, atunci
intelegerea si interpretarea nu se pot sustrage sarcinii her-
meneutice de a reconstrui ,,cugetarea corpului”, Intrucit (se
stie inca de la Schleiermacher®) hermeneutica nu este decit
inversul retoricii si al poeticii, obiectivul ei putind fi atins pe
calea ,,reconstructiei unei constructii”.

Reconstructia ,,cugetarii corpului” poeziei, pe de alta
parte, implica o strategie de lectura sugerata de textul poetic.
In multe dintre poemele lungi eminesciene, textul (rezultat
din ,,cugetarea corpului” poeziei) se impune atentiei ca un
edificiu arhitectonic complex sau de-a dreptul sofisticat, im-
plicind alegoria ca figurd/strategie de constructie, desfasurata
pe multiple paliere de figurare (/figuralitate) a lumii si de

32 Ibidem, p. 238.

3 Mai multe detalii despre aceastd primd doctrind moderna a inter-
pretarii a lui Friedrich Schleiermacher, elaborata in epoca romantismului,
se pot vedea in: Lucia Cifor, Principii de hermeneutica literard, Editura
Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, lasi, 2006, pp. 100-104.
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configurare a lumii textului. Orchestrarea celor doua
activitati se complica si mai mult atunci cand asa-zisa lume
referentiald nu este altceva decit o figurare/ilustrare a lumii
ca text, dupa cum s-ar putea ,,citi” expresiile cartea lumii, a
istoriei carte, codrii de basme, mitice basme, mitice con-
structii (zidiri etc.), utilizate de poet ca designati ai realului
poe(ma)tic.

Poezia postuma Rime alegorice ilustreaza, ca si poezia
(de asemenea postuma) In cdutarea Seherezadei, prin
expresie aproape directd, alegoreza ca modalitate de lectura
a poemului. In contextul acestei ultime poezii, legitura dintre
basm si poezia cu miza spirituald se face prin intermediul
poetilor, evocati in cadrul unei metafore splendide ,,poeti cu
inimi ceruri-doritoare”. E vorba, desigur, de o categorie
speciald de poeti, cei atrasi nu doar de stralucirea exterioara a
basmului (,,haina ui”), ci si de posibilitatea (prilejul) unor
experiente spirituale. Mediul de rezonantd pentru acest tip de
experientd este inima. Nu orice fel de inimd, ci una insetata
de extazul ceresc: ,,Eu am stiut — profetd vrajitoare — /
S-atrag cu-a tainelor si-a basmelor raza / Poeti cu inimi
ceruri-doritoare”. In poezia avind in titlu numele reginei
mitice a basmelor orientale, [n cdutarea Seherezadei, natura
feerica (ceea ce am numi referinta poemului) este configurata
ca text al lumii: ,,Urbile-antice stralucind s-aratad / Si albe par
si mitice — cu basme / Uriesesti e tara presarata”; ,,Pe porti
stau stihuri scrise-n limbi arabe”; ,,Un pictor a-nflorit pla-
fonul, murii, / Cu chipuri zvelte, basme-orientale”.

Numitd, dupa cum se stie, si interpretare alegorica (si
chiar interpretare simbolica, chiar de citre parintele ale-
gorezei antice, Origene), alegoreza vizeaza accesul citre alt
nivel de lectura, unul care il acoperd pe cel dintii, fara a-1
invalida. in poemul Rime alegorice, Eminescu (aflat in prima
virstad de creatie, conceperea poemului e fixatd de catre D.
Murdrasu in 1875) construieste un basm ca poarta de intrare
in lumea Orientului, dar acest prim nivel de lecturd nu este
decit figuratia pentru cel de-al doilea nivel, cel al gindirii
schopenhaueriene asupra vietii ca vis al mortii. Clivarea
lecturii pe cele doud planuri concomitente ale poemului are
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ca rezultat nu doar dublarea lumilor referentiale ale textului,
cu toate deliciile provocate de fascinatia detaliilor exotice ale
lumii basmului, dar si intreteserea lor, ceea ce conduce la
obtinerea unui soi de conjunctio oppositorum a infernalului
cu paradisiacul, dar si a feericului cu amarul cugetarii.

Utilizarea alegoriei ca strategie poetica, prin care se ima-
nentizeaza, aproape de fiecare datd, un scenariu de lecturd
alegoretica, ilustreaza propensiunea poetului citre un text
care incifreaza ideea poetica ,,in simbolurile si hieroglifele
imaginilor sensibile”, furnizand, concomitent, si un indreptar
de lecturd. Deosebit de interesant ni se pare domeniul de
exercitare a indrumadrii lecturii. Doar in aparenta acesta este
cartea poetului, cea care se scrie vers cu vers. In realitate,
scenariul alegoretic este ,,incifrat in simbolele si hieroglifele
imaginilor sensibile”, adicd imanentizat in arcanele (tainele,
secretele, misterele) planurilor alegorice ale poemelor lungi,
si slujeste ca indreptar de citire a cartii lumii, a cartii vietii
sau a cartii de istorie, sintagme recurente in opera emines-
ciand. Ceea ce numim lectura cartii lumii nu se mai reduce la
procesul (complex) de asimilare a sensurilor, reprezentind,
mai mult decit lectura obisnuitd a cartii, o activitate de
edificare si autoedificare cu o dimensiune vadit psihagogica.
Tinta lecturii cartii lumii este, utilizind termenii herme-
neuticii de inspiratie patristicd, dobindirea sensului anagogic.
Inrudita cu aceastd tintd este si intelegerea sensurilor (edi-
ficarea), care se desavirseste prin si ca autointelegere
(autoedificare spirituald): ,,Nu e carte sa inveti, / Ca viata
s-aiba pret, / Ci traieste, chinuieste / Si de toate patimeste /
S-ai s-auzi cum iarba creste” (In zddar in colbul scolii...).
Spre deosebire de hermeneutica patristicd, unde sensul
anagogic implica autotranscenderea si substituirea de sine cu
harul divin (,,M-am rastignit Tmpreund cu Hristos; si nu eu
mai triesc, ci Hristos trdieste in mine”, 2/20, Epistola catre
Galateni a Sfintului Apostol Pavel), in textul eminescian,
implinirea spre care se tinde prin autodepdsire e cdutatd
(fixatd) inlduntrul lumii, principiul divin fiind aici pe deplin
imanentizat.



Literatura comparata 23

Abstract

The paper Allegory and Allegoresis in Eminescu’s Works is in
the wake of several researches on this subject undertaken by us
over the past four years, the results of which have already been
published. Also called allegorical interpretation (and even symbolic
interpretation by Origen, the father of the Biblical allegoresis), the
allegoresis refers to the access to another level of reading of the
text, one that covers the first (the literal meaning), without
invalidating it, through the intercession of a reading key (also
called allegorical script, legend of the text, contained, embedded in
the text). Corroborating the results obtained so far from the
interpretation of some of the Eminescu’s poems in which allegory
and allegoresis have an overwhelming role, in the text of the
present paper, we bring new arguments on the importance of these
Eminescu’s text-building strategies and, at the same time, of the
reading of the text.






Marco Cugno si cautarea etimonului
spiritual al ,,Luceafiarului” eminescian

Rodica MARIAN

(rodi.marian@gmail.com)

Tradusi cu precizie si miiestrie in 2014' (din pacate fara
anexe), cartea lui Marco Cugno, Mihai Eminescu: nel
laboratorio di Luceafarul. Studio e testi (Edizioni dell’Orso,
Alessandria, 2006, 263 p.) este un adevarat eveniment pentru
eminescologia actuali. Marco Cugno (1939-2012)* a fost un
eminent romanist $i eminescolog, inscris intr-o serie de au-
tori italieni de marca, printre care si exceptionalul eminesco-
log Rosa del Conte. Dintru Inceput Marco Cugno precizeaza
cd lucrarea In laboratorul ,, Luceafdrului” nu are ambitii filo-
logice, fiind o ,,foarte laborioasd recompunere «sinoptica» a
editiei Perpessicius™ (respectiv cea cuprinsd in edifia aca-
demica Opere 1I) si adaugand semnificativ ca intentia sa este
de a arata ,,vizual, procesul de alcatuire al operei”. Astfel,
textul manuscriselor marelui poem este redat pe secvente,
alcatuite 1n ordinea ,actelor” departajate de poet cu aste-

' Marco Cugno, Mihai Eminescu, In laboratorul ., Luceafarului”,
Editura Universitatii din Bucuresti, 2014.

2 Marco Cugno a fost profesor la Universitatea din Torino. A tradus
peste cincizeci din opera lui T. Arghezi, L. Blaga, Ana Blandiana, Mircea
Eliade, Mihai Eminescu, Paul Goma, Norman Manea, Adrian Marino, C.
Noica, Marta Petreu, D. R. Popescu, Marin Sorescu, Zaharia Stancu si
multi altii, a publicat numeroase antologii tematice sau selectii valorice,
studii, prefete despre literatura si scriitorii romani, studii de folclor, a girat
(impreund cu Roberto Scagno) colectia de studii romanesti de la Editura
Academica dell’Orso etc. A fost Doctor Honoris causa al universitatilor
din Bucuresti si din Cluj-Napoca” (textul de pe coperta patru).
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riscuri in textul publicat al poemului, punidnd in pagina, in
mod paralel, cele cinci versiuni standard din editia lui
Perpessicius, respectiv formele publicate la mijlocul paginii
editiei academice si considerate de editor ca o versiune finitd
la un moment dat al creatiei. Indeobste, pe manuscrise,
aceasta forma poate fi identificatd si prin faptul ca ea este
copiata mai ingrijit de poet, ceea ce nu inseamna cad multi-
plele modificari’, notate grabit pe manuscrise, nu sunt uneori
stralumindtoare pentru geneza, evolutia sensului in text si
descoperirea nucleului spiritual al conceperii poemului. Sunt
astfel, dupa parerea mea, multe variante ale versiunilor ,,de la
etaj” care sunt importante si reprezentative, cum am spus $i
in alte ocazii: ,,Oricat te-ai plange de cu foc / Si-ai blestema
pe soarte”, ,,Dar Brahma [Natura] n-are timp si loc / Si nu
cunoaste moarte”.

Variantele fiecarei versiuni din cele cinci care s-au
identificat filologic in editia academica sunt plasate de
Perpessicius 1n josul paginii, drept note, de obicei neglijate
de comentatori si din cauza corpului de literd foarte mic.
Aceste variante sunt identificabile dupd numarul versului si
ele raman tot in subsol si in editia lui Marco Cugno, tiparite
la fel, tot cu un corp minuscul de litera. Recuperarea acestor
variante intr-o maniera vizuald comparativa in cadrul fiecarei
versiuni standard a fost intentia editiei mele, aparuta cu sapte
ani Tnaintea celei a lui Marco Cugno si era cunoscutd savan-
tului italian, dupa cum reiese din bibliografie. Finalitatile
interpretative n cele doua conceptii de editie care au la baza
tot o recompunere a editiei Perpessicius nu se deosebesc
fundamental, desi abordarea mea isi propunea mai intai o
recompunere semanticd §i expresivd a procesului creativ

? Editia mea (Mihai Eminescu, ,, Luceafirul”. Text poetic integral,
editie critica, introducere, note si comentarii de Rodica Marian, Editura
Remus, Cluj-Napoca, 1999), tot o recompunere a editiei Perpessicius, dar
cu intentii mai curand semantice, se axeaza pe recuperarea variantelor
dintr-o versiune, deci editia este conceputa vizual pe coloanele paralele in
care sunt agezate variantele, cu scopul de a reflecta travaliul eminescian in
timpul lucrului la o versiune, asa incat ,,sa se poatd urmari comparativ pro-
cesul gandirii si al procedeelor de expresie”.
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dintr-o perioada circumscrisa a genezei poemului, respectiv
intervalul temporal al travaliului cuprins in lucrul asupra unei
versiuni, pe cand expunerea vizuald a ,,laboratorului” emi-
nescian a lui Marco Cugno urmareste sinuozitatile si evolutia
creatiei in forma versiunilor evolutive. La finalul acestui stu-
diu, voi schita comparativ unele argumente textuale similare
de interpretare, care atesta oportunitatea studiului variantelor
si versiunilor manuscrise ale Luceafarului, in cele doua
conceptii de editie care au la baza tot o recompunere a editiei
Perpessicius. Aceasta pentru a intari si justifica valoarea
aportului la hermeneutica critica eminesciana a unor astfel de
editii, care nu sunt nicidecum ,,fictiuni critice” (cum spune
Nicolae Manolescu despre editia mea®) si de care emines-

* Vezi cronica literara semnata de Nicolae Manolescu in Ghemul de
lana, din Romdnia literard, nr. 3 din 22 ian. 2016, unde cartile mele stau
alaturi de ,,multe altele de care eminescologia nu duce lipsa”, alaturi de
consideratia ca textul poetic integral, ca titlu generic al editiei mele, ar fi
,,0 fictiune critica si, nici macar, o potentialitate”. Cu atat mai mult cu cat,
oarecum de curand, reticenta lui N. Manolescu fatd de editia mea din 1999
a textului poetic integral al Luceafarului, altfel conceputa decat cea a
profesorului Marco Cugno, avand totusi acelasi temei (si aceeasi ancorare
in dimensiunea istorica si filologica a procesului de alcatuire a operei si a
sensului ei) este consideratd ca facand parte dintre abordarile ,,academice”
de care eminescologia ,,nu duce lipsa”. In esentd, persista un fel de res-
pingere a argumentelor documentate de text ori de semantica insdsi a
poemului, pe de o parte, iar, pe de alta parte, in mod ciudat, eminescologii
care se ocupd de ceea ce spune in profunzimea lui conceptuala si ideatica
un text poetic par paradoxal neprofesionisti fata de acei care se cantoneaza
in vesnic invocatul temei al sloganului cum spune poetul. N. Manolescu
imi atribuia mie ca ,.fictiune critica” ceea ce se adevereste in modul de
alcatuire al editiei critice a manuscriselor ,,Luceafarului” in cartea lui
Marco Cugno, acuzandu-ma ca pun in coloane paralele versiunile succe-
sive ale poemului, ceea ce face de fapt editia lui Marco Cugno, pe cand
editia mea (anterioara ca publicatie cu 7 ani fatd de editia eminescologului
italian) se axeaza pe recuperarea variantelor dintr-o versiune, deci pe
coloanele paralele sunt agezate variantele, cu scopul de a reflecta travaliul
eminescian in timpul lucrului la o versiune, asa incét ,,sd se poatd urmari
comparativ procesul gandirii si al procedeelor de expresie”. Editia manu-
scriselor Luceafdrului are o bogata traditie (istoria ei este doct si foarte
argumentat redatd in studiul ce precede textul poemului si al versiunilor
sale din cartea lui Marco Cugno), asa incat e destul de greu de imaginat ca
o asemenea editie sd poatd parea ,fictiune”, chiar in modelul textului
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cologia duce lipsa, mai ales cd o asemenea lucrare incumba
multi ani de truda.

Marco Cugno a urmadrit studiul analitic al textului defi-
nitiv al Luceafdrului in confruntare cu versiunile sale de pe o
pozitie fundamentatd de o scoald critica aparte si moderna 1n
acelasi timp. In aceasti orientare teoretici cruciald este
atentia spre abordarea dimensiunii istorice a fenomenului
literar si ,,a actului hermeneutic, precum si abordarea filolo-
gicd a textului™. Finalitatea scontatd de o cercetare genetica
a unei reprezentative opere literare priveste cu sigurantd o
cale de acces spre descifrarea a ceea ce Perpessicius numise
Htaina” Luceafarului sau a ceea ce alti critici si analisti au
considerat criptisme ori obscuritati ale poemului tiparit. Eve-
nimentul aparitiei acestui ,,laborator” (la care ma refeream la
inceput) poate fi justificat si de utilitatea argumentelor de
ordin pur textual, oportunitate incd nedeplin fructificata, care
se detaseaza pe fundalul unui climat impresionist al studiilor
de eminescologie, desi in actualitate tendinta scientista pare
sd-gi gaseasca propriu-i fagas.

Important de subliniat este faptul ca Marco Cugno a
pornit in aceastd aventurd a unei noi ordnduiri a versiunilor
(editia manuscriselor are de altfel o lungd si merituoasa
tradifie) impulsionat de o imensd devotiune si admiratie
pentru opera eminesciand, ca si din increderea in menirea de
profesor si interpret al culturii romane, dintr-o adanc inte-
leasa misiune de traducator, de care vorbeste cu multa stiinta
si cdldura Roberto Merlo in introducerea cartii de fata: ,,In
tot ce a facut, Marco s-a asezat de partea textului, ca proces
si produs, aldturandu-se discret autorului si cititorului in rolul
de traducator si de exeget, oferind unuia propriile cuvinte, iar
celuilalt propria si profunda privire si intelegere a operei” (p.

poetic integral al Luceafdrului, asa cum l-am conceput eu sau in modelul
lui Marco Cugno pe care N. Manolescu mi-1 atribuie mie, desi editia aces-
tuia este mult diferita ca alcatuire si intentie.

* Marco Cugno, op. cit., p. 42. Numele autorilor citati in acest sens
de Roberto Merlo, colaborator al profesorului Marco Cugno si fost student
al acestuia, in Introducerea cartii, sunt binecunoscuti in domeniu: Gianfranco
Contini, D’A. S. Avalle, D. Isella.
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42). Roberto Merlo evoca atmosfera fascinantd de lucru din
laboratorul propriu-zis al profesorului, definit ca un spatiu/
teritoriu dintre traducator si critic, pe de o parte, si ,,Juxu-
rianta padure a variantelor eminesciene”, pe de alta parte.
»deriozitatea §i acribia” cercetdrii diferitelor posibilitati de
interpretare presupun ,,0 metodd si o eticd a studiului” in
scopul adevaratei patrunderi a genezei poemului, subliniaza
colaboratorul, fost student al profesorului. ,,Laboratorul” lui
Marco Cugno era la inceput o culegere de zeci de foi de
format A3, lucrate Tmpreund la seminarii, pe care se lipeau
fragmente de fotocopii, si care se contureaza, pentru studenti,
printr-o devotata participare la truda pasionatd a profesorului.
Studentii erau fascinati de acest demers intelectual plin de
emotia descoperirilor, satisfacuti pand la urma de apropierea
tulburatoare de acel etimon spiritual al conceptiei poemului,
de dezvaluirea unui ,,continent textual scufundat, cu o geo-
grafie lingvistica si conceptuald multiforma si adesea greu de
descifrat”. Important mi se pare si accentul dobandit de
angajarea in placerea descoperirilor, care rasplateste, dupa
cum si eu am trait aceastd experientd, pana la urma, ,,posibile
legaturi inter- si intratextuale si posibile chei de lectura si de
constructie a textului si a sensului” (p. 43).

Finalitatea orientdrii critice a lui Marco Cugno, bazata
pe editia manuscriselor in edifia academica a lui Perpessi-
cius, 1si justifica pe deplin avantajele in diferitele analize ale
comparatiei segmentelor, mai ales in cazul celor mai
controversate probleme, cum ar fi eliminarea celor trei strofe
ale asa-ziselor ,,oferte” ale Demiurgului si modificarea unei a
patra strofe, problema spinoasa la care se revine inca, fie in
favoarea modificarilor editiei Maiorescu, fie pro condam-
narea acestora. Marco Cugno trece in revistd dezbaterea
criticd 1n istoria ei, cu onestitate, fira substrat polemic, asa
cum treptat s-a derulat aceasta. Pe de o parte, ne expune
fluxul de argumentare privind oportunitatea modificarilor (cu
invocarea paternititii eminesciene a ,,abrevierilor”, atribuita
formal si presupusei increderi a poetului in logica rationa-
lista, afina, as zice, cu vestita si, din nou, presupusa con-
stiintd eminesciana a unei lucide slefuiri a formelor, dar, de
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fapt, prevalenta in judecata comentatorilor analisti de mai
tarziu). Aceastd directie criticd care pledeazd pentru justi-
ficarea ca necesare a modificarilor maioresciene, operate
incd in editia princeps, este reprezentatd de optiunea lui
Ibraileanu, Calinescu, I. Cretu, Murarasu, Petru Cretia. De
cealaltd parte, sustinerea textului trimis de Eminescu la
Romdnia jund, cu 98 de strofe, este linia interpretativa in
viziunea unor editori si critici precum ,,Mazilu-Caracostea-
Perpessicius-Popovici-Matei Calinescu”, la care Marco
Cugno se raliaza, considerand-o ,,cea mai plauzibila, dupa
cum rezultd dintr-o lecturd atentd a textului pe parcursul
elabordrii sale, precum si din alte consideratii care com-
pleteaza si aprofundeaza interpretarile precedente” (p. 164).
Cu argumente destul de apropiate si larg dezvoltate,
sustinusem si eu aceasta coordonatd optiune inca cu sapte ani
inaintea lui Marco Cugno, in editia textului integral al
poemului, citatd aici si consemnatd de interpretul italian la
bibliografie (p. 190).

In acest sens este prioritar de relevat si de subliniat ce
observatie face Marco Cugno privind conditia fundamentala
a unor argumente care nu se pot face vizibile pe o alta cale:
»analiza manuscriselor ne aratd [...] cd, In cadrul primei
redactari [versiunea A], singurele strofe care sunt clar
structurate, desi inca desprinse de context, de «nebuloasa
nediferentiatd» a raspunsului Divinitatii, sunt — si asupra
acestui punct nu pot exista controverse — cele privitoare la
modelele de genialitate: in acel stadiu al redactarii un mo-
ment esential al fragmentului aparea clar in mintea poetului”
(s. n., p. 165)°.

Parcurgand linia argumentelor in favoarea optiunii lui
Maiorescu, se impune sa remarc oportuna insistentd a
analistului Marco Cugno asupra caracterului eminamente
contemplativ al geniului, impartasit de Eminescu din
conceptia filosofului preferat, respectiv. Schopenhauer, si

® D. R. Mazilu sustine inca in editia sa din 1937 a manuscriselor
Luceafarului ci strofele eliminate de Maiorescu stau la baza intelegerii
conceptiei poemului, argument pe care l-am folosit si in editia mea.
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sustinut de tofi interpretii acestei orientari prin invocarea
unei presupuse nevoi de consecventd rationald cu aceasta
filosofie, pe cand Marco Cugno demonstreaza ca ,,este foarte
diferita $i mai complexa conceptia cu privire la geniu care
rezultd” din cele cinci strofe ale manuscrisului originar, in
care ,,gasim cinci modele de genialitate: sfantul / ascetul,
filosoful, poetul / cantaretul, imparatul, cuceritorul. Eminescu
porneste de la Schopenhauer, dar se distan{eazd imediat” de
acesta. Analiza lui Marco Cugno aratd pilduitor cd poetul
»contrapune compozitional” celor ,,doud modele initiale pe
ultimele doud, prin medierea unui model care oscileaza intre
contemplatie si actiune” (p. 166). Strofa este in versiunea
genuind A: Pot sd dau glas acestei guri / La mandra ta
cantare / Sa miste mungii cu pdduri / Si insulele-n mare.
Aceasta strofd, desi indatorata filosofiei romantic-idealiste si
conceptiei lui Schopenhauer, atestd la Eminescu o filosofie
,personald, originala” in acceptia lui Cugno, configuratd pe
urmele unei indelungate traditii a Antichitatii. Din unghiul
meu de vedere, aceastd axare mai curand pe actiune decat pe
contemplatie are atingeri destul de evidente cu postura
geniald a posturii filosofului ca intermediar intre lumi, ca
,mediator intre Infinit si finit”, posturd redatd in strofa
precedentd, semnificativad pentru problema tratatd aici, mai
ales In forma din versiunea B: De vrei in numar sa ma chemi
/ In lumea ce-am creat-o / Iti dau o fasie de vremi / Si te nu-
measca Plato.

Ceea ce configureaza decisiv necesitatea pastrarii celor
trei strofe din versiunea datd de poet la tipar este Insasi
,»dubla naturd a lui Hyperion”, cea care a generat de fapt ,,un
motiv profund (care le scdpa chiar si junimistilor si lui
Maiorescu in mod deosebit, In timpul lecturilor repetate ale
poemului)” (p. 167). D. Caracostea afirmase incd in 1943
ceva similar, motivindu-si pozitia opusd lui Maiorescu, fara
sd faca trimitere la geneza poemului, dar intuind, intr-un fel
subtil, procesul constituirii sensului in geneza textului:
»tocmai fragmentul care pare mai discordant std vie marturie
despre vibratiunea poetului. De vreme ce un atare fragment a
biruit logica ideologului preferat, el izvoraste dintr-o adanca



32 STUDII EMINESCOLOGICE

nevoie de expresie”’. Marco Cugno apeleazi la argumentele
textuale ale versiunilor, care sunt mai elocvente n a exprima
dubla natura a eroului Luceafar-Hyperion, desi il numeste
numai Hyperion. Astfel, prima natura ar fi cea titanica”®,
evocata prin chiar numele sdu, si care este mai explicit
atestata in foarte interesanta versiune D, rebeliunea fiind
»componenta esentiald a titanismului”: Hyperion, care rebel,
/ Rasai din lumi cu soare / Cine nu are moarte-n el / Acela
nu mai moare. Natura divind a lui Hyperion este, In aceeasi
versiune D, repetat definitd ca lumina din lumind, ca ema-
natie divind, consubstantiald cu Divinitatea, eternda si
imuabild, de fapt increatd, dupd cum am insistat eu in
, Lumile” Luceafarului. Esenta sa de eon, despre care se
cuvine sa amintesc ca vorbea atdt de revelator si Lucian
Blaga, este cea dintdi amenintata de lipsa intelepciunii de-a
vrea sa devind om, fiindcd si-ar pierde astfel ,,functia de
«mediere» intre divin si uman, proprie conditiei sale” (p.
167). Asadar ,,cele trei strofe” eliminate de Maiorescu sunt
potrivite ,,componentei titanice a personajului” si pe de alta
parte ,,functiei mediatoare intre Divinitate si om, pe care de
asemenea natura personajului o implica” (p. 168)’.

" D. Caracostea, Studii eminesciene, ed. Minerva, Bucuresti, 1975,
p. 104.

8D, Popovici in Poezia lui Mihai Eminescu, ed. Tineretului, 1969 isi
concentreazd demonstratia pe caracterul titanic al poeziei eminesciene.

% Trebuie si remarc o anume similaritate ntre cele doud ipostaze
textuale ale eroului cu doud nume: Luceafar si Hyperion, corespunzind
evident unei duble naturi si unei duble fete ca ipostazd semantic-textuala,
cum demonstram eu incad din ,, Lumile” Luceafdrului, si ceea ce Marco
Cugno numeste ,,dubla natura a lui Hyperion”, prin care intelege doud
conditii ale eroului (numite si componente), respectiv titanismul §i natura
consubstantiald cu divinitatea, care nsa au un punct de intalnire concre-
tizat real in conditia geniilor. Precizarea urmatoare mi se pare esentiala in
interpretarea lui Marco Cugno: ,,O asemenea functie nu este evocatd in
mod expres, ci doar indirect si tocmai prin intermediul asa-numitelor
«oferte»” (p. 168), ipostaze ale exceptionalului uman ca mediatori, in
mentalitatea tipic romanticd, intre finit si infinit. Intr-un alt registru de
argumente, in interpretarea mea, bazatd pe semantica textului, Luceaférul
devine Hyperion, ceea ce inseamna o initiere in constiinta de sine.
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Functia mediatoare intre divin i uman este recunoscuta
fiintelor care emana de la Divinitate, chiar si fiintelor umane
»alese”, adica geniilor, in conditia cdrora existd punctul de
intalnire al celor doud naturi opuse, nu la modul ideal, ci
chiar real, asa cum Cugno sugereazd invocand argumentul
lui Matei Calinescu'® conform caruia Hyperion poate fi om
in sens ideal, imbratisand conditia geniului care, prin imor-
talitatea pe care o conferd, il ridici pe om la o conditie
aproape divini. In cazul poemului Luceafirul, Cugno
sustine, prin urmare, ca functia de afinitate intre Divinitate si
om este evocatd numai in mod ,indirect, si tocmai prin
intermediul asa-numitelor «oferte»”. Locul lor in text se
dovedeste a fi ,,0 necesitate pregnanta” si ele nu sunt nici
superflue, nici incongruente, ci alternative compensatorii la
alegerea destinului omenesc de iubire si moarte, fiind
singurele potrivite ca functii mediatoare intre cer si pamant.
Marco Cugno precizeaza ca, citite ,,din perspectiva functiei
de mediere intre cer si pamant a fiintelor divine si a functiei
de mediere intre infinit si finit a geniilor, cele trei strofe
desconsiderate de Maiorescu si de altii sunt necesare pentru a
marca oportunitatea posibild a functiei mediatoare numai in
cadrul diverselor forme de genialitate si nu pe altd cale” (p.
168). De altfel, celebra notita a lui Eminescu despre sensul
alegoric al poemului se refera la ,,soarta geniului pe pdmant”
stiind cd acesta ,n-are moarte”, deci concepand aceasta
soartd ca pe ceva diferit de destinul omenesc de iubire si
moarte, dar daca nu are ,,nici noroc” ca toti oamenii, nu este
nicidecum vina acestora, fiindca norocul, respectiv nenorocul
sau este cu claritate definit: ,,aici pe pamant nici e capabil a
ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit”''. Asadar in

1% Matei Calinescu, Titanul si geniul in poezia lui Eminescu, EPL,
Bucuresti, 1964, p. 195; ,,Hyperion poate fi om, dar unul dintre aceia care
nu cunosc moartea: adica un geniu”.

1" In descrierea unui voiaj in tirile romane, germanul K. povesteste
legenda Luceafarului. Aceasta e povestea. lar intelesul alegoric ce i-am dat
este cd geniul nu cunoaste nici moarte §i numele lui scapa de noaptea
uitarii, pe de alta parte aici pe pamant nici e capabil a ferici pe cineva, nici
capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a parut ca
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marturia poetului nu este nici urma de sens alegoric privind
nefericirea geniului, ca damnare provocata de neintelegerea
ori tradarea pamantencei, ci de o soartd care defineste nefe-
ricirea ontologica a geniului pe pamant ',

Revin acum la demonstratia din laboratorul profesorului
Cugno care atinge apoi, pe aceastd coordonata de idei, finalul
poemului. Sfarsitul poemului nu prevaleaza posibilitatile
conforme geniului din prost-numitele ,,oferte”, ci atestd in-
toarcerea poetului la optiunea contemplativa a singuratatii
geniului, lasand genialitdtile active ca pure posibilitati.
Pledoaria lui Cugno mi se pare ca ne intoarce, intr-un fel, la
ceea ce Noica presimtise in ,,orbirea” Luceafarului, pe de o
parte, si pe de alta in senindtatea statornica a eroinei, sau din
sentimentul propagat de cantilena profundd si armonicid a
rugaciunii lui Catalin din ultima secventd a poemului, unde
se simte ,,dara de lumina” pe care Luceafarul o lasase dupa
trecerea lui prin lume". Ar mai fi de amintit, in ordinea de
idei a argumentelor extrase din versiuni de Marco Cugno,
,hota eroica”, de originala coloraturd eminesciana prezenta
in toata lirica sa, dupd opinia Rosei del Conte', desi nu in
cazul Luceafarului, si care, spune Marco Cugno, este pre-
zenta ,,In cele trei strofe” devenite ,,fundamentale si din acest
motiv” (p. 169).

In perspectiva mea de analiza, apropiati de eroism si la
fel de departe de convulsiile razvratirii romantice, este si
observatia subtila a Rosei del Conte privind viziunea cir-
culard a timpului, inteleasa ca o permanenta; de data aceasta
observatia deriva din chiar consultarea atenta a variantelor

soarte luceafarului din poveste seamand mult cu soarta geniului pe pamant
si i-am dat acest inteles alegoric” in Rodica Marian, ed. cit., p. 29.

12 Proasta si nejustificata citire de-a lungul unui veac de emines-
cologie a acestei notite manuscrise a lui Eminescu a fost drastic criticata
de Constantin Noica in Sentimentul romdnesc al fiintei, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1978, p. 98.

13 C. Noica, op. cit., p. 101.

4 Rosa del Conte, Eminescu o dell’assoluto, Societa Tipografica
Editrice Modenese, Modena, 1962, p. 130: ,,Nu se va intelege niciodata
poezia eminesciana dacd nu i se va surprinde accentul eroic care e tot mai
indepartat de convulsivul titanism romantic — de razvratirea romantica”.
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versiunii A, ca versiune genuind a Luceafarului, si ea se
refera la tema circularitatii existentei naturii, fie ea natura
umand ori cosmica: Oricdt de vested ar si fi / La vara-n
floare-i pomul / cand omul prinde-a-mbatrdani / Reintinereste
omul // Daca taria s-ar negri / de vitejii rebele / Si daca
stelele-ar peri / S-ar naste iardsi stele. Tema aceasta este
deosebit de prolifica, bogat exersata in versiunea A (peste 33
de strofe variante), se poate rezuma in ceea ce numeam in
, Lumile” Luceafarului reperul Moartea-i muma vietii (re-
lictul temei 1n textul definitiv este strofa Pardnd pe veci a
rasari / Din urma moartea-l paste / Caci tofi se nasc spre a
muri / Si mor spre a se naste. De subliniat este faptul ca
accentul cade mereu la sfarsit de distih ori de vers, pe nastere
si nu pe moarte. Rosa del Conte numeste aceasta viziune
circulard a timpului o garantie a reintoarcerii care ,,pare o
victorie asupra mortii, triumful permanentei intregului”".
Cunoasterea aprofundatd a versiunilor succesive prile-
juieste analistului Marco Cugno si alte dovezi peremptorii
inscrise in arealul interpretativ al poemului, cele mai demne
de consemnat si cele mai controversate, dupa opinia mea,
fiind cele legate de necesara prezenta in text a ,,ofertelor”
Parintelui ceresc, pe care am comentat-o mai sus. O alta
secventa cruciala i spinoasa a poemului, aga cum se vede ea
in cele cinci versiuni ale textului, este cea conventional
numitd raspunsul Demiurgului la cererea Luceafarului de a
renunta la nemurire. Este o secventa interesanta si de multe
ori ocolitd de critici in analiza succesivelor redactiri din
manuscrise, care pe mine m-a interesat foarte mult, si care a
primit solutii diferite chiar si In numeroasele editii critice.
Marco Cugno se ocupa cu deosebitd aplecare de aceasta sec-
venta, mai ales de prima ei redactare (care are, cum aratasem
si eu in editia mea, 100 de strofe, dintre care 35 sunt ale
versiunii ingrijite, numitd standard), respectiv versiunea
genuind A, pe care-o considerd — din nou in total acord cu

15 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1990, p. 143.
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(re)interpretirile mele din 1999'° — impregnata de o viziune a
carei substantd filosoficd ,,face apel la gandirea filoso-
fico-religioasa indiand, asa cum o dovedesc unele referiri
ulterior abandonate” (p. 149).

In acele prime carti ale mele demonstram refacerea anti-
nomiei simplificatoare dintre etern si efemer, insistand pe o
noud opozitie semantica, respectiv vizam ,reasezarea
opozitiilor intre vesnicia «nefiintei» divine (eternitate a
increatului, «Al nefiintei adapost / Si al uitdrii oarbe», in
versiunea B, asimilabila, in textul definitiv [...] Noi nu avem
nici timp, nici loc, / Si nu cunoastem moarte) si perpetuitatea
«fiintei ce nu moare»'’, o ciclica revenire a vietii din moarte

'® Rodica Marian, ,, Lumile” Luceafdrului, Editura Remus, Cluj-Na-
poca, 1999 in care am un ultim capitol consacrat chiar confluentelor
primei versiuni a poemului eminescian cu gandirea filosofica indiana, mai
precis Capitolul XV (p. 380-418), in care demonstratia priveste coerenta
lectiei” despre unitatea si vesnicia lumii si a sufletului nemuritor unic
(Atman = Brahman). Sursa presupusd, pe urmele unor argumente ideatice
si textual-filosofice este precis conturatd, respectiv Chandogya-Upanisad
(p- 397-409). Tot la fel Introducerea din editia mea a manuscriselor
Luceafarului, citata mai sus, unde aminteam si lucrari mai vechi ale mele
(precum articolul din in ,,S”, Revue Européenne d’Etudes Sémiotiques,
1994, vol. 6, nr. 3-4, p. 436-439), in care evidentiam, in text, mentalitatea
upanigadica din structura profunda a poemului (ed. cit., p. IX). Asadar, nu
este vorba de ,,un hinduism foarte special, total neortodox” cum acredita
Alain Guillermou (Geneza interioard a poeziilor a lui Eminescu, Editura
Junimea, lagi, 1977), fiindcd analistului francez versiunea A i se parea ca
exprima o foarte vaga filosofie, cea a ,,nenorocirii lumii” ori a dezgustului
de viatd, pe cand eu argumentam ca e vorba de o articulatd expunere, fara
contradictii (decat cele ale rationalitdtii de tip european), a unei conceptii
predominant moniste despre alcdtuirea lumii in UNUL BRAHM. Pe baza
largii mele demonstratii (chiar necitata decat ca bibliografie; de fapt sunt
trei din cartile mele acolo), Marco Cugno pune unele accente oportune si
aproximeaza, in analiza textuald a versiunii A trecerea de la o conceptie
monista la una dualista. Asupra argumentelor gandirii filosofico-religioase
indiene din care aceste conceptii provin voi reveni.

17 Unitatea totului, a Hfintei ce nu moare” este inteleasd de mine in
mod diferit fata de ceea ce considera Marco Cugno ca ar fi aceasta tema,
respectiv eu o vedeam nediferentiatd de vesnica reintoarcere, fiindca pere-
nitatea este un fel de nemurire, care trece prin moartea-renastere si nu este
moartea doritd de Luceafarul, adica nu este aneantizarea, repaosul dorit.
Insistenta poetului pe tema unitatii fiintei rezolva opozitia dintre aparentd
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[care cuprinde intreaga existentd, deopotriva natura cosmica
si cea umana, atat stelele, soarele cat i oamenii sau timpul si
spatiul] exprimata in prima versiune prin versuri ca ,,Viata ¢
un sir de morti / Si moartea muma vietii”; [...] In textul
definitiv remanenta ideii este limpede in versurile: Cdci tofi
se nasc spre a muri / §i mor spre a se naste'. Intr-un fel afin
cu conceptia mea de interpretare a manuscriselor, Marco
Cugno, peste sapte ani, argumenteaza ca versurile concluzive
(din versiunea publicatd, versuri subliniate mai sus) sunt
douad teme, considerate pe bund dreptate centrale, accentuand
insa, cu claritate, faptul ca ,,in jurul acestora se structureaza
progresiv prima parte din raspunsul Demiurgului, redu-
candu-se de la o varianta la alta. In contextul final acestea
versuri exprimd, fara indoiald, o conceptie dualista, care la
inceput era mai putin vadita, dar coexistdnd oricum cu una
monista” (p. 149). Tin sd mai relev ca Marco Cugno argu-
menteazd, ca si mine anterior, cd acel ,,noi” din versiunea
finala ,,are initial un substitut oscilant intre «Natura» (poate
in sensul de prakrti, adicd Natura ca fundament al lumii
vizibile) si «Brahmay, divinitatea; «Noi» apare intr-o vari-
anta [... a versiunii A]: «Ca adevar din sanul meu / Tu faci
din mine parte / Dar adevarul ca si eu / Noi nu cunoastem
moarte», unde «Noi» anticipeaza sensul pe care il va avea in
redactarile ulterioare” (p. 150). Asadar, tema unitatii lumii si
a fiintei ca si tema eternei reintoarceri, ambele reprezentand
0 conceptie monistd asupra lumii — se opun, in aceastd prima
redactare, unui inceput de viziune dualistd, dupd demon-
stratia lui Marco Cugno. Argumentul, se deduce din citatul
anterior, acel noi ar fi anticipator al dualismului, altfel spus
al unei opozitii intre ei §i noi.

si realitate, dupa observa cu temei Marco Cugno. Autorul studiului din
laboratorul” Luceafdrului arata, pe de altd parte, cu destuld indreptétire,
ca in stadiul meditatiei lirice din redactarea primara, versiunea A, unitatea
totului ,,ar parea ca oferda o posibilitate de mantuire” ,,fatd de aparentele
realitatii efemere, intr-o transformare ciclica si perend” (p. 152): ,,Pentru
ca ei sunt trecatori / Sunt toate trecatoare —/ Au nu sunt toate-nvelitori /
Fiintei ce nu moare?”
18 Rodica Marian, ed. cit., Introducere, p. IIL
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Important mi se pare de relevat faptul ca analistul italian
afirma, fard a se baza pe alti interpreti'® si fard si trimiti la
laborioasa mea demonstratie din ,, Lumile” Luceafarului
privind mentalitatea si filosofia indicd din fundamentul
conceptual al poemului (cartea este totusi citatd la biblio-
grafie), cd Eminescu ,,putea sd preia direct sau indirect din
Upanisade” cele doud conceptii, monistd si dualistd, care
»sunt prezente in gandirea filosofico-religioasa indiana” (p.
50). Faptul demn de semnalat in ce priveste ancorarea surso-
logico-ideaticd a versiunii genuine este cd Marco Cugno nu
se preocupda sa argumenteze sursa concretd filosoficd a
versiunii originale (A), precizatd in demonstratia mea ca
fiind upanisadica, dar o acrediteazd prin exemplele textuale
din variantele versiunii cercetate. In strictd conexiune, oare-
cum ingemanatd cu aceasta atitudine, este citarea a doud
interpretéri considerate clasice ale versiunii respective §i care
sunt in mare parte opuse (¢ vorba de comentariile lui Alain
Guillermou concentrate pe elementele negative ale viziunii
eminesciene si cele ale Rosei del Conte, care evidentiaza
,,bogdtia contradictiilor dialectice” elogiind reinnoirea perena
a universului, de asemenea mult citate de mine). Marco
Cugno urmareste insa, Tn mod original, sd uneascd perspec-
tiva cercetarii sincronice cu cea diacronicd, unire care ar
evidentia, dupd Segre, tendintele din evolutia creatiei poe-
mului.

In esentd, se contureaza o diferentd majord intre modul
meu de abordare a textului poetic integral — care implica
coeziunea semanticad a tuturor elementelor textuale — si
perspectiva examinarii diacronice a manuscriselor ca ,,mar-
tori ai procesului creativ de revizuire §i reducere a materiei
lirice” (p. 153). Aceasta a doua perspectiva de cercetare il
conduce pe Marco Cugno la concluzii semnificative in ceea
ce priveste procesul creativ de elaborare a mitologiei poetice

' Indologii §i analistii care s-au ocupat de opera eminesciand nu s-au
referit in mod expres la Luceafdrul si nici la sursa presupusa si argu-
mentatd de mine din Upanisade, asa incat Marco Cugno pare sa fi luat ca
un bun comun ceea ce eu am publicat in unele studii si mai ales in capi-
tolul XV din ,, Lumile” Luceafdarului.
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din poemul Luceafarul. Dinamica evolutiei acestuia ar fi: in
faza iniiala, n cadrul unei viziuni moniste (preluatd din
gandirea indiana: ,,unul e n toti si toate sunt in una”), se
accentueaza progresiv tema mizeriei umane, apoi se stabi-
lizeaza definitiv viziunea dualistd (,,intaritd si de elemente
ale traditiei crestine”); urmand ,,0 atenuare [...] a elemente-
lor negative, in cadrul unei conceptii care afirma coexistenta,
separarea si caracterul ireconciliabil al celor doua dimen-
siuni”, faza finalda in care poetul elimind ,,trimiterile directe
la gandirea filosofico-religioasa indiana si traditia teologica
crestind”. Aceste ,,elemente de sprijin” in elaborarea poe-
mului, cum le numeste Marco Cugno, odata eliminate, lasa
insd, dupd parerea mea, urme complexe si interfereaza in
sensul textual final cu relictele lor. Astfel, ,,taina” poemului
de care vorbea Perpessicius acum trei sferturi de veac poate
fi dezvaluita, cel putin in directiile ei cruciale.

Eminescologia actuald este dominatd de arealul criticii
literare si prefera inca o analiza de tipul eseistic ori descriptiv
comentativ, cu aspecte asociative ori imaginative, prevaland
o mefientd fatd de abordirile semantice sau sistematice ale
operei literare ca text poetic, integrand sau nu avant-textele
intr-o dinamica internd a procesului de generare a sensului.
De aceea, cred ca este binevenit, pretios si oportun un demers
analitic precum cel ardtat acum de ,,laboratorul” Luceafaru-
lui semnat de Marco Cugno.

Abstract

Current eminescology is dominated by the area of literary
criticism and still prefers a type of aesthetic or descriptive analysis,
with associative or imaginative aspects, prevailing a suspicion to
the semantic or systematic approaches of the literary work as a
poetic text, integrating or not the avant-texts in an internal dynamic
of the process of generating meaning. Therefore, I think that it is
welcomed, precious and opportune an analytical approach as the
one shown now by this lab of Luceafarul signed by Marco Cugno.
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Poetica romantica si poetica fenomenologica:
Icoana si privazg

Laura CATRINESCU

(laura_catrinescu@gmail.com)

In Poetica lui Aristotel, poezia este arti a cuvantului,
,arta care imitd numai prin grai, prozi sau versuri”'. Para-
digma a poeticilor clasice, poetica aristotelica a fost un
model si pentru poetul romantic Mihai Eminescu, care nu s-a
desprins de invataturile filozofului grec, urmandu-l, cu
rigoare, in cdutarea adevarului revelat in artd si surprinderea
formelor perfecte intr-un ,,limbaj poetic mai inalt””.

Poetica clasica, ,,in acceptia ei superioara de stiintd a
artei literare™, va norma si reglementa principiile creatiei
literare pana in secolul al XIX-lea, secolul romantismului,
considerat ,,solul germinativ al poeticilor moderne™. In
romantism, poetica Inseamnd gandirea comuna asupra artei
literare, promovata fie de grupuri de artisti (poeticile de grup
— proprii unor epoci —, curente sau scoli literare), fie prin
conceptiile individuale ale acestora, exprimate in creatia
proprie (poetica individualdy .

! Aristotel, Poefica, traducere de acad. prof. C. Balmus, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1957, p. 12.

% Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie (De la Romantism la
Avangarda), Bucuresti, 1972, p. 5.

> Lucia Cifor, Introducere in Poetica generald, Universitatea
,,~Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2018, p. 1.

* Ibidem, apud Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, Noul dictionar
al limbajului; Al. Calinescu, in Terminologie, Retorica si Poeticd.

5 Cf. Lucia Cifor, Introducere in Poetica generald, p. 2.
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Mihai Eminescu adoptd teoria elaboratd in poetica ro-
manticilor si dezvolta, in acelasi timp, o poeticd individuala
ce depaseste orice creatie literard nationald si a carei ori-
ginalitate il proiecteazd in constelatia geniilor literaturii
universale. Dar poetica eminesciand reflectd o gandire filo-
zofica si riguroasd, in spiritul poeticii clasice, aristotelice.
Teorii romantice si elemente de poetica clasicd se contopesc
in gandirea geniului eminescian, fiind prelucrate si convertite
intr-un imaginar imbogatit pand la absorbtia totald a ima-
ginilor arhetipale ce sunt supuse reveriei si redate intr-o
forma noud si intr-un limbaj poetic original. Poetul nu-si
dezvaluie gandirea prin logos apophantikos sau un logos
pragmatikos (existd insd oglindiri ale acestora), limbaje insu-
ficiente in redarea viziunii poetice si limbajului original. in
conceptia aristotelica, logos semantikos se implineste prin
suprapunerea pe logos poetikos, plan in care poezia se naste
si 151 creeaza propria realitate; devenind autoreferentiala, isi
dezviluie propriul adevar®. In felul acesta, si poezia emines-
ciand se creeaza pe sine, intr-o armonie a elementelor pri-
mordiale si a muzicalitdtii cosmice, simbioza din care se
naste limba poetului: ,,Voit-am a mea limba sa fie ca un riu /
D-eternd mingiiere... si blind sa-i fie cintul” (s. n.) (lcoana §i
privaz). Astfel esentializeaza si metaforizeazd Eminescu
limbajul sau poetic, ideatic intalnindu-se in timp cu Paul
Valéry, pentru care poezia este constitutiva unui limbaj
complex, asemenea limbajului muzical, ,,semnificatia si
sunetul alcdtuind [...] o unitate indisolubila”; limbajul poetic
este ,,limbajul lirismului absolut™’.

O poezie revelatoare de adevar este suprema creatie pe
care $i-o propun si romanticii, admiratori ai gandirii si
valorilor antice. Pentru Novalis, poezia insisi este adevar,
substituindu-1 adevarului filozofic. Poetii romantici, aspirand
la intelepciunea anticilor, si-au asumat, ca datorie, creatia
unei poezii ce contine adevarul (element constitutiv limbaju-
lui primordial). Poetul trebuie sa surprindd adevarata rea-

® Ibidem, n. 37, p. 25.
7 MateiCilinescu, op. cit., pp. 132-134.
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litate, neadevarul excluzandu-l dintre membrii cetatii, spirit
platonician pe care il surprinde si Eminescu: ,,Dator e-omul
sa fie a veacului copil, / Altfel ca la nevolnici el merit-un azil
/ Intr-un spital... Acolo cirpeascid cu minuni / Paretii de
chilie §i spuna la minciuni...”.

Eminescu (re)creeaza limba romana in spiritul limbaju-
lui de geniu (romantic), prin imbogatirea cu noi semnificatii,
si o revalorizeazd 1n faptul de creatie. Totodatd, aceasta
mostenire se doreste a fi depasita: ,,Caci toata poezia si tot ce
stiu, ce pot, / Nu poate sa descrie nici zambetu-{i in tot”.
Limbajul eminescian creeaza arta literard plasindu-se inafara
limbajului mostenit: ,,Voit-am a mea limba si fie ca un riu”
(s. n.). Creator al unui limbaj poetic ce se revendica din
limbajul originar in care romanticii credeau cu sfintenie,
Eminescu se conecteazd imaginarului universal al arhetipu-
rilor pe care le metamorfozeaza, descoperindu-le noi sensuri,
nuante si forme. Fiecare imagine reda o noua semnificatie ce
este asezatd la temelia unei noi limbi care se naste in
interiorul creatiei eminesciene. Astfel, se poate spune ca
poetul intuieste ceea ce va numi Gaston Bachelard, ,,lucrul
alternativ cu imaginile si conceptele™®.

Arta romanticd respinge rigoarea (obligatorie In opera
clasica), promovand libertatea de creatie, oglindd a poten-
tialitatii de creatie individuald. In poemul Icoand si privaz,
Eminescu construieste o poetica proprie, raportandu-se prin-
cipial totusi la poetica romantismului fatd de care se aratd
indatorat. Respectd manifestele artistico-literare ale acestora,
incepand cu principiile de baza expuse in publicatii sau in
conferintele sustinute de Friedrich si August Wilhelm
Schlegel. Acestia, impreund cu Schelling, cu Ludwig Tieck
si Novalis, dezvoltd o noud viziune asupra lumii, cosmo-
logica, estetica si metafizicd. Poeti si teoreticieni, romanticii
vad 1n poezie singura modalitate de a recrea limbajul ori-
ginar, mergand pe urmele filosofului Giovanni Battista Vico,

8 Gaston Bachelard, Poefica reveriei, p- 62, apud Lucia Cifor,
Introducere in Poetica generala, p. 69.
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preocupat de ,,comunele origini comune ale limbajului si ale
poeziei™.

Estetica romantica face distinctie Intre clasic (antic) si
modern (romantic). Individualitatea si originalitatea, conditii
impuse de romantici, se opun idealului clasic de model,
dictat de Tradifie, mostenire culturald ce valoriza arta.
Totusi, in prima etapd a romantismului (Scoala de la Jena),
creatorii de arta si teoreticienii romantici se aratau interesati
de ,Varsta de aur” a umanititii, Antichitatea. In etapele
urmatoare (Scolile de la Heidelberg si, apoi, de la Berlin),
poezia anticilor este privitd ca o creatie posesiva ce limiteaza
libertatea de creatie, iar Eminescu respinge conditionarea
actului de creatie: ,,«Sa reproduci frumosul in forme» ne
inveti: / De-aceea poezia-mi ma umple de dispret...”.

Poetul constientizeaza legatura puternica, atagamentul
fata de poetica clasica la care s-au raportat generatiile ante-
rioare, mostenita si asimilata in timpul studiilor sale: ,,Si eu,
eu sunt copilul nefericitei secte / Cuprins de-adinca sete a
formelor perfecte”. Originile romantismului se reclama din
cultura grecilor — educatia desavarsita — un timp trecut si
regretat: ,,0, tristd meserie, s n-ai nimic de spus / Decit
povesti pe care Homer si alti autori / Le spusera mai bine de
zeci de mii de ori”. Adoratia trecutului, unul dintre princi-
piile estetice ale romantismului, strdbate Intreg poemul emi-
nescian: ,,Putut-am eu cu lira strdbate sau trezi / Nu secolul,
ca altii — un ceas macar, o zi?”.

Tema poemului este centrata pe rolul si locul poetului in
lume. Conditia geniului (romantic) razbate intr-o viziune
sceptica: ,,Cuvinte prea frumoase le-am rinduit sirag / Si-am
spus si eu la lume ce-mi este scump sau drag... / Aceasta e
menirea unui poet in lume? / Pe valurile vremii, ca boabele
de spume / Sa-nsire-ale lui vorbe, sa spuie verzi s-uscate...”.
Cautarile in profunzimile constiintei creatoare se realizeaza
prin intermediul dialogului cu sine, in care deseori apare
ironia asupra propriei creatii, caci romanticii urméareau atin-
gerea unui ideal estetic unic, superior: ,,Sunt vrednic eu a

? Matei Cilinescu, op. cit., p. 14.
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cere — sunt demn sd am mai mult?”. Introspectia activeaza
rationalul si ,,vorbeste” cu limba conceptelor, insa doar
gandirea nu poate produce artd literard. Este necesara
implicarea imaginatiei creatoare ce se exprima prin ,,limbajul
imaginilor” (termenul lui Bachelard).

Folosind bogétia limbii romane, dinamica in spatiul fol-
clorului roménesc, Eminescu aduce in poezia Icoand si
privaz, imagini pe care le supune propriei vointe de creatie,
conferindu-le o noud semnificatie: icoana, privaz, rau (limba
care vorbeste). Titlul surprinde, in doua simboluri cu sem-
nificatii puternice In imaginarul popular romanesc, legatura
dintre Dumnezeu si poet, un alt fel de creator. Icoana,
reprezentare a unui obiect de cult ce are functia de a mijloci
comunicarea cu divinitatea, este imaginea prin care poetul
redd pasiunea sa puternicd pentru creatia artisticd, pe care
si-o doreste a fi o reflectare a frumusetii perfecte creata de
Dumnezeu. Privazul (o altfel de rama, ce oferd o deschidere
spre abisal, Tnalt si adanc) mijloceste accesul poetului catre
lumea originara si catre limbajul primordial, singurul care
reveleaza sacralitatea lumii.

,Asocierea metaforica dintre icoana si simbol conoteaza
contiguitatea si corespondenta dintre traditia religioasa —
simbolizatd de icoana — si traditia general culturald —
bazati pe simbol”'’.

Poetul aflat in cautarea adevarului absolut isi leaga
fundamental creatia proprie de creatorul suprem, intre-
gindu-se in interiorul Fiintei, al Cuvantului. Infinitul creatiei
divine este misterul (din om) pe care poetul il percepe in
meditatii interioare si 1l exprimd prin imagini, reprezentari,
simboluri. O astfel de poezie creeazd un limbaj ce se
transforma in continuum de reprezentari, iar poezia devine
»vesnica simbolizare”, dupd cum o numea August Schlegel.

Cele doud simboluri, icoana si privazul, apropie doua
lumi: lumea (omul), care nu are acces la adevarul creatiei, si
Inaltul (adevirul sacru), care priveste lumea, creatie faptuita

191 ucia Cifor, Poezie si Gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000, p.
116.
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prin puterea cuvantului. Pentru romantici, poezia exista in
infinitul lui Dumnezeu. Comunicarea intre lumile vizibile si
invizibile devenea posibila prin intermediul poetului, cel
caruia i se permitea sd acceseze imaginarul universal fondat
pe imagini-arhetip si sd creeze propriul limbaj poetic. Poezia
restabileste legatura dintre lume §i cuvant, dintre om si
Dumnezeu, devenind religie.

Eminescu inlocuieste rigoarea din arta clasica, rdvna cu
care trebuia sd fie urmat modelul impus de Traditie cu o
»fervoare pe care numai credinta religioasd o mai cunoas-
te”!!. Religia romanticilor este arta. Scoala romantici de la
Jena (1798-1805) creeaza primele principii de baza ale ro-
mantismului. Fratii Schegel expun teoriile geniului prin
conceperea opozitiilor Eu-lume si Eu-Infinit, geniul fiind
detinatorul unui potential de creatie urias, nelimitat, ce atinge
infinitul prin forta imaginatiei creatoare si prin scurte ilu-
minari (Witz). Poetul romantic instituie o lume, este demiurg.

Antiteza dintre lume si creator este punctul de plecare al
poemului Icoana si privaz. Lumea este provocata: ,,De vrei
ca toatd lumea nebuni si o faci, / In catifea, copild, in negru
sd te-mbraci” si este opusd geniului romantic: ,,De vrei sd-mi
placi tu mie, auzi? si numai mie, / Atuncea tu imbraca
matase viorie”. Opozitia este intaritd de contrastul cromatic
(negru-vioriu), dublat de masa materialelor — greutatea cati-
felei si transparenta matasii. Eminescu creeaza, in interiorul
propriului limbaj poetic, o cascadad de imagini si idei ce se
explica reciproc. In primele versuri ale poemului, geniul
opune creatia sa (survenitad prin accesarea lumii sacre), lumii
profane (incapabild sd Inteleagd limbajul sau poetic), prin
proiectia unei noi imagini, recognoscibila umanului, icoana
iubitei: ,,Chipul femeii iubite este, de fapt, reflectat (nascut)
in propriul suflet, el este creatia fanteziei poetice”'. Iubita si
muza poetului este o donna angelicata, cu fata alba ca mar-
mura ,,51 parul blond in caier si umeri de zapada”. Géandul
adoratiei pentru frumusetea iubitei produce senzatii con-

" Ibidem, p. 118.
2 Ibidem, p. 131.
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sumate in reverie, finalizand produsul estetic, anume poezia.
Ingenunchind in fata frumusetii ,,divine, nemaigandita,
sfantda”, eul 1si asuma o atitudine plina de adoratie (specifica
religiei iubirii), céci ea ,,(...) vrea numai adorare...”. Extazul
adoratiei intensifica ,,frumusetea limbii”, a cuvintelor pe care
poetul doreste sd le surprinda intr-o semnificatie (si forma)
care sa depaseasca stralucirea diamantelor. Adoratia pentru
femeia-inger este un alt motiv, al sacralitatii ce deschide
calea catre transcendent, inspirdndu-1 pe poetul preocupat de
creatia perfecta: ,,0, marmura curatd, o, inger, o, femeie, / Eu
sd te-ating pe tine cu-a patimei scinteie”.

Din Antichitate si pand in epocile moderne, fauritorii de
arta literard (si nu numai) au cautat sa surprindd adevarul,
folosindu-se de limbajul originar transpus intr-un imaginar
ce se exprima prin imagini, arhetipuri, simboluri si mituri,
intr-o constiin{d creatoare. Adevdrul poeziei nu exclude
lucrul cu imagini si simboluri, poezia fiind deopotriva ,,ade-
var” si ,,magie prin cuvinte” (Novalis). Creatia romanticilor
este simbolica, mitica si fauritoare de lumi: ,,Nu-i aceea altd
lume, a geniului rod, / Careia lumea noastrd e numai un
izvod...” (s. n.).

Ideile poetului (apropiate conceptiilor romantice) sunt
transpuse in imagini, iar acestea vor putea fi intelese prin
proiectarea altor imagini. In felul acesta, putem intelege
imaginea prin imagine si detecta jocul dintre imagini si
concepte, imaginatie $i ratiune, teorii ce vor face obiectul de
studiu al poeticilor moderne, in termenii apartindnd precur-
sorului stiintelor imaginarului, filozoful Gaston Bachelard:
»(...) imaginile si conceptele se formeaza la cei doi poli
opusi ai activititii psihice: imaginatia §i ratiunea”".
Bachelard, in studiul sau intitulat Poetica reveriei, considera
ca ,,imaginea nu poate fi studiatd decit prin imagine, visand
la imagini”', proces posibil prin reverie. Astfel, reveria nu

13 Gaston Bachelard, Poefica reveriei, p- 62, apud. Lucia Cifor,
Introducere in Poetica generald, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”,
Facultatea de Litere, 2018, p. 69.

4 Ibidem.
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este altceva decat o altd cale spre adevar. Poet si filozof,
Eminescu Tmpartaseste aceastd conceptie si pledeaza pentru
poezia revelata si conducitoare spre adevar.

Arta este Inteleasd ca simbol, exprimat, la randul sau, si
inteles prin simbol. Bachelard vorbeste despre reverie (vi-
sarea cu ochii deschisi) ca parte a procesului de imaginatie.
Eminescu ,,viseaza cu ochii deschisi” pentru a surprinde
forma si muzicalitatea poeziei. Reveria si visul sunt caile
prin care poetul (constient de ,trezirea” care le urmeaza) se
desprinde de lumea vizibila si imerseaza in cuvant. ,,Ici-colo
cite-un geniu — si preste tot gunoi” sunt versurile ce exprima
sentimentul metafizic al solitudinii, starea geniului romantic.
Visul metafizic indicd mai apoi aspiratia catre o arta ideala:
,»31 am visat odata sa fiu poet... Un vis / Desert si fara noima
ce merit-un suris”. Conceptia asupra inconstientului si
visului se imbind 1n aceste versuri cu (un alt principiu
romantic) viziunea scepticd a geniului asupra creatiei sale,
raportatd nu doar la marile genii ale literaturii (Homer,
Dante, Shakespeare), ci mai ales indltandu-si ochii la Steaua
singuratatii, la modelul suprem, anume Cuvantul care a creat
lumea.
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Abstract

This work aims at identifying the elements of classical and
modern poetics in Eminescu’s poem Icoana si Privaz. As a
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Romantic poet, Eminescu follows the rigors of classical poetics in
his poetry, adopts elements of romantic poetics and, at the same
time, develops a personal poetics. His genius accesses the universal
imaginary to revive the cultural heritage and to resemble concepts
and efforts that will lead to reinventing the Romanian language.
The poet enters the mystery of the primordial language through
symbols that facilitate communication with the sacred, Creator-
Logos.






Perspective asupra ,,Zeului necunoscut”
in creatia eminesciana

Andrei Victor COJOCARU

(andreicojocaru93@yahoo.com)

Pe cand pamantul, cerul, vazduhul, lumea toata
Erau din randul celor ce n-au fost niciodata,
Pe-atunci erai Tu singur, incdt md-ntreb in sine-mi
Au cine-i zeul carui plecam a noastre inemi?'

Potrivit lui Pausanias, lui Flavius Philostratus si a unor
alte surse antice, atenienii obigsnuiau sa venereze o zeitate pe
care o numeau ,,Zeu Necunoscut” (Agnostos Theos) sau ,,dai-
mon necunoscut” (agnostos daimon). Totusi, acest aspect al
divinitatii se regdseste, sub diverse nume, in majoritatea
religiilor lumii. Prin urmare, studiul comparativ al mai mul-
tor traditii filosofico-religioase se dovedeste necesar pentru a
intelege, Intr-un mod adecvat, acest concept al ,,Zeului necu-
noscut”. Referiri la ,,Zeul necunoscut” (Agnostos Theos) sau
»henumit” se pot remarca in mai multe poeme eminesciene,
dintre care amintim: Luceafarul, Scrisoarea I $i Rugdciunea
unui dac. Desigur, poemele mentionate anterior au fost
studiate dintr-o multitudine de perspective, iar tema ,,Zeului
necunoscut” sau a ,,nefiintei” a mai fost abordata de emines-
cologi consacrati’. Chiar daca nu vom aduce o nou perspec-

' M. Eminescu, Opere, vol. 1, editie ingrijita de Perpessicius, Editura
Vestala, Editura Alutus-D, Bucuresti, 1994, p. 115.

2 Amintim doar cteva din cele mai cunoscute exemple: Opera lui
Mihai Eminescu (George Calinescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1985),
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tivd asupra acestei probleme, consideram cd tema meritd
abordata (fie si numai) pentru a realiza o sinteza asupra unor
perspective deja cunoscute.

Pentru a intelege aceastd problema a ,,Zeului necunos-
cut” in creatia eminesciand, trebuie, in primul rand, s avem
in vedere perspectiva (romantica) prin care o intelege insusi
poetul. De multe ori, scriitorul romantic este caracterizat de
un anumit tip de sincretism religios ce vadeste dorinta de a
intelege o anumita realitate dincolo de granitele conceptuale
specifice unei anumite religii canonice — fara a nega totusi
aceste granite. Ceea ce neagd romanticul e posibilitatea for-
melor simbolice specifice unei anumite traditii religioase de
a cuprinde, in mod deplin, realitatea la care face referire.
Poate ca (si) din acest motiv Eminescu a scris aceste versuri:
,»Eu nu cred nici in Iehova, / Nici in Buddha-Sakya-Muni, /
Nici in viatd, nici In moarte, / Nici in stingere ca unii”.
Urmand o anumitd grild de interpretare, putem afirma ca
poetul ,,nu crede” in posibilitatea oricareia din aceste forme
simbolice de a cuprinde ,,Adevarul™, Ipoteza enuntatda ante-
rior e confirmata de urmatorul vers al poemului: ,,Visuri sunt
si unul s-altul”* (amintind, indirect, una din cele mai cu-
noscute idei ale hinduismului: ,,Jumea e visul lui Brahma™).
Intrand in sfera ratiunii umane, ,,toate-aceste taine sfinte”
devin ,,pentru om franturi de limba™® — sau, cu alte cuvinte,
devin constranse de granitele conceptuale ale limbajului.
Cuvintele (sau ,.franturile de limba”) nu pot sd cuprinda
Logosul si, cu atdt mai putin, sursa acestui Cuvant primordial

Eminescu sau despre Absolut (Rosa del Conte, editie ingrijita, traducere si
prefata de Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990), Lumile Luceafd-
rului (Rodica Marian, Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999), Eminescu si
abisul ontologic (Svetlana Paleologu-Matta, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1994).

? Subliniem faptul ci asta nu inseamna ci formele simbolice ar fi
false”, ci doar ca ele sunt doar ,,imperfecte” in raport cu insusi Adevarul
— sl nici nu poate fi altfel.

* Ibidem.

5 «Frinturile de limba» desemneaza gandirea filosofica formulata in
rationamente, judecdti, silogisme.” Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin
citeva cuvinte cheie, Editura Fides, Iasi, 2000, p. 52.
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care este ,,Zeul necunoscut”. Cu alte cuvinte, ,,Zeul necu-
noscut” nu este nici ,,acesta”, nici ,,acela”, ci ,altceva”, pe
care ¢ imposibil sa-1 numim Tn mod explicit. Din acest punct
de vedere, ,,Zeul necunoscut” devine o denumire generica
pentru aspectul cel mai profund al divinitatii (prezenta sub o
alta forma in toate traditiile filosofico-religioase).

Dupa cum a remarcat G. Célinescu, existd doud poeme
(Rugdciunea unui dac si Scrisoarea I) in care Eminescu
prezinta momentul genezei® si, implicit, prima manifestare a
»Zeului necunoscut”. Pentru inceput, vom avea in vedere
descrierea genezei din Scrisoarea I, evidentiind urmatorul
vers: ,,Cand patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns”.
Momentul ,,iesirii din sine” cdtre manifestare este descris de
Eminescu astfel:

,»Dar deodat' un punct se misca... cel intaiu si singur. lata-1
Cum din chaos face muma, iara el devine Tatal...
Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumii,
E stapanul fara margini peste marginile lumii...”*.

Avand in vedere cd, la drept vorbind, ,,Zeului necunos-
cut” nu-i poate fi atribuita nicio insusire concreta, intelegerea
sa este conditionatd de intelegerea ,,lumii arhetipurilor” din
care apare creatia. Arhetipul Tnsusi este punctul ,,farda mar-
gini” — sau potentialitatea nelimitata — care, desi nu este
nimic, poate fi orice’. Existenta, in sine, se opune acelei stari

¢ Poemele lui [Eminescu] se invirtesc toate mai aproape sau mai
departe de simburele de intuneric al golului primar, dar momentul insusi al
genezei 1-a formulat in doud compuneri, in Rugdciunea unui dac (C.L., 1
sept. 1879) si Scrisoare I (C.L., 1 febr. 1881)”, apud G. Cilinescu, Opera
lui Mihai Eminescu, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 8.

7 La' nceput, pe cand fiintd nu era, nici nefiintd, / Pe cand totul era
lipsa de viata si vointd, / Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns...
/ Céand patruns de sine insusi odihnea cel nepéatruns. / Fu prapastie? Ge-
nune? Fu noian intins de apa? / N'a fost lume priceputd si nici minte s-o
priceapd, / Caci era un intuneric ca o mare fir'o raza, / Dar nici de vazut nu
fuse si nici ochi care s'o vaza.” (Scrisoarea I), M. Eminescu, Opere, vol. 1,
ed. cit., p. 132.

8 Ibidem.

° Punctul acela de individualizare e totusi «stipan pe marginile lu-
mii», in sensul ca poartd in sine nesfarsita promisiune de fiintd”, apud
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de fiintare increatd si, din acest motiv, existenta poate fi
inteleasa ca o oglinda pe suprafata cireia se reflectd atribu-
tele non-existentei. Continuand analiza poemului emines-
cian, descoperim cad lumea creatd nu este o realitate de sine
statatoare, ci doar un ,,vis al nefiintei”:

,In acea nemarginire ne ‘nvartim uitdnd cu totul
Cum ca lumea asta 'ntreaga ¢ o clipd suspendata,
Ca ’ndaratu-i si "nainte-i intuneric se arata.
Precum pulberea se joacd in imperiul unei raze,
Mii de fire viorie ce cu raza inceteaza,

Astfel, intr’a veciniciei noapte pururea adanca,
Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca...
Cum s’o stinge, totul piere, ca o umbra-n intuneric,
Cici e vis al nefiintei universul cel himeric...”".

Constantin Noica observa ca ,,s-a vorbit prea mult des-
pre nefiinta la Eminescu”'' si, totodatd, ¢a ,,nici un scriitor
roméan n-a invocat mai mult nefiinta”'?. In acest context, este
avut In vedere un anumit tip de ,,neﬁin‘;é”13 studiat de
Eminescu (si) prin intermediul textelor orientale (de pilda,
Rigveda).

Cuvantul sanscrit ,,sat” desemneaza ,,nefiinta” sau ,,ne-
manifestarea”, care nu poate fi perceputd in mod deplin (din
cadrul existentei manifestate), deoarece apartine aspectului
»hegativ”’ al luminii — care apare ca fiind ,,stingere””. Acest

Constantin Noica, Introducere la miracolul eminescian, Editura Huma-
nitas, Bucuresti, 1992, p. 322.

0'M. Eminescu, Opere, vol. 1, ed. cit., pp. 132-133.

' Constantin Noica, op. cit., p. 213.

2 Ibidem.

13 Explicand acest termen, Noica subliniaza ca ,,nefiinta nu este decit
non-fiinta, un concept la fel de arbitrar si elaborat ca «non-omy, adica tot
ce nu e om, complementara omului; sau la fel de artificial ca Antreros la
antici, inchipuit drept o intregire pentru Eros. (Cind foloseau termenul de
nefiinta, grecii nu se gindeau la neant, ci la materia nedeterminatd, ce n-a
capatat Inca forma.) Non-fiinta, in fapt, spune inca si mai putin decat non-
om, céci fiinta nu are nici o complementara care sd nu fie, asadar nu are
nici o «intregire» posibila” (op. cit., p. 316).

' Tn acest sens poate fi interpretat ultimul vers al poemului Rugdciu-
nea unui dac, care se incheie cu intentia de (re)integrare in aspectul
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aspect nu este un ,,intuneric” inteles ca o lipsa a luminii, ci ca
o lumind nemanifestatd care se afla totusi intr-o stare de
fiintare. Acelasi principiu (,,sat”) al ,nelimitarii nema-
nifestate” (care este, totodatd, sursa existentei manifestate) e
numit Ain Soph in cadrul kabbalei'. Interesant de remarcat e
faptul ca fiecare fiintd are propria esentd primordiala (Ain
Soph) care, prin actul creatiei, poate sa-si dezvolte posibi-
litatile latente'®. Asadar, ,,nelimitarea” (4in Soph) macrocos-
mica insumeazad esentele microcosmice individuale — fapt
evidentiat in urmatorul fragment: ,,E unul si acelasi punctum
saliens, care apare in mii de oameni disbricat de timp si
spatiu, intreg si nedespartit”'’. Lumina, in aspectul siu ,,po-
zitiv” (sau ,,manifestat”), apare abia 1n cadrului spatiului
numit Ain Soph Aur'®. Mai presus de acest principiu al
nelimitarii (4in Soph) existd ,,Nimicul” (4ir) primordial care
poate fi echivalat cu ,,Zeul necunoscut” din Grecia antica.
Exista referiri la acest aspect al divinitatii in majoritatea
religiilor (inclusiv in crestinism'®) si in numeroase curente
filosofice.

.negativ” al luminii: ,,Si ’n stingerea eterna dispar fard de urma!”. Cf. M.
Eminescu, Opere, vol. 1, ed. cit., p. 116.

'3 Apelam la termeni apartinand acestei doctrine mistico-religioase
deoarece inlesnesc expunerea problemei in cauza. De altfel, intelegerea
poemelor eminesciene prin prisma kabbalei reprezinta o perspectiva
adoptatd de mai multi eminescologi. De pilda, incepand cu G. Calinescu,
Hyperion a fost comparat cu un sephirot.

18 ¢f. ,In fiece om se-ncearca spiritul Universului, se opinteste din
nou, rasare ca o noud raza din aceeasi apa, oarecum un nou asalt spre
ceruri. Dar rdamane 'n drum, drept ca in mod foarte deosebit, ici ca rege,
colo ca cersitor. (...) Oamenii sunt probleme ce si le pune spiritul univer-
sului, vietile lor incercari de deslegare”. Archaeus, in M. Eminescu, Scrieri
politice si literare, vol. 11, Institutul de arte grafice si editura ,,Minerva”,
Bucuresti, 1905, p. 292.

7 Ibidem.

18 Ain” (din ebraica: 1) inseamna ,,nimic”, ,,Soph” (017) inseamna
Hhelimitat”, iar ,,Aur” (X17) inseamna ,,lumina”. Astfel, o traducere aproxi-
mativa a conceptului AinSoph Aur ar fi ,,Jumind fara limite”.

19 Si Pavel, stand in mijlocul Areopagului, a zis: Barbati atenieni, in
toate va vad ca sunteti foarte evlaviosi. Caci strabatand cetatea voastra si
privind locurile voastre de inchinare, am aflat si un altar pe care era scris:
«Dumnezeului necunoscuty [dyvwotogedg Agnostos Theos). Deci pe Cel
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Inceputul poemului Rugdciunea unui dac este deosebit
de revelator pentru studiul ,,Zeului necunoscut”:

,,Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor,

Nici samburul luminii de viata datator,

Nu era azi, nici mane, nici ieri, nici totdeauna,
Caci unul erau toate si totul era una;

Pe cand pamantul, cerul, vizduhul, lumea toata
Erau din randul celor ce n-au fost niciodata,
Pe-atunci erai Tu singur, incat ma-ntreb in sine-mi
Au cine-i zeul cdrui plecim a noastre inemi?">’.

Dupa lectura acestor versuri, vom avea in vedere trei
aspecte esentiale: caracterul unitar al Zeului, mentionarea
»,samburului” luminii ca sursa a vietii si,desigur, caracterul
incognoscibil al Zeului.

»Singularitatea” si unitatea Zeului primordial (,,pe-a-
tunci” cand ,,unul erau toate si totul era una”) sunt afirmate
in mod clar in prima strofd citatd anterior. Fara urma de
indoiald, Iui Eminescu ii era familiard intelegerea creatiei din
perspectiva Unului si a multiplului; anume cd diviziunea
Unului in multiplu produce creatia inteleasd ca existenta®'. In
aspectul sau ultim, Unul nu are nici o forma, dar este
originea formei si de aceea poate lua orice forma (,,rasare ca
o noud razi din aceeasi apa”*). In acest caz, Zeul trebuie
inteles mai degraba ca o stare de fiintare care implica un tip

pe Care voi, necunoscandu-L, il cinstiti, pe Acesta il vestesc eu voua.
Dumnezeu, Care a facut lumea si toate cele ce sunt in ea, Acesta fiind
Domnul cerului si al pamantului (...) nu e departe de fiecare dintre noi.
Cdci in El trdim i ne miscam si suntem”, in Biblia, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1988, Fapte
22-28.

2 M. Eminescu, Opere, vol. 1, ed. cit., p. 115.

2l Aceastd problematicd este tratatd in mod explicit in fragmentul
,Archaeus”: ,E unul si acelagi punctum saliens, care apare in mii de
oameni disbricat de timp si spatiu, intreg si nedespartit, misca cojile, le
mina una ’n spre alta, le pardseste, formeaza altele noud, pe carnea
zugraviturelor sale apare ca o materie, ca un Ahasver al formelor care face
o cdlatorie, ce pare vecinicd.” Apud M. Eminescu, Scrieri politice i
literare, ed. cit., p. 292.

2 Ibidem.
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de plenitudine si unitate asemenea celei din Empireul lui
Dante. Cu cat ceva existd mai mult, cu atat este mai putin, iar
pentru ca ceva sd fie trebuie sa inceteze sa existe (In spatiul
manifestat)”. ,,A exista” inseamna a fi parte din univers*,
iar universul este ,,ceea ce se opune Unului.” Chiar 1n sensul
etimologic al cuvantului, existenta Inseamna ,,a iesi in afara”
(ex-sistere) sau ,,a se manifesta in afara”. Din acest motiv, la
nivelul Zeului primordial, totul se reduce la unitate.

Prima manifestare cognoscibild a ,,Zeului necunoscut” o
reprezintd ,,samburul luminii de viatd datdtor”. ,,Samburul
luminii” primordiale (4in Soph Aur) poate fi comparat cu
steaua (,,La steaua care-a rasarit / E-o cale atat de lunga / Ca
mii de ani i-au trebuit / luminii si ne-ajunga”*) care se naste
din nemarginirea (4in Soph) ,,Vidului” primordial (4in).
Deoarece este plenitudine absolutd, ,,Zeul” apare ca fiind
,,Nimic” (A4in) prin raportare la existentd, iar existenfa mani-
festatd apare ca fiind nimic prin raportare la ,,Zeu” — si, in
ciuda aparentei contradictii, cele doud tipuri de fiintare nu se
exclud reciproc. In cazul in care ,,Acela” (Agnostos Theos)
intra in sfera manifestarii, acea realitate fara nume (care este
totodata ,,sursa tuturor numelor”) devine ,,Acesta”, cel ce
poate fi privit si inteles.

Faptul ca Zeul este ,,necunoscut” reprezintd o trimitere
indirecta la faptul ca existd o multitudine de nume prin care
Dumnezeu poate fi numit si totodatd niciunul din aceste
nume nu reflectd in mod deplin natura ultima a divinului.
Aceasta ipoteza este evidentiatd n urmatoarele versuri ale unei
variante a poemului Luceafarul: ,,Tu al carui unic semn / nu ’l

2 Aceasti idee se regiseste si in urmatoarele versuri din poezia La
steaua: ,Jcoana stelei ce-a murit / Incet pe cer se suie: / Era pe cdnd nu s-a
zarit, / Azi o vedem, si nu e” (s.n.). M. Eminescu, Opere, vol. 1, ed. cit., p.
234. Aceeasi ipotezd se regaseste si intr-un comentariu al ipostazei lui
Hyperion din Luceafdrul: ,.cel care-si simte nemurirea stie totodata ca el
n-a fost cand era, el e cind nu e”, cf. Rodica Marian, Lumile Luceafarului
(o reinterpretare a poemului eminescian), Editura Remus, Cluj-Napoca,
1999, p. 207.

2 Uni > lat. una = impreund, la un loc; vers > lat. verto, ere, verti,
versum = a (se) intoarce (impotriva), a schimba.

2 M. Eminescu, Opere, vol. |, ed. cit., p. 234.
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stie nici o limba”*® sau ,,Al carui unic nume sfant / nu ’l stie

nici o limba”?". In plus, Zeul este necunoscut pentru ca omul
nu se cunoaste pe sine §i, prin urmare, nu poate cunoaste nici
ceea ce 1l depaseste.

Cea de-a doua strofa a poemului Rugdciunea unui dac
continua cu o descriere a ,,Zeului necunoscut’:

,»El singur zeu stitut-au nainte de-a fi zeii
Si din noian de ape puteri au dat scanteii,
El zeilor da suflet si lumii fericire,

El este-al omenirii izvor de mantuire
Sus inimile voastre! Cantare aduceti-i,

El este moartea mortii si invierea vietii!”**.

In acest context, se evidentiaza faptul ca ,,Zeul necu-
noscut” este izvorul primordial al intregii creatii, situandu-se
deasupra tuturor constrangerilor existentei manifestate®.
Atata timp cat existd o intelegere contextuald a conceptelor,
se poate afirma cd ,,Zeul necunoscut” este simultan ,,Neli-
mitare” si ,,Vid”. Conceptul de Nelimitare (,,Ain Soph” — in
cbraica) a fost deja discutat, iar cel de Vid (,,Ain”— in ebraica
sau ,,Sﬁnyatﬁ” — 1n sanscrita) nu trebuie inteles in sensul unei
»lipse a ceva”, ci a prezentei unui ,,altceva” ce pare a fi ,,ni-
mic” prin raportare la existenta’.

In fine, se poate afirma ca necunoscutul e o constanti a
existentei. Cu totii pornim din necunoscut $i ne indreptam
spre necunoscut. Aceastd ipoteza poate fi interpretatd por-
nind de la perspectiva literald (omul care nu stie ce este
inainte si dupd viatd) si ajungand la perspectiva misticilor
(care afirmd cd merg ,,de la Dumnezeu cdtre Dumnezeu”).
Capacitatea omului de a incepe sd transforme necunoscutul

6 M. Eminescu, Opere, vol. 11, editie critica ingrijita de Perpessicius,
Editura Saeculum L.O., Editura Gemina, Bucuresti, 1994, p. 412.

7 Ibidem. Pentru un comentariu detaliat al acestor versuri, vezi Lucia
Cifor, op. cit., p. 134.

2 M. Eminescu, Opere, vol. |, ed. cit., p. 115.

¥ Din acest motiv El este numit in iudaism, crestinism sau islam
,,.Cel Preainalt”.

30 Deoarece ,,Zeul necunoscut” nu poate fi caracterizat prin niciunul
din atributele lucrurilor existente.
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in cunoscut este prezentatd ca o ,,cadere in sus™!, Aparent
paradox, ,,caderea in sus” (sau ,,caderea pe génduri”32) e o
primd formda de cunoastere a profunzimilor lduntrice ale
fiintei. Totusi, pentru a deveni fertila, gandirea trebuie sa fie
insotita de iubire, pentru ca, dupa cum aminteste si Rosa del
Conte, iubirea (sau ,,dorul metafizic”) e o chemare a abso-
lutului®. De astfel, justificarea acestui fapt e simpla: iubirea
tinde spre unitate, in timp ce gandirea strict rationald tinde
spre dispersie. lata, de pilda, ce spune Eminescu intr-una din
scrisorile adresate Veronicai Micle: ,,Dumnezeu nu ¢ in cer,
nu-i pe padmint: Dumnezeu e in inima noastrd. Am inteles ca
un orgl4 poate avea totul — neavind nimic §i nimic avand
totul”™".
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Abstract

The purpose of this study is to analyze the concept of “The
Unknown God” (Agnostos Theos) in the writings of Mihai
Eminescu. First of all, we address the syncretic perspective from
which Eminescu studies the religious concepts (that is a well-
known characteristic of Romanticism). Then, we clarify what “The
Unknown God” means and we underline the fact that this aspect of
divinity appears in the most religions and in many philosophical
contexts. In this article, we will focus on a few poems (namely
Luceafarul, Scrisoarea I and Rugdciunea unui dac) — but we will
also use some excerpts from other texts written by Eminescu (such
as “Archaeus”). From the study of his descriptions, it is clear that
Eminescu was fascinated very much by this “Unknown God” and
we hope that this article clarifies some of the symbolic meanings of
this concept.
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Imaginarul eminescian al astrilor
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Avand in vedere inventarul impresionant de cuvinte
existente 1n creatia eminesciand din campul semantic al stelei
(pe care o analiza stilistica l-ar putea valorifica), ne putem
intreba dacd nu cumva imaginarul eminescian al astrilor
poate servi unui demers interpretativ care sa puna in lumina
temele fundamentale ale operei lui Eminescu. Se poate
observa ca limbajul conex al unui astfel de domeniu al ima-
ginatiei este departe de a reprezenta o inflatie de termeni
apartinand sferei semantice la care ne referim; in acest caz,
elemente precum ,,stea”, ,,raza”, ,lund” etc. capatd unitate,
dar si diferentd, in functie de locul pe care il ocupa in cadrul
operei eminesciene.

Daca raza de gandire tine lumile laolaltd in vederea cu-
ceririi unui echilibru cosmic, ea poate juca rolul unui vector
de orientare in sensul in care ne-ar determina sd-i vedem
nenumaratele posibilitati de generare a creativitatii; deschi-
derea poeticd astfel infaptuitd (,,Sau ghicit-ati vreodatd ce
socoate-un mandru soare / Cand c-o razd de gandire, tine
lumi ca sd nu zboare”) angajeaza in sprijinul sau o serie de
elemente diriguitoare. Dintre acestea, putem identifica fecun-
ditatea privirii (nu doar a privirii vizionare), cireia Marin
Tarangul 1i dedicd o ldmuritoare analiza in cartea sa Intrarea
in infinit sau dimensiunea Eminescu.

Posedand o acuitate vizuald speciald, cel care trece raul
Selenei 151 dezvaluie privirea vizionard care invita la un mod
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de existentd selenar, Indatorat unui scenariu epifanic a carui
desfasurare este conditionatd de aparitia noptii: ,,Daca treci
raul Selenei se face pare ca sara / Desi-ntr-a soarelui lume
eterna noapte nu {ine. / E-o sara frumoasa-adormita desi este
ziud”. Timpul In care se Inscrie acest scenariu este unul inau-
gural si contureaza zorii unei desprinderi de o spatialitate
conforma cu reperele obisnuite, astfel incat registrul nocturn
(sau ivirea noptii ca moment ce condifioneazd scenariul
epifanic) este, mai degrabad, manifestarea a doud ,,momente”
temporale apte sa declanseze reveria: timpul crepuscular si
aurora. Si cu alte prilejuri, in alte poezii, Eminescu isi
manifestase preferinta pentru aceste momente temporale.
Fiind prin excelentd momente ale ivirii (ivirea noptii §i ivirea
zorilor), crepusculul §i aurora reitereazd in poezia emi-
nesciana ,,fragmente” din nasterea sidericd, miracolul din
adancul de deasupra pamantului, asa cum Jakob Béhme de-
finise planul cosmic. O viziune similara, aceea a stratificarii
vastitatii universale, este prezentd in poemul Povestea magu-
lui calator in stele (,Deasupra vedea stele si dedesuptu-i
stele, / El zboard fara preget ca tunetul ranit; / In sus, in
dreapta, -n stdnga lanurile de stele, / Dispar. — El cade, -un
astru 1n caos azvarlit.”), unde magul strdbate universul
printr-un sir nesfarsit de treceri dintr-o dimensiune in alta:
»Infinitul are anatomia viziunii care-si taie drum prin el [...].
Strafundul, straveziu pana la capatul cel mai retras al tuturor
varstelor, tine scufundatd toatd stratificarea In care s-au
inecat suprafetele: adica toate partile de sus care s-au lasat,
pe rand, sd alunece la fund, devenind varste, straturi si piei
geologice ale materiei, si coborand toate, una dupa alta, dupa
legea pe care le-o impune actul lui «stray», inspre acel fund
incert, lipsit de baza ferma, Inlauntrul careia toate vor cobori
incd o datd mai adanc, in stra-funduri”'. Pare ci minunea
ivirii tine sa-si reveleze farmecul in crampeie de materia-
litate, ele insele aerate si fluide: ,,rduri spumate”, ,,spatiu

! Marin Tarangul, Intrarea in infinit sau dimensiunea Eminescu, Edi-
tura Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 80.



Poetica 65

stelos”, ,,ocean de stele”, ,,aripa de stance”, ,,panza albastra-a
marii”, ,,noian de raze” s.a.

Trecerea din planul cosmic in lumea aceasta, a pal-
pabilului, este sugerata si de ancorarea terestra a stelei, fapt
ce il investeste pe om cu o lumind specificd §i necesara
participarii in cadrul dramei universului. In acest sens,
fiecaruia i corespunde o stea-cdliuzd (,,Atunci printr-o
geana de nouri, deschisd, / Din ochiu-i albastru se vede o stea
/ Ce-mi miruie fruntea c-o raza de vise, C-o raza de nea 7,
,»Spun mite — zice singur — ca orice om in lume / Pe-a cerului
nemargini el are-o bldnda stea, / Ce-n cartea veciniciei
e-unitd cu-a lui nume, / Ca pentru el s-aprinde lumina ei de
nea;”), idee ce indica posibilitatea unui schimb reciproc de
energii intre cele doud planuri: lumina stelei, care este si
lumind a Creatorului, ii marcheaza destinul omului, in timp
ce privirea exercitatd de acesta din urma intrevede o mare de
simboluri. De aceasta datd, nu ,,raza de gandire” declanseaza
(sau ordoneazd) procesul epifanic, ci raza de vise care lasa sa
patrunda in ,,harta” fiecaruia o lume nesupusa legilor sortii.
Vedem astfel importanta pe care Eminescu si romanticii in
general i-0 acorda visului, aceea de rascumpdrare a unui timp
al inceputurilor, cdnd omul avea privilegiul de a se afla in
preajma divinitatii.

Creatia eminesciand mediteaza, de multe ori, asupra a
doud taine: aceea a nevazutului si aceea a revelarii celei
dintai printr-o serie de elemente aflate in corespondenta; in
termenii lui Gaston Bachelard, prin intermediul unui asa-zis
»harcisism cosmic”, luna devine nucleul unei epifanii de
ordin narcisiac (,,Lund tu, stdpan-a madrii, pe a lumii bolta
luneci / Si gandirilor dand viata, suferintele intuneci; [...]
Peste cate mii de valuri stapanirea ta strabate, / Cand plutesti
pe miscatoarea marilor singuratate! / Cate tdrmuri inflorite,
ce palate si cetati, / Strabatute de-al tdu farmec tie singura-ti
arati!”), in asa fel incat aceasta joacd un dublu rol: raspan-
deste lumina, a carei fortd de strabatere dezvaluie si totodata
potenteazd spectacolul terestru si, prin aceasta, ajunge sa fie
reflexul unei cdutari mai ample, aceea in stare sd inspire
durata vesniciei.
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Alaturi de lund, astru tutelar, Eminescu ipostaziaza in
opera sa figura unui mag atoatestipanitor cu fruntea cernita
de ganduri, care are in subordinea sa colonii de stele si care
talmaceste semnele inscrise in bolta astrald (,,Magul privea
pe ganduri 1n oglinda lui de aur, / Unde-a cerului mii stele
ca-ntr-un centru se adun. / El In mic priveste-acolo caile lor
tainuite / Si cu-n ac el zugraveste cararusile gasite™), reite-
rand lumi demult apuse. Acestea prind contur cu ajutorul
materiei stelare, fapt ce aduce, 1n acest caz, drama terestrad in
planul celest si in imperiul abstract al ideii. Anuland distanta
dintre cer si pamant, reluarea cursului firesc al devenirii
temporale determina sfarsitul istoriei, astfel incat, de aceasta
data, stelele se desprind de cer si se contopesc cu materia
telurica (,,Stele-n ceruri tremurand sa cada jos: [...] Frunze /
Galbene, uscate, cerul lumile sa-si cearna jos”).

Spatiul interstelar nu este la Eminescu doar locul de
manifestare a fascinatiei dintai (adicd a celei primordiale), el
este dorinta nostalgica si transgresiva catre un dincolo, asa
cum fusese el cucerit Tn momentul caderii adamice. Astfel,
fastul cosmic este insotit de ,,momente” care apartin mai de-
graba altui spectacol, acela care se joacd pe scena lumii. Cu
alte cuvinte, unitatea primordiald s-ar reedita prin inter-
mediul unui proces ale carui etape includ un joc Intre real si
imaginar, de cele mai multe ori desfasurat pe tiramul oniric.
Cum orice privire indreptatd catre naturd este una contem-
plativa, opera poeticd are ambitia de a infatisa imagini asa
cum le-ar vedea ochiul originar, acela in stare sd ofere nu
doar privirea ce tine de perceptie (aceea prin care se arata
realitatea sensibild), ci si privirea vizionara (aceea inzestrata
cu potential creator si care exaltd imaginatia).

intrupéndu—se din mare, din nori si stele, raza ,,prinde
chip si forma, o forma diafanina, / Inger cu aripi albe ca mar-
mura de pal”, ramédnand o prezentd volatild, caci pare a fi
umbra unui gand, dar receptiva totusi la chemarea ascetului.
Accentul pus pe consubstantialitatea celor doud planuri (cos-
mic §i acvatic) —,,Atunci o chem din mare, atunci o chem din
lund” — confirma spatiul in care raza a luat nastere, spatiul
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materiei prime din a carei memorie isi vor trage seva toate
revelatiile ulterioare.

Dupa Gilbert Durand, regimul nocturn al imaginii este
dominat de seductiile feminine; el consacra imaginatiei
,feminizirile eufemizante™, aliate ale temporalitatii si ale
mortii. Astfel, cum in versurile deja citate presupusa intru-
pare a razei ,,diafanine” nu e decat produsul gandirii (,,E o
faptura — aievea, cu gand din gandul meu”), ascetul nu cade
pradd amorului, fiind smuls din captivitatea visarii, iar lupta
sa este, de fapt, cu cealalta fatda a lui Eros, cea reprezentata
de ingerul mortii. In aceste ritmuri cosmice, iubirea este
prinsa in cadrele unui timp si ale unor spatialitdti nesincrone,
astfel incat ,,locul” magic nesupus legitatii firii ramane, si de
aceasta datd, gandirea. Amorezul incearca a rezolva aceasta
nesincronicitate printr-o serie de ,intrupdri” succesive:
,»Cazu din cer in tinda ei médreatd, / Se preficu in tanar lumi-
nos”, ,,A doua zi el se fiacu o ploaie / In tact cazanda, aro-
matd lin ”. Cu toate acestea, tanarul nu poate face abstractie
de conditia sa celesta; chiar si atunci cand se apropie de fata
sub diferite forme, el poartd cu sine un spectru de lumina
care-i ,,aminteste” adevarata sa naturd. Cand vorbim despre
eros, scenariul epifanic ,,se joacd” in intimitatea stihiala,
iubirea neputind fi nicicand trdita, ci doar visatd si sugerata
de spectacolul natural.

Emergenta razei de aur (,,Atunci printre nouri, prin vant
si prin unde / O razd de soare se toarce usor / Si-n fundul
sdlbatec al marei patrunde / Prin vant si prin nor”), prin
unirea pe care o realizeaza intre planurile cosmic si acvatic,
este un vehicul divin desprins dintr-a ,,veciniciei noapte
pururea adiancd”. Forma chintesentiata a gandului (,,raza de
gandire”) Tmpreuna cu ochii-stele nu pot si-si afle implinirea
decat in sanul unei naturi transfigurate artistic de puterea
mantuitoare a metaforei. Astfel, din momentul patrunderii in
infinit, scenariul epifanic 1si urmeaza desfasurarea fireasca,

2 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, tradu-
cere de Marcel Aderca, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p.
149.
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sintezd admirabila care concentreaza (indeosebi prin inter-
mediul unor ,iviri”) puterea emanatd de coincidentia
oppositorum.
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Abstract

Taking into account that there is an impressive inventory of
terms belonging to the semantic domain of the star, the present
essay aims to analyze how Eminescu’s imaginary of the stars is
outlined in the work of the poet as a true epiphany scenario. We
can observe that the favourite moments for such scenarios are
represented by twilight and aurora. Nature is artistically transfi-
gured by the saving power of the metaphor, so the ray becomes
part of the abstract empire of the idea. Whether they are part of the
natural scenery taking part in the universal drama, stars are divine
vehicles that trigger poetic reverie.
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Sentimentul ,,transcendentei goale”
in poezia eminesciana

Roxana PATRAS

(roxana.patras@yahoo.ro)

Salutat de exegeti ca moment de autoreflectare matura si
nu mai putin ca o expresie inaugurald sui generis a origi-
nalitdtii creatoare, poemul eminescian Mortua est se edifica
discursiv pe o provocare de natura logicd si metafizica
totodata, constdnd in incercarea de a exprima poetic
inexprimabilul, misterul transcendentei, realitate echivalata
la modul negativ cu ,,nimicul”. Evident, am plecat de la
afirmatia lui Hugo Friedrich, potrivit careia structura liricii
moderne presupune un proces de deromantizare a roman-
tismului §i o raportare la niste categorii estetice negative,
menite a ilustra existenta unei religiozitati fard continut si a
unei idealitati ,,goale”l. Sentimentul desacralizarii lumii
(crestinismul e considerat de Nietzsche o religie de sclavi),
fenomen specific modernitatii, se manifestd pe fondul unui
climat cultural 1n care s-a produs autonomizarea literaturii si
artei, a doua jumatate a secolului al XIX-lea marcand aparitia
estetismului, a ,,artei pentru artd”. Eminescu nu a fost strdin

* Institutul de Cercetiri Interdisciplinare, Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din Iasi.

" Hugo Friedrich, Structura liricii moderne. De la mijlocul secolului
al XIX-lea pana la mijlocul secolului al XX-lea, in romaneste de Dieter
Fuhrmann, prefatd de Mircea Martin, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p.
44. Alaturi de sentimentul ,transcendentei goale”, sunt mentionate drept
trasaturi specifice ale modernitatii lirice magia limbajului, accentul pus pe
vis si pe fantezie (vazute insd ca forme de distrugere, de descompunere a
realului”), fantezia dictatoriala s.a.
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de miscarea de idei a epocii, cu precizarea cd a scris o
literatura 1n care si-a propus de la bun inceput sa ofere solutii
problemelor filosofice, singurele care il preocupau cu
adeviarat’. Din acest motiv, ,religia artei” nu l-a atras in mod
special, si nici teoriile lui Poe si Baudelaire, optiunea sa
pentru romantism traducand o atitudine vadit anacronica,
anti-modernd. Asa cum sublinia Petru Cretia in Testamentul
unui eminescolog, autorul Luceafarului se intoarce de fapt la
»conceptul vechi grecesc de poezie”, vazutd ca ,,imbinare
dintre verb si cant” — ceea ce determind in consecinta ,,recu-
zarea autonomiei actului poetic ca act creativ i spiritual si
instituirea lui ca expresie conaturald si spontand a cosmosu-
lui insusi”3 . Poetica eminesciana ar fi agsadar una ,,a panliris-
mului cosmic”, ceea ce duce la concluzia ca poezia ,.e
cantatd de naturd mai bine decat orice cAntare mijlocitd™".
Din acest motiv, Eminescu nu va separa niciodata poezia de
viata, de biografie — dovada incurajarea lecturii alegorice a
propriei opere (vezi insemndrile pe marginea poemului
Luceafarul), precum si intelegerea procesului creator in sens
psihologist, intr-o maniera combatuta de Poe si Baudelaire si,
ulterior, de intreaga modernitate. Eminescu cere artistului nu
atat luciditate (asa cum vor cere modernii), cat angajament
existential, implicare emotional-afectiva, ca in urmatoarea
marturisire: ,,Ca sd scrii mare poezie trebuie sa-ti fie greu pe
lume si amar, sa patimesti, s te chinuie doruri, amintiri si
deznadejdi, sa le accepti, sa le deschizi portile gandirii, sa le

% Mihai Zamfir, ,,Mihai Eminescu (1850-1889). «Icoana» romantica”,
in Scurtd istorie. Panorama alternativa a literaturii romdne, vol. 1, Editura
Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 2011, p. 269: ,[...] printr-o miscare
regresiva, Eminescu si-a ales stramosi cat mai indepartati in timp, parca
pentru a-si garanta atemporalitatea. S-a simtit in largul lui mai degraba in
prezenta filosofilor decat a poetilor. Marea pasiune a acestui magician al
cuvantului a fost filosofia, pe care a tradus-o si a interpretat-o poetic, adica
in limbajul care ii era cel mai familiar. Fata lui Eminescu a fost intoarsa
spre trecut, pentru ca prezentul si viitorul nu l-au interesat: bogatia trecu-
tului i-a fost suficienta”.

3 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1998, p. 249.

* Ibidem.



Hermeneutica literara 73

asculti si apoi s le spui lumii™. In acelasi timp, experienta
mortii va modela in chip aparte imaginarul eminescian, I.
Negoitescu sesizand cu acuitate faptul ca elementul-cheie il
reprezintd intuitia ,,substratului unanim al mortii”: ,,Moartea
e substanta si unicul sens (schopenhauerian vorbind, lipsa de
sens) ce-l poate revela lumea, si chiar Demiurgul plange,
pentru ca in el arde constiinta cea mai treaza a atotputerniciei
mortii. Si haosul e moarte, iar pe pamant somnul ramane
constiinta cea mai puternici, cea mai apropiata, a mortii”.

Avand in vedere toate aceste lucruri, e limpede ca ati-
tudinea pesimistd, ce va dobandi accentele unui nihilism
absolut in Rugdciunea unui dac, se datoreaza contactului
timpuriu cu experienta mortii, experienta care ,,il revela pe
un poet lui insusi”, dupd cum afirmd Rosa del Conte in
splendida sa exegezd’, insistind asupra importantei acestui
poem ca moment de hotar in lirica eminesciand. De la
Mortua est nainte, poezia lui Eminescu va sta mai mult sub
semnul ,,viziunii” decat sub cel al ,,vederii” — distinctia ii
apartine loanei Em. Petrescu, care afirma ca emergenta vizi-
onarismului romantic presupune optiunea pentru metafora si
pentru un limbaj trans-categorial, in detrimentul comparatiei
si al stilului ,,imagé”® (s. n.).

Eminescu ilustreaza in lirica sa ambele tipuri de limbaj
si de cunoastere, trecerea de la ,,vedere” la ,,viziune” fiind
determinata de tentativa poetului de a exprima absolutul — cu
precizarea ci ,,orice idee despre absolut e negativa™. Acestea
sunt, de altfel, premisele teologiei apofatice, care pleaca de la

5 Apud Petru Cretia, op. cit., p. 257.

°L Negoitescu, Poezia lui Eminescu, editia a Ill-a, Editura Junimea,
Tasi, 1980, p. 25. Criticul considera ca ,,plansul intern al cosmosului poate
fi socotit un fel de fenomen originar al poeziei lui Eminescu, germenul
proiectiilor de mai tarziu” (op. cit., p. 22).

" Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijitd, tra-
ducere si prefatd de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-
Busulenga, postfata de Mircea Eliade, cu un cuvant pentru editia roma-
neasca de Rosa del Conte, Editura Dacia, Cluj, 1990.

8 loana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Edi-
tura ,, Viitorul Romanesc”, Bucuresti, 1998, p. 103.

? Ibidem, p. 102.
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ipoteza cd nu putem afirma ce este Dumnezeu, dar putem
spune ce nu este el, via negationis — de unde si definitia
sacrului ca ,,Das Ganz Andere”, la Rudolf Otto. Ca atare,
Ioana Em. Petrescu este perfect indreptatitdi sa afirme ca
negatia e utilizatd de Eminescu nu atdt pentru a exprima
revolta titaniana, cit pentru a rezolva cognitiv ,,nelinistea
logica” determinatd de confruntarea cu misterul, cu trans-
cendenta. Prin urmare, negatia se vadeste a fi, la Eminescu,
»singura cale prin care mintea noastrd poate depasi limitele
ce o instituie”, modalitatea predilectd fiind ,,depasirea cate-
goriilor logicii prin negarea concomitentd a termenilor
contradictorii sau contrarii”'’, ca in Scrisoarea I (,,La-nceput,
pe cand fiintd nu era, nici nefiintd, / Pe cand totul era lipsa de
viatd si vointd, / Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era
ascuns... / Cand patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns”
etc.). Nu trebuie omisd apoi observatia lui Hugo Friedrich
potrivit careia lirica modernd are drept scop, in varianta ei
cea mai ,,purd” (ilustratd de Mallarmé si de ceilalti reprezen-
tanti ai poeziei ,,intelectualitatii si austeritdtii formelor”),
chiar ,,exprimarea ne-exprimatului” 1

Revenind la episodul ce marcheaza trecerea de la
»vedere” la ,viziune” si instituirea unui limbaj trans-ca-
tegorial, ce presupune exprimarea inexprimabilului (Ideea de
Dumnezeu, increatul cosmic, misterul nefiintei s.a.), Rosa

del Conte sublinia caracterul formator al experientei mortii,

1 Ibidem. Vezi si studiul clasic al lui Tudor Vianu, »EXpresia nega-
tiei n poezia lui Eminescu”, in vol. Mihai Eminescu, prefata de Al. Dima,
notd asupra editiei de Virgil Cutitaru, Editura Junimea, lasi, 1974. Criticul
considera ca procedeul retoric al afirmatiei prin negatie caracterizeaza
etapa de inceput a creatiei eminesciene, fiind utilizat totusi si dupa debutul
in Convorbiri literare. Motivul acestei preferinte e datorat ,,formei in-
terne” ce modeleaza in chip specific imaginarul operei eminesciene. Vianu
identifica astfel urmatoarele teme recurente ale negatiei in poezia lui
Eminescu: ,,1. Tagdduirea meritului moral in societatea vremii lui; 2.
Evocarea vacuitatii spatiale inainte de inceputul lumii si dupa disparitia ei;
3. Evocarea imobilitatii temporale in ambele aceste situatii extreme; 4.
Tema filosoficd a zadddrniciei; 5. Iubirea ca suferinta” (op. cit., pp.
147-162).

" Hugo Friedrich, op. cit., p. 113.
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care il determind pe Eminescu sa rescrie ulterior meditatia in
versuri Elena (poem datand din 1866), compusa la moartea
iubitei sale sub imperiul emotiei de moment, pentru a
transfigura astfel misterul ultim ,,contemplat pe chipul
nemigcat al unei tinere femei” Iintr-o viziune mistica,
amintind de atmosfera si tonurile specifice poeziei Dulcelui
Stil Nou'?. Cercetitoarea italiani considerd ci acest episod
biografic modeleazd 1n chip aparte imaginarul artistic al
creatiei eminesciene, marturisind ,,drama Intregii sale
existente” si nu mai putin ,,razvratita lui vocatie titanica”".
Titanismul a fost insd contestat de cei mai multi si mai
prestigiosi exegeti ai creatiei eminesciene, care au atras
atentia asupra anihilarii eului expansiv de facturd romantica
in favoarea unei formule poetice cat mai impersonale, mode-
late din interior de preceptele filosofiei schopenhaueriene.
Plecand spre exemplu de la observatia ca viziunea ce strabate
intreaga opera eminesciand e ,,0 palingenezie integrala si
geometrica, conform careia lumea spirituald (singura reald)
rdmane mereu aceeasi, cu schimbarea numelor si obra-
zelor”", G. Cilinescu afirma raspicat: ,,[...] increderea lui
Eminescu in valoarea personalitatii ¢ paralizata si prin
experientd proprie, si prin mefienta lui din acea epoca fata de
valoarea practicd a individului””. La fel vede lucrurile si
Tudor Vianu, insa din altd perspectiva, precumpanitor psiho-
logica: ,,[...] la Eminescu a prevalat nu titanismul, ci senti-
mentalitatea — expresie a eului individual, intimist”'®. Cel

12 Rosa del Conte, op. cit., p. 37. Vezi cap. al Il-lea: De la meditatia
lirica ,,Elena” (1866) la ,,Mortua est” (1871), pp. 37-53.

" Ibidem, p. 51.

4 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 271.

15 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 111, ed. cit., p. 175.
Jatdi o completare lamuritoare: ,,in toatd opera lui, poetul exaltd forta
instinctului. Si cum instinctualitatea inseamna departarea maxima de
geometria personalitdtii, notiunea exacta, goetheana a geniului a disparut
cu desavarsire la Eminescu, ramanand doar o problema secundara, sociala.
[...] Titanismul a devenit dar un pretext polemic” (Ibidem, pp. 175-176).

' Tudor Vianu, op. cit., p. 330. Sentimentalitatea despre care vor-
beste criticul nu tine insa de confesiune, ci de expresia impersonald a
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mai nuanfat este analizata ipoteza titanismului eminescian in
lucrarea lui Matei Calinescu, Titanul i geniul in poezia lui
Eminescu. Semnificatii si directii ale etosului eminescian',
criticul subliniind o mutatie semnificativa intre poezia de
tinerete si cea de maturitate, in sensul ca titanismul nu dis-
pare, ci se interiorizeaza si se intelectualizeaza, sensibilitatea
poetului ramanand fundamental titaniana (recte romantica).
Ca atare, confruntarea dintre ,,idealul romantic” si ,,lucidi-
tatea tragica” traduce, incd din Epigonii, o ,,condamnare a
artei estetizante, decadente, in care abilitatea tehnica inlo-
cuieste entuziasmul”'®.

Ne vom opri in cele ce urmeazd la cateva exemple
menite a evidentia analogia dintre acele atitudini psihice
fundamentale (,,sperantd” si ,resignatiune”) ce definesc
personalitatea eminesciand si elementele de poeticd si de
conceptie filosoficd prezentate pand acum. Revendicandu-se
de la aceeasi paradigma spirituala de tip ,,epigonic”, ce
reclama afirmarea imperativi a gandirii ca ,,sursa de in-
strainare” si de rupturd, destramarea iluziei si a armoniei,
poemul Mortua est propune solutii inedite, cu mult mai
complexe 1n raport cu strategiile obisnuite ale mimesis-ului
si ale logicii de tip aristotelic, de la care se revendicau
poeziile din prima etapa de creatie: La mormdntul lui Aron
Pumnul, Speranta, Amorul unei marmure $i, mai ales, Ami-
cului F.I. Intre acestea, ultimele doud poeme retin atentia mai
ales din perspectiva efortului de a conferi o reprezentare
veridica a nimicului, care apare fie in tentativa de a surprinde
»golul” sufletesc al unor fiinte neinsufletite (de ,,marmurd”),
fie in cea, cu mult mai ambitioasd, de a zugravi o existentd
pur ideald, neatinsa de disolutie.

sentimentelor prin intermediul unui limbaj muzical, ce atinge subcon-
stientul. Tatd un fragment revelatoriu: ,,Eminescu ne vorbeste cu glasul
adancimii. Sentimentele sale ne graiesc apoi in mod direct, in felul in care
o face muzica, prin tiranica sugestie nemijlocitd” (Ibidem, p. 299).

" Matei Calinescu, Titanul si geniul in poezia lui Eminescu. Semni-
ficatii si directii ale etosului eminescian, Editura Pentru Literaturd, Bucu-
resti, 1964.

'8 Ibidem, p. 96.
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Primele insinudri ale ,nimicului” in reprezentarea
realului se soldeaza, in lirica eminesciand, cu descurajante
resemnari s§i reintoarceri in orizontul lumilor concrete,
pretabile discursivizarilor logice. Asa cum o concepe tanarul
poet, lumea se structureaza printr-o serie de termeni specifici
(,,speranta” si ,,muribundul”, ,turbarea” si ,razbunarea”,
»blestemul” si ,,profetul”, ,,Dumnezeu” si ,,credinta”, ,,lacri-
ma” si ,durerea, ,,primavara” si ,,cantecul” etc.), sugerand
preeminenta unei gandiri de tip analogic ce reclama opti-
mismul gnoseologic, bazat pe iluzia cd nicio intrebare nu
poate ramane fara raspuns si nicio enigmd nu e de
nedezlegat: ,,Murindului speranta, turbarii sinucid, o umbra
ce-1i sperie desperarea, / Nimic, nimica eu” sau ,,Blastem caci
lumea are senina ei zadmbire / O lacrimda durerea, o ruga
Dumnezeu / Un cantec primdvara, Satana o-ncrucire /
Nemic, nemica eu”".

Remarcabile prin intensitate, ,,ura”, ,patima atee” si
,tfurbarea” nu sunt, aici, efecte ale tulburarii erotice, ci
simptomele unei irezolvabile tensiuni cognitive. Mintea
,seacd de turbare” se proiecteazda in ipostazele nebuniei
(,,gandul netot”, ,,smintitul” cu ochi Ingélbenit etc.), Intrucat
nu poate sa patrunda, pe cale rationald, semnificatia trans-
cendentei. Sub dublu accent emfatic, poetul 1si inchipuie
doar vag ceea ce se afla dincolo de contingentd, de unde
recurenta formelor convertibile reciproc ale ,,nimicului-
nimica” si ale ,,icoanei-suvenire”: ,,Nimica, doar icoana-ti
care ma Invenina, / Nimic, doar suvenirea surasului tau lin /
Nimic decat o raza din fata ta senind / Din ochiul tau
senin”®. De aceea, sensibilitatea poetici (deocamdati)
netranzitivd va marca, in Inchiderea poemelor, o situatie de
Lurmarire” a fantasmei pana la limita dintre lumi si, totodata,
inhibarea dorintei si incapacitatea viziunii de a prinde un
instantaneu al spatiului proiectat dincolo de ,,otar”. Restul

19 Mihai Eminescu, Amorul unei marmure, in M. Eminescu, Opere 1.
Poezii tiparite in timpul vietii, introducere, note si variante, anexe, editie
critica ingrijitd de Perpessicius, Fundatia pentru Literatura si Artd Regele
Carol II, Bucuresti, 1939, p. 20 si p. 270.

2 Mihai Eminescu, Amorul unei marmure, in volumul citat, p- 20.
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material din ,Jlacrima” invaticelului gimnaziast sau din
»pasul” indragostitului mentine reprezentarea poetica in sfera
vizibilului, impiedicand transferul catre lumea de dincolo:
»Urmeze Inca’n cale-{i si lacrima duioasd, / Ce junii tofi o
varsa pe trist mormantul tau, / Urmeze-ti ea prin sboru-i in
canturi tanguioase [...] Colo in Elisew™"; ,,Si pasu’n urma-ti
sboard c¢’o tainicd manie, / Ca un smintit ce catd cu
ochiu’ngalbenit, / Cu fruntea’nvinetitd, cu fata cenusie /
Icoana ce-a iubit”? (s. n.).

Ispita de a gandi infinitul si ideea de Dumnezeu atrage
dupa sine nu numai disolutia materiald, ci si eludarea logicii
mundane, infatisatd ca ,,determinare” biologica, ca ,,lege”
sau ,,programare” sociala: ,,Am uitat mamd, am uitat tatd, /
Am uitat lege, am uitat tot”>. Nelinistea mortii este mereu
dublatd de ceea ce Rosa del Conte numeste — in legaturd cu
atelierul poemului Mortua est, dar si cu implicita perioada
preconvorbiristd dintre 1866-1871 — , nelinistea logica”:
,Aici se revela frica fundamentald a lui Eminescu, spaima lui
in fata adevarurilor asimilate dintr-o filosofie fara speranta si
instinctiva cdutare a unei salvari”®’. Cercetitoarea italiani
accentueaza asadar ideea ca parcurgerea unui traseu simbolic
marcat de urmatoarele momente semnificative: ,.filosofie
fara sperantd” — ,,salvare” / ,,condamnare” — ,,eliberare” con-
stituie de fapt nucleul preformator al unui ,,crez ambiguu”25 .
Intr-adevar, versiunile textului dedicat amicului Filimon Ilia
ilustreaza faptul ca, odatd cu abandonarea ,,cauzelor” nere-
zolvate ale Umanitatii (fragmentul intitulat 7drnava e
sufocat de notiuni abstracte precum ,,Dreptatea”, ,,Adevarul”,
,,Libertatea”, ,,Divinitatea” s.a.26), poetul renuntd si la per-

2l Mihai Eminescu, ,,La mormantul lui Aron Pumnul”, in M.

Eminescu, Opere 1. Poezii tiparite in timpul vietii, ed. cit., p. 1.

2 Idem, Amorul unei marmure, in ed. cit., p- 22.

2 Mihai Eminescu, ,,Amicului F.L”, in M. Eminescu, Opere I. Poezii
tiparite in timpul vieii, ed. cit., p. 27.

# Rosa del Conte, op. cit, p. 37.

3 Ibidem, p. 42.

% M. Eminescu, Opere I. Poezii tipdrite in timpul viefii, ed. cit., pp.
280-281.
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spectiva ,legiferatd”, sistemica, antrenatd juridic prin
discutiile cu prietenul sdu. Nu intdmplator, in poemul
Amicului F.I. ce va fi publicat in revista Familia, tanarul
poet-cugetator sacrifica fara prea multe ezitari ideea de
~mantuire” individuald pe altarul gloriei literare, iluzia
nemuririi fiind problematizatd de Eminescu in intreaga sa
operd — o opera care, dupa cum remarca G. Calinescu, ¢
strabatutd de la un capat la altul al sau de ,,fiorul cosmo-
gonic”, descriind la nivelul imaginarului artistic un univers
in semicerc, marcat la un capat de imaginea genezei, iar la
celilalt de cea a extinctiei universale’’. In acord cu aceastd
perspectiva globald, ilustratd si de compunerile poetice ale
creatiei eminesciene de tinerete, Dan C. Mihailescu iden-
tifica o veritabild ,,poeticd selenara” prin care se realizeaza
,,0 esentializare a fenomenalului sub razele cunoasterii totale
ca deplind cunoastere-de-sine” **. Incd de la primele dibuiri
creatoare poetul intelege asadar cad pentru el ,,nu-i loc aicea,
ci numa-n stele”, cu toate ca lumea acestor ,,stele” 1i pune
mari probleme de reprezentare. Darul de la capatul acestui
traseu consta in chiar accesul cunoasterii la o forma vizual-
alegorica a misterului asaltat pdnd acum in fel si chip, ca in
urmatoarele versuri: ,,Numai prin chaos tu imi apari, / Cum
printre valuri a navei vela, /| Cam printre nouri galbena
stela, / Prin noaptea neagra cum un fanar // Te vad adesea
frunte senind”? (s. n.). Surprinsa ca atare intr-o forma mo-
nolitica (,,munte alb”), cealaltad lume se lasa intrezarita doar,
ca o lumind ce luptd sa biruie, treptat, intunericul. Aceasta
lume plind de taine nu se expune total privirii, ca in Mortua
est, dar sugestioneaza o promisiune de rezolvare a ,,nelinistii
logice” si ontologice (marcate de un ,,crez ambiguu”), aso-
ciate trecerii hotarului dintre realitatea sensibild si cea
suprasensibila.

2 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1, ed. cit., p. 8.

% Dan C. Mihiilescu, Perspective eminesciene, editia a ll-a, revazuta
si ne-adaugita, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, p. 167.

¥ M. Eminescu, Opere I. Poezii tipdrite in timpul viefii, ed. cit., p.
27.
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Fara indoiald, nelinistea mortii (care atinge nu doar
sensibilitatea, ci si intelectul) genereaza un proces descris de
Rosa del Conte 1n urmatorii termeni: speranta ca ,,ceva din
noi dureaza si existenta se implineste, infloreste dincolo”, dar
si resemnarea/ ,,resignatiunea” ca ,,nimic din noi si din visele
noastre nu continua dincolo™”’. Altminteri, deja incorporate
in structura atent cumpanita din poemul Mortua est, poetul le
supune, in textele anterioare, unui tratament disjunct: primul
il constituie creatia poemului Speranta, inspirat de
schillerianul Hoffnung; al doilea e reprezentat de traducerea
Resignatiunii semnate de acelasi romantic german. Ca atare,
asa cum vom vedea in cele ce urmeaza, disociatia se impune
incd din hipotextul schillerian, nefiind o ,,inventie” a lui
Eminescu.

De altfel, in raportul dintre cele doud personalitati si
tipuri de sensibilitate poetica, lorga remarca in mod judicios
trecerea de la ,,precisiunea fara calcari de logica si sovaieli
de pas din Speranta, a carei origine e Schiller insusi”, catre o
,,cu totul altd sentimentalitate si cu vibrari absolut altele™,
in timp ce istoricul Constantin C. Giurescu insista asupra
procesului de amplificare figurativi a temei’’. Din obser-
vatiile acestea merita sa retinem posibilitatea ca procesul de
traducere si interpretare a textelor lirice semnate de Schiller
— 1n special Hoffnung — sa fi avut o importantd majora in
felul in care poetul romén Intelege sd-si articuleze ,,logica”,
expresia artisticd si personalitatea creatoare ca ,,derivatii”
specifice de la originalul german. In tentativa de a deslusi
natura raporturilor dintre opera eminesciana si poezia lui
Schiller, Célinescu precizeazd cd ,,modelul statornic” oferit
de scrierile romanticului german nu este relevant in exer-
citiile de versificatie si de traducere ,,liberd” din preajma lui
1867, ci mai curdnd in dramaturgia eminesciana. Oricum, si

3% Rosa del Conte, op. cit., p. 42.

3! Nicolae lorga, Istoria literaturii romdnesti contemporane, vol. 1.
Crearea formei, Editura ,,Adevirul”, Bucuresti, 1934, p. 129.

32 De la 18 versuri schilleriene se ajunge la 45 de versuri emines-
ciene. Apud M. Eminescu, Opere I. Poezii tiparite in timpul vietii, ed. cit.,
p. 254.
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autorul Istoriei literaturii romdne de la origini pdnad in
prezent tine sa marcheze ,,despartirea” de Schiller, ca gest ce
pastreaza o adancd urma ideologica. De aceea, lui Calinescu
i se pare firesc ca nationalistul Eminescu sa dispretuiasca
»republicanismul” si ,,cosmopolitismul” romanticului ger-
man™. Cu toate acestea, tot autorul Viefii lui Eminescu
noteazd ca poetul roman va reveni in 1881 asupra operei
poetice a lui Schiller (dar nu asupra teatrului sau) cand,
pentru Biblioteca din Leipzig, traduce poemul Mdanusa. Pe de
alta parte, atunci cand identifica sursele textului Resemnare,
Perpessicius nu atribuie calificative traducerilor eminesciene
din lirica schilleriana, desi retine ideea ca textele-sursa erau
deja implicate intr-un fel de relatie logica™.

Eminescu va respinge insd previzibila antinomie dintre
Kampf s1 Resignation si alege sa traduca doar textul ce
dezvolta reflectia asupra ,,resemnarii”. Asadar, felul in care
Eminescu transpune in limba romana poemul Hoffrnung (i.e.
prin exemplificare si aditie) reflectd si un proces de substi-
tuire terminologica: luand locul ,,luptei” din raportul initial,
»speranta” isi va pierde semnificatia vitalistd, schilleriana,
devenind un factor esential, de o fertila polisemie, in con-
figurarea imaginarului artistic al poetului roman. Pentru
moment, sa retinem ca sensibilitatea eminesciana se aplica
asupra relatiei ,,speranta”-,,resemnare”, reflectatd in formula
si in aranjamentul pieselor din manuscrisul ,,Elena”: Elena,
La o artista, Serata, Amicului Filimon lIlia, Junii corupti si
Resignatiune.

Mizele estetice si cognitive ale constructiei lirice din
Speranta — poemad cu atdt mai ,,discretd” cu cat singura
versiune e doar aceea tiparita de losif Vulcan — se circum-
scriu unui scenariu foarte alert, unei cavalcade ideatice,

3 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, ed. cit., pp.
90-92.
¥ p ici bserva ca, inspi d i ienta 1
erpessicius observa ca, inspirate de aceeasi experientd, poetu
german punea alaturi poezii precum Der Kampf, numita si Libertinaj (in
vechiul sens, al pasiunii dezlantuite), si Resignation, subintitulatd apoi
Eine Phantasie (in M. Eminescu, Opere 1. Poezii tiparite in timpul vietii,
ed. cit., pp. 503-504.
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ritmatd de enumeratii si exemplificari. Personificata,
»speranta” 1i alind pe ,,toti muritorii” ajunsi in situatia-limita
a confruntdrii cu momentul fatal: calatorul, prizonierul,
mama, marinarii, in fine, ,virtuosii” care reusesc si uite
durerile mortii, sa nu dispere si sd mai creada ca 1si vor primi
rasplata In cer. Desi 1i recunoaste tradifia luminista,
Cilinescu inscrie ,,speranta” eminesciana printre sabloanele
romantice, ilustrand-o cu informatie de manual, prin versuri
din Schiller, Herder si Biirger”. Poetul roman ar mosteni,
prin urmare, un mic glosar de termeni abstracti — ,,Liber-
tatea”, ,,Democratia”, ,,Dreptatea”, ,,Legea”, ,,Divinitatea”,
»Adevarul” si, nu In ultimul rand, ,,Speranta” — pe care
exegetul 11 citeste ca atare, fard a inregistra deviatiile.
Realitatea e ca, trecute prin filtrul traducerilor, notiunile isi
vor dilua coerenta sistemicd. In orice caz, asa cum o va
regandi Eminescu, ,,speranta” pastreaza un rest de neliniste,
in vreme ce ,,resemnarea” nu e nicidecum un abandon, ci o
forma de echilibru fragil, susceptibila de multiple seman-
tizari.

Prin urmare, dacd acceptim ipoteza devierii sensului
originar, observim ca ,speranta” lui Eminescu nu are o
valoare capitalizatd, nu apare propriu-zis ca o rasplata justa,
pe masura actiunilor omenesti. Mai ambigua si intr-un fel
»nelinistitoare”, ,,Speranta” pare a-si afla originea undeva
dincolo de lume, in tardmul unde, invaluita in ,,negru talar”,
domneste moartea, numitd si a ,,lumii paranimfa”. Inten-
sitatea luminii raspandite de sperantd (,,slabda”, ,,palinda”,
»licaritoare”) tine, la fel ca in poeme precum Amicului F. I.
sau Amorul unei marmure, de originea sa transcendenti. in
linia raportului originar Kampf — Resignation, meritd notat
faptul ca schillerianul Hoffnung nu imprimd notiunii un
inteles tranzitiv, c¢i unul mai curdnd tranzactional. Si asta
deoarece, departandu-se de mecanismul eticii retributive,
tanarul Eminescu considerd cd figura Sperantei dizolva
urmele materiale ale emotiilor trecatoare (tristetea, durerea,

3 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1II, ed. cit., pp.
180-183.
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lacrimile, amor) si ca, eliberdndu-l de iluzii, poate dirija
sufletul céatre un orizont cognitiv mai stabil. Or, revenind la
textul original, trebuie evidentiat cd ,,Speranta” schilleriana
se spulbera la marginea mormantului, mobilitatea sa fiind un
pretext pentru a descrie apanajul varstelor individului. Ca
atare, dacd pentru poetul roman speranta e o realitate trans-
cendentd, misterioasd, pentru Schiller aceasta constituie un
primum movens al vietii: ,,Die Hoffnung fiihrt ihn ins Leben
ein, / Sie umflattert den frohlichen Knaben, / Den Jiingling
begeistert ihr Zauberschein, / Sie wird mit dem Greis nicht
begraben,; / Denn beschliefit er im Grabe den miiden Lauf, /
Noch am Grabe pflanzt er — die Hoffnung auf”.

Reala intentie a ucenicului de a intra 1n dialog intelectual
cu magistrul (nu e vorba de o simplad ,,ingdnare” a inter-
textului romantic, asa cum sugereazd Cilinescu) se poate
dovedi prin insertia figurilor ,,sperantei” — si, subsecvent, ale
,resemndrii” — in seria textelor preconvorbiriste, mai ales a
celor grupate de insusi Eminescu in misteriosul caiet
,Elena”. Se stie desigur ca felul in care au fost legate aceste
piese de manuscris nu i-a fost indiferent poetului, editorii
evidentiind relevanta vaditd a unui principiu suprastructu-
rant. Perpessicius spre exemplu pledeaza pentru o intelegere
»organica” a ,,submanuscriselor”, presupunand cad ,,au fost
gandite impreund” *°. Insa pentru editor ,,gandirea impreuna”
a textelor juvenile nu are o semnificatie cognitiva sau filoso-
fica, ci una predominant psihologica: ca atare, Perpessicius
subsumeaza ordinea si numarul textelor din aceste ,,sub-
manuscrise” mai curand unei predispozitii afective, decat
unui tip de discerndmant ,,obiectiv’ sau unui efort oarecare
de constructie mentald. Centralitatea hipotextului schillerian
in Sms ,,Elena” poate fi insd doveditd cu un argument mai
puternic decat acela al dispozitiei febril-geniale, transformata
de Calinescu intr-un veritabil sketch: ,,[...] cunostea cu
de-amanuntul pe Schiller si [...] declama din el in gura mare
prin suri, culcat in fan™*".

i

36 Perpessicius, ,Lamuriri...”, in M. Eminescu, Opere I. Poezii
tlparlte in timpul vieii, ed. cit., p. XXXVII
G. Cilinescu, Opera Iui Mihai Eminescu, vol. 1, ed. cit., pp.
368-369.
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Atotprezenta in opera eminesciand, reflectia despre
»sperantd” si ,,resemnare” capatd, asa cum se poate vedea,
forme si nuante dintre cele mai variate. De pilda, provocat
fiind de celebra piesd schilleriand Kabale und Liebe —
raspanditd la noi prin doud traduceri, una din 1852, purtand
titlul Intriga si amor, alta din 1871, sub titlul ,restituit” de
lacob Negruzzi, Cabala si amor —, poetul roman incepe sa
studieze Cabala, ardtindu-se fascinat de invataturile ezo-
terice. In proximitatea textului Serata (Ondina I), gisim o
virtuala grila de interpretare a piesei schilleriene: ,,Seraph:
putere; Cantec: lege; Colorile: legile; Stelle: lumi; Soarele:
Univers > Tot; Inima: complexul lor”* completati de mar-
ginaliile la ,,meditatiunea” Elena: ,,un cantec — o reguld — o
lege... cdci un cantec bun e lege... Ca amalgamisarea si
formarea altor forme in natura”. Producand o lectura de tipul
misreading (trecutd de Harold Bloom sub incidenta greselilor
creatoare), tanarul poet e¢ inclinat sd infeleaga cuvintele in
sensul lor denotativ, caci pentru el, ,,cabala” nu se refera la
,intrigd”, ci la acea ,,carte” misterioasa care, vorbind despre
amalgamul lumilor sensibile si suprasensibile, i poate da
cheia nelinistilor logice.

Forma matriciald a poemului Mortua est!, ,meditati-
unea” Elena dezvaluie, mai mult decat Speranta (care nu a
fost gdsitd In niciun caiet, desi apartine, tematic, acestui
submanuscris), intelesurile noului raport dintre termenii ana-
lizati: Hoffnung — Resignation. Alaturdnd versiunea datata
octombrie 1866 si textele ulterioare, observim ca una dintre
modificarile importante priveste evocarea poetica a ,.hotaru-
lui” dintre ,,lumea sperantelor” si, probabil, lumea ,,resem-
narii”: ,,Ca visul [...] Trecusi d’al sperantelor feeric hotar*’;
,uUn vis [...] Astfel ai trecut de al lumei hotar”; ,,Un vis [...]
Tu treci de al lumei, pustiul otar’™. E limpede ci si aici
traiul mundan, ca in poemul lui Schiller, se asociaza ,,spe-

%% Mihai Eminescu, ,,Serata”, in M. Eminescu, Opere 1. Poezii
tiparite in timpul vietii, ed. cit., p. 503.

% Mihai Eminescu, ,,Elena: meditatiune”, in M. Eminescu, Opere L
Poezii tiparite in timpul vietii, ed. cit., p. 299.

0 Idem, Mortua est!, vol. cit., p- 304 supra si infra.
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rantei” si mecanismelor iluziei. Dar, daca experienta lumii
este una ,,feerica” (i.e. iluzorie), atunci logica dicteaza ca tot
ceea ce se afla ,,dincolo” va avea proprietatile lumii vizibile,
fenomenale.

Provocarea la care trebuie sa raspunda imaginatia poe-
tului ar constitui, asadar, reprezentarea transcendentei din
perspectiva concretului. lar solutia pentru care opteaza
Eminescu, am precizat deja la inceputul prezentului studiu, o
reprezintd ipostazierea absolutului prin negatia lumii
sensibil-fenomenale. In acest sens, Ioana Em. Petrescu subli-
nia, asemeni lui Petru Cretia si a multor altor exegeti, natura
orfica a lirismului eminescian, constatand ca toate proiectele
de tinerete celebreaza cecitatea sacrd, ochiul (privirea) fiind
vinovat pentru ca instituie ,,ruptura ontologica” intre ,,eu” si
»lume”. Segregarea de lume si afirmarea principiului indi-
viduatiei presupune insd recursul la un tip de gandire care
privilegiaza ratiunea si condamna sensibilitatea, afectul. Prin
urmare, afirma exegeta, distinctia dintre ,,vedere” si ,,vizi-
une” corespunde opozitiei dintre ,,rationalismul individualist
european” (ce instituie o distanta Intre subiectul cunoscator si
obiectul cunoasterii), pentru care ,,vazul e expresia perfecta a
relatiei eu-lume”, si cunoasterea de tip ,,participativ”’, speci-
fica gandirii orientale, ,,in care valorile totalitatii predomina
asupra valorilor individuale”, privilegiind simturile ,,inferi-
oare” si ,,actul alimentar” vazut ,,ca arhetip al cunoasterii”‘”.
Astfel, conchide loana Em. Petrescu: ,,[...] gura si ochiul —
incorporarea sau contemplarea obiectului — desemneaza nu
numai doud moduri diferite de punere in relatie a fiintei cu
lumea: in primul caz, individualul se defineste doar rela-
tional, In functie de totalitatea la a carei existentd participa;
in cazul al doilea, existenta e centratd pe categoria indi-
vidualului, subiect detasat, exterior lumii-obiect. A doua
perspectiva, individualistd si antropocentricd, Intemeiata pe
opozitia subiect-obiect, consfinteste si originara rupturd prin
care fiinta umana se desprinde din totalitatea amorfa a
organicului. Orgoliul ratiunii e poate de aceea dublat de

*! JToana Em. Petrescu, op. cit., pp. 20-21.
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nostalgia totalititii pierdute” **. Privilegierea metaforicului

indica si la Eminescu, desigur, optiunea pentru o ,,modalitate
non-discursivd de instituire a sensului”’, ce ilustreazi
»hostalgia unui traseu cognitiv in care totalitatea e privile-
giatd in raport cu entititile izolate”*. Nu intdmplitor, elogiul
increatului si al detasarii de lume implica, afirma loana Em.
Petrescu, ,,absenta ochiului”, cosmogonia fiind ,,conditionata
de ochiul care instituie limita, categorialul, deci forma”*.

Pe langa optiunile acestea cognitive dictate de recursul
la anumite simfuri §i la un imaginar specific, exegetii au
incercat sd explice ratiunea pentru care Eminescu §i roman-
ticii in genere au preferat sa descrie universul ca sinteza a
contrariilor. Sugestii interesante ne ofera spre exemplu stu-
diul pe care Tudor Vianu il consacréd liricii eminesciene de
tinerete. Criticul observa aici cd un element specific pentru
poezia eminesciand din prima perioada de creatie il
constituie ,,imbinarea revolutionarismului libertar si reflectia
scepticd asupra lumii si vietii”, scepticismul incadrandu-se
armonic ,,in structura sufleteascdi a revolutionarului ro-
mantic” si fiind celebrat ,,nu numai in legaturad cu credinta,
dar ca sentiment general de viata”®. Cat priveste com-
plexitatea psihologica a poeziei lui Eminescu, tot lui Vianu 1i
datoram explicatia poate cea mai subtild a erotismului emi-
nescian, vazut ca expresie sui generis a suferintei si a placerii
deopotriva, adica a unui sentiment ce-si gdseste expresia
stilisticd Tn oximoron $i care presupune cautarea voluptatii in
durere. Plecind de la ipoteza cd romantismul ilustreaza
»cultura sentimentului”, deoarece ,,adopta fatd de viata sen-
timentala o atitudine estetica, in care valorificarea ei practica
nu mai joacd niciun rol”*, criticul remarca in acest sens
faptul ca ,,farmecul dureros” nu apare niciodatd in poeziile
aspiratiei §i nostalgiei, ,,ci numai in acelea 1n care perso-

2 Ibidem, p. 23.

* Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 21.

* Ibidem, p. 103.

* Tudor Vianu, Atitudini §i motive romantice de tinerete, in vol. cit.,
p. 37.
* Ibidem, p. 62.
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najele scenelor de iubire isi indreaptd unele asupra altora
sentimentele lor”, ,,dorul” din ,,farmecul dureros” exprimand
o0 aspiratie catre ,,fuziunea prezenta si intreagd”, dorinta de ,,a
iesi din forma marginitd si proprie”, scopul ultim al volup-
tatii fiind dorinta de ,,posesiune infinita si totald”, contrariatd
de ,,durerea ca nazuinta nu poate fi satisfacuta niciodata?.
In acelasi spirit vede lucrurile si Caius Dobrescu, care
atribuie poeziei lui Eminescu caracterul unui ,,roman analitic
in versuri” — cel mai profund ,,roman analitic” din literatura
noastra®, si asta deoarece, pe langd multimea de nuante
sufletesti ilustrate in opera poeticd eminesciand, remarcabila
se vadeste a fi ,atentia analitica, deopotriva esteticd si
intelectuald”, care se concentreaza ,,asupra insusi procesului
introspectiei”®. Cat priveste natura raportului speranti-re-
semnare problematizat de Eminescu n legatura cu experienta
mortii, universitarul bucurestean atrage atentia asupra
faptului ca ,,ambiguitatea e uneori asumata experimental” si
cad ,indeterminarea relatieci materie/spirit, suflet/corp”,
departe de a genera ,,0 angoasa dizolvanta”, dimpotriva, are
darul de a oferi artistului ,,sansa de a exploata/inventa un nou
univers””’. Ca atare, se poate afirma ci moartea deschide spi-
ritului o cale de acces, pe un traseu invers, de la ,resigna-
tiune” la speranti. In aceeasi cheie interpreteazd Tudor
Vianu emergenta curentului deceptionist, reprezentat de
epigonii eminescieni si de noua sensibilitate afirmata la noi
dupa moartea lui Eminescu: ,,Discutabild a fost asadar alar-
ma care deplangea urmarile curentului eminescian, caci re-
crudescenta de jale si meditatie a epocii nu era decat semnul
dupa care se poate recunoaste descatusarea unui mare de-
pozit de energii interioare. Boala timpului era a unei plinatati
chemate la viata™'. In pofida diferentelor de detaliu, nu mult
diferit intelegea lucrurile Constantin Dobrogeanu-Gherea,

47 Ibidem, p. 67.

® Caius Dobrescu, Mihai Eminescu. Imaginarul spatiului privat.
Imaginarul spatiului public, Editura Aula, Brasov, 2004, p. 19.

» Ibidem, p. 110.

% 1bidem.

S'Tudor Vianu, op. cit., p. 110.
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care considera ca exista o contradictie intre fondul intim,
idealist si vitalist al poeziei eminesciene (retruvabil n poezia
de dragoste) si tendintele pesimiste, datorate mediului si care
si-au pus amprenta asupra poeziei filosofice si sociale:
»Eminescu, dupa intima lui naturd, a fost idealist, pesi-
mismul lui se datoreazi inraurirei mediului social. In sufletul
lui era dar luptd intre idealismul naturei sale si schopen-
hauerianismul altoit de mediul social”®*. Din acest motiv,
liderul socialist considera cd ar fi existat un curent ,,de-
ceptionist” 1n literatura romana si fara Eminescu, poetul
neputdndu-se sustrage influentei exercitate de ,,spiritul
vremii”. In fine, sugestii fertile pentru analiza ,,sperantei” si
»resignatiunii” in lirica eminesciand gasim in lucrarea Irinei
Andone™, care surprinde cele mai relevante trasituri ale
,poeticii contrariilor”, poetica ce ilustreazd in plan estetic
structura psihicd duald a personalitdtii eminesciene, surprinsa
insd mai intdi de Gherea si apoi de o mulfime de alfi
comentatori de prestigiu. Maiorescu vorbise doar de predi-
lectia pentru antiteze exagerate, dar in Eminescu §i poeziile
lui (1889) nu proiecteaza opozitia si la nivelul de adancime
al personalitatii geniului, pe care olimpianul o vedea ca fiind
de o coerenta geometrica. Pe urmele lui Gherea, Caragiale va

32 Constantin Dobrogeanu-Gherea, ,,Eminescu”, in Studii critice, vol.
II, editie adnotata si comentatd de Horia Bratu, ESPLA, Bucuresti, 1956,
p- 14. Dincolo de grila reductionista a cauzalismului social care viciaza
mare parte din interpretdrile criticului, existd insa in studiul lui Gherea
cateva intuitii remarcabile, de-ar fi sd ne referim doar la observatiile pri-
vind vitalismul eminescian, ce anticipeaza exegeza calinesciana. lar un
istoric precum Alex Drace-Francis considerd studiul lui Gherea despre
Eminescu prima manifestare in cultura noastra a feminismului in critica —
vezi Alex Drace-Francis, Geneza culturii romdne moderne. Institutiile
scrisului §i dezvoltarea identitdtii nationale. 1700-1900, traducere de
Marius-Adrian Hazaparu, Editura Polirom, lasi, 2016, cap. Literatura,
societate, natiune: polemica Maiorescu-Gherea, pp. 193-2009.

3 Irina Andone, ,, Farmec dureros”. Poetica eminesciand a contra-
riilor, Editura Cronica, lasi, 2002. Vezi de asemenea si lucrarea semnati
de Lucia Cifor, Poezie §i gnoza (Editura Augusta, Timisoara, 2000), care
analizeazd fundamentele filosofice ale liricii eminesciene (dar si blagiene
si barbiene), autoarea propunand termenul de ,,poezie-gnoza” pentru a de-
semna o ,,experienta concomitent poetica si spirituala” sui generis.
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schita marelui disparut poate cel mai expresiv i mai autentic
portret, din care meritd si citim, pentru frumusetea lui,
macar urmatorul fragment: ,,Asa l-am cunoscut atuncea, asa
a ramas pana in cele din urma momente bune: vesel si trist;
comunicativ si ursuz; bland si aspru; multumindu-se cu
nimica si nemultumit totdeauna de toate; aci de o abstinenta
de pustnic, aci apoi lacom de placerile vietii; fugind de
oameni si cautandu-i; nepdsator ca un batran stoic si iritabil
ca o fatd nervoasa. Ciudatd amestecatura! — fericita pentru
artist, nefericita pentru om”>*, Pornind de la aceste date tem-
peramentale se va structura opera eminesciand, marcata de o
tensiune pe care unii exegetfi precum o vor considera de
factura tragica. loana Em. Petrescu, de pilda, considera ca,
dintre toate ipostazele eului eminescian, Cezarul intruchi-
peaza ,.expresia acestei constiinfe tragice” deoarece el ,,a
descoperit lipsa de chip a divinului si a inteles ironia
propriului sdu destin, pe care si-1 asuma, insa, in deplina
luciditate”. Cezarul poartd asadar ,,povara celui condamnat
sd se substituie divinitdtii”, el este de fapt ,eroul tragic
eminescian, care are luciditatea geniului, dar nu se refugiaza
in contemplarea indurerati a universului rau”>. Din punct de
vedere filosofic, exegeta invoca afinitatea reflectiei emines-
ciene cu gandirea lui Nietzsche, ceea ce presupune depasirea
optimismului hegelian si a pesimismului schopenhauerian
printr-o viziune tragicd, apolinicd §i dionisiacd deopotriva.
Pornind de la aceleasi premise, Caius Dobrescu afirma ca
Eminescu seamina in multe privinte cu filosoful german, de
care il apropie exuberanta vitala, cu diferenta ca Nietzsche ,,a
exaltat corpul ca pe o oportunitate §i ca o salvare”, cata vre-
me Eminescu ,,ramane in sfera unei indeterminari dureroase,

ML Caragiale, ,In Nirvana”, in LL. Caragiale, Opere, vol. 1V,
publicisticd, editie critica de Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Célin,
cu o introducere de Silvian losifescu, Editura Pentru Literatura, Bucuresti,
1965.

%5 Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune
poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1978. Autoarea intenfionase sa-si
intituleze cartea Eminescu — poet tragic, titlu sub care studiul va aparea
abia dupd 1989, in conditiile abolirii cenzurii comuniste.
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rezultate din efortul de a introduce in conceptele si repre-
zentarile traditionale o experientd emotionala, intelectuala si
imaginativa cu totul noui”, ce anticipeaza Decadenta™.
Urmarind evolutia poeziei eminesciene dinspre ,,medita-
tia lirica” Elena catre versiunile textului Mortua est, reflectia
despre moarte capatd nuante apoftegmatice, fapt ce produce
si o limpezire a stilului, o clarificare si chiar o inseninare a
viziunii: de la admiterea unei incapacitati de a transgresa
limita (,,Nu stiu daci este dincolo vr’o lume” "), trecand prin
imaginea ,,abracadabrata”, in hieroglifa, a intunericului ce
invitd ochiul la descifrare (,,Trecut-ai cand noaptea e-o

abra-cadabra”>*) si ajungind, apoi, la viziunea inaltului si la

deschiderea ,,cerului” ca o ,,campie senind” (,,Trecut-ai cand
ceru-i campie senind / Cu rauri de lapte, cu flori de lumi-
nﬁ”sg). ,.Sensul intors”, ,,ateu” al tranzitiei lucrurilor functio-
neaza ca lecturd intoarsa, ca ,,misreading” a hipotextului ro-
mantic care are in centru abstractiunea magistrului Schiller.
Ca Sms ,,Elena” nu e numai expresia unei slabiciuni
afective (Perpessicius) sau a unei inflamari juvenile
(Calinescu) o dovedeste transferul filosofiei ,,sperantei” si
»~resemndrii” in tdlmécirea schillerienei poeme Resignation.
Astfel, cu toate ca Schiller fixeaza notiunea in formula
Hoffnung-Genuf3, tradusd de Eminescu prin ,,Speranta”-
»Placere”, observam ca, in strofa finala, Glaube (credintd) se
echivaleaza tot prin substantivul ,,Sperantd”: ,,Du hast
gehofft, dein Lohn ist abgetragen, / Dein Glaube war dein
zugewognes Gliick. / Du konntest deine Weisen fragen, /
Was man von der Minute ausgeschlagen, /Gibt keine
Ewigkeit zuriick” — ,,Tu ai sperat, rasplata si-a fost dar
acordatd / Speranta-i bunul care norocu-ti destina / Putusi
sd’ntrebi pe-ai vostri folosofi vreodatd / Ce se refusd unei
minte’ntraripatd / Neci insu-Si vecinicia nu poate reda” ®.

%6 Caius Dobrescu, op. cit., p. 19.

7 M. Eminescu, Opere I. Poezii tipdrite in timpul vietii, ed. cit., p.
300: versiunea L.

38 Ibidem, p. 304: versiunea I1.

% Ibidem, p. 308: versiunea I11.

% Mihai Eminescu, ,Resignatiune”, in M. Eminescu, Opere I. Poezii
tiparite in timpul vietii, ed. cit., p. 463.
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Epitoma a lecturii gresite dar creatoare, ,,speranta” devine in
consecintd locul geometric al tensiunilor logice activate de
problema reprezentarii ,,paranimfei” lumii din postura enig-
matica a vietii.

Traversat subtil de tema ,resignatiunii”, celdlalt
submanuscris eminescian — numit conventional ,,Marta” — va
reuni, sub semnul orfismului, experienta disolutiei materiale:
De ce sa mori tu?, De-as muri ori de-ai muri?, La moartea
lui Neampu. La fel ca acele colocvii intre Monos si Una
imaginate de Poe, vocile ,,iubitei” si ,,poetului” din Replici
(ipostaziate ca ,,masti” lirice) se proiecteaza pe un blank si
reprezintd, practic, singura forma de concretizare a nimicu-
lui. Strabatutd de nelinistile ,,cifrelor neintelese”, resemnarea
eminesciand presupune nu o stingere a ,luptei” intr-o
comoda dialecticd, asemanand ,,intre-olalta” viata si moartea.
Mostenirea alegoricd schilleriand va fi nsa indepartatd prin
cludarea (h)otarului dintre ,,sperantd” si ,resignatiune”,
termeni ce exprima, in spiritul Cabalei, intensitati diferite de
expunere a realitatii. Provocatd sd ramana in ,,cumpana”,
sarmana gandire se va resemna doar cu ideea cd ,totu-i
problem” si cd, nemaisperand si nemaiavand teamad, poate
glosa nestingherit pe marginea misterului.

Analiza raportului dintre ,,sperantd” si ,,resignatiune”
reprezintd asadar o particularizare a unei reflectii de ordin
general, care constituie nota specificd a creativitatii emines-
ciene. In acest sens, D. Caracostea observa ca structura
sufleteascd a poetului ,,i11 ducea sd vadd pretutindeni con-
trastul dintre un elan inalt si marginirile telurice”®'. Criticul

=

sublinia astfel ,,unitatea sufleteasca” a poetului, reductibild la

< s A . <3962
,,0 rard putere vitald afirmandu-se cu o plindtate excesiva™™".

1 D. Caracostea, Creativitatea eminesciand, editie ingrijita, studiu
introductiv si note de lon Apetroaie, Editura Junimea, lasi, 1987, p. 27.

82 Ibidem, p. 205. Tatd cum descrie criticul personalitatea lui Eminescu:
,[...] viata de sentiment a lui Eminescu, in intimitatea ei, indeosebi pe
terenul iubirii, era caracterizata printr-o pornire, printr-un nesatiu tot atat
de viu si de nemasurat ca si setea lui de a sti, ca si preocuparile intelec-
tuale, ca si nazuintele nationale si umane. A iubit nemdrginit valorile
vietii, a cautat in ele granitul absolutului si, negasindu-l, din amaraciune
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Avand insa 1n vedere cd Eminescu se arata fascinat, ca
toti romanticii de altfel, de conceptiile filosofice universaliste
si totalizante, de tipul Philosophia perennis, e limpede si de
ce fusese pasionat de Cabala si de simboluri precum arborele
sephirotic si celelalte. Prin urmare, dacd poezia e pentru
Eminescu o forma de demiurgie relevabild in cantec (orfis-
mul), dacd viata si moartea sunt fenomene interdependente
din perspectiva acelei ,,palingenezii” care constituie fondul
filosofiei sale, e limpede ca ,,speranta” si ,,resignatiunea” nu
reprezintd nici ele decat atitudinile fundamentale prin care
omul se raporteazd la existentd in genere, la lumea celor
vizibile si invizibile deopotrivi. In lumina celor afirmate
anterior, se cuvine sd spunem asadar ca ,,speranta” doban-
deste la Eminescu intotdeauna o nuantd de ,resemnare”
melancolicd, la fel cum resemnarea, departe de a ilustra un
pesimism fard leac, nu e decat semnul unei sperante ador-
mite, narcotizate. De aceea s-a afirmat cia somnul nu
inseamna la Eminescu o abolire a constiintei, caci deschide
gandului o cale de acces citre niste realitati perceptibile
numai in vis. Dupd aceastd logica judecand lucrurile,
»resemnarea” devine un soi de terapeutica menita a prezerva
de fapt speranta, de a nu o irosi in zadar, orientdnd-o spre
realitdti meschine, lipsite de Tnsemnatate.
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Abstract

The essay proposes a re-assessment of the relationship
between two main affects of young Eminescu’s poetry: “hope” and
“resignation”. They function as key-concepts in the laboratory of
the poem Mortua est and, as Rosa del Conte proved, they act as
two emotional poles that can give us the measure of the poet’s
effort in representing — through textual means and by appealing to
multiple philosophical references — the concept of “nothing”. As
proven below, the negative categories, which have been identified
and richly commented in Eminescu’s late poetry, are already
present from early original fragments and creative translations of
Schiller.
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Cand, in februarie 1884, Titu Maiorescu, intr-o celebra
scrisoare, document de o mare noblete intelectuald si patrun-
dere psihologica, 1i impartaseste lui Eminescu convalescent
impresiile la cald privind succesul de public, nu chiar
obisnuit (,,Socec std incd uimit”), al volumului de poezii abia
aparut, dincolo de tonul jovial, explicabil prin nevoia de a
atenua gravitatea momentului (aflat la Viena, poetul, devenit
constient dupd lunga sa intunecare mentald, era confuz si
ingrijorat in privinta viitorului), el deschide o problema
serioasd, mult dezbatuta ulterior in cadrul teoriilor receptarii,
a ,,orizontului de asteptare”, ocupat in cazul nostru, deocam-
datd, de un public sentimental, prin excelentd feminin:
,,Poeziile d-tale sunt astazi cetite de toate cucoanele, de la
Palat (aici, desigur, Carmen Sylva) pana la mahala la
Tirchilesti, si la intoarcerea in tard te vei trezi cel mai
popular scriitor al Romaniei”'. Intr-un limbaj mai sobru,
largind perspectiva, Titu Maiorescu va reveni la ,,adinca
impresie” produsa de opera eminesciand asupra cititorilor,
care, primind ca dar providential de la autor ,,cuvantul ce
singuri nu l-ar fi gasit”, se vor recunoaste in ea cu trairile si
sentimentele proprii. Aceasta este ,,binefacerea ce o revarsa

' Eminescu in corespondentd, 111 (Scrisori primite), prefatd, note si
comentarii de Dimitrie Vatamaniuc, Editura Muzeul Literaturii Roméne,
Bucuresti, 1998, p. 30.
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poetul de geniu asupra oamenilor ce-l1 asculta, poezia lui
devine o parte integrantd a sufletului lor, si el traieste de
acum inainte in viata poporului sau”?. Emul declarat al lui
Schopenhauer, fapt pentru care are de patimit in lupta sa
politica, criticul junimist il urmeaza aici indeaproape, nu
numai n idei, dar si in expresie, pe filosoful german, de la
care preia ideea poetului ca exponent al marii colectivitatii
umane (der allgemeine Mensch): ,,Adevdratul poet exprima
in poezia lirica sufletul intregii omeniri, ceea ce milioane de
oameni din trecut, prezent si viitor au simfit sau vor simti n
situatii care sunt aceleasi, Intrucét se reproduc mereu... po-
etul este omul universal... oglinda omenirii” (Lumea ca
vointa si reprezentare). Cu referire speciald la eroticd, in
termeni apropiati, peste cateva decenii, G. Calinescu va veni
si el cu explicatia acestei spontane si perseverente recepti-
vitati: ,,Poet popular prin romantele sale de dragoste, intrate
pe coarda viorilor in constiinta celor mai umile fete sub-
urbane, Eminescu a fost adoptat de sufletul multimii in fiinta
lui istorica, transfigurat si idealizat dupa chipul liricii sale””.
Problema depaseste cadrul strict al istoriei literare si
tine, deopotriva, de mentalul, psihologia si comportamentul
comunitatii. Eminescu e vazut de multi dintre exegetii sai, ca
sd nu mai vorbim de publicul larg, in materie de dragoste, ca
un fel de consilier national. Nu ca literatura romana ar duce
lipsa de specialisti In domeniu, unii dintre ei, chiar din zorii
epocii ei moderne, adevarate autoritdti in materie, Inregistrati
ca atare de acelasi G. Cilinescu 1n Istoria... sa, precum tecu-
ceanul Costache Conachi, indragostitul de serviciu al incepu-

2 Titu Maiorescu, ,,Eminescu si poeziile 1ui”, in Critice, I, Minerva,
Bucuresti, 1987, pp. 522-523.

® G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Eminescu, Bucuresti,
1973, p. 233. Nu e lipsit de semnificatie faptul ca celebra monografie
calinesciana apare in limba polond, tradusd de scriitoarea Danuta
Biénkowska, cu titlul Poeta milosci [Poetul dragostei], Warszawa,
Czytelnik, 1977. Si traducdtorii lui Eminescu il prezintd publicului lor
adesea exclusiv ca poet al iubirii. Vezi, de exemplu, Mihai Eminescu,
Milostné pisné [Cantece de iubire], traducere in limba cehd, de B. Fmaria
Ha de Vérnyj, 1939, sau Mihai Eminescu: Poesie d’amore a cura di Mario
Ruffini, Torino, Vincenzo Bona Tipografico, 1964.
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tului de secol XIX, la o intersectie de Orient si Occident,
care se bucura de acest memorabil portret: ,,Originalitatea lui
consta in specializarea eroticd, in cultul exclusiv al eului, iar
savoarea vine din ineditul mediului. Céaci Conachi este un
Petrarca ras in cap, cu chip de faun oriental, cu islic, antereu
si iminei, obisnuit a subtiliza pe sofale si a-gi trimite
mesagiile prin tigani lautari, neverosimil in padure, ducand
omagiul pana la tararea in pulbere si inchinarea ortodoxa, si
tristetea occidentald pana la pandalii si istericale”. Pe urmele
divinului critic, ademenindu-ne 1n ,,intimitatea” aceleiasi
epoci, Emanuela Ilie pune, intr-un studiu publicat in Philolo-
gica Jassyensia, cuvenitul accent pe caracterul ambivalent al
erosului, sacru si profan, bine ilustrat de cantaretul ,,prin
definitie” al momentului, tenacele iubaret Costache Conachi,
cu program poetic explicit, generos pus la dispozitia
semenilor sai: ,,Am iubit! Si cunosc gustul dragostei fara
masurd. / Ascultati cd va graieste amorul prin a mea gura”.
Pentru un spor de credibilitate, ,,trubadurul moldav” il delega
pe profesionistul mitic Amor sa-i instruiascd personal pe
compatrioti: ,,Muritori, cum nu stifi Tncd cd puterea mea
se-ntinde / Peste cer, peste vazduhuri §i toatd lumea cuprin-
de?””. Am mentiona cu aceasti ocazie ambitia secretd a
amorezului cu islic de a realiza o Ars amandi autohtona, pe
urmele lui Ovidiu, care-si deschidea si el cartea, cu aproape
doud milenii mai devreme, cu acest indemn catre straimosii
nostri latini: ,,Dacd, Romani, cineva nu cunoaste-ale
dragostei taine, / S ma citeascd; afland, s se grabeasca-a
iubi. / Arta, prin vasle si panze, corabia poarta pe valuri, /
Arta cirmeste un car: e-o mdiestrie-a iubi”’. Revenind la
excelentul studiu al universitarei iesene, e de mentionat de-

* Istoria literaturii romdne. De la origini pind in prezent, editia a Il-a
revazutd si adaugita, Minerva, Bucuresti, 1988, p. 91.

5 Vezi, pe larg, Emanuela Ilie, ,.In intimitatea inceputului de secol
XIX: o erotica a contrastelor”, in Philologica Jassyensia, an IlII, nr. 1,
2007.

® Publius Ovidius Naso, Arta iubirii, Chisindu, Editura Gunivas,
2007, p. 161. Conachi e deplin familiarizat cu poezia lui Ovidiu din care a
si tradus, probabil, printr-un intermediar francez.
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monstratia, urmand sugestiei cilinesciene din Poezia
realelor, a pendularii cu totul moderne a boierului nostru
liric intre epidermic §i spiritual: ,,fard nici o indoiala ca
putem intdlni o paletd variatda de trdiri si atitudini, de-
terminatd de conjugarea in diferite proportii a celor doud
coordonate. Coexistd, de aceea, la Conachi, dorinta nerusi-
natd, «pohta» de carne si sexualitatea frustd cu metafizica
erosului, cu spiritualizarea nevoii de femeie si implinire;
frivolitatea, ludicul din unele texte nu exclude moralismul,
(auto) culpabilizarea din altele!””’.

Unul dintre ,,muritorii” care si-au insusit ,,lectia” lui
Cupidon, intre altele, si prin medierea lui Conachi a fost
neindoielnic Eminescu. Cilinescu semnala in Istoria... citata
»eminescianizari” in poezii de Conachi: ,,Ah, te-ai dus dulce
lumina din zarea ochilor mei”. Un mod indirect de a spune ca
noul venit In patria literelor a putut fi atent la tatondrile
stilistice ale Tnaintasului. Despre ,,ecouri” conachiene consti-
ente in poezia lui Eminescu vorbeste Dumitru Murarasu in
Istoria sa literard din 1940 si in editiile ei urmatoare®, urmat,
in perioada postbelica, de Al Piru’ si de alti autori ai unor
cursuri universitare avand ca obiect literatura romana
premoderna, V. Sandu, Ion Rotaru, Lucian Dramba, Lucia
Jucu-Anastasiu, cu trimitere in special la poezia Pe nasalie,
la care se referise si Calinescu. Extinzand, pe urmele lui Piru,
ancheta la alte creatii, ultima citata, profesoara la Univer-
sitatea de Vest din Timisoara, in cursul sau de Istorie a
literaturii romane premoderne din 1974 rezerva un amplu
spatiu relatiilor, pe linie tematica sau stilistica, dintre cei doi

7 Art. cit., loc. cit., p- 28.

8 Dumitru Murdrasu, Istoria literaturii roméne, editia a IV-a, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1946: ,,La Alecsandri si Eminescu se
gasesc ecouri si din Costache Conachi” (p. 181).

? Fostul asistent al lui Cilinescu este printre primii care, in perioada
postbelicd, atrage atentia asupra afinitatilor dintre cei doi poeti, mai intai,
sporadic, in Istoria literaturii romdne, vol. I-1I, Editura Didactica si Peda-
gogicd, Bucuresti, 1970, apoi, mai pe larg, in primul volum din Varia,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1972 (cu un capitol special Conachi si
Eminescu, pp. 46-48).
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poeti moldoveni'. In aceiasi ani >70, subiectul ii mai pre-
ocupd, printre altii, pe Paul Magheru, lon Negoitescu, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, George Sorescu, dupa care dispare
un timp din orizontul critic. In perioada postdecembrista, mai
aproape de noi, el revine in atentia unor istorici literari
precum Virgil Mazilescu ori Steluta Madalina Raicu, ca sa
dam doar doud exemple''. In afara de cateva Irmoase copiate
fara sa stie ca sunt texte de Conachi, Eminescu pare deplin
familiarizat cu poezia acestuia, pe care In postuma Minte si
inima, prin intermediul unui personaj, o recomanda ca un
bun indrumar pentru un comportament erotic ceva mai
slobod: ,,S1 ce bine ati petrece / Azi, cand viata va zambeste,
/ Cum, in vremea mea Konachi / O spunea pe batraneste”.

In ceea ce-1 priveste pe Vasile Alecsandri, un fel de
ginere himeric al lui Conachi, aspirant si el la demnitatea de
poet erotic reprezentativ, chiar dacd o bund parte din
contemporanii sdi (printre care, la un moment dat, si
Eminescu) i-au acordat un oarecare credit, Ldcramioarele
sale (titlul suna absolut compromitator astdzi; ca si Mdargari-
tarele, de altfel) nu le mai spun mare lucru, in postumitate,
cititorilor, mai ales cand se Intdmpla sa fie si critici, precum
G. Calinescu (poezie ,,zaharata™), S. Cioculescu (,,inecatd in
dulcegarii”) sau Mircea Scarlat (,,dulcegarii”). Sentinte
drastice pronuntase intr-un medalion din Revista Fundatiilor
Regale, nr. 10, oct. 1935, Paul Zarifopol: ,,poezii de tabiet”,
»abundentd de elocutiune”, ,,intrebuintare abuziva a infi-
nitivelor”, ,,deplorabild plasmuire verbald”, ,,grotesc amestec
de patriotism si erotici”'”. Peste ani, autorul Stelugei il scoate
literalmente din sarite pe Eugen Simion, facandu-1 sa uite de

" T ucia Jucu-Anastasiu, Istoria literaturii romdne premoderne (lito-
grafiat), vol. I (part. I-II). Timisoara, 1974.

' Subiectul Conachi-Eminescu e tratat pe larg in cursul profesorului
timisorean Virgil Mazilescu, Istoria Literaturii Romdne, I, Epoca veche §i
premoderna, Editura Excelsior Art, Timigoara, 2013. Un spatiu generos i
acorda poetului moldav si tandra profesoard constanteand, Steluta Mada-
lina Raicu, in cartea sa Poezia romdnd premodernd, Editura Punct Ochit,
Constanta, 2014.

12 paul Zarifopol, ,,Alecsandri”, in Pagini de criticd, Minerva, Bucu-
resti, 1984, p. 156.
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sobrietatea necesara istoricului literar: erotica sa e ,,agasant
galanti” si ,,enervant ingereasca”"’. Ce si mai spunem de
postmoderni. Purtitorul lor de cuvant devine, in articolul
deja citat, doamna Emanuela Ilie, venind cu aceastd aspru-
concesiva caracterizare: ,,(...) texte ca Steluta, Adio, La
Venetia mult duioasa sau 8 Mart, desi i-au adus, 1n epocad, lui
Alecsandri reputatia de poet al erosului, dovedesc, la o
analizd pertinentd, o sensibilitate pe care cu atdt mai mult
gustul criticului postmodern o gaseste limitata, daca nu... cu
totul redusd. Versuri precum cele din Crai-nou, de pilda, net
inferioare celor ale lui Conachi, starnesc astazi mai degraba
zambete ingdduitoare decat intelegere”'’. Lirica de dragoste
a ,,bardului de la Mircesti” nu se va bucura de o apreciere
favorabilda nici Intr-un studiu special al aceleiasi autoare
iesene publicat in Analele Universitatii ,,Al. 1. Cuza”; din
nou, aflam ca el ,,a esuat lamentabil” in aceasta sectiune a
operei, dovedindu-se inferior lui Alecu Vacarescu sau
Costache Conachi. Mult mai clementa este doamna Ilie cu
memorialistul Alecsandri. Pentru a da cezarului ce e al
cezarului, trebuie sd admitem ca acolo unde a ratat poetul a
reusit intr-un mod neasteptat prozatorul, cu un ,jurnal”
publicat postum, al marii iubiri din junete pentru Elena
Negri, ce se converteste intr-un ,,superb roman de dragoste”,
notabil prin profunzimea trairilor autorului, capabil sa-si
depédseasca egocentrismul manifest din versurile inspirate de
boala i moartea acesteia. Dacda discursul liric din
Ldacramioare ,,se apleacd exclusiv asupra suferintelor bar-
batului... cel diaristic rememoreaza fidel, discret totusi,
durerile femeii, resimtite si de partener”. Omul din Jurnal e
departe de retorica plangareatd a poetului: ,,De ridicolul
oricaror lamentatii scriitorul fuge, oricum, 1n partea finald a
jurnalului, dar notatia laconica, aproape impersonald din

1 Bugen Simion, Clasici romdni [vol. 1] : Dimineata poefilor:
Vicarestii, Cdrlova, Heliade, C. Conachi, Anton Pann, Alexandrescu,
Bolintineanu, Alecsandri, Ed. Grai si Suflet — Cultura Nationald, Bucuresti,
2000, pp. 207-208.

'* Emanuela Ilie, op. cit., p. 30.
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ultimile pagini nu ascunde, ci tocmai demascheaza durerea
cumplita”".

Din pacate, tiparit in tarzia postumitate, jurnalul se-
jurului erotico-medical la Venetia n-a mai putut corecta
imaginea nu tocmai stralucitd a Iui Alecsandri indusa
cititorilor de textul Ldcramioarelor, un monument de incom-
prehensibilitate. Logoditd cu moartea, femeia isi traieste
ultimele clipe de viata, In timp ce tanarul ei amant viersuieste
omenirii marea lui fericire: ,,Cu Ninita-n gondoleta...”
»Veselul” Alecsandri! ,,Lauda” lui Eminescu din Epigonii
pare mai degraba o find ironie. Ea ramane ca o parafa pe
certificatul de usurintd si superficialitate al ,,regelui poeziei”.
Doua din cele trei strofe dedicate acestuia sunt rezervate
eroticii, cu o trimitere expresa, intr-o sixtind rezumativa, la
poezia Vis de poet, din 1855: ,,.Sau visand o umbra dulce cu
de-argint aripe albe, / Cu doi ochi ca doud basme mistice,
adance, dalbe, / Cu zambirea de vergina, cu glas bland,
duios, incet, / El 1i pune pe-a ei frunte mandru diadem de
stele, / O asaza-n tron de aur, si domneascad lumi rebele, / Si
iubind-o fard margini, scrie: «visul de poet»”. Dar aici nu
mai gasim nimic din Alecsandri si ne indoim ca acesta si-a
mai recunoscut poezia, cu puzderia ei de diluate distihuri
(optzeci si patru de versuri!) in cele sase randuri ale ,,rezu-
matului” din Epigonii, unde avem de fapt enuntat programul,
formulat in termeni atat de recognoscibili, al eroticii
eminesciene, cel putin in etapa de inceput a acesteia, cu
idealul feminin rafaelic al acelei donna angelicata.

Eminescu se impune in lumea noastrd prin autoritatea
unui text unitar, incheiat, constituit de-a lungul intregii sale
activitati creatoare, un ,,roman” al erosului perfect articulat.
Dintre antumele lui Eminescu, numarate atent de Nicolae
Manolescu, ,treizeci si sase sunt propriu vorbind poezii de
dragoste, incepand cu La o artista, din 1868 si sfarsind cu De
ce nu-mi vii, din 1887. Pe aproape doudzeci de ani se
desfésoara ceea ce am putea numi «romanul» erotic emines-

15 Idem, ,,Vasile Alecsandri: redescoperirea eroticii”, in Analele stiin-
tifice ale Universitatii ,, AL 1. Cuza” din lagi. Literaturd, 2006-2007, p. 34.
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. 16 - . . .
cian””. ,,Romanul” ofera un material consistent de subzis-

tenta critica (erotica formeaza capitolul cel mai substantial al
exegezel eminesciene), un model pentru cariere literare ulte-
rioare (mare parte a scriitorilor romani, poeti, prozatori, dra-
maturgi, au datorii de platit eroticii eminesciene), dar si un
modelator al unor destine umane. Tinerii ardeleni de pe la
1900, ne incredinteaza preotul greco-catolic Septimiu Popa,
isi traiesc sentimentele la modul eminescian, agrementan-
du-si declaratiile de dragoste cu versuri de-ale poetului'’.
»Parintii mei au fost Indragostifi cu poemele Iui in gand...”,
marturiseste undeva Ana Blandiana. ,,Eminescu mi-a facut
educatia sentimentald. De la Eminescu am invatat cum sa
iubesc padurea, femeia, mama...”, declard, intr-un interviu
din revista Tango, si criticul Alex Stefanescu, recoman-
dandu-se franc, in baza unei indelungate experiente, un
competent strateg specializat In servicii mai delicate de
,consiliere maritald” (cu precddere pentru tinere inocente),
dar recunoscandu-si, totusi, cu modestie, locul secund,
primul fiind ocupat de autorul Luceafarului: ,,Exact cum
iubea Eminescu, asa am iubit si eu, aici n-am fost original”'®.
Dar cu mult mai inainte, G. Calinescu, caruia, de asemenea,
nu-i lipsea expertiza in domeniu, venise cu un Eminescu in
ipostaza de bun cunoscator si mentor In materie de dragoste,
neaosd, nemachiata, sdnatoasd (alaturi de lon Creanga, ca si
acesta, el fiind o ,,fire zdravana si taraneasca”). Poezia ero-
tica a fost aceea care l-a impus in constiinta marelui public,
care, la randu-i, pe tiparul acesteia, i-a recompus, ,,transfigu-
randu-1”, profilul uman si artistic. Mitul poetului se asaza
repede ca un supratipar peste efigia sa databild. Este mitul
indragostitului absolut al romanilor. Peste sunetul unic al
versului sau s-a suprapus legenda unei mari nefericiri din

16 Nicolae Manolescu, ,,Romanul erotic eminescian”, in Steaua, Cluj,
nr. 6, iun., 1986, p. 8.

17 Septimiu Popa, Caravanele Ardealului, Tipografia ,Diecezand”,
Cluj, pp. 67-68.

18 Am invagat si iubesc de la Eminescu, interviu cu Alex Stefanescu,
de Alice Nastase Buciuta, in ,,Marea Dragoste/RevistaTango.ro”, 15 ianu-
arie 2016.
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cauza neintelegerii femeii iubite, ea rotunjind astfel idealul
de poet romantic (Das Junge Genie, In termenii lui Mihai
Zamfir), obligatoriu insingurat si nefericit, acceptat de la bun
inceput de cititorul comun. De aici necesara corectie
maioresciand din studiul Eminescu si poeziile lui, act de
constituire, cum s-a spus cu dreptate, al eminescologiei. Ea
venea de la cineva care a cunoscut bine din imediatd proxi-
mitate, oricate obiectii se vor formula ulterior, deopotriva,
omul si opera: ,,Cuvintele de amor fericit si nefericit nu se
pot aplica Iui Eminescu in acceptiunea de toate zilele. Nici o
individualitate femeiascd nu-l1 putea captiva si tinea cu
desavarsire In nemarginirea ei. Ca si Leopardi in 4spasia, el
nu vedea in femeia iubitd decadt copia imperfecta a unui
prototip irealizabil. Il iubea intimplitoarea copie sau il pa-
rasea, tot copie ramanea, si el, cu melancolie impersonala, isi
cauta refugiu intr-o lume mai potrivitd cu el, In lumea
cugetarii si a poeziei”. Celebra tezd maioresciana a ,,inaltarii
impersonale”, aplicatd acum la Eminescu, isi gaseste suport
in creatia acestuia (Maiorescu o ilustreazd in continuarea
pasajului citat prin versurile de final ale Luceafdrului)"”.
Intregul capitol dedicat erosului eminescian, din biogra-
fia intocmitd de Calinescu, este construit, de la un capat la
altul, cu obstinatie am zice, in raspar cu imaginea propusa de
Maiorescu, acesta, cum se stie, nu tocmai la inima succe-
sorului sau. Cu spiritul sau inclinat spre contrazicere si
paradox, Calinescu Incearca sa rastoarne ,,prejudecata” unui
poet abstras din real, iubitor de fantasme, insetat de absolutul
iubirii. O polemica implicitd cu Maiorescu nu e greu de
ghicit in aceste randuri in care, iata-l, descusut (,,deconstruit”
am zice noi astdzi, indrumati de Derrida) si Intors pe dos,
pasajul mai sus citat al mentorului junimist: ,,Eminescu nu
are mistica transfiguratoare a marilor romantici, care-si
creeaza o femeie fictiva pe datele imperfecte ale realitatii si
absorb in contemplatie orice nevroza sexuald, el nu vede
ingeri suavi cu ochi incandescenti, ca misticii medievali, care
sa-l umple de turburare si cdintd si sa-1 Impinga spre o

' Titu Maiorescu, op. cit., p. 521.
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claustrare a spiritului”. Precum altd datd Caragiale
(Eminescu, ,,vesnic fard bani si vesnic indragostit”) si dupa
modelul propriului sau Biet loanide, Célinescu va construi
imaginea unui poet cam eclectic in dragoste, ,strafulgerat
principial de orice femeie”, fie ea ,,actritd de varieteu” ori
,burgheza de periferie” (criticul bate aici citre personaje
reale, precum Eufrosina Popescu ori Cleopatra Poenaru, dar
lista intocmita de el e mai lungd), oricum, departe de ima-
ginea astrald cu care Indeobste suntem obisnuiti. Apeland la
un paradox, criticul aratd cd ceea ce-i lipseste liricii senti-
mentale eminesciene este tocmai... sentimentul, adica ,,acea
facilitate a emotiei insotita de plicerea de a o avea”. In acest
context, intimitatea eminesciana n-ar fi de tip intelectual-ana-
litic. Cei doi indragostiti nu-si vorbesc, nu-si pun intrebari, se
iubesc simplu, la modul biblic, asemeni perechii primordiale,
Adam si Eva. Atributul lor ar fi inocenta (criticul vorbeste de
un ,serafism animal”, tradus prin nevinovatia naturald a
fiintelor care se impreuna neprefacut). Tipul partenerei ideale
ar fi agresiva fard multe mofturi Cezara, din nuvela cu ace-
lasi nume. Starea obisnuita a Indragostitilor intr-un paradis al
iubirii ar fi ,,somnolenta extaticd” (numitd de regula ,,far-
mec”), toropeala, visul... Pe urmele lui Sextil Puscariuzo, G.
Calinescu epureaza erotica de orice urma de intelectualism
(autoanaliza, revizie a starilor sufletesti proprii), de senti-
mentalism (constiinta existentei sentimentului si afisarea lui
nemijlocitd), in fine, de rafinament modern. Trasaturile ei
principale sunt naturaletea, elementaritatea, nu lipsite nsa de
profunzime: ,,Dacd Eminescu e atat de iubit si de inteles de
toti, aceasta se datoreste elementaritatii lui adanci, in virtutea
careia e cel mai mare poet de iubire al nostru”. Pe aceeasi
linie cilinesciana ispititoare, dar si cu revelarea unor impli-

2 Conform marelui filolog si om de culturd ardelean, iubita lui
Eminescu era o ,papusa insufletitd”, ,sord bund cu Venera, nu cu
Minerva”. Fiindca ,,Eminescu nu si-a dorit niciodata o tovarasa céreia sa-i
destdinuiasca gandurile si sa-i ceara un sfat”. in aceasta el nu dorea sa
citeasca ganduri inalte, ci misterul de nepatruns al sufletului femeiesc”. Cf-
G.C. Nicolescu, ,,Aspecte din erotica lui Eminescu”, in Viata Romd-
neasca, nr. 4-5, 1964, pp. 94.
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catii moderne (prin ,senzualitate”, Eminescu depaseste
romantismul, prefigurandu-i pe Baudelaire §i urmasi sai
simbolisti), va merge Edgar Papu in cartea sa din 1971,
Poezia [ui Eminescu (capitolul ,,Nostalgia apropierii.
Erotica”).

Tehnica citatului, anume selectat, ¢ pusd de critic in
serviciul tezei privind elementaritatea trdirii erotice emines-
ciene. Alaturi de necesitdti ,,spirituale”, apar la Eminescu,
precumpanitoare, cele ,,fiziologice”, din ,,nevoia naturala de
a trdi viata spetei”. Iubita nu e ,,simbol cu aripi”, ci ,,0 apa-
ritie concretd si tangibila”, bine implinitd trupeste, plind de
nuri (Conachi redivivus!), ,,numai buna de iubitd”. Criticul
alege in special versuri ilustrative pentru ,lipsa castitatii”,
,onesta concupiscentd”, ,viziunile carnale”, ,,voluptatile
robuste si ingaduite”, ,,ardenta fiziologica”. Omniprezent,
sarutul e mai degraba o ,,copulatie vinovatd ca o insotire”.
(pudicul Al. Grama si-ar fi gasit In comentariile calinesciene
bune argumente pentru marea sa obsesie, ,,imoralitatea”
corupatoare a poeziei eminesciene). Din dorinta demolarii
mitului poetului-luceafar indragostit, Calinescu aluneca in
excesul opus, al ipostazei sale terestru-dambovitene, si, spre
surpriza (ca sd nu zicem indignarea) noastra, il pune in
situatii incomode, caragialesti, cu strategii erotice luate de la
un Ricd Venturiano urmarind-o pe Zita prin mahalalele
Bucurestiului: ,,Adoratia lui Eminescu incepea, de obicei,
printr-un asediu al locuintei, deambulatoriu si expectativ’.
Un stil barfitor, de colportari suburbane, nu tocmai favorabil
divinului critic, descoperim in randurile urmatoare: ,.el se
plimba agitat prin fata casei, concentrandu-si taria privirilor
catre fereastra, bineinteles seara, iar in cazul Cleopatrei se
zice ca ar fi patruns in dependinte (,,binala” lui Jupan Dumi-
trache), unde a stat ascuns o noapte intreagd” (o ,,noapte
furtunoasd”, se Intelege). ,,Sacrilegiu”, au strigat neprietenii.
Dar chiar calinescieni declarati, precum Marin Mincu,
vorbesc de o ,,impietate”, demistificarea operatd, chiar daca
din motive polemice, fiind dusi ,pand la vulgarizare™'.
Intr-adevar, abandonandu-se deliciilor fictional-narative,

2l Marin Mincu, Paradigma eminesciana, Pontica, Constanta, 2000,
p. 249.
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istoricul literar acrediteaza legende banale, suspecte. Un
Eminescu degerand pe la ferestrele, in fond permisive, ale
Veronicai, sau pe la ,,alte geamuri”, mai recalcitrante, iesene
ori bucurestene? Dar poetul insusi s-ar fi amuzat de comicul
unor astfel de situatii, cum a si facut-o de altfel in
capriccio-ul spaniol Viziunea Iui Don Quijote (Diamantul
nordului), inceput ca un roman fidel al curtoaziei medievale
cavaleresti si terminat brusc ca o parodie a acestuia, cu un
erou trubadur furat de somn si smuls din vis in rdcoarea
noptii, cu genele pline de bruma, si cu o scend a balconului
ratatd, spre amuzamentul unei sirete castelane: ,,Isi scutura
haina cea umeda, plind. / Balconu-1 priveste si tare suspina. /
Zadarnic facut-a chitara parada: / Ifiez nici visase sd vie sa-1
vada // Si ce-i mai rimane si faca siracul / In lac s pri-
veascd cum joacda malacul? / Mai bine prin tufe se furd cu
pazd / Ca nimeni s-auza §i nimeni sa vazd...”. O ,,poezie a
ferestrei” e de gasit la Mihai Eminescu, dar ea e mult mai
clevatd decat 1n interpretarea calinesciand: ,,Apari si dai
lumina arcatelor feresti, / Sa vaz in templu-i zana cu farmece
ceresti. / Prin vremea trecdtoare luceste prea curat / Un chip
taiat de dalta, de-a pururi adorat”; ,,Stau in cerdacul tiiu...
Noaptea-i senind. / Deasupra-mi crengi de arbori se intind, /
Crengi mari in flori de umbrd ma cuprind / $i vantul misca
arborii-n gradind // Dar prin fereastra ta eu stau privind /
Cum tu te uiti cu ochii in lumina. / Ai obosit cu méana ta cea
fina / In val de aur parul despletind...”. Unde avem aici un
Eminescu contaminat de Caragiale? Demonul asociatiilor in
vederea obtinerii unor efecte burlesti, destul de facile, pare sa
supravietuiasca si 1n zilele noastre, oferind extravagante so-
lutii de interpretare pentru poeme onorabile precum Venere
si Madona: ,,Ne putem amuza si citind in cheie caragialesca
finalul poemului, in care poetul cade in genunchi si 1i cere
iertare femeii pe care a pus-o la zid intr-un acces de
misoginism. Parca asistdm la scena Tmpacarii dintre Veta si
Chiriac din O noapte furtunoasd>. Credem ci, mai degraba,

2 Alex Stefanescu, Eminescu, poem cu poem — Venere si Madond. ..,
Editura Allfa, Bucuresti, 2016. In legiturd cu ,,metoda” critica a autorului,
vezi reactia durd a lui Serban Axinte din Observatorul cultural, nr. 824,25
mai 2016: Cum te pofi rata ca eminescolog.
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citind ,,semnul Intors”, mahalaua caragialesca e molipsita de
poezia lui Eminescu, de la care imprumuta, bagatelizand-o,
retorica sentimentald. Teatrul contemporan n-a ratat aceasta
ocazie. O noud versiune regizorald a Nopfii furtunoase in
montarea de la Laboratorul de comedie din Bucuresti, dato-
ratd braileanului Radu Nichifor, o aduce in scena pe Veta
recitdnd Luceafarul. Boald de familie, céci in visul erotic ce
o bantuie pe sora ei mai mica, Zita, junele Rica apare in
ipostaza de Hyperion™.

Din fericire, atari sincope ale spiritului critic la
Cilinescu sunt anulate de numeroasele pagini de mare
patrundere, acuratetd si finete ale intregii sale opere dedicate
vietii si creatiei lui Mihai Eminescu. E adevarat, Eminescu
nu e un sfant si tentativele unora de a-l canoniza pentru a-1
inscrie 1n calendarul nostru ortodox sunt de-a dreptul
ridicole. Existd in Eminescu si un Catalin, bine fixat pe un
abecedar minimal al amorului, predispus sa-1 predea ,,bob cu
bob” amatorilor. S-a facut candva caz de ritualul cinegetic
din instructia facutd de vicleanul copil candidei Catilina
(care ar injosi, chipurile, sentimentul!), dar acesta e un topos
european cu vechime (amans-venator), utilizat de grecul
Alceu, inca din secolul VI i. Hr., apoi, de poetul latin Ovidiu
in celebra sa carte, deja amintita, Ars amandi, pe care acesta
trebuie s-o fi adus cu sine in amarul surghiun de la Tomis:
»Afla ca nu din vazduh o sa-{i pice-nainte aleasa: / Iscoditorii
tai ochi, doar, vor putea-o gisi, / Stie pe unde sa-ntinda retea-
ua la cerbi vanatorul, / Stie si unde, prin vii, aprigi mistreti
se ascund. / Crangul cunosc pasararii, iar cel care undita-a-
runca, / Apele ce tdinuiesc pestii ce-noata prin val. / Astfel si
tu care cauti prilej pentru-o dragoste lungi...””*. Nu sunt
greu de observat aici similitudini, bazate pe certe afinitati, cu
arhistiutele versuri din Luceafarul: ,,Cum vanatoru-ntinde-n
cring / La pasdrele latul...” Regretatul italienist George
Lazarescu avea dreptate sa vorbeascd despre Gemellaggio

2 Radu Nechifor, ,Caragiale citit prin Eminescu”, in Familia,
Oradea, 2000, nr. 11-12, nov.-dec., pp. 170-171.
# Ovidiu, Arta iubirii, ed. cit, v., 45-50, p. 162.
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poetico oltre i secoli fra due poeti: Ovidio ed Eminescu®.
Evident, Eminescu il stia de timpuriu pe Ovidiu si G.
Cilinescu deshumeaza din gramada de manuscrise un text
din epoca prestudenteascd cu ideea unei ,,drame clasice”,
Ovidiu in Dacia. Dar Eminescu nu trebuia sa mearga atat de
departe, putea gasi modele ale vanatorii erotice practicate de
Catilin acasa la el, la acelasi Costache Conachi pe care, cum
am vazut, I-a cunoscut bine (e pacat cd nu i-a rezervat si un
loc de cinste, meritat, alaturi de Vacaresti, in Epigonii). In
poezia cu titlu ce ne sund atat de eminescian, Ce e amorul?,
boierul moldovean enumerd, a la maniére de... Emil
Brumaru, obiectivele mai vizibile sau mai ascunse (usor de
ghicit totusi) ale ispravilor sale vandtoresti: ,,ochi si gene si
gurite, / Obraji rotunzi, albi si rumeni, piepturi, sanuri cu
mici tate / Sunt a sale vandtoare, si intru a sa trufie / Mai are
inca un lucru — care-1 tac, ci lumea-1 stie”*.

In cursul sau universitar dedicat Poeziei lui Eminescu
(1947-1948), Dimitrie Popovici gaseste ca erotica emines-
cianad evolueaza intre doi poli opusi, de la cel al liricii de
tinerete, caracterizatd printr-o puternicad tensiune sufleteasca
si 0 mare capacitate de idealizare, ilustrativd in acest sens
fiind poezia Mortua est! din ,trilogia” liricd a primelor
Convorbiri literare ce-l1 va proiecta pe tanarul debutant in
atentia Junimii si apoi, prin medierea lui Maiorescu, a
publicului larg. O capodopera, indiscutabil, chiar la nivel
universal, si pana la cel al epocii mai tarzii, cind iubirea e
privitd, conform conceptiei schopenhaueriene, ca un mijloc
viclean prin care natura isi urmareste scopurile ei bine sta-
bilite, de reproducere. Dincolo de aceastd bipolaritate, cam
rigida, cam artificiala, ca orice schema, cursul ridica o pro-
blema importanta, reluatd, chiar dacd nu intotdeauna citata,
in studiile ulterioare privind poezia de dragoste eminesciana,

B Analele Dobrogei, an VII, Constanta, 2002.

% Vezi in aceastd privinta, Stefan Cucu, Publius Ovidius Naso si
literatura romana, Editura Ex Ponto,1997, capitolul Motivul ,,amans-
venator”. In literatura romana premodernd, in afard de Conachi, toposul
mai apare la Alecu Vicarescu si la Gheorghe Asachi, in Anacreontice
(poezia Copilul vanator).
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aceea a ,functiei estetice” a iubirii, care lumineaza caile
artei, inlesneste autocunoagterea creatorului si, implicit, a
creatiei sale. In termenii profesorului clujean, iubirea devine
sunul din mijloacele de descatusare ale creatorului, ale
demonului ce tortureaza sufletul oricarui artist si care cautd
sd ajunga la expresie: femeia este facutd sd lumineze calea
citre cuvant a simtirii artistului”?’. Se deschide astfel o
fertila directie de interpretare in anii postbelici. Printre primii
care o valorifica, chiar staruitor, este G.C. Nicolescu intr-un
studiu din 1965, despre Erotica lui Eminescu, care ar trebui
mai atent recitit si reevaluat de exegetii de azi ai poetului. in
opozitie cu Sextil Puscariu, nominalizat, si cu G. Calinescu,
nenumit (autorul mai polemizase, tacit, cu acesta, intr-o
masiva Viata a lui Vasile Alecsandri), si in consens cu D.
Caracostea, luat ca martor unic al credibilitatii demersului
sdu (Caracostea, scrie autorul articolului, ,,a fost singurul
care a sesizat ceva din spiritualitatea acestei iubiri si mai cu
seama legatura ei cu creatia”), G.C. Nicolescu vorbeste de o
spiritualizare a iubirii in poezia eminesciand; de aici, teza ca
,drama iubirii in poezia lui Eminescu... este... insdsi drama
creatorului, drama creatiei sale”. Iubirea asadar si creatia
sunt ,,indestructibil impletite”. Tubirea devine o conditic a
poeziei. Fara ea, ratiunea de a fi a poetului dispare. Impu-
tandu-i femeii iubite rdceala sau necredinta, el o face
responsabild de neimplinirea actului creator, de distrugerea
sanselor realizirii operei viitoare™.

¥ Dumitru Popovici, Poezia lui Mihai Eminescu, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1998, pp. 198-221.

B G.C. Nicolescu, ,,Aspecte din erotica lui Eminescu”, in Viata
romdneascd, nr. 4-5, 1964, p. 95. Mai tarziu, ideea fertila a iubirii ca factor
catalizator al creatiei eminesciene apare, ca sd mai dam cateva exemple, la
Zoe Dumitrescu-Busulenga, (,,Eminescu a inteles iubirea ca generatoare de
energie”, interviu luat de Nicolae Rotund in Tomis, Constanta, nr. 7, iul.
1989, p. 5), losif Cheie-Pantea (,,lubirea ca (auto) cunoastere”, in Orizont,
Timigoara, nr. 2, 13 ian. 1989, p. 4), Iulian Boldea, ,,Cele doua voci ale
erosului eminescian”, in Tdrnava, Targu Mures, 1994, nr. 2, p. 1, 7, 1994;
cele doud voci care ,,se controleaza reciproc” sunt, scrie profesorul univer-
sitar muresan, ,,vocea erotica si cea metaerotica”.



110 STUDII EMINESCOLOGICE

Ipostaza iubitei (si a iubirii, se intelege) ca factor
catalitic in realizarea actului de creatie apare frecvent la
Eminescu. Chiar din epoca debutului sau absolut, 1866: ,,Sa
fii zed adoratd / Mintii de poet”. Motivul ochiului generator
de energie creatoare apare, deopotriva, intr-o poezie de ince-
put, precum Amorul unei marmure: ,,Din ochi de-ar soarbe
geniu sldbita mea privire...”, si in cunoscuta orgolioasd
romanta din 1883: ,,Dandu-mi din ochiul tidu senin / O raza
dinadins / In calea timpilor ce vin / O stea s-ar fi aprins” (Pe
langa plopii fard sof). In cartea sa Perspective eminesciene,
din 1982, Dan C. Mihiilescu staruie tocmai asupra functiei
vitalizante a privirii, pe multiple paliere, la Eminescu: ,,Pe
toate aceste coordonate registrul vizual eminescian 1si dove-
deste puternica forta spirituald si spiritualizanta, edificand o
adevarata poetica a vederii”. Din pacate, preocupat excesiv
de simboluri freudiene si implicatii psihanalitice, el negli-
jeaza tocmai aceastd coordonatd, a fecundarii creatoare, in
erotica eminesciand. Exemple care sa ilustreze aceasta
perspectiva sunt, dupa parerea noastra, numeroase. In cele ce
urmeaza, dorim sd ne oprim cu precadere asupra unor sonete
semnificative ale asa numitului ciclu ,,veronian”. Mai intai
latent, indistinct, apoi din ce in ce mai puternic, mai auto-
ritar, in sonetul erotic al anilor 1870 1si fac loc sentimentul si
constiinta creatorului sigur pe sine, din perspectiva carora
tanarul Eminescu isi impune sfaramarea catuselor tacerii si
implinirea prin cuvant a idealurilor sale: ,,Dar nu mai pot / A
dorului tarie / Cuvinte da duioaselor mistere” (lubind in
taind). Cu abia disimulatda mandrie, poetul se declara
prizonier al destinului sau de exceptie, inscris intr-o evidenta
tipologie romantica. Cealalta alternativa, reductibild la condi-
tia umand comund, i se pare, in consecintd, inacceptabila,
fiindu-i preferat neantul: ,,Decat sd port iubirea in ticere /
Mai bine ochiu-mi moartea sa mi-1 sece” (Pe gdnduri ziua).

Subsumand iubirea temei mai largi si mai generoase a
creatiei, intr-o serie de poeme postume, printre care Ondin §i
poetul, Codru i salon, Icoana si privaz, poetul, constient de
limitele adesea insurmontabile ale posibilitatilor de modelare
a limbajului poetic, aspird la compania salvatoare a unor
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mari artisti ai cuvantului, precum Homer, Kalidasa, Dante,
acesta din urmd un maestru incontestabil in reprezentarea
femeii iubite: ,,Caci toatd poezia si tot ce stiu, ce pot / Nu
poate sa descrie nici zambetu-ti in tot. / Te-am Ingropat in
suflet si totusi slabii crieri / Nu pot sé te ajungd in versuri si
descrieri. / Frumsetea ta divind, nemaigandita, sfanta / Ar fi
cerut o arfd puternica, ce-ncanta; / Cu flori stereotipe, cu
raze, diamante, / Nu pot sd scriu frumsetea cea vrednica de
Dante”. De la autorul celebrei Vita nuova vine, desigur, la
Eminescu impulsul contopirii depline cu obiectul adoratiei
sale: ,,Caci numai tu trdiesti in cugetare-mi, / A ta-i viata
mea, al tau poemul...” (Tu ma privesti cu ochii mari). Si tot
de la marele italian, dincolo de momentele de oboseala si
scepticism, increderea in forta penetrantd a versului. Din
acest punct de vedere, doud postume, sonete-cheie ale ciclu-
lui veronian din jurul lui 1876, la fel de importante, credem,
ca acelea selectate pentru editia sa de Titu Maiorescu, ni se
par a fi cel intitulat De ce ma-ndrept s-acum, urmat indea-
proape, in accentele sale senin-polemice, dar cu o mai mare
disponibilitate de generalizare, de un altul, Oricare cap
ingust. Analizandu-le Tmpreund nu facem decat sd urmam
sugestia lui Perpessicius, care, in notele la monumentala sa
editie, opina ca studiul genezei si evolutiei lor ,.trebuie sa
meargd mand in mani”. In primul sonet, poetul atribuie
iubitei, pe langa rolul, in exclusivitate, de muza inspiratoare:
»De ce ma-ndrept s-acum spre tine iarasi? / Caci far’de tine
n-am de spus nimica...”, si calitatea de aliat in confruntarea
sa cu ,lumea cea comuna”, privitd cu superioard detasare:
»31 azi nu-mi pasd lumea ce-o si zicd / De-acest poem in
contrd-mi spre ocard-si. / De grija ei un fir de par nu-mi
pica...”, apoi, de arbitru, singurul competent, al performantei
sale artistice: ,,Parerea ta, iubit si blond tovards, / De ea ma
bucur si de ea mi-e fricad”. Sonetul urmator mentine si
intareste aceastd investiturd, adaugandu-i si o nota mai decis
satirica la adresa falselor glorii contemporane, pe care o
regasim in poezia Ai nostri tineri sau in bogatul ciclu
polemic dedicat lui Dimitrie Petrino: ,,Oricare cap ingust un
geniu para-si, / Cu versuri grele de cuprins sa placa / Si, cum
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doreste, zgomot mare facd, / Cununi de lauri de la plebe
cearda-si. / Ci muza mea cu sine se impaca...”. Ideea iden-
titatii de sine a muzei venea 1nsd dupa exprimarea aceleiasi
contradictii cu lumea, din variante ale sonetului analizat
anterior: ,,Dar muza mea cu lumea nu se-mpaca...”; ,,Ci
muza mea cu vulgul nu se-mpaca...”. La nivelul catrenelor,
observam asadar ca sonetele noastre sunt analog structurate
pe opozitia netd, fie intre poet si lume in general, fie intre
acesta si autorii de ,,versuri goale” in particular. Prin tertine
mai ales, ele ni se par esentiale pentru nuantarile si disoci-
erile necesare in problema mult discutatului ,,pesimism”
eminescian, cdruia-i putem aduce corectivul energicei
activitatii creatoare. Primul dintre sonete anuntd o noua
antiteza, intre Eros si Thanatos si desigur o anumitad vocatie:
,,Amor si moarte sunt in dusmanie: / Amic acestei des am
cautat-o0”. Dar, hit et nunc, negatiei tragice, thanatofiliei, de
sorginte schopenhaueriand (si budistd), le raspund valorile
afirmative, plenare, luminoase, ale existentei. Poetul e recu-
perat prin iubire vietii si, odata cu aceasta, poeziei: ,,Viata
mea din nou ai castigat-o / Si orice road-a ei si armonie / A
ta-i cu drept: deci si pe-aceasta iat-o!”

Cu cel de-al doilea sonet, poetul se instaleaza ferm in
terenul securizant al creatiei, al carei proces de desavarsire e
insotit, in raspar, cum am vazut, cu recunoasterea oficiald
(,,cantarea mea de glorie sdraca”), de constiinta inaltd a
propriei sale valori. De la acest nivel, muza se identifica cu
daimonul interior creator. ,,Cand ochi-i dulci pe linii or
s-alerge, / Va cumpani 1n iambi turnata limba: / Ici va mai
pune, dincolo va sterge”. Orgoliul superb al creatorului e
sustinut de argumentul aventurii temerare a cuplului in uni-
versuri noi, insolite: ,,Atuncea ea in lumea mea se plimba, /
Cu-a gandurilor mele nava merge / $i al ei suflet pe al meu
si-l schimba”. Mai bine cizelata artistic, ideea reapare tot
intr-o postuma, intitulatd Cartile, din aceeasi epocd, avand ca
adresant, nedivulgat, dar atat de transparent, ca si in sonete,
pe aceeasi Veronica Micle, cum va rezulta lesne din episto-
lierul celor doi Indragostiti. Nu e putin lucru pentru frumoasa
si, pand la urma, nefericita muza ieseana sa fie agezata pe un
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piedestal atat de inalt, alaturi de magistri indragiti ai poetu-
lui, Shakespeare si, banuim, Schopenhauer”: »S-apoi mai am
cu totul pentru mine / Un alt maestru care viu ma tine... //
Dar despre-acela, ah, nici vorba nu e. / El e modest si totusi
foarte mare. / Sa taca el, sa doarma ori sa-mi spuie / La ne-
bunii — tot intelept imi pare...”.

Unde mai incape aici poetul ,,strafulgerat principial” de
orice femeie, fie ,,actritd de varieteu”, fie ,,burgheza de peri-
ferie”? Aparent admirator al femeii, misoginul Calinescu-
loanide s-a proiectat desigur pe sine in personajul construit
de el in ,,romanul” intitulat Viata lui Mihai Eminescu. Mai
mult decat un simplu accident biografic, in realitate, iubirea
capatd la poetul nostru proportiile unui eveniment unic,
esential pentru destinul sdu uman si artistic. E o aventura
neasemuitd, o ,,intamplare” majora, providentiald, a fiintei, o
,minune” ruptd din ,,corola de minuni” a lumii, cum vor
scrie mai tarziu Lucian Blaga si Nichita Stanescu, ploies-
teanul nostru, desigur, cel mai eminescian dintre urmasii lui
Eminescu. Acesta ar fi subscris fard ezitare versuri de inalta
perspectivda cosmica ale poetului Necuvintelor: ,,Du-ma,
fericire, in sus, si izbeste-mi / tAmpla de stele, pana cand /
lumea mea prelungd si in nesfarsire / se face coloana sau
altceva / mult mai inalt si mult mai curdnd”. De asemenea,
astfel de randuri, dedicate misterului intalnirii si al instituirii
cuplului: ,,Ce bine ca esti, ce mirare ca sunt! / Doua cantece
diferite, lovindu-se amestecandu-se, / doua / culori ce nu s-au
vazut niciodatd, / una foarte de jos, Intoarsa spre pamant, una
foarte de sus, aproape rupta / in infrigurata, neasemuita lupta
/ a minunii ca esti, a-ntdmplarii cd sunt”. latd-le in versiune

® Intr-un articol mai vechi, ,,Trei izvoare ale lui Eminescu”, din
Cronica, lasi, nr. 3, ian. 1970, p. 9, Grigore Tanasescu il propunea ca al
doilea ,,maestru”, nenumit, din postuma Cartile, in locul lui Schopenhauer,
pe Budha, bazat pe marturia poetului: ,,Zice Brahma, tata Brahma, cum ca
lumea...”, dintr-o altd postuma, Din Berlin la Potsdam, ipoteza ce i se pare
plauzibild lui M. Ciurdaru (Schopenhauer sau Buda?, in ,Luceafirul”,
Bucuresti, nr. 13, 28 mart., 1970, p. 7). Problema raméane deschisa in lipsa
unei precizari a poetului. Am adauga, totusi, ca in aceeasi voioasa excursie
la Potsdam, acesta luase cu sine ,,subsuori pe Schopenhauer”.
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eminesciand 1intr-o scrisoare citre Veronica Micle. Un
splendid exercitiu de dezlegare a tainei celuilalt, dar si de
cunoastere de sine: ,,Nici tineretea, nici frumusetea ta, nici
virtuti sufletesti, nici gratii fizice nu au fost cauza acelei
sim{iri care a aruncat o umbrd adancd asupra vietii mele
intregi. Eu nu cutez sd-i dau nume si nu i-am dat nicicand.
Adesea existd enigme matematice pentru a caror dezlegare iti
trebuie o singurd cifrd cunoscutd. Adesea un complex intreg
de cauze se dezleaga printr-o singurd cauzi, necunoscutd
incd”. Scrisa in zodii, ,,prezenta” femeii iubite lumineaza (si
determind) un destin, pentru multi enigmatic: ,,Astfel, viata
mea, ciudata si azi si neesplicabild pentru tofi cunoscutii mei,
nu are nici un inteles fard tine”. Prin ea, poetul, cel familia-
rizat cu fascinantele mituri platonice, 1si regaseste compo-
nenta pierdutd, pentru refacerea monadei originare: ,,tu esti
parte integratoare a tuturor gandurilor mele...”; ,,este o lega-
turd cu tine neesplicabild, de nu intre viata ta si a mea, dar
desigur intre a mea si tot ce te atinge pe tine, intre a mea §i
rasuflarea ta pe pamant...” Si, in final, aceasta atit de emi-
nesciana inscriere in ordinea universald, cosmica, a iubirii:
»-..mai lesne as Intelege o lume fard soare decat pe mine fara
sd te fubesc™’. Cu un secol mai inainte, Goethe incercase
acelasi sentiment unic, plenar, al iubirii, marturisit intr-una
din cele 1700 de scrisori adresate Charlottei von Stein, In 17
unie 1784: ,Meine Niahe zu dir fiihl ich immer, deine
Gegenwart verldft mich nie. Durch dich habe ich einen
Maasstab fiir alle Frauens ia fiir alle Menschen, durch deine
Liebe einen Maasstab fiir alles Schicksal. Nicht daf} sie mir
die tibrige Welt verdunckelt, sie macht mir vielmehr die
ibrige Welt recht klar, ich sehe recht deutlich wie die

0 Eminescu in corespondenta, vol. 1, ed. cit., 1997, p. 73. Textul e un
concept datat 5-11 aug. 1879 (BAR, mss. nr. 2279). Nu stim daca poetul a
mai trimis, in aceastd formad, scrisoarea. Cea cu care se deschide volumul
de corespondenta ineditd, ingrijita de Christina Zarifopol-Illias, datata 10
august 1879, este, poate si pentru a preintdmpina priviri indiscrete, mult
mai protocolard, cu precizarea: ,,ma marginesc la cateva siruri, cari sunt
departe de-a putea spune tot ce as avea de spus (Dulcea mea Doamnd /
Eminul meu iubit, Tasi, Polirom, 2000, p. 16).
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Menschen sind was sie sinnen wiinschen, treiben und
geniesen, ich gonne iedem das seinige und freue mich
heimlich in der Vergleichung, einen so unzerstorlichen
Schatz zu besitzen™".

Revenind la Eminescu, este lesne de remarcat insistenta
cu care Iincearcd traducerea in versuri a unor idei si
sentimente precum cele exprimate in scrisoarea amintitd
catre Veronica. Le regasim, identic, in poezii precum Urdt i
saracie, Te duci..., Nu ma ingelegi..., Ce e amorul? Ele se
adaugd altora, venind ca o contributie substantiald la
constituirea codului erotic eminescian. In contextul acestuia,
destule creatii, dar si scrisori particulare, cum cea discutata
mai Inainte, vin cu o imagine mai aureolatd decat cea cali-
nesciand, a indragostitului Eminescu. Un topos al donnei
angelicata e usor de gasit la poetul nostru si l-am discutat,
repetat, In carti si articole, mai ales in relatie cu opere ale
unor scriitori afini, precum Vita Nuova a lui Dante, ori, de la
noi, Fecioara in alb a lui Stefan Peticd, asa ca nu-l mai
reludm in paginile de fatd. Am adauga acum doar ca discutia
privind acest topos eminescian trebuie insotitd de o necesara
prudentd, in special 1n directia evitarii unei idealizari
excesive a contextului medieval, la care ne invitd romanciera
si eseista francezd Dominique Simonnet, intr-o carte-dialog
de mare succes international, tradusa si la noi, La Plus Belle
Histoire de [’amour, par Dominique Simonnet, entretiens
avec Jean Courtin, Paul Veyne, Jacques le Goff, Jacques
Solé, Mona Ozouf, Alain Corbin, Anne-Marie Sohn, Pascal
Bruckner, Alice Ferney. ,,.Dragostea si sexualitatea, repri-
mate de noua morald crestind, ies mai degraba sifonate din
lungul Ev Mediu...”, scrie initiatoarea dialogurilor. Cu o ne-
cesara luciditate trebuie privit si fenomenul complex, uneori
contradictoriu, al Renasterii: ,,De la 1500 la 1789, Biserica si
Statul colaboreaza pentru a impune o ordine morala fara
egal, lasandu-i 1n acelasi timp pe Don Juan, Casanova si alti

3! Johann Wolfgang von Goethe, Briefe an Charlotte von Stein, vol.
2, 1782-1786, Jena, Diederichs, 1908.
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marchizi prea putin divini si-si faca de cap in culise...”**. O
idealizare agadar a epocii lui Rafael, pictor sub semnul caruia
Eminescu isi asaza debutul poetic major, este contraproduc-
tiva. Pictorul urbinez a pictat-o pe dumnezeiasca Fecioara,
glorificatd de Eminescu in Venere si Madond. Dar sa nu
trecem cu vederea faptul cd, in aceeasi epoca, asistentul lui
Rafael, renascentistul manierist Giulio Romano, a insotit cu
desenele sale erotice niste scandaloase Sonetti [ussuriosi de
Pietro Aretino intitulate explicit / Modi o Le 16 posizioni
(1527). Nici Eminescu, de altfel, n-a ocolit-o pe Venus
Vulgivaga.

Este absolut necesar ca poezia de dragoste a lui
Eminescu sa fie inscrisd in scenariul erotic al secolului sau.
O radiografie a acestuia gasim, in cartea deja citatd, in
dialogul dintre Dominique Simonnet §i profesorul sorbonez
Alain Corbin, reputat specialist in secolul al XIX-lea francez.
Redam inceputul capitolului dedicat acestui secol, cu pro-
vocarea in registru usor ironic lansata de initiatoare: ,,lIatd ca
a sosit timpul langorilor, al starilor sufletesti, al visarilor
inspirate; este momentul cand te retragi cu Chateaubriand si
Lamartine ca sd meditezi asupra trecerii timpului si sa asculti
cantecul privighetorii intr-o noapte instelatd... Dupa recea
paranteza revolutionard, inceputul de secol al XIX-lea se
infasoara iIn Romantism. Ca si cum, dintr-o data, sentimentul
amoros, atdta vreme reprimat, ar deveni o prioritate. Cel
putin in literatura...”. In raspunsul siu, partenerul de dialog
apasa pe ideea aparitiei unui ,,nou cod amoros” ce reface
legatura cu ,,nostalgia unei lumi ideale”, a ,,completitudinii
lui Rousseau”. Literatura devine un receptacol al noilor
»efuziuni” sentimentale. Ea impune un adevarat modus
vivendi al epocii: ,,Tema dragostei romantice este omnipre-
zenta in romane, se strecoara in manualele de savoir-vivre si
chiar 1n literatura pioasa. Este marele secol al confesiunilor,
al introspectiilor, al jurnalului intim pe care sunt puse sa-l
completeze fetele de familie buna...”.

2 Dominique Simonnet, Cea mai frumoasd istorie a iubirii, Paralela
45, Pitesti, 2004.
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Asa cum este ea indeobste cunoscutd, mai cu seama din
antume, erotica eminesciand preia si destule clisee ale ro-
mantismului curent, unele enumerate de scriitoarea Marcelle
Tinayre in cunoscuta Histoire de [’amour (Paris, Flamma-
rion, 1935): literaturizare excesiva, retorism, preferinta
pentru maladiv, revolta, evaziune (in trecut sau in exotism),
decor. Mult decor, indbusind pand la urma sen+ttimentul:
,Decorul unui sentiment va sfarsi prin a fi mai important ca
sentimentul insusi. Iubirea nu va mai fi conceputa fira un
cadru romanesc. Ea va avea nevoie de complici. Furtuna,
clarul de luna, lacurile, turturelele, clopotele de seara. Ea va
visa ceturi din Scotia si locuri de plaje din Italia”*’. Sacra-
lizarea femeii e inca unul dintre sabloane. Dar o reactie apare
catre sfarsitul secolului, dupa 1870, odatd cu victoria Scolii
de la Medan. Zola va aduce acum cuvantul de ordine in lite-
raturd: ,,Naturalismul i-a scos coroana femeii. Ei au infati-
sat-o in josnicia si infirmitatea sa de femela”**. Reductia la
functia exclusiv sexuald, fota mulier in utero, 151 gasea un
suport in Metaphysik der Geschechtsliebe de Schopenhauer.
De aici, cultul scolii naturaliste franceze, cu Emile Zola, Guy
de Maupassant, Joris-Karl Huysmans si fratii Goncourt, care
si-au facut din aceasta, scrie profesorul Didier Raymond,
,,crezul lor amoros”. Pentru Maupassant, filosoful german
(,,mon maitre Schopenhauer’) este o autoritate incontestabila
in materie de amor. ,,J’admire éperdument Schopenhauer et
sa théorie de I’amour me semble seule acceptable”, 1i scrie
el, in ianuarie 1881, tinerei sale amante, poeta si sculptorita
,,decadentd” Giséle d’Estoc®. Luatad grosso modo, teoria ,,Si-
hastrului” de la Frankfurt am Main, bine cunoscutd poetului
nostru®, se poate rezuma in doua idei dominante: 1. Dragos-

3 Marcelle Tinayre, Istoria iubirii, Casa de editurd si presa ,,Viata
Romaéneasca”, Bucuresti, 1992, p. 69.

3% Idem, pp. 71-72.

35 Didier Raymond, ,,Prefata” la Schopenhauer, Essai sur les femmes,
Actes Sud, Arles, 2002, p. 45.

3 Pe tema relatiei Eminescu — Schopenhauer existd o bogatd lite-
raturd, cu demersuri, mai ample sau mai restranse, mai docte sau mai dupa
ureche, de comparatistici literar-filosofica, pozitiva sau contrastivd. Intre
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tea nu este altceva decat manifestarea invaluita, Infrumu-
setatd, a instinctului uman regenerator (,,Ce este omul?
Vointa care aspird sa trdiasca Intr-o fiintd noud si deosebita.
Dragostea este viclesugul intrebuintat de naturd pentru a-si
atinge scopul, care nu este, in realitate, decat crearea unei
fiinte noi, determinata in esenta ei”); 2. Indeplinindu-si acest
rol, dragostea impiedicd dorita salvare, prin stingere, a
speciei umane: ,,1i vedeti pe acesti amanti care se cauti cu
atata ardoare din priviri? Pentru ce sunt atat de tainici, atat de
tematori, atdt de asemandtori cu niste hoti? — Din cauza ca
acesti amanti sunt tradatori care, acolo, in umbra, cautd sa
perpetueze durerea si nelinistile; fara ei, ele ar lua sfarsit”.

In ceea ce-1 priveste pe Eminescu, cu intuitia sa artistici
parodic, acestuia nu-i puteau ramane straine incercarile con-
temporane de a deromantiza si deasacraliza iubirea, scoasa
de sub regimul Afroditei Ceresti si adusd sub acela al
Afroditei Obstesti (dupa clasificarea lui Pausanias din Ban-
chetul lui Platon). Umbra vioaie a acesteia din urmad se
profileaza pe filele de evocare a Greciei antice din Memento
mori, cu fauni, nimfe §i zei deghizati, in continua petrecere si
harjoana erotica. E de observat ca, mai inainte de a adera la
metafizica ,,neagrd” schopenhaueriand, Eminescu este sedus
de aceasta mitologie mai destinsa a iubirii, fie ea de orientare
europeand, greco-latind, cum in zglobiile versuri din Pajul
Cupidon, un fel de stramos mitic al ,,vicleanului copil de
casd” Catalin: ,,Pajul Cupidon, vicleanul, / Mult e rau si
alintat, / Cu copii se harjoneste, / lar la dame doarme-n pat
/... / Gat si umere frumoase, / Sanuri albe si rotunde / El le

primele contributii notabile, un studiu din 14 iunie 2014, Eminescu si
Schopenhauer, al juristului C. Spiru Hasnas (reprodus in Corpusul recep-
tarii critice a operei lui M. Eminescu, Secolul XX, vol. XVII, Editura
Saeculum 1.O., Bucuresti, 2008). Dupd al doilea razboi mondial, Liviu
Rusu a scris pe aceasta tema o carte in plin proletcult, curajoasd, dar nu cu
totul imuna la poncifele acestuia (vezi reverentele fatd de Dobrogeanu-
Gherea), Eminescu si Schopenhauer, Editura pentru Literatura, Bucuresti,
1966. Mai recent: Angela Botez, ,,Mihai Eminescu intre Kant si Schopen-
hauer”, in Revista de Filosofie, tomul LVIL nr. 1-2 (2010), pp. 15-33.
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tine-mbratisate / Si cu mainile le-ascunde...”, fie de viziune
asiatica, ca 1n usor adumbritele versuri din Kamadeva, un
»remake” al Pajului... dupa 10 ani, de o ,,exuberanta tea-
trala”, cu o figuratie hindusa (Alex Stefanescu): ,,Cu durerile
iubirii / Voind sufletul sa-1 vindec, / L-am chemat in somn pe
Kama — / Kamadeva, zeul indic. // El veni, copilul mandru, /
Calarind pe-un papagal / Avand zambetul fatarnic / Pe-a lui
buze de coral...”.

Urme ale unui hedonism empiric mai evoluat, de tip
epicurean (numele filosofului intemeietor de scoald din
kepos-ul atenian este invocat 1n legatura cu ,,sensualismul”
lui John Stuart Mill, intr-un articol din 12 august 1877, de
aparare a Logicii lui Maiorescu), sunt usor de sesizat in ma-
nuscrisele primei epoci de creatie eminesciene. O senzu-
alitate mai apasata, neprefacuta, fara excese insa (asa cum o
propovaduia de altfel Epicur), apare in postume precum O
calarire in zori, Locul aripelor, lubitd dulce, o, ma lasa,
Aveam o muza, Cdnd crivagul cu iarna..., Ghazel, Ah,
mierea buzei tale, Astazi sunt setos de forme... Reproducem
cateva versuri din aceasta din urma, o versiune, intre pos-
tume, a poeziei Dorinta: ,,Astizi sunt setos de forme, /
Urmiresc aprins cu ochii, / Incretirea traditoare a subtirei
tale rochii...”. In registru umoristic, cu tonul lui Creanga din
Povestea povestilor, dar fara licentele de limbaj de acolo’’, e
alcatuit, in exclusivitate pentru barbatii de la banchetele
Junimii, poemul Antropomorfism, senina si amuzanta parodie
a romanului erotic traditional, cu o idila transpusad in lumea
galinaceelor si cu o ,,morald” menitd sd toarne o gileata de
apa rece peste inchinatorii prea infierbantati ai lui Eros.
Eminescu spune, fard menajamente, lucrurilor pe nume, fiind

37 1n ceea ce ne priveste, marturisim, fara falsa pudoare, ca, fata de
textele licentioase ale lui Creangd, Povestea povestilor sau lonica cel
prost, unde miza nu e artistica, ci doar de surprizd, prin libertitile de
limbayj, il preferam pe cel din nuvela Mos Nichifor Cofcariu, nici el tocmai
inocent, de unde ingrijorarea lui Maiorescu cu privire la reactia ,,duducai
de la Vaslui”, dar o capodoperd de maiestrie stilistica, de tehnica aluziva si
de umor.
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— cum ne atrage atentia Rosa del Conte — primul care rade de
orice ,,sublimare” ipocritd a iubirii.

Bunul simt il indeamnd pe insetatul de absolut sa inre-
gistreze atent filosofia pragmaticad dezvoltata de ,,mititica”
din Floare albastra, reconsideratd din perspectiva unei ,,lo-
gici a viului”: ,,Ah, ea spuse adevarul...”. Dincolo de fas-
cinatia ,,departarii” in care-si cautd visata fericire, exista o
nostalgie a ,,apropierii”, inca un semn, dupa Edgar Papu, al
,deromantizarii” si al anticiparii unei linii de sensibilitate
specific moderne: ,,Este acea propensiune cétre sinceritate
neinvaluitd in artd, cu care intregul veac al XIX-lea post-ro-
mantic, incepand de la Baudelaire, se opune romantismului.
O atare tendintd, a «indraznelii artistice», mai tardiva la noi
se afld anticipatd 1n poezia eroticd eminesciana”. Demonstra-
tia lui Papu, in favoarea ,,protocronismului” liric eminescian,
se sprijind pe un mare numar de exemple din sfera ,,atingerii
senzuale” si a ,,goliciunii”, in special, din Calin — file din
poveste sau Miron si frumoasa fard corp), la care putem
adauga, infrangand, ca si poetul, un sentiment de pudoare (in
fond anacronic, daca avem in vedere epidemia de pan-sexua-
lism liric contemporan, numita si ,,revolutie sexuala™), altele,
din compuneri mai indraznete, cum este Ghazel: ,,Atunci
cazusi pe pieptul meu o sarcind In friguri, / Un fruct rascopt
de-amorului caldura fara mild, / Ai mai gemut o data clar ca
omul care moare, / Apoi te lasasi patimei ce te ardea, Sibylla,
/ Si-n lupta noastrd te-am adus sub greul vietii mele, /
Pecete-am rupt, ce pan-acum junetea ti-o sigila — / Un corp
am fost ingemanat trdind o viat-obscura, / Demonic-dulce,
amoros, spasmoticd, febrila, / Si sufletele noastre-atunci pe
buze atarnate / S-au contopit In sarutiri, in dezmierdari, in
mila, / Parc-am trecut noi améandoi in noaptea nefiintei, /
Ne-am sugrumat 1n sarutdri, ne-am omorat, copild!”. Poezia
lui Eminescu nu trebuie sd ne mire prea tare. Acest motiv al
seductiei e aproape un loc comun in literatura si arta univer-
sald. Scena ,,preliminariilor”, bundoara, din acelasi Ghazel:
»1 tu te aperi surdzand, c-o man-acoperi sanii, / Privirea ta
inoatd ud, cand blanda, cand ostild...” pare copiatd din
Ovidiu, Amoruri, Cartea I, versurile 187-204, dedicate



Hermeneutica literara 121

Corinnei: ,,0O dezbracai de tunica de panza subtire: / Totusi
Corinna lupta sa se ascunda sub ea. / Dar se lupta asa fel, ca
sd fie la urma invinsa...”. Nimic nou sub soare! E de men-
tionat cd Eminescu nu forfeazd limitele instrumentarului
lexical nici aici si nici in fragmentele de proza mai apasat
erotice, precum Ea era alba ca zaharul sau Amalia, aceasta
din urma, conform sugestiei cilinesciene™ preluate de Dimi-
trie Vatamaniuc, o tentativa de nuvela pe tema libidoului si a
satisfacerii instinctului sexual (s nu uitdm cé intr-o pagina
de manuscris poetul consemna dorinta de a retrdi viata lui
Casanova), ramasd, din pacate (cdci experienta prozaistica,
cu adevarat anticipativd la noi, ar fi fost deosebit de
interesantd), la stadiul bruionar. Pe aceasta linie, este de luat
in seamd supozitia universitarei timigorene Maria Luisa
Lombardo, a unui proiect narativ eminescian mai amplu,
verificat prin experientd personald, ca si in poezia Din Berlin
la Potsdam, si valorificat ulterior in Cezara, cu o Amalie,
aici, ,,sublimati”, metamorfozata in voluntara eroina titulara.
Amalia si Cezara ar reprezenta parasirea ipostazei feminine
angelice in favoarea celei demoniace, mefistofelice, nece-
sare, ca la Goethe, cunoasterii, mai evidentd In Avatarii
faraonului Tla®.

Sunt idei indraznete, in cuvinte totusi decente, desi ne
aflam in postume, unde libertatea de expresie e mai putin
ingradita. Departe nsd de textele pornografice (transcrise de
Eminescu din folclorul ,,deocheat”, suburban si lautaresc)
care infesteaza internetul, prezentate cu partizand mandrie ca
originale de o frumoasd doamnd profesoard si poeta Rotar,
lidera autoproclamati a insurectiei sexologice brasovene®.
Dar teza unor poezii licentioase originale, nu culese asadar,
ci ,scrise” si ,,nepublicate” de Eminescu, apare si la case mai
mari, la un reputat antropolog, de exemplu, precum Andrei

3 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 1, Minerva, Bucuresti,
1985: ,Desi textul e crud, neliterar, trivial chiar, se pare totusi ca
Eminescu a dorit sa faca, dupa sublimarile trebuitoare, o nuvela” (p. 280).

% Maria Luisa Lombardo, ,,Eminescu intre erotica schopenhaueriana
si licentele pasionale”, in Limba si literatura, 1-11, 2004, pp. 62-64.

“°Cf Alex Stefanescu, interviul citat din revista ,,Tango”.
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Oisteanu, intr-un volum recent de sexologie comparata. $i,
tot aici, o interpretare sexistd excentrica la Venefia, unde
virilul Okeanos e zeul marin care-i ,,penetreaza” (cu valuri)
,canalurile”. O adevirati obsesie a penetrarii pare sa
bantuie eminescologia mai recentd. O §i mai nastrusnica
interpretare ne ofera poetul si criticul clujean Octavian
Soviani, de data asta la Mortua est! (!), cititd de autor, aflam
dintr-un studiu din Viata Romdneascd, in cheie exclusiv
sexologica. Aici, zice foarte serios domnul Soviani, ,,se poate
vorbi de o «sexualizare» a imaginilor, cici faclia constituie o
epifanie a «focului sexualy», aduce sugestia falusului dupa
cum mormantul e un substituit al matricei, aceasta neservind
scopului firesc, deoarece femeia eminesciand este esential-
mente impenetrabila...”. Impenetrabila decedatd, plansa
degeaba de poet, rezolva insa situatia, preluand infatisarea
ingerului naripat (aripile fac parte din ,arsenalul virilitatii
erotice”), si in aceasta ipostaza de ,,femeie-barbat” capata ea
insdsi capacitatea de a penetra. Aripa ei falicd ,,muiatd in
amar” va reprezenta simbolic ,,mecanica copulatiei” (caco-
fonia apartine autorului). Dar nu trebuie sd ne scandalizam,
pana la urma ,,sexualizarea” angelicei fantome e strict lite-
rara, ea ilustrand tot simbolic ,,mecanica actului textual:
»aripa” e pana de scris, iar ,,amarul” — cerneala in care e
muiata aceasta. Femeia ,,scrisd” se refuza astfel actului erotic
real, scapa de copulatie si devine ,,obiect al actului de
scriiturd”; un simplu ,,artefact” textual*. Poezia e reabilitatd
moral. Iatd binefacerile unui sistem textualist, la care nici
teoreticienii de la Tel Quel, la Paris, si nici Marin Mincu, la
noi, n-au indraznit sa viseze!

Aspectele misogine — cite sunt — din versurile si proza
lui Eminescu tin, aproape toate, de tezele morale din Lumea
ca vointa si reprezentare $i din Pararga si Paralipomena.

Dar intreaga mizantropie schopenhaueriand e concentrata

*1 Andrei Oisteanu, Sexualitate §i societate: istorie, religie §i

literaturd, editia a doua revazuta, adaugita si ilustrata, Polirom, lasi, 2018,
p. 409.

2 Octavian Soviani, Romanticii §i frumoasele lor fard corp, in rev.
cit., nr. 1-2, 2000, p. 57.
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parca demonstrativ intr-o compunere din 1874, O, adevar
sublime..., de un nihilism manifest, prea hiperbolic ca sa fie
adevarat, caci nimic din ceea ce e omenesc nu obfine aici
vreo sansa: istoria ,,spiratd”, morala, biserica, statul, politica,
diplomatia, filosofia, arta, cu toate ramurile ei. In diatribele
impotriva omului generic, un loc privilegiat il ocupa
instinctul sexual, denuntat in termeni de contrasens: ,,Stapan
pe-a ta gandire — cum esti p-instinct stdpan / Se vede cand
femeia goleste al ei san. // Cand poala si-o radica, de pulpa-i
vezi, stapane, / Tu nu surdzi cu rasul cel lacom si murdar, /
Tu nu esti ca un taur si nu esti ca un cane, / Ce umil da din
coada catelei lui cu har. / Nu esti gelos — ferit-a... cucosii
doar si vierii / Au numai obiceiul de-a se lupta-n duel. // Tu
nu ai patimi scumpe si lacrima muierii / Nu misca al tau
suflet, nu-ntunecd defel...”. In termeni asemandtori, senti-
mentul revine 1n poezii ca Dezgust, din 1876, in Scrisori, in
fragmente razlete descoperite de Cilinescu in manuscrise, in
proze literare precum Cezara sau Avatarii faraonului Tla,
din care redam acest pasaj semnificativ: ,Nu vezi ca esti o
unealta in mainile unui demon, ca esti jucaria simtirilor tale,
cad nimic ce ai nu ¢ al tau, ca tu esti cauza involuntara pe care
natura, sau numeste-o cum vrei, 1si scrie asa numitele scopuri
marete... Nu vezi ca legi, state, monarhii, religii nu sunt
decat aparatul greu pentru a face cu putinta acest act murdar
de reproducere”. Recunoastem usor in aceste randuri idei si
expresii din textele reproduse mai 1nainte, din Schopenhauer.

In cartea unui filosof francez contemporan cu Eminescu,
Théodule Armand Ribot (La Philosophie de Schopenhauer,
1874), la secventa dedicata ,,metafizicii amorului”, autorul
constata ca filosoful german ,,a procedat pretutindeni ca un
biolog” siregreta ci el n-a suflat nicio vorba despre ,,evolutia
ascendentd” a sentimentului, pana la punctul inalt unde el se
desprinde complet de carnal. Fara a refuza experienta biolo-
gicului, cum am vazut, Eminescu se inscrie intre sufletele de
elitd care ating aceastd treapta de sus, a purificarii iubirii si a
potentdrii ei pand la absorbtia in absolut, adicd in moarte. Sa
fim atenti la finalul citatului din Ghazel, al deflorarii:
»Parc-am trecut noi amandoi In noaptea nefiintei, / Ne-am
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sugrumat 1n sarutari, ne-am omorat, copila!”. Acolo unde po-
etul roman se desparte definitiv de Schopenhauer este tocmai
aceastd impacare a lui Thanatos cu Eros, prin dobandirea
unei certitudini a sentimentului. Romanul eminescian al
iubirii cuprinde diversele ei ipostaze. Ele refac, parca, traseul
parcurs de literatura de profil europeana, de la misticii si
trubadurii medievali, de la Dante si Petrarca, pana la mo-
dernii dezabuzati, Baudelaire, Verlaine si Rimbaud. Un
raspuns la intrebarea privind ,,eficienta” cautarii iubirii in
absolut 11 da Eminescu insusi in nota marginald la Lucea-
farul: geniul nu are moarte dar nici noroc, nu e capabil de a fi
fericit, nici de a ferici pe altcineva. Pe de altd parte, nici
alternativa propusa de ,,mititica” nu-i aduce acestuia fericire.
Solutia clipei la desarta cautare a absolutului se dovedeste ea
insdsi o desertaciune, remarca Edgar Papu, de unde, din
perspectiva pesimismului coplesitor, concluzia Florii albas-
tre: ,, Totusi (ori ,,Totul”, critica nu s-a pronuntat definitiv)
este trist in lume”. Astfel se incheagd tema grava, tristanes-
ca, a eroticii eminesciene (vezi in aceastd privintd si analiza
lui I. Negoitescu la poezia O, mamad...), cu mitul celor doi
indragostiti legati prin moarte si dincolo de moarte. in
destule creatii, de la Mortua est! si pana la tulburatoarea Oda
in metru antic, rasuna astfel, mai distinct sau mai voalat,
acorduri din frumoasa legenda bretona, Inscrisd printre pre-
ferintele romantismului german, conducind la conturarea
unei filosofii specifice a iubirii, implinitd abia prin moarte,
ca-n aceasta scrisoare a Diotimei cdtre Holderlin: , Fara
indoiald, pasiunea iubirii nu-si afld niciodatd desdvarsirea in
lumea aceasta: Sa Intelegi bine sentimentele mele. A cauta
implinire este o nebunie. S& murim fmpreuna”. Sau ca intr-o
cugetare a lui Novalis: ,In moarte este iubirea cea mai
blanda”. La Tieck, Jean-Paul, Kleist, de asemenea, moartea e
singura Tmplinire posibild a unei ,,pasiuni supreme a iubirii”,
eliberata astfel de tirania trupului.

Pe de alta parte, in vesnica dilema generata de contra-
dictia dintre minte §i inimd, spirit $i materie, idealitate si
instinct orb, moartea poate oferi mult visata sinteza. Caci
gandul mortii nu atenueaza intotdeauna, dimpotriva, poate
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spori senzualitatea, precum se vede in versurile finale din
Ghazelul eminescian. O versiune la Oda... vorbeste si ea, cu
claritate, de ,,voluptatea mortii” implicatd in iubire: ,,Cand
deodata tu rasarisi in cale-mi / Mai frumoasa-ai fost de cum
este Venus / Si-n dureri mi-ai dat voluptatea mortii /
Ne-nduritoare”. In cartea sa Iubirea si Occidentul, Denis de
Rougemont analizeazd cu multd finete acest complex de
sentimente contradictorii legate de optica tristanesca a iubirii,
sursa a ,,nefericirii lduntrice” — caci nu avem inca ceea ce
cautam, moartea, si pierdem ceea ce totusi avem, bucuria de
a trii. ,,Dar aceastd pierdere nu este simtitd ca o saracire, ba
chiar dimpotrivd. Ni se pare cd trdim mai intens, mai
primejdios, mai indltdtor. Pentru ca apropierea mortii este un
imbold pentru senzualitate. Ea adanceste dorinta in adeva-
ratul sens al cuvantului. Uneori pana la setea de a-1 ucide pe
celdlalt, sau pe sine, sau de a se scufunda amandoi intr-un
naufragiu comun”. Din perspectiva acestor randuri putem
reciti, cu un spor de inteles, versurile Ingemanarii prin
moarte din Strigoii: ,,Porneste vijelia adancu-i cant de jale, /
Cand ei soseau alaturi pe cai incremeniti / Cu genele ldsate
pe ochi paienjeniti — / Frumosi erau si astfel de moarte
logoditi...” (s. n.), carora le raspund, peste ani, cele din O,
mamd, testamentare: ,,lar dacd Impreuna va fi ca sd murim /
Sa nu ne duca-n triste zidiri de tintirim. / Mormantul sa ni-1
sape la margine de rdu, / Ne pund-n incaperea aceluiasi
sicriu; // De-a pururea aproape vei fi de sanul meu / Mereu
va plange apa, noi vom dormi mereu”. Textul pare scris in
autentic stil / fedeli d’amore... Poezia O, mamad... confirma
aceastd misticd, de sorginte trubaduresc-medievald, renas-
centistd si, desigur, romantica, infirmdnd asertiunea prea
tranganta a lui G. Cilinescu privind absenta ei totala, cu care
am deschis interventia noastrd. Mult mai departe in aceasta
directie a mers Tudor Vianu, pand la revelarea unor im-
plicatii profund moderne: ,,Omul iubeste in poezia lui
Eminescu cu o intensitate ce conduce extazul erotic pana la
limita suferintei si a mortii. Tubirea eminesciana este deo-
potriva cu a lui Tristan in drama Iui Wagner. Un fir indoliat
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se insoteste cu bucuriile ei”. Este un punct de vedere pe care
ni-1 insugim fara rezerve aici.

Abstract

The present paper tries to present a fresh approach on a major
component in Eminescu’s erotic texts, in the context of both newer
and older literary approaches. We present here the literary and
historic backgrounds at the moment Eminescu’s love “novel” was
issued, its constitutive stages, its reverberations, implications, con-
ventions, and challenges. A special stress is set on the “functions”
of Eminescu’s erotics: as human fulfilment, world- and self-know-
ledge, and, especially, as a stimulus of the creative act. In addition
to the ideal hypostases of love we also discuss upon the different
aspects of sensual and misogynistic attitudes. The conclusion of the
paper is dedicated to the “Tristanisation” of love, seen as a certain
kind of “agreement” between Eros and Thanatos.
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Ipostaze ale receptarii operei eminesciene
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Opera eminesciand a fost divizatd, In urma editarii sale
integrale si a supunerii repetate la numeroase demersuri
hermeneutice, in doud domenii, delimitate, pe de o parte,
prin surprinderea unor invariabile, tehnici stilistice, teme si
motive specifice, considerate modalitati adecvate de intuire a
sensului textelor si, pe de altd parte, de constientizarea unei
zone ascunse, obscure semantic, caracterizatd de fragmen-
taritate, echivocitate si ratiuni de creatie nedeslusite, ce
necesitd o altd metoda de analiza. Prima tendinta este de tip
rationalist, privilegiind textele transparente semantic si
intentionalitatea auctoriald afirmatd explicit, iar cea de-a
doua devine treptat indatoratd unei hermeneutici fascinate de
ambiguitate, Tndreptandu-si atentia catre scrierile de factura
oniric-vizionara, ramase in manuscris. Dintre cele doua
directii asumate de critica literard, fiecare isi manifesta ten-
dinta hegemonica de a patrunde 1n acel nucleu enigmatic,
dens al creatiei eminesciene, pentru a-i releva intelesurile
utilizdnd metodele propriului sistem estetic. Coerenta interna
si unitatea tematica a creatiei eminesciene ajung astfel sa fie
»hegociate” de cei doi poli ai discursului critic la care ne-am
referit. Subliniem relativitatea acestui dualism, in maniera in
care Petru Cretia solicita o actualizare a instrumentarului
critic utilizat in clasificarea si interpretarea operei lui
Eminescu. Distinctia antum — postum nu mai poate fi operata
in aceleasi conditii In care fusese fixatd de Perpessicius.
Evolutia metodelor si introducerea perspectivei istorice in
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discursul critic impun disolutia unui mod limitator de rapor-
tare la creatia eminesciana.

Coerenta si liniaritatea, conditii esentiale in validarea
ipotezelor, reprezintd punctele principale de sprijin ale
demersului de tip rationalist, axat pe analiza operei antume,
insd acestea ajung sa se cramponeze 1n propria rigiditate si
autosuficientd, manifestind o puternica tendintd reductio-
nista. Prin aparitia paradigmei ce isi fundamenteaza existenta
pe studiul postumelor, demers ce propune o aparenta
eliberare de dogmatismul teoretic, se urmareste eliminarea
efectelor simplificatoare ale primei directii. Confruntarea
celor doud orientdri ar trebui sa combatd ideea ca discre-
pantele de perspectivd si metoda conduc la o complicare
excesiva, mergand chiar pand la sufocarea exercitiului
interpretérii, i nu s o accentueze. Verva cu care analizam
mitul creat in jurul poemelor eminesciene si-ar pierde din
intensitate sau s-ar epuiza daca toate directiile hermeneutice
s-ar dovedi facile si ar ajunge cu usurinta la un consens. Aura
de mister devine falsa atunci cadnd nu ne mai lasam sedusi de
surpriza permanentd produsa de opera lirica si de elementul
biografic. Vorbind despre inrauririle mitului si ale sabloa-
nelor hermeneutice in analiza operei lui Eminescu, merita sa
evocam aici o istorie ambitioasa si savant documentati a
receptarii creatiei eminesciene de pana la 1900, cartea lui
Iulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini. Con-
Structia unui canon, emergenta unui mit (Cartea Roma-
neasci, 2008). Indreptat impotriva preludrii cliseelor la care
conduce insusirea ca atare a unei imagini mostenite, acest
studiu recomandd renuntarea la ideile prefabricate in fa-
voarea unei perceptii critice asupra creatiei eminesciene $i,
mai ales, asupra receptarii sale. Opera lui Eminescu nu
trebuie sd mai fie vazutd ca subterfugiu pentru legitimarea
unor ipoteze adanc inradicinate, izvorate din ruptura dintre
context si operd, ce s-au consolidat incd de la primele
incercari hermeneutice ale contemporanilor poetului. Se im-
pune deci o reevaluare si totodatd o revizuire a principalelor
deprinderi de receptare, adica o ,,remodelare a axiologiilor”
(s. n.). Nu putem sa nu afirmdm la unison cu Iulian Costache
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ca eminescologia ,,nu mai poate face abstractie de faptul ca
este obligata sa gestioneze nu doar integralitatea unei opere
dar si integralitatea propriei istorii a receptarii operei emi-
nesciene”'. In acest climat animat de spiritul revitalizant al
unor cuceriri remarcabile In domeniul criticii §i exegezei
eminesciene, se cere o reexaminare atat a creatiei poetice si,
implicit, a structurilor textuale controversate, cat si a princi-
palelor voci care au interpretat-o, trecand-o prin filtrul uneia
cele doud paradigme principale amintite. In contextul unui
interes crescand pentru Eminescu si opera sa, o explorare
schematica a principalelor momente, chiar daca inconsecven-
te, dintr-o traditie pasionantd devine utild pentru clarificarea
modului in care cei mai cunoscuti polemisti au luptat sa
stabileascad un echilibru intre semnificatiile desprinse din
lirica eminesciana si propria doctrind esteticd, recunoscuta
fatis sau neconstientizata, ascunsad sub judecatile exprimate.

Poemele antume si experienta poetica fata in fatia cu
doctrina teoretica

Creatia poeticd antumd, cuprinsd initial intr-un singur
volum aparut sub ingrijirea lui Maiorescu, iar apoi publicata
in trei tomuri sub 1Ingrijirea lui Perpessicius Intre anii
1939-1944, a prilejuit afirmarea sistematica a unei directii
hermeneutice rationaliste, indreptate fie spre evidentierea si
popularizarea unor principii cultural-artistice, fie spre sur-
prinderea unui continut patruns de idealuri sociale sau, in
ultimd instantd, spre sustinerea unei judeciti estetice funda-
mentate pe valorile intrinseci ale scrierilor. Dincolo de
capacitatile de comprehensiune si talentul literar al criticilor,
evidenta lor afiliere ideologica nu poate fi ignorata ca factor
modelator al perceptiei asupra liricii lui Eminescu. Exer-
citille interpretative vehiculeazd nu doar intreaga formatie
intelectuald a promotorilor lor, ci si simpatiile fatd de anu-
mite doctrine politice sau artistice. In ciutarea esentei, a
acelui sens ireductibil, menit s spulbere orice semn de intre-

! Julian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini. Constructia
unui canon, emergenta unui mit, Cartea Romaneasca, 2008, p. 43.
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bare, autoritatea absolutd a metodelor de investigatie ale
acestei orientari Incepe sa se diminueze vizibil atunci cand
apare circularitatea ca efect ineluctabil al actiunii de a selecta
si transforma poemele sau paratextele eminesciene in argu-
mente care sd sus{ind ipotezele initiale. Desi descoperirea
postumelor si analiza acestora vor eclipsa un rationalism
ingust si exclusivist, ecouri ale acestei directii vor continua
sd se manifeste chiar pand in prezent. Nume ca Maiorescu,
Gherea, Ibraileanu si Vianu incid au, peste mai bine de un
secol, acea rezonantd ce nu inceteaza s trezeascd admiratia
si dorinta de a-i citi deoarece multe dintre intuitiile lor se
dovedesc valoroase, demne de luat In seama, avand deo-
potriva si o calitate incontestabild de document de epocd ce
reflectd inceputurile interpretarii creatiei lui Eminescu.
Studiul filosofiei poate fi considerat o manifestare a
aspiratiei catre adevar si cunoastere ca scopuri finale ale
existentei, fapt ce implicd un control creator lucid asupra
procesului transfigurdrii artistice. Adeziunea Iui Eminescu la
sistemele filosofice ale lui Kant si Schopenhauer in episte-
mologie si eticd reprezintd motive adesea invocate in
sustinerea anumitor sensuri atribuite multor poeme. Poetul
recunoaste si isi asuma influenta covarsitoare a celor doi
filosofi asupra gandirii sale, insa el ravneste la mai mult
decat simpla lor asimilare, cdutind sa le subordoneze
propriei gandiri si sa stabileasca un echilibru cu propria sa
structura sufleteasca: ,,Kant mi-a ajuns relativ tirziu In miini,
Schopenhauer — deasemeni. E adevirat ca 1i am in mine, dar
renasterea intuitivd a ideilor lor in sinea mea, cu aroma
specifica a firii mele, nu s-a incheiat inca””. Aceastd martu-
risire poate influenta intensificarea hotaratoare a acuitatii de
receptare a operei eminesciene, oferind un indiciu semnifi-
cativ asupra cadrului filosofic elaborat de poet. Notiunile de
baza ale sistemelor filosofice consacrate nu sunt preluate ca
atare, ci se supun unor procese de resemantizare ce trebuie
valorificate 1n analiza creatiei lui Eminescu, indeosebi in

2 Mihai Eminescu, Opere, vol. XVI, Editia Perpessicius, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romane, Bucuresti, 1989, p. 46.
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interpretarea poemelor care trateaza cunoasterea si existenta
umana. Ironia dureroasd, conjugatd cu melancolia, specifica
romanticilor, intervine in cheie incisiva in poemul O-nfelep-
ciune, ai aripi de ceard!: ,,0,-ntelepciune, ai aripi de ceard! /
Ne-ai luat tot far’ sa ne dai nimic, / Putin te-nalti si oarba vii
tu iard, / Ce-au zis o vreme, altele deszic™.

Constientizarea limitarilor se rasfrange si asupra ideii ca
universul este o proiectie a spiritului uman, influenta idealis-
mului filosofic german fiind usor de identificat, iar conditio-
narile multiple se constituie ca o piedicd principala pentru
fiinta dornica sa atinga idealul cunoasterii. Mirajul se des-
trama treptat, prabugirea in chinurile neputintei fiind imi-
nentd. In acest joc hipnotizant creat de imaginatia poetului,
ironia devine factorul modelator al lumii, avand capacitatea
de a transforma, redimensiona sau distruge realitatea in
functie de cerintele interioritatii eului, dornic de a-si impune
adevarul personal sub forma alegoricd. Poemul eminescian
isi concentreaza intreaga semnificatie in aceastd imagine
plasticd a inconsistentei aspiratiilor umane, iar deziluziile
sunt conturate prin recursul la antiteze. Asadar, putem spune
ca filosofia contribuie la nuantarea si chiar la intelegerea
unui principiu poetic, insa nu il produce, acesta fiind alcatuit
prin contemplarea si confruntarea ideald, intelectuala dintre
sensibilitatea creatoare, dintre sentiment, emotie si intuitia
metafizica. Abstractiunile, magnetismul ideilor si setea de
concepte, absorbite de personalitatea poetului si dirijate de
didacticismul maiorescian, au dus la inflorirea dorintei de
perfectiune formala, de academicism, de emotie impersonala,
care stapaneste Indeosebi antumele. De aici deriva pornirea
spre cladirea unui ansamblu care sd cuprindd generalitatile
operei eminesciene, teme, motive, imagini si procedee sti-
listice intrebuintate constant, cu consecventd, ca un amestec
de adevéruri unanim acceptate. Sensibilitatea estetica a criti-
cului 1si arogd necesitatea unui proces compozit de concep-
tualizare, actionand in directia clarificarii semnificatiilor

> Mihai Eminescu, Opere, vol. IV, Editura Academiei Republicii
Populare Romane, Bucuresti, 1952, p. 373.
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operei eminesciene prin compunerea unui sistem de relatii si
interactiuni cu scop explicativ si sustinere teoretica. Refu-
zand o resemnare amard in fata inefabilului poetic, privit
adesea admirativ, constiinta criticd nu se lasa infranta de
polisemia textelor, ci isi consolideaza perceptia epistemica
intr-o judecatd guvernatd de criterii globale, general
aplicabile. Considerandu-se ca ideea trebuie sa fie exprimata
cat mai limpede, tehnicile artistice vor fi alese in consecinta,
uneori intervenind chiar si vocea autorului in consolidarea
(sau destructurarea) sensului.

Titu Maiorescu, cel care poate fi considerat intemeie-
torul directiei hermeneutice rationaliste, din postura sa de
mentor si in calitate de prim comentator, inventariaza admi-
rativ calitatile si meritele poetice ale ,,omului care a personi-
ficat in sine cu atita strilucire ultima fazi a poeziei”. in
planul interpretarii, Maiorescu pastreazad imaginea unui
Eminescu detasat de lumea materiala, fidel platonicianismu-
lui ideilor pure, aflat in cautarea absolutului, al prototipului
irealizabil, fara a se lasa inselat de caracterul duplicitar al
copiei imperfecte (doar un chip de Iut!). Din poemul Lucea-
farul, criticul retine, ca principii dominante, ataraxia superio-
ritatii si impersonalitatea geniului, egal cu sine insusi in orice
spatiu geografic sau mediu social: ,,Nici o individualitate
femeiasca nu-l putea captiva si tinea cu desavirsire in mar-
ginirea ei. Ca si Leopardi in Aspasia, el nu vedea in femeia
iubita decat copia imperfecti a unui prototip nerealizabil™*.
Din inovatia prozodicad si lexicald, virtuozitatea formalad si
limpezimea ideii se produce un amestec organic de o stra-
lucire imposibil de egalat sau imitat, ce va arunca asupra
viitoarelor generatii de scriitori germenele unei ,,anxietati a
influentei”, folosind termenii lui Harold Bloom. Constantin
Dobrogeanu-Gherea, oponentul lui Titu Maiorescu, fata de
care se lanseaza Intr-o polemicd tdioasd in studiile Asupra
criticei $1 Asupra esteticei metafizice §i stiintifice, ofera
prima interpretare a operei eminesciene antume din perspec-

* T. Maiorescu, Critice, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1966, p.
464-465.
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tivd biografistd, axdndu-se pe identificarea §i descrierea
idealurilor sociale si morale, aldturi de explicarea mobilurilor
psihologice, vazute ca elemente ce intensificad procesul de
creatie. Devine evident de ce aceastd perspectivd se afla
intr-un profund dezacord cu teoriile esteticianului Maiorescu,
pentru care existenfa exterioard a lui Eminescu este insig-
nifianta, detaliile biografice fiind anodine deoarece palesc in
raport cu arderea internd, cu dinamismul spiritual al geniu-
lui. Vederile marxiste ale criticului 11 indeamna sa amendeze
., pdcdtosenia civilizatiei burgheze introdusa la noi dupa
18487, responsabild pentru aparitia curentului pesimist in
literatura deoarece se constituie ca un factor degradant al
societatii. Cea mai cruntd acuzatie care i se aduce este ca a
zdrobit aspiratiile si a reusit sa ,,dejndddjduiasca un poet cu
inima simtitoare”, impunandu-i o directie de creatie sumbra
si combativd impotriva naturii sale idealiste. Gherea selec-
teaza ca argument temeinic poemul de tinerete Epigonii,
despre care sustine ca ,,Eminescu compara literatura poetilor
ce au fost la noi Tnainte de introducerea civilizatiei burgheze:
Vicidrescu, Beldiman, Eliade, Bolliac, Muresanu, Alecsan-
dri... cu poetii contemporani, cari au urmat dupa introdu-
cere”, accentuand strafulgerdrile lucide de ,,protestare vie si
barbateasca impotriva mizeriilor timpului de fata”.
Imposibilitatea de conciliere dintre autonomia esteticului si
hermeneutica sociologica, asupra carora planeaza influentele
ideologiei social-egalitariste, se soldeaza, asa cum am
observat deja, cu speculatii depreciative asupra temperamen-
tului artistic si creatiei poetice a lui Eminescu.

Activitatea exegetica a lui Garabet Ibrdileanu se conjuga
cu o vizibild inclinatie spre o criticd stiintifica, in care re-
flectia teoreticd se Tmbind cu interpretarea. Ibrdileanu se
situeaza, printr-o directd descendentd maioresciand, in cate-
goria promotorilor esteticului ca valoare superioara, inerenta,
intrinseca a operei literare. Lirica eminesciand si personali-
tatea poetului au suscitat o puternicd fascinatie asupra criti-

Sc. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, Editura Tineretului, Bucuresti,
1968, p. 108.
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cului iesean care si-a asumat dificila misiune de a concilia
cauzalitatea fatidica a factorilor sociali, externi, utilizata de
C. Dobrogeanu-Gherea in explicarea pesimismului lui
Eminescu, cu interesantele consideratii despre geniu inspi-
rate de metafizica schopenhaueriand, prin care Maiorescu
deplasa accentul de pe dinamismul exterior si conditionarile
mediului social pe interioritate, pe factorii interni, punand in
luminad fondul sufletesc vibrant. Recunoscand posibila influ-
entd a determinarilor de ordin biografic asupra procesului
creator, G. Ibraileanu prefera sia isi concentreze atentia
asupra semnificatiilor profunde ale textului poetic, elemente
care produc emotia artistica si admiratia pentru rasunatoarea
izbanda esteticd. Muzicalitatea, forma si continutul concep-
tual al poeziei alcdtuiesc un intreg, analiza acestuia fiind
necesard pentru intelegerea creatiei lui Eminescu in an-
samblu, dar mai ales pentru aprecierea justd a evolutiei
fenomenului literar roméanesc: ,,El e asa de mare fata de
predecesorii sdi, incit nu mai poate fi vorba de o evolutie a
literaturii, ci de o sariturd. Caci de la Alecsandri, Bolinti-
neanu si chiar Alexandrescu, in chip normal nu se putea
ajunge la Eminescu™’.

Nu ar trebui sd ne surprinda faptul cd Tudor Vianu,
avand o formatie intelectuald sistematizant-rationalista si o
vastd culturd filosofica, si-a concentrat eforturile exegetice,
la inceputurile afirmarii sale, mai ales asupra primei ,,fete” a
poetului, cea cunoscutd din antume. Intr-un efort extraordi-
nar de sinteza, Poesia lui Eminescu (1930) este echivalentul
unui sistem complex de relatii textuale, care ,,si-a propus sa
arate cum lirismul eminescian a ajuns la constiinta origi-
nalitatii lui eliminind tot ce 1i era strain, care sunt temele cele
mai reprezentative ale acestui lirism, care sunt tendintele
ideale care il strabat si sentimentul de viatd care il Tnsufle-
teste”’. Sursele expresivitatii lirice sunt explicate recurgand
la descrierea influentelor, a orientarilor tematice, a con-
tinutului ideatic §i viziunii poetice, iar interpretarile in cheie

® G. Ibraileanu, Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1974, p- 82.
" Tudor Vianu, Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1974, p. 22.
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filosofica redau inrauririle romantismului european si mai
ales ale celui german, care rezona profund cu Eminescu
datorita afinitatilor deosebite pentru Kant si Schopenhauer.
Stilisticianul cautd sursa pesimismului eminescian nu 1in
circumstantele sociale nefaste, in ,,pacatosenia civilizatiei
burgheze”, asemenea Iui Gherea, ci afirma ca ,,decurge din
reflectia asupra caracterului absurd al unei lumi prinsa intre
doua eternitati de pustietate si neant”, apropiindu-1 pe poet de
antropocentrismul lui Pascal.

Cele patru exemple urmdrite diacronic, Maiorescu,
Gherea, Ibraileanu si Vianu, pun in lumina evolutia criticii
literare roméanesti §i receptarea liricii eminesciene in timp,
ilustrand efectele pe care adoptarea unui sistem estetic il au
asupra sensibilitatii manifestate in experienta lecturii. Expe-
rienta profund subiectiva a lecturii este subordonata reductio-
nismului rationalist-obiectiv care incearcd sda intermedieze
interactiunea cu arta prin explicarea intransigentd a sensu-
rilor si modalitatilor de exprimare ale acesteia. Din fiecare
demonstratie critica razbate certitudinea cd, spre deosebire de
ceilali exegeti, a reusit sa patrundad in nucleul creatiei emi-
nesciene prin propria metoda, eliminind toate necunoscutele
unui asemenea demers. Abstractiunea filosoficd dobandeste
in aceasta situatie functia prezumtioasa de a analiza pana si
acele elemente care nu se adreseaza ratiunii reci.

Una dintre notiunile cele mai importante pe care se
cladeste demersul critic este intenfia, fie cd vorbim despre
resortul declansator al creatiei eminesciene, fie cd ne referim
la directia impusd de operd, prin utilizarea originald a
mecanismului limbajului, proces ce imprima textelor sensuri
proprii, noi, distincte. Antumele, poeziile de tinerete sunt
preferate in demersul sistematizant, fiind considerate exem-
plare pentru Intreaga opera a poetului, deoarece multd vreme
s-a crezut ca n ele 1l putem afla pe ,,adevaratul” Eminescu,
parere ce se va schimba odata cu descoperirea manuscriselor.
In acest sens, planul auctorial apare ca instanti decisivd a
scrierii, un factor coagulant ce contine un dinamism specific
si care permite cristalizarea unui nucleu explicativ. Totusi,
de-a lungul timpului s-a consolidat ideea cad intentia, desi
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bine determinatd, este supusad unor transformari continue,
care se indeparteaza de proiectul initial, dobandind o exis-
tentda independentd. Intentionalitatea, ca factor de control
lucid, se manifesta cu intermitente, intrand in contact cu
spontaneitatea actului creator si cu cea a interpretarii. Amin-
tim aici celebra teorie a semnificatiei multiple a poeziei,
teoretizatd de Paul Valéry, care afirma: ,,Versurile mele au
sensul care li se dd in momentul lecturii. Ar fi o mare gresala
— care ar contrazice esenta poeziei — sa se afirme ca fiecare
poezie corespunde unei anumite intentii reale si unice a
autorului”. Sensul se prezintd aici agsadar nu ca idee logica,
rationald, egala cu sine in toate etapele interpretarii, ci sub
forma de conduita spirituala, ce se configureaza treptat sub
actiunea afectivitatii si a orizontului personal de receptare.
Opera literara nu vehiculeaza informatii asemenea tratatelor
stiintifice sau filosofice, ea transmite stari atitudinale ce vor
fi supuse examinarii atente a criticului.

O binecunoscuta ,,cheie” de decriptare oferita de Emi-
nescu este cea care orienteaza multe dintre Incercarile critice
de revelare a intelesurilor poemului de tinerete Epigonii. in
cunoscuta scrisoare adresatd lui lacob Negruzzi, poetul
afirma: ,Predecesorii nostri credeau 1n ce scriau, cum
Shakespeare credea in fantasmele sale; indatd insa ce
constiinta vine cd imaginele nu sunt decat un joc; atuncia,
dupa parerea mea, se naste neincrederea sceptica in propriile
sale creatiuni. Comparatiunea mea cade in defavoarea gene-
ratiunei noi si, cred, cu drept”. Confruntandu-se cu o ase-
menea materializare a intentiilor explicite ale autorului,
posteritatea a dat curs directiei de interpretare a textului
eminescian ca oda Inchinatd precursorilor si satira la adresa
contemporanilor, adecvindu-si discursul si potrivindu-1 cu
indicatiile poetului. Antiteza consacratd de romantism, opo-
zitia dintre maretia trecutului si prezentul lipsit de glorie
devine simptomaticd pentru multi dintre criticii literari, dis-
pusi sa caute in poezie ceea ce li s-a recomandat, manifes-
tarea intentiei autorului devenind un prilej de identificare a
unor argumente care si sustind o premisa hazardatd si
resemnatd. Paratextul eminescian este ridicat pe un piedestal,
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exercitdindu-si autoritatea asupra domeniului viitoarelor
interpretari fard a se lua prea mult in considerare problema
sinceritatii indicatiilor, ignorand mutatiile care pot aparea la
nivelul imaginatiei creatoare sau, cel putin, fard a se accentua
incongruenta recunoscutd dintre viziunea eminesciand si
orizontul de receptare al contemporanilor.

Putem afirma asadar, fard teama de a gresi, cd Eminescu
ramane fidel imaginii romantice a geniului neinteles, instanta
tutelara a operei sale. Desi intre intentie si concretizarea ei
domneste un acord, acesta este unul destul de imprevizibil in
asociatiile sale de idei si imagini, experientd la care se
adauga si un sens suplimentar, cel atribuit de public operei in
cauzd. Supunerea oricarui demers critic in fata indicatiilor
auctoriale echivaleaza cu o ingustare a sa, intrucat intuitiile
celui care explicad scrierea sunt, in mare masura, abolite sau,
cel putin, stidpanite de cenzura unui scop clar delimitat. D.
Popovici se inscrie pe aceasta linie cu interpretarea sa,
urmarind cu fidelitate indicatiile autorului si realizind o
corelatie a sensurilor poemului cu contextul cultural-istoric
caruia poetul ii apartinea, afirmand ca ,,Eminescu preama-
reste trecutul credincios §i condamna prezentul secatuit de
credintd in Epigonii, poezie care era destinata sd creeze un
adevirat curent prerafaclit in cultura romdnd”®. Aceastd
opinie impune atentiei o apreciere entuziastd menita sa con-
solideze ideea apartenentei poemului la o traditie si un curent
reputat pentru venerarea istoriei marete, avand, de altfel, si o
tentd ideologicd. De asemenea, criticul sustine ca scrisoarea
adresatd lui Negruzzi, prin care Eminescu doreste sd aduca
lumind in discutiile prilejuite de poemul sau, constituie ,,cea
mai bund explicatie datd operei”, negand a priori posibi-
litatea unei interpretari care sd contrazica intentia autorului.
Continuand sa aseze poemul in planul restrans al inten-
tionalitatii i, implicit, al cauzalitdtii ce constrange sensul, D.
Popovici sintetizeazd concluziile acestei directii de inter-
pretare: ,,Condamnind poezia decadentd a contemporanilor,

8D, Popovici, Poezia lui Mihai Eminescu, Editura Albatros, 1972, p.
129.
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admirind literatura plind de sinceritate si Incredere a
inaintasilor, Eminescu devine un reprezentant tipic al gindirii
prerafaelite in literatura romana™’. Nu putem si nu remarcim
potrivirea discursului critic cu indicatiile autorului, care
conduce la o validare reciprocad a lor, dincolo de posibilele
obiectii care se pot aduce acestui demers. Comentariului
elaborat de D. Popovici i s-ar putea reprosa in principal ig-
norarea mecanismului poetic, care presupune o absentd a
determinismului rigid, intrucat poemul scapa conditionarilor
obiective impuse de personalitatea creatoare, se descopera pe
sine in emotiile si ideile induse cititorului. loana Bot ches-
tioneaza astfel efectele dezviluirii intentiei auctoriale sub
raportul metamorfozelor artistice si al elementelor de
continut care prefigureaza transmiterea mesajului poetic ca
structurd independentd, intrinsecd, ajungand la concluzia:
»Altceva decat o perspectiva romantic-antitetica, de glorifi-
care a inaintasilor, instituind sau consacrand un canon spre a
satiriza apoi despartirea contemporaneitdtii de el, Epigonii
propune doua modele, doua tipuri de valoare poetica, fara a
le ierarhiza sau a alege intre ele”'"’. Cele doua tipuri de poe-
ticitate sunt astfel alegorizate intr-un discurs dual, intr-o
complexa tehnica retorica ce nu lasa ca subtilitatile sa ii fie
surprinse Incd de la prima incercare de descifrare a semnifi-
catiilor.

Postumele si deziluziile rationalismului reductionist

Cealalta dimensiune interpretativa, care tinde sa circum-
scrie indefinitul, se fundamenteaza pe studierea textelor mai
putin accesibile, constituite ca un monolog al geniului ro-
mantic care isi devanseaza epoca si contemporanii, deoarece
starnesc multe controverse in randul exegetilor, conduc la
opinii divergente, iar intrebdrile par a nu-si gisi niciun ras-
puns concludent. Multitudinea de texte aditionale intdlnite in
manuscrise, variantele, asemanarile si legaturile aparente sau
concrete dintre acestea produc confuzie, ducand la dispute si

° D. Popovici, op. cit., p. 181.
1 M. Eminescu, Opere, vol. XVI, editia Perpessicius.
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dificultati de clasificare si ordonare. Semnificatiile structu-
rilor textuale se ramificd in directia conturarii traiectoriei si
personalitatii proprii a operei. Pronuntatul impuls retoric,
precum si forta de expresivitate emanatd de acesta, ating o
intensitate derutantd pentru ratacitorii ce se refugiaza in
studiul manuscriselor cu intentia de a elucida acel sector
litigios al operei eminesciene, intr-o incercare de dezvrajire,
de eliberare de fantasmele necunoscutului si inaccesibilitagii.
Monologul se configureazd pe coordonatele ideii ,,soptite”,
sugerate de armonizarea retoricii eminesciene cu lirismul
efervescent al marilor viziuni romantice. Reprezentantii
acestei paradigme au avut o imagine clara a imperfectiunilor
instrumentelor supralicitate in folosul tendintei rationaliste
de a compune un sistem teoretic de neinvins care sa ducd la o
explicare ,fara rest” a liricii eminesciene. Din aceasta cu-
noastere a celeilalte traditii critice, lorga, Calinescu si, mai
apoi, Negoitescu vor demonstra c¢a scopul explicit al prede-
cesorilor a fost zadarnicit de expansionismul naturii ambigue
si a fragmentarismului pieselor poetice din manuscrise, care
ieseau la lumina si stimulau imaginatia noii generatii de
exegeti.

Nicolae lorga este prima personalitate culturald care an-
ticipeaza valoarea postumelor inainte ca G. Calinescu sa atra-
gd atentia asupra lor. Istoricul era fascinat de personalitatea
enciclopedica a poetului si postula necesitatea popularizarii
segmentelor necunoscute publicului, rdmase in manuscris.
Receptarea adecvata a operei eminesciene nu poate fi diso-
ciatd de reeditarea integrald a scrierilor nepublicate pe care
Eminescu ,,nu le-a distrus, caci el stia bine ca sint in ele dia-
mante care asteaptd numai ceva mai multa taieturd pentru a
striluci deplin”''. Geneza creatiei marelui poet incepe si se
impuna astfel in peisajul preocuparilor criticii $i istoriei
literare ca domeniu menit sd arunce o lumind asupra intregii
sale opere. $i G. Célinescu acordd un important capital de
incredere postumelor, considerandu-le egale in demnitate cu
antumele. Departe insd de a privilegia poemele ramase in

N, lorga, Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1981, p. 76.
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manuscris, criticul opereaza totusi o rasturnare de perspec-
tivad. Nu putem uita ca el este un demistificator care a incer-
cat sd imunizeze demersul hermeneutic Impotriva actiunilor
unei imagini fantastice, de naturd iluzorie, cladite pe aspecte
biografice si literare romantate: ,,Din haosul de proiecte, mai
cu seama tineresti, s-a condensat putind opera definitiva.
Credinta de pana mai deunazi cd Eminescu e un meteor, iesit
din neant, ca un miracol, fard nici o legaturd cu trecutul se
dovedeste falsa.”". Viata Iui Mihai Eminescu (1932) se in-
scrie 1n aceeasi linie a instrainarii de mitologiile prefabricate,
ilustrand, cu o convingere uimitoare, un Eminescu umanizat
total, care isi pierde atributele de zeitate absoluta. Replicile
la aceastd imagine calinesciand nu vor intarzia si apara, iar
in cea mai recentd dintre acestea, Stim noi cine a fost
Eminescu? (2008), Ilina Gregori 1i va imputa unele ipoteze
reductioniste care se rasfrang brutal asupra operei, mai cu
seama cele referitoare la episodul berlinez al vietii poetului,
aflat sub semnul unei intense activitati intelectuale si crea-
toare. Influenta covarsitoare pe care o va avea studiul cali-
nescian asupra viitoarelor analize ale biografiei si operei lui
Eminescu este vazutd nu numai ca factor coagulant menit sa
ofere puncte de reper oricarui cercetdtor, ci apare mai ales ca
un imbold de a privi cu ochi critic argumentele mostenite
diacronic: ,,Intrebari nici nu se ivesc, atat de bine functio-
neazd ideile primite, mostenite, de reguld, de la Calinescu
incd, mereu aceleasi, dar doar grosso modo, céci prin repe-
tare nuantele s-au pierdut, incertitudinile primului biograf
s-au uitat si din finele ipoteze de la Inceput au ramas citeva
teze simple””. In prolog, autoarea postuleazi hotirat ca
»analiza si interpretarea scrierilor eminesciene trebuie sa se
imbine cu reflectia biografica; altfel spus, lectura «operei» sa
implice lectura «vietii»”'*. Cilinescu explica incompatibili-
tatea dintre obiectul analizei, lirica eminesciana, si (i)reali-

12 G. Calinescu, Mihai Eminescu, Editura Cartea Romaneasca, 1998,
Bucuresti, p. 16.

B Gregori, Stim noi cine a fost Eminescu?, Editura Art, Bucuresti,
2008, p. 21.

Y 1. Gregori, op. cit., p. 13.
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tatea exterioara, cu evenimentele ce au starnit impresii puter-
nice in decursul timpului, stimuldnd imaginatia publicului, si
au condus la Inchegarea mitului creat in jurul poetului.

Ion Negoitescu este criticul caruia i se datoreaza, in
mare masurd, schimbarea statutului postumelor in ierarhia
valorica a scrierilor eminesciene, transformandu-le in com-
ponente insemnate, demne de interes, edificatoare pentru
intelegerea romantismului romanesc ajuns la cea mai desa-
varsita forma a sa. Preocupat, asemenea lui Cilinescu, de
acelasi postulat al obiectivitatii autoritare si in calitate de
adept fidel al criteriului estetic in demersul critic, Negoitescu
masoard anvergura si profunzimea liricii eminesciene prin
postularea binomului neptunic-plutonic, iar distanta interpusa
intre antume si postume suprima ordinea valorica stabilita de
inaintasi: ,,Fata lui Eminescu e dubla: priveste o datd spre
noaptea comund, a vegherii, a naturii $i a umanitatii, iar alta
data spre noaptea fara inceput a visului, a varstelor eterne si a
geniilor romantice. In timpul vietii sale si apoi decenii de-a
randul nu s-a cunoscut decat prima lui fata: probabil ca nici
el n-a cutezat s-o destdinuie pe cealaltd”"”. Avem, asadar,
doua constiinte poetice concretizate in doud tipuri de pro-
ductie poetica. Studiul sau Poezia lui Eminescu din 1968,
favorizat de iesirea la lumina a laboratorului eminescian prin
publicarea poemelor postume in editia Perpessicius, constru-
ieste o noua axiologie, operand o selectionare ferma a princi-
piilor analizei operei eminesciene. Printr-o apreciere echita-
bila a postumelor se traseaza contururile unei viziuni poetice
inedite si se conferd consistentd unor straturi de semnificatii
necunoscute pand atunci, elemente ce alimenteaza o intreaga
serie de contradictii, discordante si incompatibilitati in raport
cu antumele, la nivelul intregului ansamblu liric. Daca odata
cu G. Cilinescu autoritatea edifiei Maiorescu incepe sd se
diminueze semnificativ, prin I. Negoitescu noua paradigma,
care propune un studiu intens al postumelor, se impune
definitiv, mai intai prin Poezia lui Eminescu, iar apoi prin

5 Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura Dacia, 1995, Cluj-Na-
poca, p. 19.
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Istoria literaturii romdne (1991). Dezvoltand realizarile
celor doi straluciti antecesori, loana Em. Petrescu se inscrie
in aceeasi traditie inovatoare care transforma decisiv modul
in care ne raportim la Eminescu, insistdnd asupra productiei
sale poetice postume, puternic desconsiderate pana la
Nicolae Torga. Postumele nu mai sunt disociate de ansamblul
poeziei lui Eminescu, fiind aldturate antumelor pentru
explicarea etapelor creatiei. Cele trei stadii care alcatuiesc
viziunea poeticd eminesciand se succed intr-o ordine dialec-
tica, apartin unui orizont metafizic i sunt denumite modele
cosmologice, ingloband toate orientdrile tematice si simbo-
lurile centrale. Proiectiile eului se succed intr-o multitudine
de decoruri, timpul este valorificat sau abolit, spatiul fsi
pierde materialitatea, iar ecourile influentelor metafizicii se
imbind cu muzicalitatea ca principiu poetic primordial.
Editarea integralda a Operelor lui Eminescu in saispre-
zece volume, sub egida Academiei Roméane, aparea ca o
turnurd importantd in evolutia eminescologiei. Initiativa lui
Perpessicius era, in fine, dusa la bun sfarsit si pentru prima
oard ne puteam mandri cu o realizare majora ce IntAmpina un
nou secol. Creatia eminesciand redatd in integralitatea sa
devenise o realitate. Efuziunile de optimism cu care ne-am fi
asteptat sa fie Insotitd concretizarea a ceea ce la inceputul
secolului al XX-lea parea un vis era inlocuita de scepticismul
si melancolia unuia dintre infaptuitorii editiei. Petru Cretia
redactase Testamentul unui eminescolog, atrigdnd atentia
asupra imperfectiunilor editiei Incheiate cu putin timp ina-
inte. Se crease un adevarat mit in jurul Operelor, dar Cretia
nu ezita sa solicite o reevaluare si revizuire a lor, insistand
asupra perfectibilitatii acestora, intrucit criteriile si metodele
utilizate in trecut nu mai erau eficiente. Autorul Testamen-
tului recunoaste meritele majore ale editiei Perpessicius, care
corespundea standardelor inceputurilor sale, insa acestea se
perimaserd in timp, ajungind inactuale: ,in editia lui
Perpessicius se Insumeazi tot ce era de insumat, in ea se
abolesc directiile sterile, in ea se trece de la eforturi mai mult
sau mai putin nedirijate §i aproape de fiecare data divergente
la un demers atotcuprinzitor si orientat intr-o directie po-
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zitivd. Marele editor gi-a impus canoane, a Intemeiat o
metoda si un stil”'®. Atipic pentru acest Testament este faptul
ca Petru Cretia nu isi desemneaza nici un discipol pentru
reeditarea operei poetice a lui Eminescu, incercand amara
incertitudine in ceea ce priveste capacitatile societatii de a
intelege marea dilema in care se afld eminescologia. Insusi
raportul stabilit intre antume §i postume, pe care il studiem
aici, este amendat de exeget, care declama ca ,,aceastd distin-
ctie nu este functionald in cazul operei poetice eminesciene”.
Multe dintre poemele din manuscrise, care ar putea constitui
unitati autonome, au fost integrate in geneza antumelor, fapt
ce reprezinta o eroare metodologicd sesizabild. Dualismul pe
care s-au cladit cele doud directii hermeneutice Incepe sa-si
piarda validitatea, demonstrandu-ne ca trebuie sd reinnoim
metodele de cercetare, sd ne raportdm critic la evolutia emi-
nescologiei si, mai ales, sd ne indreptdm toatd atentia spre
editia Perpessicius, care reprezintda, asa cum considerda Petru
Cretia, punctul de plecare pentru reusita.

Analiza postumelor este strabatutd de acel sentiment al
intalnirii cu necunoscutul si cu neprevazutul, solicitind o ne-
gare a tuturor opiniilor preconcepute. Poemul Odin si poetul
se constituie ca un alt ,,mar al discordiei” printre exegeti,
fiind o alta scriere de referintd pentru numeroasele Incercari
(divergente) de descifrare a sensului poetic al postumelor. G.
Calinescu remarca atenuarea expresiei violente, polemice,
blandetea tonalitatii, a retoricii, elemente care fac imposibila
realizarea plenard a satirei: ,,Sarcasmul e bland si 1n asa chip
impletit cu melancolia, incit toatd poezia cade la un timp
abstract”!’. Imbinarea intentiei polemice cu lipsa antitezelor
frapante si cu Intrebuintarea unor tehnici stilistice dominate
de lirism ar alcatui o cauza a dificultatilor de receptare a
semnificatiilor de profunzime ale poemului. Disonanta dintre
ideea criticului asupra satirei si aparenta sa materializare in

16 petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1998, p. 15.

7" G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, volumul IV, Editura
Minerva, Bucuresti, 1985, p. 94.
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textul eminescian pare a fi o diminuare sau chiar un im-
pediment in calea legitimitatii sensului atribuit, poemul
devenind o dilemd de ordin interpretativ. loana Bot argu-
menteaza insd ca Odin si poetul ,s-ar putea dovedi, la o
cercetare atentd de poetica istoricd, prima ocurentd, in cultura
romaneasca, a unei poetici a tacerii, tipic moderniste, nascute
din respingerea solutiilor mesianice ale logosului poetic”'®.
Aceasta interpretare nu respinge alte opinii critice, ci vine sa
sustind o pluralitate de ipoteze, constand intr-o mai mare
apropiere fatd de poem decat fatd de personalitatea poetului.
Fara a corela Odin §i poetul cu alte satire eminesciene si ten-
siunea lor semantica, loana Bot inldturd orice prejudecata de
receptare si redd ambivalenta poemului, sensul acestuia
nefiind univoc sau unilateral, ci implicand relatii stranse intre
structurile imagistice. Ceea ce fascineaza este tocmai com-
plementaritatea premiselor, multitudinea de reprezentari,
adesea contradictorii, care dau culoare textelor laboratorului
eminescian. Intr-o poezie ale cirei cuvinte isi pierd capa-
citatea primordiald, de a comunica. Cuvantul este exilat in
sine, lipsit de propriile sale functii, explorarea simtamantului
realizdndu-se in detrimentul exprimarii sale. Versurile isi
solicitd dreptul la existentd, si, desi traiesc prin cuvant,
suprima rostirea. Sensul este orientat mai mult spre posibil,
spre potentialitati, decat spre o realitate poetica limpede deli-
mitata. Certitudinile anterior dobandite se prabusesc in vidul
suprapoetic al linistii.

Incercirile de a lega semnificatiile unui text liric de un
paratext nu au ocolit Insd nici postumele, dar intr-o forma
mai atenuata care pare a cauta mai mult corespondente si nu
explicatii. Un exemplu sugestiv este poemul dramatic Mure-
sanu, elaborat in trei variante (1869, 1871 si 1876 ), caruia i
se asociaza frecvent o insemnare a poetului ajuns la etapa
maturitatii sale artistice: ,,Am scris-o intr-o vreme cand su-
fletul meu era patruns de curatenia idealelor, cind nu eram
ranit de Indoiald. Lumea mi se presinta armonioasa cum i se

18 Joana Bot, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, Bucuresti,
2012, p. 152.
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presintd oricarui ochi vizionar, netrezit inca, oricarei su-
biectivitati fericite in griadina infloritd a inchipuirilor sale”".
Sensul primului proiect dramatic ce il are ca protagonist pe
revolutionarul ardelean este, dacad urmarim explicatiile cu-
prinse in paratext, increderea neconditionatd in fortele de
contagiune ale idealurilor, capabile sd infrunte toate
obstacolele posibile in drumul cétre atingerea scopului ultim.
O asemenea opinie pare a fi justificata Intr-o oarecare masura
intrucat varianta din 1869 corespunde etapei optimiste a
vizionarismului mesianic influentat de pasoptisti, integrata
de Toana Em. Petrescu modelului cosmologic platonician,
autoarea explicand evolutia viziunii poetice prin trimiterea la
aceeasi insemnare: ,In 1871, Eminescu adnoteaza pe manu-
scris prima formd, juvenila si entuziast-pasoptista, a poemei,
dintr-o perspectiva evident schimbata™. Elvira Sorohan
considera aceasta varianta ,,cea mai fideld modelului istoric
real”, admitdnd ideea cd Eminescu era foarte receptiv la
modelul oferit de poetul pasoptist, ldsandu-si imaginatia sa
infasoare personalitatea istoricd intr-o aurd romantica,
innobilatd de revoltd. Demonstratia depaseste insa paratextul,
evidentiind posibila intentie auctoriala: ,,«Romanticitatea sal-
batecd» a cadrului e un artificiu de regie, studiat sd sugereze
cititorului de teatru starea de suflet a personajului”*'. Sti-
mularea empatiei cititorului fatd de personaj intensifica
experienta lecturii si trddeaza vastele cunostinte teoretice ale
autorului. Finetea tehnicilor utilizate in proiectarea poemului
dramatic este descoperita inductiv, pornind de la cunoasterea
poemului dramatic, implicand raportarea la paratextul emines-
cian ca la un element care confera simetrie perspectivei
poetice si nu ca la un factor legitimator al sensului, agsa cum
se Intdmpla, de cele mai multe ori, in cazul liricii antume.
Vizionarismul ardent, metaforic, solicitd Tn permanenta
noi priviri critice, noi incerciari de elucidare a obiectului

' Mihai Eminescu, Opere V, p. 252, editia Perpessicius.

2 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 35.

2! Elvira Sorohan, Ipostaze ale revoltei la Heliade Radulescu i Emi-
nescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 241-242.



148 STUDII EMINESCOLOGICE

poetic, a semnificatiilor enigmatice care caracterizeaza
lirismul profunzimilor. In poemul Eu nu cred nici in Iehova,
Eminescu declama in favoarea expansionismului romantic:
,,Nu ma-ncantati nici cu clasici, / Nici cu stil curat si antic - /
Toate-mi sunt de o potrivd, / Eu rdman ce-am fost: - roman-
tic”?. Aceste versuri-manifest arati ci imaginatia poetului,
asemenea tuturor marilor spirite romantice, este sedusa de
zonele abisale si de inefabil, cautandu-si obiectul poetic
intr-o altd realitate decat cea propusd de clasici. Lumea,
erodata, secatuitd de mister si sensibilitate de citre conven-
tionalismul clasicist, 1si cere o reabilitare trecutd prin filtrul
emotiei romantice, eliberatd de orice constrangere de ordin
formal. Potentarea conflictului dintre mimesis-ul glacial si
avantul subiectivist este sustinutd de energiile frenetice ale
eului insetat de absolut. Distrugerea aparentului echilibru al
existentei prin intruziunea sentimentelor vulcanice in pro-
cesul creator alimenteaza atractia spre tot ce e ascuns,
necunoscut si inaccesibil rationalismului taios. Elanul retoric,
forta cu care eul isi stabileste credinta artisticd si exteriori-
zeaza estetic telul aspiratiei poetice, acela de a se revendica
de la o traditie renumitd pentru hipersensibilitate, tensiune si
trairi afective exacerbate In liricad. Poetul alege, deci, sa
respingd o metodd de elaborare artistica ce presupune imi-
tarea modelului ideal in favoarea comunicarii unui peisaj
launtric ancorat in contraste si fragmente de mit, iar limbajul
utilizat trebuie sa atingd acea precizie in cel mai nalt grad
pentru a permite materializarea emotiilor intense.

Cheia pentru intelegerea directiei hermeneutice care
privilegiaza postumele constd tocmai in fragmentarism, in
faptul ca neavand ,,toate datele problemei” exegeza compen-
seaza spatiile libere prin imaginatie si intuitie personala,
emitdnd judecati speculative. Atunci cand cercetim studiul
unui critic care preferd inocenta sistematicd si abordeaza
postumele cét se poate de direct, fard medierea expresd a
unei doctrine estetice, observim cum libertatile teoretice
capata, paradoxal, statut de teorie. Astfel ajunge sa se inte-

22 M. Eminescu, Poezii, Editura Litera, Bucuresti, 2012.
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meieze o noud tradifie, o paradigmd ai carei reprezentanti
cautd sa se eclibereze de inertiile normative ale traditiei
anterioare, preferand sa se apropie de text prin intermediul
propriei sensibilitati. Dar daca dualitatea semnalatd in editia
Perpessicius, binomul antume-postume, nu este functionala,
aceastd idee afecteazd ambele directii hermeneutice. Atata
timp cét granita stabilitd unanim si fixata in timp 1si releva
inconsistenta, se impune schimbarea fundamentelor metodo-
logice.

Contrar unei pareri larg raspandite, judecata critica,
analiticd prin excelenta, nu opereaza intotdeauna o negare a
inefabilului. Dimpotriva, ea are uneori puterea paradoxala de
a-1 spori, de a-1 intensifica pand la propunerea indefinitului
ca element esential ce poate imprima o noud perspectiva asu-
pra sensului operei literare. Atunci cand nu mai chestionam
doar esenta operei poetice, semnificatia (care de multe ori nu
se dovedeste a fi unitard In ansamblul liricii unui poet), ci si
formele sale diferite, sub care se prezinta, ne indreptam spre
valorificarea sensibilitatii si a experientei proprii de lectura
mai mult decat spre obiectul care le justifica. De aici se poate
extrage concluzia cd exegeza si critica literard nu se pot
debarasa in totalitate de subiectivitate, de propria sensibili-
tate, cum nu pot renunta nici la sistemele teoretice, la bagajul
de cunostinte si opinii pe care il exploateaza in interpretari.
Dupa cum reprezentantii directiei rationaliste au stabilit un
raport de subordonare intre experienta de lectura si propriul
sistem teoretic, exegetii care au pus bazele celei de-a doua
paradigme au incercat sd rdstoarne perspectiva, inversand
datele. Urmarind evolutia receptarii critice a liricii eminesci-
ene in diacronie, ne putem crea o imagine clara asupra reusi-
telor, asupra cailor urmate si a metodelor intrebuintate, dar si
asupra elementelor care isi pierd actualitatea si contactul cu
obiectul cercetat.

Concluzii

Pentru a intelege climatul actual care favorizeaza
aparifia unui numar impresionant de studii care au ca obiect
principal opera lui Eminescu, am avut in vedere o delimitare
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a traditiei teoretice din perspectivd diacronicd, prin ana-
lizarea pozitiei unor critici dintre cei mai importanti, afiliati
uneia dintre cele doud paradigme prezentate. Afirmam cu
tarie ca istoricul receptdrii liricii eminesciene are capacitatea
de a explica si legitima multe dintre tendintele actuale. Po-
laritatea celor doud tipuri de demersuri hermeneutice se
revendica de la nsasi evolutia si justificarea intrinseca a dis-
cursului eminescian, cu tehnicile retorice specifice, receptate
si (re-)descoperite de sensibilitatea unei alte epoci, distincta
de cea care le-a produs §i, poate, mai pregatita sa simta si sa
inteleaga. Constiinta existentei a doud domenii diferite, si-
tuate 1n opozitie, care suscitd interesul in egalda masura, a dus
la aparitia unei problematici de metoda, vizand o serie de nu-
ante si particularitati, antrenate in incercarea de surprindere a
esentei operei lui Eminescu. Expresie a unor demersuri
explicative permanente, axate pe ambele sectoare discursive,
dilema se articuleaza atat pe tendintele sistematizante, care
par a reduce bogatia semnificatiilor la cateva imagini-tip sau
la intentia marturisitd In paratexte, cat si pe inconsistenta
incercarilor de a descifra scrierile mai putin accesibile, dificil
de ordonat si elucidat, caracterizate de fragmentaritate si de o
naturd indefinitd. Adoptarea unei anumite doctrine teoretice
directioneaza demersul critic spre anumite concluzii, usor de
anticipat din premise. De-a lungul timpului, balanta a Inclinat
in favoarea fiecareia dintre cele doua abordari, insa ches-
tiunea ramane deschisa in prezent. Totusi, solutia pare a fi o
imbinare a metodelor si o disolutie a acestui dualism, per-
mitand o mai mare libertate de interpretare. Putem opera o
clasificare tematica si stilisticd pentru postume, se pot iden-
tifica unele motive si influente comune, insa criteriul absolut
nu trebuie sd fie atingerea unui ,,adevar” unic, invariabil,
aplicabil fiecarui poem. De asemenea, textelor poetice in-
tegrate in structuri fixe, delimitate de ocurenta unor procedee
si imagini artistice, 1i se adaugid alte intelesuri odatid cu
acceptarea polisemiei logosului poetic, a spontaneitatii si a
mutatiilor care pot apérea la nivelul intentiei auctoriale. Pu-
tem lua in considerare o atare unitate, formata din asimilarea
celor doud dimensiuni discursive, folosind expresia lui
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Schelling si afirmand cd opera eminesciana este ,,un mijloc
schimbator intre haos si sistem, haosul pregatind sistemul si
nascandu-se apoi un alt haos”.
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Abstract

The present paper aims at enhancing the importance of
reconceiving the main critical perspectives in order to achieve a
clear overall picture not only upon Eminescu’s literary works, but
for its perceiving along the way. Starting from the poet’s contem-
poraries and theirs theories, we are given the opportunity to
observe how an aesthetic or social ideal might interfere with the
critics’ literary intuitions. Over the decades some of the most
treasured poems became the battlefield of various new perspectives
in the Romanian literary criticism.



Mitul eminescian:
viziunea ,,pro-identitara” si ,,pro-nationala”

Lucretia PASCARIU
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Imaginea ,,poetului national” (Calinescu, 2003: 25) a
fost supusa unei transfigurari continue, in decursul timpului,
infatisand intrun final un mod de intelegere distinct, fata de
personalitatea poetului. Imbinarea dintre opera si individu-
alitatea creatorului de artd nu trebuie privite in oglinda,
precum propuneau reprezentantii criticii stiingifice socialiste,
ci printr-o distantare obiectiva fatd de cadrul socialului. Cu
toate acestea, ilustrarea genezei nationalismului, dar si a
formarii identitatii nationale din Romdnia secolului al
XIX-lea vor reliefa, prin trimiteri la personalitatea poetului
Mihai Eminescu, modalitatea prin care pozitia acestuia a fost
plasata in spatiul domeniului identitar.

De-a lungul timpului, cercetarea asupra nationalismului
a constat 1n analiza concretd a fenomenelor ce au condus la
formarea sa. Altfel spus, geneza nationalismului s-a consti-
tuit prin raportul osmotic dintre doud directii culturale fun-
damentale, si anume factorul monarhic si factorul religios
(Anderson, 2000: 16-17). Aspectul istoric al secolelor XVIII,
XIX si XX inglobeaza pe deplin formarea treptatd a curen-
tului socio-politic. In urma celor doud rizboaie mondiale,
revolutiile obtinusera marca ,,plus nationalistd”, caracte-
rist+tica care conducea spre o motivare $i o reusitd sigurd a
partizanilor. Insa punctul primordial al intregii formiri a
nationalismului tine de Europa secolului al XVIII-lea, mo-
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mentul In care lua nastere aceastd orientare prin cei doi
factori definitorii.

Pe scurt, factorul religios a fost conditionat strict de
limbajul scris. Pornind de la cele trei limbi sacre (limba
latina bisericeasca, limba araba a Coranului, limba chineza a
textelor sacre), Benedict Anderson releva, in lucrarea Comu-
nitati imaginate: reflexii asupra originii si raspandirii natio-
nalismului, diminuarea statului divin al limbilor prin aparitia
tiparului si a pelerinajelor extrateritoriale (ibidem: 20). In
alta ordine de idei, debutul tiparului a avut, in prima instanta,
drept spatiu de prelucrare domeniul religiosului. Astfel, apa-
ritia treptatd a textelor religioase a condus spre pierderea
trasaturilor sacre ale limbilor, fapt declansat prin cererea
treptatd de traduceri in limba autohtond a spatiului in care
erau distribuite. In aceeasi masura au actionat si pelerinajele
extrateritoriale, extracuropene. Prin realizarea calatoriilor
ritualice in anumite zone tipizate de sacralitate, individuali-
tatile observau asemandrile existente, din punct de vedere
religios, intre ,,ei” si ,,ceilal{i”, intre comunitatea proprie si
comunitatile culturale aflate in afara teritoriului existential.
Desi asemanarile 1i frapau, deosebirile li se pareau din ce in
ce mai relevante. In acest sens, sentimentul de nationalitate
se contura 1n mintea acelora.

De asemenea, factorul dinastic 1si confirma legitimitatea
incepand cu secolul al XIX-lea. In secolul natiunilor a existat
cea mai mare predilectie nationalistd. Se conturau atunci
principalele sensuri teritoriale, orientdri caracterizate pe
deplin de nationalitate. Anul 1914 reliefeazd momentul in
care majoritatea statelor dinastice incercau sa-si redoban-
deasca specificitatea prin abordarea ,,specificului national”
(ibidem: 25). Aceastd schimbare de perspectivd a produs,
prin imbinarea celor doi factori, o receptare aparte a intregu-
lui concept de natiune. in consecinta, religiosul si dinasticul
au fost Inlocuite complet, odata cu trecerea timpului, de catre
noul mod de intelegere a comunititii etnice-sociale. Altfel
spus, conceperea ideii de natiune tine de cele doua directii,
conform teoriei lui Benedict Anderson:
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,»Ar fl marginit totusi sa ne inchipuim ca aceste comuni-
tati imaginate ale natiunilor s-au nascut din comunitatile
religioase si din dinastii i cd au ajuns in timp sa le si
inlocuiasca. Dincolo de declinul comunitatilor sacre,
limbilor si descendentelor sacre, s-a produs o schimbare
fundamentala in modul de a intelege lumea, ceea ce mai
mult decat orice altceva, a facut posibila conceperea
ideii de natiune” (s. n.) (ibidem: 26).

in plus, apogeul constiintei nationale se concretizeazi
strict in jurul tipdriturii. Astfel, debutul limbilor scrise
autohtone nu a fost conditionat numai de frecventa textelor
religioase (in special influenta latind), ci si de reforma adusa
in cazul industriei tipografice, odatd cu raspandirea constanta
a specificitatii autohtonismului. Prin urmare, raportul identi-
ficat de cercetatorul Benedict Anderson, fatalitate — capita-
lism — tehnologie, defineste pe deplin noutatea adusa de
nationalism (ibidem: 46). Aceasta evolutie a fost mereu relie-
fata prin raportarea la cazul limbii latine. Astfel, raportul
fatalitate — capitalism — tehnologie a generat aparitia revo-
lutiilor lexicografice. In acest mod, Anderson reliefa mijlocul
prin care revolutiile lexicografice au determinat caracterul
specific al unor grupuri, fapt ce a declansat totodatd caracte-
rul personal al limbii. Cu alte cuvinte, comunitatile distincte
ale Europei obtineau statut autonom prin limba dominanta a
teritoriului (ibidem: 80, 81). In consecintd, dupa prima
jumatate a secolului al XIX-lea, dinastiile monarhice folo-
seau o limba autohtona ca limba de stat datoritd, in principal,
dupa cum observa Benedict Anderson, ideii de natiune ce era
in ascedere.

Romania secolului al XIX-lea se formeaza strict pe mo-
delul nationalismului international, existand insa si situatii
distincte de asimilare. Aplicand unele concepte definite de
Anderson, Alex Drace-Francis analizeaza, in lucrarea sa Ge-
neza culturii romdne. Institutiile scrisului si dezvoltarea
identitatii nationale 1700-1900, problematica ,scrierii,
tiparirii, predarii si citirii in limba romana” (Drace-Francis,
2016: 13) intre secolul al XVIlI-lea si secolul al XIX-lea.
Prin aceastd orientare analitica, Francis asociaza momentul



156 STUDII EMINESCOLOGICE

formarii limbii roméne scrise cu asimilarea si insusirea
deplind a ideii de natiune. Prin urmare, literatura a jucat un
rol important in formarea nationalismului romanesc. De la
Ion Budai-Deleanu, Gheorghe Asachi (4Albina romdneasca,
1829), Ion Heliade-Radulescu si Mihail Kogalniceanu (Dacia
Literara, 1840), atat presa romaneasca, cat si literatura pro-
movata de acestia au contribuit la stabilizarea si dobandirea
constiinfei nationale romanesti. Prin intermediul celor doua
cutume, publicul cititor si locuitorii comunitatilor satesti
aflau noutatile culturale. Scolarizarea jucase atunci principa-
lul rol in constituirea spatiului cultural roméanesc.

Pozitia lui Eminescu dupa aceastd perioadd literara si
ziaristica nu fost asociatd nationalismului. Ca adept al con-
servatorismului, Eminescu era preocupat, in timpul activitatii
sale la publicatia periodica Timpul, de problematica tarani-
mii. Astfel, distinctia dintre politica liberal-nationalista si cea
conservatoare releva faptul ca atitudinea eminesciana nu era
orientatd spre schimbarile drastice. Drept dovada stau artico-
lele publicistice pe teme diverse. Eminescu urmareste situatia
politica a tarii, dar si rolul institutiilor administrative, odata
cu organele istorico-culturale, ce vizau totodata caracterul
artistic (Vatamaniuc, 1996: 5). Cu toate ca detinea o atitu-
dine conservatoare 1n privinta taranimii, poetul ziarist opta in
permanentd pentru modernizarea statului roman modern.
Prin urmare, Eminescu era un adept al proprietatii, libertatii
si diversitatii, fiind impotriva dogmatismului, dictaturii, re-
volutionarismului, egalitarismului §i comunismului. Pe scurt,
publicistul refuza orice forma de inconstantd la adresa
»libertatii individuale si nationale” (Schifirnet, 1999: VIII).
Puteam afirma in acest sens, faptul ca ,,nationalismul emi-
nescian premergator” interpretdrilor din urmatoarele secole
respectd schema teoretica a cercetatorilor.

Or, ,,gestul eminescian” a fost mereu sub atentia con-
temporanilor, urmand ca apoi sd constituie un motiv de
cercetare pentru generatiile viitoare. Discutandu-se mereu
despre mitul eminescian, cercetdtorii au pornit mereu analiza
personalitatii strict de la articolul maiorescian Eminescu §i
poeziile lui, Tmbinat pe deplin cu volumul de poezii coor-
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donat tot de Titu Maiorescu. Polemica Maiorescu-Gherea a
reprezentat primul punct de modificare a mitului eminescian.
In articolul dedicat poetului, Maiorescu a eliminat pe deplin
»mitul poetului sdrac”, Eminescu fiind considerat datorita
trasaturilor sale definitorii drept un ,,om al timpului modern”
(Maiorescu, 1966: 465).

La polul opus, Constantin Dobrogeanu-Gherea definise
atitudinea poetului pe baza idealismului §i optimismului,
respingand pe deplin pesimismul. Asadar, poezia emines-
ciand, dar si personalitatea' se caracterizeaza printr-un fond
idealist opus 1n totalitate pesimismului. Micile abordari in
cheie pesimistd sunt doar o reminiscenta a faptului burghez,
specific spatiului social: ,,(...) fondul prim al caracterului sau
a fost mai curand optimismul si idealismul, decit pesimismul.
(...) Idealizarea trecutului, cum am mai spus, a fost o urmare
a pesimismului, dar a unui pesimism sui-generis, special lui
Eminescu, care in fondul lui prim a fost idealist in toatd
puterea cuvantului” (Dobrogeanu-Gherea, 1956: 29-30).
Asadar, identificim un mit aflat mereu in formare, un mit ce
se contureaza mereu din punctul de vedere al editorului
Maiorescu, chiar daca raportul idealism-pesimism pare sa
domine analizele sociologice si literare ale criticii stiintifice.

Pornind de la volumul de poezii publicat de Maiorescu
in 1883, Iulian Costache remarca, prin focalizarea spre con-
text, ,,negocierea imaginii eminesciene” de cdtre editori.
Deci, In urma examindrii probelor editoriale, Costache
sesizeaza 1n interiorul volumului o nerespectare a cronologiei
poemelor, Maiorescu mizdnd pe conturarea unei anumite
imagini a poetului Mihai Eminescu, imagine ce pare a fi in
concordanta cu cea din articol (Costache, 2008: 292). Avem
de-a face cu o biografie prin opera, motiv pentru care criticul
utilizeaza trei poezii ca puncte de justificare ale personali-
tatii. Poemul Singurdtate deschide volumul, oferindu-i lecto-

"'In acest sens, distinctia social vs natural din studiul Tendentionis-
mul §i tezismul in arta defineste analiza gherista, ce se constituie in special
in jurul ,mijlocului social” din cauza egalitdtii propuse dintre viatd si
opera.
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rului, la primul contact, o imagine pura a poetului. In acelasi
fel opereaza si cea de-a doua poezie, si anume Se bate miezul
noptii, poezie ce Tmparte volumul in mod simbolic (ibidem:
293). Totodata, poemul se prezinta ca o cumpand, o marca a
ambiguitatii eminesciene. Aceastd plasare a poemului reali-
zeaza o abstragere totala din real a poetului, astfel incat
realul si irealul sunt supuse pe acelasi plan. In cele din urma,
poezia ce inchide tomul, Criticilor mei, marcheaza de fapt un
mijloc de protejare a operei, indiferent de viziunea descen-
dentilor. Asadar, tomul semnat de Maiorescu nu este un
simplu inventar poetic, ci o lista biograficad perfect inchegata.

Situatia mitului eminescian din perspectiva abordarii
editiei la care am facut trimitere releva o axare asupra identi-
tatii poetului. Astfel se resimte o abordare in cheie identitara
personald, insd din perspectiva criticului junimist. Critica de
dupa anii 2000 a Incercat in mod constant sd implementeze
centrarea pe context. Prin aceastd orientare s-a observat
faptul ca mitul eminescian se diminua intr-o oarecare ma-
surd, justificindu-se in special modificarea personalitatii
poetului. in contrast cu cea reala, atitudinea ,,pro-indentitard”
si ,,pro-nationald” rdmane incd legatd de radacinile specifi-
cului national. Avem in acest caz o perspectiva duala asupra
figurii poetului Mihai Eminescu. Identificim astfel ,,cadrul
realului eminescian” (s. n.), care se contureaza prin marturiile
contemporanilor cu privire la personalitatea poetului, odata
cu ,.,cadrul fictivului eminescian” (s. n.) ce se caracterizeaza
prin atribuirea de caracteristici concludente individualitatii
artistului.

O directie identica de abordare a propus si Iulian Costache
prin raportul mascd vs sosie, mai ales prin exemplificarea
dintre ,,eroul eponim” (autorul poemului Luceafarul este un
»erou cu biografie proprie”) vs ,,erou civilizator” (Eminescu,
»Luceafarul poeziei romanesti” — opera devine sosie, avand
ea nsasi o structura simbolicd) (ibidem: 231-232). Aceasta
directie releva de fapt o substituire deplind a poetului prin
opera. Nu putem discuta despre o neglijare a personalitatii
prin opera, ci mai degraba despre o omitere contextuald, o
evitare a personalului. insa in studiul de fatd nu ,,cadrul
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realului eminescian” constituie miza analizei, ci clarificarea
modului de receptare a mitului eminescian. Totodata, o
edificare a mitului ca procedeu cultural va sustine pe deplin
demersul analizei.

In Trilogia culturii, mai precis in capitolul ,,Geneza
metaforei si sensul culturii”, Lucian Blaga constata existenta
a doud tipuri de mituri, §i anume ,,mituri semnificative”, ce
accentueaza semnificatiile printr-un echivalent de ordin lo-
gic, si ,,mituri trans-semnificative”, ce contureaza un fapt,
insd fara marca logicd (Blaga, 1969: 291). Detine ,,mitul
eminescian” posibilitatea de a se incadra intr-una dintre cele
doud categorii? Aplicind viziunea specificului national,
observam faptul ca, de-a lungul timpului, i-au fost atribuite
poetului trasaturi definitorii caracteristice acestei abordari.
Produsul mitic eminescian se incadreaza pe deplin 1n perime-
trul ,,miturilor semnificative” datoritd reprezentarii ,,pro-na-
tionale”, pe care Eminescu a obtinut-o fara a avea o influenta
directd. De asemenea, caracterul ,,pro-national” si ,,pro-iden-
titar” pe care societatea il invocd, in definirea directorului de
la Timpul, dobandeste infatisarea sosiei, la fel cum opera
eminesciand a luat locul identitdtii poetului (,,Luceafarul
poeziei romanesti”) in analiza cercetatorului Iulian Costache.

De altfel, constructul eminescian a fost considerat un
,»mit cultural”, cu toate cd in mare parte descrierea si concep-
tualizarea lui s-au oprit in preajma unor cligee interpretative
precum: ,,Luceafarul poeziei roméanesti”, ,,omul deplin al
culturii romanesti”, ,,cel mai mare poet pe care l-a ivit...”,
»expresia integrald a sufletului romanesc” (Bot, 2001: 12).
Predilectia catre cliseu releva o receptare ambigua a persona-
litatii poetului, motiv pentru care criticii ii ofera lui Mihai
Eminescu pozitia reprezentantului primordial al spatiului
romanesc, al culturii Tn genere. Din acest punct se discutd
despre o asociere simbolica a individului ca pilon al culturii
cu specificul national, mai concret ideea ,,pro-identitard” sau
chiar ,,pro-nationald”, insa printr-o ignorare a primei repre-
zentari sociale a individului Mihai Eminescu. In consecinti,
loana Bot motiveaza utilizarea cliseului ca fiind de fapt o
receptare incompletd a culturii romanesti, modelul emines-
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cian fiind plasat intr-un cadru al ,,indicibilului”, sustinind
totodata asumarea culturii romanesti. Altfel spus, Eminescu
devine un model, cultura insasi, de care individualitatile nu
se pot desparti: ,,Cu alte cuvinte, a vorbi despre Eminescu
(mai ales) in clisee trddeazad persistenta unei probleme de
raportare a noastra, a culturii romanesti in genere, la modelul
sdu dominant; nu trdim o depdsire a modelului, ci o incapa-
citate (incd) de a ne detasa de el, o asumare pasionala a lui,
in negatiile ca si in afirmatiile sale” (idem).

Asadar, ambiguitatea la nivelul receptarii operei emines-
ciene a condus spre confundarea acesteia cu spatiul cultural
romanesc (ibidem: 39). Mitul eminescian a castigat in acest
mod infatisarea unui ,,mit cultural”?, motiv pentru care cultul
personalitatii a fost inlocuit cu cel al societatii. Raportul
masca vs sosie concretizat de Tulian Costache poate fi com-
pletat de un al treilea termen. Altfel spus, nu mai avem de-a
face cu un ,,erou eponim” substituit de unul ,,civilizator”, de
0 masca inlocuita de propria sosie, ci de un erou cultural ce
abandoneaza liniile premergatoare. Cu alte cuvinte, raportul
masca vs sosie este continuat de al treilea termen definitoriu,
si anume conceptul. Triada caracterizeazd un intreg proces
de transfigurare a personalitdtii eminesciene. Creatorul a fost
indepartat de propria creatie, ca apoi, la randul ei, opera sa
fie epuratd pe deplin de reprezentarea ,,pro-indentitarda” si
,,pro—nationalé”3.

Interesant rdmane faptul ca, in decursul timpului, ima-
ginea culturald a poetului a fost prelucratd de toate orientarile
politice. De la sfarsitul secolului al XIX-lea pana la finele
secolului XX, mitul eminescian a fost abordat, in mare parte,
in cheie politicd. De pilda, in lucrarea Mihai Eminescu,
romdnul absolut. Facerea §i desfacerea unui mit, Lucian
Boia stabileste traseul formarii ,,poetului national”. Din
parcursul mitului, perioada comunista este demna de atentie

2 Mitul cultural reprezinti, dupa Christopher P. Champbell, acel ,sis-
tem creator de sens care serveste la explicarea unor atitudini, comporta-
mente si ideologii ale unei societati” (Champbell, apud Bot, 2001: 24).

? Caracteristici tipice conceptului cultural.
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datoritd transfigurarii continue pe care poetul o suferi. in
plus, perioada socialistd releva ruptura unui proces complet
de receptare, acea parte care fragmenteaza intelegerea operei
poetice. Dupa instaurarea dictaturii, anul 1948 a fost cel mai
drastic. Momentul antinational 1si incepea actiunea de dimi-
nuare a imaginii poetului prin scoaterea din librarii a volu-
melor de poezii. In acest sens, din anul 1946 pani in 1948 nu
a mai fost publicatd nicio editie de poezii (Martinescu, apud
Boia, 2015: 129). Totodata, manualele scolare nu mai cu-
prindeau zonele politicului sau chiar ale nationalismului,
societatea dobandind din ce in ce mai sigur haina unei
comunititi inchise atat in fata trecutului, cat si a viitorului
veridic, opus celui socialist. Totusi, poezia eminesciand a fost
utilizatd ca mijloc de propaganda. De pilda, poemul /mpdrat
si proletar a fost apropriat prin fragmentare de ideologia
comunista (ibidem: 132-133).

Spre deosebire de momentul antinational al erei comu-
niste, episodul nationalist in cheie ideologica pare sa re-
dreseze orientarea integrald a caracterului ,,pro-national” si
»pro-identitar”. Odatd cu afirmarea independentei fatd de
Moscova (1964), dar si cu noua epocd dictatoriala (epoca
Ceausescu 1967), afirmarea nationalismului prindea roade.
Prin urmare, pozitia anterioara a lui Eminescu este readusa in
discutie. ,,Exponentul genial al fondului national romanesc”
(ibidem: 152) releva astfel acel principiu tipic cliseului
discutat anterior. Cu toate acestea, dimensiunile definitorii
ale genezei nationalismului (factorul dinastic si factorul reli-
gios) nu se regasesc in aceasta perioada eminesciana de con-
cretizare a mitului tocmai din pricina acutizarii ideologice.
Specificitatea nationalismului se modificd In aceasta etapa.
Lipsa religiosului, dar si a monarhiei dinastice schimba mo-
dul de perceptie. In altd ordine de idei, in cadrul realismului
socialist, nationalismul este un termen fara origini, un termen
ce pare a fi gol. Or, sensul de origine a fost conservat, motiv
pentru care mitul eminescian detine si astizi, dar sub alte
coordonate, caracteristica pro-nationala.

Fireste, sacrificarea poetului a fost cea care a condus
spre abordarea nationalistd, care se indeparteazi de opera.
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Omiterea personalitatii si neintelegerea operei a condus,
dupa Mihai Zamfir, spre jertfirea identitatii eminesciene, dar
intr-o oarecare masura si spre dezintegrarea operei. Conform
aceluiasi devotat cercetator al operei eminesciene, cultul,
mitul national nu a fost realizat numai de catre reprezentantii
ideologiilor prezente in Romania secolului al XIX-lea, ci mai
de graba s-a acutizat in perioada comunistd, mai precis in
jurul anilor *60-°70. Astfel, perioada comunista, Iimpreund cu
acea era a descoperirii nationalismului au condus la o siste-
matizare a personalitdtii eminesciene. Pe de o parte, ,,oroarea
de modernizare”, iar pe de altd parte, izolarea spatiului roma-
nesc. Aceste doud coordonate au contribuit la ,,sacrificarea
lui Eminescu” (o sacrificare continua), fara sa aiba vreo lega-
turd cu opera sa:

Intalnim, din acest punct de vedere, o neasteptati si ori-
ginald convergentd intre receptarea nationalistd si cea
comunistd a lui Eminescu. Nu intdmplator a devenit
simbolul absolut al natiunii, al unei natiuni abstracte,
dincolo de timp, cel mai mare pot al secolului XIX:
oroarea de modernizare, proprie viziunii nationaliste, ca
si iluzia unei posibile izoldri a tarii noastre, proprie
comunismului de tip ceausist, au alimentat sacrificarea
lui Eminescu, fird nicio legdtura, bineinteles, cu litera-
tura scrisa de acesta” (Zamfir, 2012: 318).

Nu putem discuta despre o dezintegrare completd a ope-
rei, ci mai degraba despre o ,,izolare”. Mihai Zamfir sustinea
faptul cd intocmai claustrarea a condus catre o specificitate
aparte. Desi opera pare a fi mereu inchisa intr-un cadru al
indefinibilului, aceasta obtine, prin izolare, factorul unicitatii:
,»QGlobal, opera eminesciand se plaseazd intr-o «splendida
izolare» fatd de ceilalti scriitori ai epocii, crednd premisele
unui sindrom al unicitatii” (ibidem: 340). Prin urmare, opera
eminesciand poartd marca tipicitdtii datoritd inchiderii in
dimensiunea interpretarilor in cheie nationalistd, izolarea
fiind perceputd literal numai pentru a justifica orientarea na-
tionalistd. Mitul eminescian devine, prin operd, un intreg
proces identitar, nu numai pentru societate, ci si pentru el
insusi.
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Cu sigurantd, mitul eminescian detine acea distinctie
fundamentala dintre eu si opera, distinctie ce a condus spre
un proces total de substituire. De la ,,eroul eponim” al indi-
vidualitatii, pana la ,.eroul civilizator” al operei, raportul
masca — sosie — concept a inlocuit in totalitate receptarea
creatiei poetice cu eroul cultural tipic conceptului. Insd acest
lung demers nu ar fi fost posibil fara apelul la cliseu. ,,Cadrul
fictivului eminescian” defineste astfel orientdrile pro-natio-
naliste si pro-identitare existente 1n spatiul analizelor literare.
Asadar, prin imbinarea dintre geneza nationalismului speci-
fica spatiului romanesc, caracterul dual al relatiei eu-opera
(,,cadrul real eminescian” vs ,,cadrul fictiv eminescian”), tria-
da conceptuald, dar si intermitentele politice din interpretari,
mitul eminescian a detinut, de-a lungul timpului, o viziune
pro-identitara si pro-nationala fara de care poetul nu ar mai fi
fost cunoscut ca delegatul culturii, reprezentantul mitului
cultural romanesc.
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Abstract

The study looks into the perception of Mihai Eminescu’s
identity and literary works over time. Protruding from his literary
works and political articles, the national identity manifested into a
way of thinking of its own. Furthermore, Eminescu’s personality
was associated with the national myth; an aggregate of Romanian
attitudes and values. Thus the national myth combines its characte-
ristics with the poet’s temperament, sensibility and perspectives. In
other words, the article emphasizes the substitution of the author
with his literary work and ultimately with the culture itself.
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Contributii editoriale iesene
in eminescologia de ieri si de astazi

Livia IACOB
(liviaiacob@gmail.com)

Intr-un an menit si readuca in atentia publicului larg idei
atdt de vii in constiinta Tnaintasilor nostri, cum este aceea a
simbolizarii fiintei nationale prin recursul la o figura
emblematica, anume poetul national, constatdm cu tristete ca
prezentul nu face, din cauza nejustificatelor sale excese poli-
tice, in niciun chip cinste trecutului. In aceastd istorie cu
multe necunoscute care este viata noastra de zi cu zi, pentru
iubitorii de carte pare sd mai stea incd in picioare un refugiu:
lectura. Insa despre cum si mai ales ce alegem sa citim ne-am
putea pronunta destul de rezervat, o datd ce relaxarea si
dezvoltarea necontrolatd a pietei editoriale postdecembriste,
pe principiile manipularii si al vandabilitatii, au condus la
pierderea unor categorii pana atunci fidele de cititori.

Totusi, Impotriva acestor forme fard fond (care astazi
poartd numele unor edituri cu sediu deseori fictiv, al unor
proiecte mai mult sau mai putin europene, al unor colectii
existand doar pe hartie sau, de ce nu, al unor autori de
best-seller-uri de peste ocean in spatele carora se ascund in
fapt conationali lipsiti de har), institutiile cu greutate cultu-
rald consfintitd prin traditie luptd cu putinele mijloace pe
care le mai au la dispozitie. Editura Junimea din Iasi este una
dintre ele, iar de curénd a implinit rotunda si frumoasa varsta
de cincizeci de ani. Prin constanta si chiar incipatanarea sa
de a aduce 1n fata cititorilor romani autori romani, in ciuda
riscurilor financiare sau de imagine, aceasta raspunde, peste



168 STUDII EMINESCOLOGICE

vremuri, dezideratului junimist care pune semnul egalitatii
intre termenii sinonimi centenarului pe care tocmai l-am
omagiat: culturd nationald, literaturd nationald, limba natio-
nala.

Colectia Eminesciana, care cuprinde studii dedicate
creatiei, dar si biografiei lui Mihai Eminescu si care aduna
volumele de critica, istorie si hermeneuticd poate cele mai de
succes dedicate acestuia ne aminteste, inainte de orice, de
frumoasele ganduri din publicistica eminesciand, dupa care
,hartia reprezintd posibilitatea nescrisa a oricdrei idei geni-
ale”. Datorandu-si dezvoltarea contributiei sagace a regreta-
tului profesor universitar de la Literele iesene Mihai Dragan,
astdzi colectia este coordonatd, intr-o adevaratd punte peste
spatiu si timp, de academicienii Mihai Cimpoi si Eugen
Simion, alaturi de care ii regdsim pe Theodor Codreanu si
Valentin Cosereanu. De-a lungul timpului, au existat trei
serii circumscrise in diacronie ale colectiei, astdzi adaugan-
du-li-se cea de a patra, a vorbirii mature si in deplind liber-
tate despre Mihai Eminescu, poetul pe care nevoia unei
(adesea) fortate mitologii nationale tinde sa-l1 transforme
intr-un autor putin citit si, la drept vorbind, si mai pufin
inteles 1n randurile tinerei generatie.

Intr-o prima serie, cea cuprinsa intre anii 1974 si 1989,
trebuie mentionate aparitiille monografiilor astdzi devenite
lectura obligatorie a oricarui cititor, mai mult sau mai putin
specializat, al literaturii romane: Mihai Eminescu. studii si
articole semnata de G. Ibrdileanu, o editie ngrijita si prefa-
tatd de Mihai Dragan; Mihai Eminescu de Tudor Vianu, cu o
prefatd de Al. Dima, editie ingrijitd de Virgil Cutitaru, Viata
lui Mihai Eminescu de G. Calinescu si Mihai Eminescu a lui
M. Dragomirescu, sub ingrijirea comparatistului Leonida
Maniu, Mihai Eminescu a lui E. Lovinescu, Eminescu de
Vladimir Streinu sau M. Eminescu infatisat de Gala Galac-
tion. Simpla enumerare a acestor titluri da fiori, constituind
prin sine insdsi semnul ineluctabil al valorii sub semnul
careia creatia eminesciand, dar si studiul acesteia trebuie
asezate pentru posteritate. In fapt, colectia Eminesciana a
contribuit, prin calitatea studiilor si prin pasiunea si acribia
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autorilor care le semneaza, la constituirea, in literatura
romand de specialitate, a acelei discipline de studiu care este,
la urma urmei, eminescologia. Lucrul acesta a fost posibil si
gratie privirii dinafarda a operei si biografiei lui Mihai
Eminescu, o privire céareia 1i datordm in egala masurd con-
stituirea, apoi consfintirea unui mit national in toata regula.
In 1977 Alain Guillermou tipareste la lasi Geneza interioard
a poeziilor lui Eminescu, insotindu-si demersul hermeneutic
cu un cuvant inainte citre cititorii romani, apoi, In 1978,
Amita Bhose, cea care avea sa invete limba romana pur si
simplu pentru a-1 citi pe poet, da o noud intelegere interesului
pentru orientalistica pe care il manifestase, incepand cu
perioada burselor de la Viena si Berlin, pe atunci inca tanarul
autor In Eminescu §i India.

Totodata, contributia mediului academic la dezvoltarea
retelei de interpretari si semnificatii in care universul emi-
nescian se dovedeste a fi atat de rodnic este marcantd si se
face vizibila cu precddere in volumele colective care inre-
gistreaza dezbateri vii si palpitante in universitati din si
dinafara Romaniei, precum Eminescu dupa Eminescu. Co-
municari prezentate la Colocviul organizat de Universitatea
din Paris-Sorbona (12-15 martie 1975), un volum ingrijit de
Dimitrie Pacurariu. Mihai Eminescu in critica italiana, cu
texte alese si traduse de Radu Boureanu si Titus Pirvulescu,
se alaturd editiei ingrijite de Traian Diaconescu ce pune 1n
dialog Eminescu si clasicismul greco-latin n 1982 sau volu-
mului reunind articole si studii despre cum a devenit vizibil
Eminescu in critica germana (1985), transformandu-se, in
fapt, in tot atdtea documente ale unei epoci de fervoare cultu-
rald pentru care perioada junimistd constituia o provocare
atat prin ideile novatoare in ceea ce priveste categoria este-
ticului, cat si prin dezideratul libertatii culturale si teritoriale
sub semnul caruia asezase, la final de secol XIX, constiinta
nationald atat de greu incercatd in anii grei ai dictaturii co-
muniste. Ani in care a face vorbire despre Eminescu Insem-
na, printre altele, si a-{i asuma un gest eliberator, cu toate
riscurile. Asa cum o fac I. Negoitescu in Poezia lui Eminescu,
Edgar Papu in 1979 si Eugen Todoran in M. Eminescu:
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epopeea romdnd, Mihai Dragan in Mihai Eminescu. Inter-
pretari si Stefan Avadanei In Eminescu si literatura engleza
sau Dumitru Irimia in Limbajul poetic eminescian.

O a doua serie aduna volumele aparute intre 1990 si
2000, in randul carora s-au bucurat de o mare atentie din
partea publicului larg de cititori, dar si a institutiilor de
prestigiu, care le-au distins cu importante premii, studii pre-
cum Eminescu si inter-textul romantic semnat de Marina
Muresanu lonescu, Narcis si Hyperion. Eminescu, Poet al
fiingei. Poem critic de Mihai Cimpoi sau Mihai Eminescu,
poet tragic al loanei Em. Petrescu, un reper sistemic pentru
critica anilor postdecembristi. Din cea de-a treia serie,
circumscrisd intervalului 2000-2013, ne-au retinut atentia in
mod particluar studiul lui Pompiliu Craciunescu Eminescu:
paradisul infernal si transcosmologia, Caminarul lui Mircea
Radu Iacoban din 2012, Basarabia eminesciand de Theodor
Codreanu si Con-viefuirea cu Eminescu purtind semnatura
lui Adrian Dinu Rachieru.

Astazi, cea de-a patra serie a colectiei Eminesciana
aduce 1n spatiul public volume despre care vom auzi vorbin-
du-se, cu certitudine, multi ani de acum incolo. Pornind de la
inspiratele spuse ale acelui mare indragostit de manuscrisele
lui Mihai Eminescu, pe care le pretuia, as indrazni sa spun, la
fel de mult, de obsesiv precum poetul insusi care a fost
Constantin Noica (,,Tot ce-i reuseste, si chiar ce nu-i reugeste
omului, se obiectiveaza intr-un vis incremenit. Poate ca si
caietele acestea ale lui Eminescu sunt, intr-un fel, un vis
incremenit”), Jurnalul cu Noica §i manuscrisele Eminescu pe
care il propunea, 1n 2018, Valentin Cosereanu instituie o per-
spectiva interesantd si ineditd, cea a muzeografului, asupra
celebrei ldzi cu manuscrise in care poetul 1si pastra, alaturi
de capodopere, si ideile navalnice iscate in miez de noapte,
traind acut $i mereu spaima de-a nu le pierde. ,,Celebra lada
cu manuscrise, aflim din cartea muzeograului de la Ipotesti,
pe care poetul a purtat-o de la o gazda la alta in toate impre-
jurdrile vietii sale (nomade prin natura lucrurilor), continea la
predarea ei, dupa moartea poetului, un numar de caiete in-
tregi (mai mici sau mai mari, cumparate de Eminescu insusi
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din librariile vremii sau confectionate de el), precum si foi
volante, pe care nu a apucat sa le sistematizeze. De la debut
si pana in 1883, Eminescu a publicat in total saizeci si cinci
de poezii. In lada se adaugau nimicuri neinsemnate, cum i
scria lui Iacob Negruzzi in 1871, pe care le trimitea, totusi,
dupa slefuiri si cizelari, Convorbirilor Junimii iesene. S-au
adaugat, la acestea, ganduri alese, reflectii si aforisme, tra-
duceri si insemnari, articole de presa si dictionare de rime,
etimologii pand la urzeala cuvantului, culegeri de folclor
etc.” (pp. 9-10). Un episod deosebit de sensibil, emotionant
si interesant deopotriva dinspre finalul vietii lui Eminescu, ce
s-ar putea dovedi atat de util predarii sale in scoald, cu
conditia ca dascalii de astazi sa facd minimul efort de a par-
curge volumul semnat cu modestie si reverentd de Valentin
Cosereanu, reverentd in fata memoriei aceluia care 1i scria lui
Slavici, pe 12 octombrie 1877, Intr-un moment in care acesta
din urma il chema sa vina la Bucuresti, ca-i este greu s-o
faca, adaugand cu autoironia-i bine stiutd: ,,Am si bagaje:
carti, manuscripte, ciobote vechi, 1dzi cu soareci”. lata ca
nevoia de document autentic este si astdzi, precum odinioara,
la fel de prezenta, iar cei capabili sd ii dea un sens concret,
utilitarist vin, cum altfel, din lada inzestratd cu amintiri a
muzeelor nationale...

Tot astfel, pentru a-1 cunoaste pe Eminescu gazetarul si
pentru a parcurge temele mari ale publicistului, risipite in
ziarele §i revistele vremii, de la Curierul de lasi, Timpul si
pana la Convorbiri literare sau Fantdna Blanduziei, o posi-
bila intalnire e facilitatd de studiile cuprinse in Eminescu,
ziarist politic sub iscalitura lui Cassian Maria Spiridon. Céci,
rezistand tentatiei premiselor prefabricate, printre care si
butada conform careia intr-un poet atat de sensibil la coagu-
larea unui romantism genuin, romanesc e greu de descoperit
ziaristul polemic, contestatar, publicistul, de aceastd data,
iard nu poetul Cassian Maria Spiridon propune o iscusitd si
deconcertantd Inseriere a articolelor eminesciene in functie
de temele lor. Asa se face ca il descopera, cu egal interes, pe
cel care ar fi putut devenit, Intr-un secol agitat si vizual ca al
nostru, un excelent reporter de investigatie, dispus sa-si
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dedice mare parte din timpul existential alocat unei zile
faptului divers si descoperirii cauzelor, precum si efectelor
acestuia in constiinta colectiva, pe termen lung, mediu sau
imediat. Maniera in care apar, cum sunt descrise, dar si
dezbatute idei de mare impact in epoca precum cultura si
natiunea, religia in publicistica eminesciand, toate acestea se
regdsesc, in ordinea lor istoricd, extrem de corect, caci neutru
infatisate si analizate in discursul celui ce conduce, astazi,
destinele Convorbirilor literare... Politica guvernului, mo-
narhia constituionald, Transilvania, Bucovina si Dobrogea
sau politica Parlamentului ori munca s§i socialismul in
viziunea ziaristului Eminescu isi afla si ele locul intre
copertele volumului care se incheie, cum era si firesc, cu o
evocare a lui Eminescu la Convorbiri literare, din care aflam
si ca ,,Eminescu a fost cel care i-a Indemnat si scrie si si
publice pe Slavici si Creanga si tot el i-a introdus in cercul
Junimii si in paginile Convorbirilor literare pe cei doi
scriitori, dar si pe Caragiale, prietenul lui din adolescenta.
Convorbirile literare i sunt profund indatorate, gratie petului
revista si-a Tmbogatit paginile nu doar cu lirica sa, dar si cu
capodoperele celor trei scriitori, toti considerati si recunoscuti
si astdzi intre marii clasici ai literaturii nationale: Eminescu,
Creanga, Slavici, Caragiale. Cei patru au impus prin paginile
publicate in Convorbiri literare canonul literar prefigurat
sintetic la 1871-1872 in Directia noud publicata de Maio-
rescu in mai multe numere din Convorbiri literare (6, 13, 14
din 1871 i 6, 7 din 1972)” (p. 373).

Prin aceste studii, dar si prin celelalte ce vor vedea de
acum Tnainte lumina tiparului in cadrul seriei Eminesciana
gazduite de Editura Junimea din lasi, asupra cérora vom
reveni cu certitudine intr-un viitor apropiat pentru a-i ageza
fatd in fatd, alaturi de profesorul universitar si publicistul
Doru Scarlatescu, pe Eminescu si iluziile eminescologieli,
orasul celor sapte coline ne transmite, nainte de toate, un
indemn. Un indemn la neutralitate si ponderatie in fata
avalansei detractorilor, dar si a zelatorilor lui Eminescu, atat
de nocivi justei masuri de care avem nevoie in analiza
autorilor canonici. In cuvintele publicistului, asa cum trans-



Recenzii 173

par ele din Timpul, in iarna lui 1880, acest Indemn s-ar putea
traduce astfel: ,,Cititorii stiu bine ca suntem gura adevarului;
iar daca avem graiul aspru, asprimea aceasta o consideram ca
un corectiv In contra vicierii spiritului public”.
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EMINESCU, Mihai. Ah, cerut-am de la zodii. In: Poezia (lasi),
An. 23, 2018 toamna, nr. 3 (85), p. 251.

Tema numarului: Poezie si clarviziune.

EMINESCU, Mihai. Ai nostri tineri... In: Poezia (lasi), An. 23,
2018 iarna, nr. 4 (86), p. 250.

Tema numarului: Poezie si virtute.

EMINESCU, Mihai. Atat de dulce... (poezii postume) / coperta
Turie Cojocaru. Caracal: Hoffman, 2018, 266 p.

EMINESCU, Mihai. Au pays du ciel des eaux; Glose;
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generic: ,,Poeme romanesti in limbi straine”.
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Coresi, 2018, 120 p.



176 STUDII EMINESCOLOGICE

EMINESCU, Mihai. Ce-ti doresc eu tie, dulce Roménie. in:
Convorbiri literare (lasi), An. 151, 2018 dec., nr. 12 (276), p. 200.

EMINESCU, Mihai. Ce-ti doresc eu tie, dulce Roménie. in:
Litere (Targoviste), An. 19, 2018 ian., nr. 1 (214), p. 1.

EMINESCU, Mihai. Cu gindiri si cu imagini. in: Poezia (Iasi),
An. 23, 2018 primavara, nr. 1 (83), p. 250.

Tema numarului: Poezie si profetie.

EMINESCU, Mihai. De céte ori, iubito... = Chaque fois, mon
amour...; Din valurile vremii... = Hors des vagues du temps...
/ traducere de Jean-Louis Courriol. In: Hyperion (Botosani), An.
36, 2018, nr. 7-8-9 (291-292-293), p. 124.

Poeziile se regasesc sub titlul generic: ,,Mihai Eminescu in traducerea lui
Jean-Louis Courriol.”

,Poemele De cdte ori iubito, Din valurile vremii au aparut in traducerea lui
Jean-Louis Courriol in volumele: Mihai Eminescu, Poezii / Poésies, Mihai
Eminescu, Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1987; in volumele cu acelasi
titlu editate la editura Paralela 45 din Pitesti in perioada 2000-2018,
precum si in volumul: Mihai Eminescu, Poezii / Poésies, Mihai Eminescu,
Paris: Edition Non Lieu, 2015.”

EMINESCU, Mihai. De ce nu-mi vii. In: Bucurestiul literar i
artistic, An. 8, 2018 oct., nr. 10 (85), p. 10.

EMINESCU, Mihai. Doind... In: Curtea de la Arges, An. 9, 2018
dec., nr. 12 (97), p. 23.

EMINESCU, Mihai; MICLE, Veronica. Dulcea mea Doamna/
Eminul meu iubit: corespondentd inediti Mihai Eminescu-
Veronica Micle: scrisori din arhiva familiei Gratiela si Vasile
Grigorcea. Editie Ingrijita, transcriere, note si prefatd de Christina
Zarifopol-Illias. Editia a 3-a. Iasi: Polirom, 2018, 511 p.

EMINESCU, Mihai. Eu nu cred nici in Iehova. in: Poezia (Iasi),
An. 23,2018 varé, nr. 2 (84), p. 250.

Tema numarului: Poezie si pacat.

EMINESCU, Mihai. Frumoasa-i... (poezii postume) / coperta
Turie Cojocaru. Caracal: Hoffman, 2018, 290 p.
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EMINESCU, Mihai. Glossa. In: Litere (Targoviste), An. 19, 2018
iun.-iul., nr. 6-7 (219-220), p. 1.

EMINESCU, Mihai. Kabita = Poezii / traducere de Amita Bhose.
Editie bilingva romana-bengali. Bucuresti: Cununi de stele, 2018,
176 p.

EMINESCU, Mihai. La Bucovina. Editia a 2-a revazuta de
Dimitrie Vatamaniuc si Nicolae Carlan. Suceava: Editura Lidana,
2018, 351 p.

EMINESCU, Mihai. La steaua = To The Star / in englezd de
Andrei Bantas. In: Vatra veche (Targu Mures), An. 10, 2018 iul.,
nr. 7 (115). Supliment: ,,Roménia din Canada”, p. 7.

EMINESCU, Mihai. Melancolie (fragment). In: Orizont
(Timisoara), An. 30, 2018 ian., nr. 1 (1629), p. 1.

EMINESCU, Mihai. Memento mori (fragment). in: Dundrea de
Jos (Galati), 2018 iun., nr. 196, p. 30.

EMINESCU, Mihai. [Niidejde si-ntirire...]. In: Dialoguri
secrete: cum se roagd scriitorii §i personajele lor / loana
Parvulescu; desene de Mihail Cosuletu. Bucuresti: Humanitas,
2018, p. 135-136.

EMINESCU, Mihai. Oda (in metru antic) = Oda (en métrica
antigua). In: Rapsodia (Sibiu), 2018 apr., nr. 164, p. 21.

,,Din volumul «Poesii alese», de Mihai Eminescu, tradus de Mario Castro
Navarette — Chile, in limba spaniola.”

EMINESCU, Mihai. Opera poetica. Editia a 2-a. Alcatuirea
notelor, dictionar de nume proprii, glosar, bibliografie de Horia
Zava. Chiginau: Gunivas, 2018, 992 p.

EMINESCU, Mihai. Poezii. Bucuresti: Exigent, 2018, 328 p.

EMINESCU, Mihai. Poezii / coperta Iurie Cojocaru. Caracal:
Hoffman, 2018, 244 p.
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EMINESCU, Mihai. Poezii = Poezje: traduceri in limba polona /
studiu introductiv si editie ingrijitd de Nicolae Mares. Ilasi:
Junimea, 2018, 176 p. (Eminesciana. Bibliofil; 4)

EMINESCU, Mihai. Poezii si proza. Editia a 2-a. Bucuresti:
Astro, 2018, 216 p.

EMINESCU, Mihai. Privesc orasul-furnicar. In: Bucovina
literara (Suceava), An. 29, 2018 ian.-febr., nr. 1-2 (323-324), p. 1.

EMINESCU, Mihai. Proza / coperta Iurie Cojocaru. Caracal:
Hoffman, 2018, 302 p.

EMINESCU, Mihai. Proza. Cluj-Napoca: Europontic, 2018, 160
p-

EMINESCU, Mihai. Publicistica literara: Convorbiri literare;
Curierul de lasi; Timpul; Fintina Blanduziei /| Eminescu;
selectie, note si prefatd de Catalin Cioaba si loan Milicd. Bucuresti:
Humanitas, 2018, 532 p.

EMINESCU, Mihai. Que les étoiles s’allument / Lumineze
stelele; S’en est allé le temps... / Sunt ani la mijloc; Dehors
I’automne... / Afari-i toamni; Sur les cimes / Peste varfuri;
Car toutes les choses du monde sont éternelles / Cici eterne
sunt ale lumii toate; Seul le poéte / Numai poetul / traduceri de
Liliana Cora Fosalau. In: Poezia (Iasi), An. 23, 2018 vari, nr. 2
(84), p. 91-93.

Tema numarului: Poezie si pacat. Poeziile se regasesc sub titlul generic:
,,Poeme romanesti in limbi straine”.

EMINESCU, Mihai. Rugiciunea unui dac. in: Contemporanul —
ideea europeand (Bucuresti), An. 29, 2018 febr., nr. 2 (791), p. 14.

EMINESCU, Mihai. Sur les cimes; Dehors 1’automne...;
J’entends sonner minuit; Ta langue, elle est si pauvre; Car
toutes les choses du monde sont éternelles / traduceri de Liliana
Cora Fosalau. In: Poezia (Iasi), An. 23, 2018 primdvara, nr. 1 (83),
p.- 76-77.

Tema numarului: Poezie si profetie. Poeziile se regasesc sub titlul generic:
,,Poeme romanesti in limbi straine”.
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EMINESCU, Mihai. Sapte poezii mai putin cunoscute. Editic
ingrijitd de Mihai Costin. Onesti: Magic Print, 2018.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9,2018 ian., nr. 1 (86), p. 2.

Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.

Articole preluate din Timpul, 24 septembrie 1881, 27 septembrie 1881, 29
septembrie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9, 2018 febr., nr. 2 (87), p. 2.
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octombrie 1881.
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la Arges, An. 9, 2018 mart., nr. 3 (88), p. 2.
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Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.

Articole preluate din Timpul, 31 octombrie 1881, 17 noiembrie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9, 2018 tun., nr. 6 (91), p. 2.

Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.

Articole preluate din Timpul, 4 noiembrie 1881, 8 noiembrie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9, 2018 iul., nr. 7 (92), p. 2.

Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.
Articol preluat din Timpul, 11 noiembrie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9, 2018 aug., nr. 8 (93), p. 2.
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Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.
Articol preluat din Timpul, 28 noiembrie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9, 2018 sept., nr. 9 (94), p. 2.

Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.

Articol preluat din Timpul, 1 decembrie 1881.

EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
la Arges, An. 9, 2018 oct., nr. 10 (95), p. 2.

Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.
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EMINESCU, Mihai. Toate-s vechi si noui toate... in: Curtea de
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Rubrica: Domnul Eminescu scris-a.
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9,2018 iun., nr. 6 (91), p. 15.
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Tema numarului: Poezie si virtute. Poeziile se regasesc sub titlul generic:
,,Poeme romanesti in limbi straine”.
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Editie anastatica. Barlad: Editura Sfera, 2018, 160 p.
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Goci, Aureliu. ,,Mihai Eminescu — identitate si semnificatie”. [S.L]:
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