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Cuvant inainte

Bilantul ,,Anului Eminescu”

Cornelia VIZITEU

Probabil ca pentru destui cititori, in mod cert, pentru unii
specialisti, incheierea anului Eminescu a putut insemna ceva
important. Cat oare de important? Si oare cat timp au avut ei
sa consacre festivalurilor, simpozioanelor, spectacolelor ce au
avut loc, articolelor, cuvantdarilor, cartilor dedicate celor 150
de ani de la nasterea marelui poet?

Dar bibliotecarii? Le adresam si lor aceleasi intrebari si o
facem cu toatd deferenta pe care stim cd o merita si chiar cu
toatd dragostea noastrd... nelivrescd; pentru ca ei au fost cei
care au dus greul indelungului An Eminescu §i au respirat
praful vechi al cartilor de acum 60, 80, 100 sau chiar peste
130 de ani (intrucat poezii ale sale, cum ne spune eruditul
german Klaus Heitmann, au fost traduse inca in 1878), ca si
praful nou ce se depune si pe cele mai noi carti eminesco-
logice. Noi, bibliotecarii, am fost, probabil, cei mai interesati
sd surprindem, sd inregistram, s catalogdm, pe de o parte
totul, pe de alta — noutatea, cartea de exceptie sau macar cea
care atrage atentia printr-o interpretare diferitd de cele de



pand acum a unei opere sau a alteia. Ati observat, stimati
colegi, cd n-am facut nici o trimitere la cele cateva (?) volume
care au lansat ipoteze sau ,,scenarii” privitoare la viata si
moartea poetului; si poate ca nici nu meritd s-o facem
vreodata, adicd sd ne manifestim mania sau bonomia
noastra... biblioteconomica.

Stiu ca pe unii dintre noi i-a interesat volumul de scrisori —
in cea mai mare parte, inedite — intitulat cam comercial —
Dulcea mea Doamnda / Eminul meu iubit... El a avut cu
adevarat un mare efect la public, dacd ne gandim cd mai multi
critici — si incd dintre cei drastici — s-au lasat sedusi de proza
(adesea prea roza si ,,intim” colorata a) acelor scrisori.

Mai interesant, pentru cei impatimiti dintre noi, volumul
de documente, cele mai multe inedite, tiparite de domnul
George Munteanu. Merita sd-i multumim pentru asta.

Cat despre scrisorile din Eminul meu iubit... (pardon!),
dorim sa le vedem in volum, alaturi de facsimilele lor, pe
toate.

Dupa vreun an si jumatate (si spun asta cu o bucurie
reald), a trecut deci si Anul Eminescu. Va veni altul, peste 25,
peste 50, peste 100 de ani; dar acela, acelea va fi / vor fi ale
copiilor, ale nepotilor si stranepotilor nostri. Faptul acesta la
care tocmai ma refer ne bucura, dar ne si pune pe ganduri;
pentru cd cei ce vor veni ne vor iubi, desigur, dar dragostea
lor va fi una neingaduitoare: va fi Insotitd de intrebarea / de
intrebarile: ce ati facut, cum ati facut, de ce ati facut asa si nu
altfel?

Toate acestea inseamnd cd munca bibliotecarului abia
acum incepe. Este prima data in istoria culturii noastre ca
aniversarea unui mare scriitor ne pune in fatd atatea mari si
(chiar) noi sfidari in materie de meserie, mai ales dacd avem
in vedere si tezaurul de carte eminesciand si eminescologica
de care institutia noastrd dispune, daca tinem seama de
Biblioteca Eminescu (donatia Ion C. Rogojanu) din cadrul ei,
de Laboratorul de Cercetare Eminescologica creat anul



trecut, de sesiunile stiintifice anuale organizate de noi si nu in
ultimul rand, de revista Studii eminescologice / Etudes sur
Eminescu / Eminescu Studies / Eminescu Studien pe care o
editam in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata,
Teoria Literaturii si Estetica de la Universitatea ,,Al. I. Cuza”
din Iasi.

De fapt munca bibliotecarului, la care se adauga cea a
cercetatorului, nu incepe abia, ci continud, la alte ,,cote”, mai
complexd si mai dificild; cu atat mai mult cu cat ne-am
propus nu doar o activitate de ordonare, de catalogare (si de
editare a cataloagelor: primul volum a si aparut), ci si una de
repunere in valoare, de reeditare pe baze noi a operei
eminesciene (potrivit unei alte conceptii la care ne obligad
starea de integralitate a ei), precum si un proiect de herme-
neuticd a creatiei autorului lui Memento mori.

Sunt destule motive deci sd ne punem si intrebarea pe care
bibliotecarul (pare cd) si-o pune mai rar — aceea asupra valorii
studiilor / cartilor de exegezd eminesciand aparute in ultimul
an §i jumatate. Aceasta ar fi, pentru noi, o obligatie in plus
care presupune si o radiografiere a referintelor critice din
reviste si alte publicatii si chiar (de ce nu?) intocmirea unor
»topuri” eminescologice care ar putea fi utile activitatii
noastre din cadrul Laboratorului de Cercetare Eminescologica,
studentilor, masteranzilor, doctoranzilor, specialistilor din
toata tara.

Si ar mai fi Inca un lucru de facut: dezvoltarea relatiilor
cu eminescologii si literatii din unele tari unde existd o
oarecare traditie in domeniu, sau in altele unde ea s-ar putea
crea. Noi avem deja un inceput bun in aceastd privinta.
Directorul uneia dintre cele mai cunoscute reviste de
romanisticd din Europa, ,,Cahiers d’Histoire des Littératures
Romanes/ Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte”,
profesorul augsburghez dr. honoris causa al Universititii din
lasi, Henning Krauss, a fost oaspetele nostru si a publicat n



Studii eminescologice, nr. 2/2000, o ampla cercetare asupra
unei poezii de tinerete a lui Eminescu. Noi vom continua
colaborarea cu domnia sa si dorim s-o extindem si in alte arii
ale culturii europene.

»Bilantul” anului Eminescu se afla abia la inceput si, cu
sigurantd, ne va ocupa, multd vreme, interesul si munca
noastra. in ciuda numelui siu, el ar putea deveni, pentru ci se
afla mereu in mers, un nou inceput in ordonarea cadrului si
directiilor cercetdrilor eminescologice.



Editorial

Eminescu — 150
Cateva marturii — 11

loan CONSTANTINESCU

Scriam prima parte a acestui editorial cu putin timp inainte
de jumatatea Anului Eminescu. Recitind-o acum, cand
ecourile a ceea ce numeam ,,marecle spectacol” aproape ca
s-au stins, md mira unele propozitii ori fraze de atunci care
acum au o alura aproape... ,,premonitorie”. Vorbeam despre
trecerea noastrd de la o lene evidentd in materie de emi-
nescologie, la o sarguintd abia banuitd in directie editoriala,
de organizare de congrese, simpozioane, sesiuni stiintifice,
emisiuni de radio si televiziune si altele asemenea. Totul s-a
constituit Intr-un urias spectacol, cu episoade mai mult sau
mai putin reusite — si in strdinatate. lar el a continuat pana in
primavara anului 2001, pentru cd medalii aniversare au fost
oferite, din felurite motive, pana nu demult. De fapt, ceea ce
s-a petrecut in a doua jumatate a anului 2000 si in primele
luni ale celui curent a depasit, de departe, toate ,,prognozele”. ..
pesimiste.

O spun, fara a dori sa mahnesc pe nimeni, ca daca cineva
ar face un ,inventar” al cartilor si studiilor / eseurilor /
articolelor eminescologice din ultimele 18 luni ar trebui si



conchida cd romanul nu s-a nadscut poet, ci... eminescolog.
Am in fatd un asemenea ,,inventar”, se intelege, incomplet, o
bibliografie selectiva ce cuprinde mult peste o sutd de carti si
cateva cldi umflate de alte texte... ,,exegetice”. Sunt inclinat
sda-i dau dreptate (recunosc: destul de tirziu) unui coleg
bucurestean care ne recomanda un post indelungat in materie
de Eminescu. Eu as fi multumit méacar cu cateva ,,posturi de
Paste”, puse unul langd altul: poate asa am cdpata putina
»~mantuire”. Probabil ca astfel se explicd faptul (cer ingadu-
inta cititorului pentru aceasta marturisire) ca n-am incredintat
nici unei edituri o carte unitara despre autorul Gemenilor (nu
ma refer deci la o ,,culegere” de articole), desi ea este, Intr-un
fel, inchegatd de mai multi ani.

In mod cert, nu in primul rand cantitatea textelor
eminescologice determind saturatia pe care o incercdm, ci mai
ales absenta punctelor de vedere, a unghiurilor de analiza noi,
lipsa, in cele mai multe cazuri, a unei discipline hermeneutice
severe, revenirea la aproape aceleasi poncife interpretative,
tentativa / tentatia de ,,intoarcere pe dos” a unor opinii
verificate pe texte ale lui G. Cilinescu, 1. Negoitescu sau
Edgar Papu, ignorarea unor sugestii fecunde existente, de
pilda, in Testamentul unui eminescolog, lucrul improvizat,
facut ,,dupa ureche”, sau, si mai grav, necunoasterea Opereli,
acum accesibila tuturor, in integralitatea ei. Si mai este un
fapt de care depinde, poate, neajungerea celor enumerate
aici: vaga, fragmentata, superficiala cunoastere (stipanire
neprofesionistd) a literaturii europene contemporane cu
Eminescu. Asa se face ca autorul atator poeme surprinzatoare
si astdzi prin gandul si forma lor de expresie (Melancolie,
Urat si sardacie, Bolnav in al meu suflet, Ca o faclie,
Confesiune, O, Lebensgliick, Demonism si multe altele), ca
unul dintre cei mai expresivi poeti ai esfeticii urdtului din
epoca aceea (Cand te-am vazut, Verena, Gelozie, Dezgust,
etc.), ca poetul in opera caruia numeroase texte sunt / devin
metatexte, autocomentariu este mentinut prizonier al
preromantismului, considerat ,,romantic Intarziat” ori, in cel
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mai bun caz pieton involuntar pe cardrile marginase ale
modernitatii Tn tensiunea, in suferintele careia el trdia. Acest
din urma adevar ni-l1 spune Eminescu insusi, in ceea ce noi
numim a cincea versiune a Melancoliei, care continud, Intr-un
stil complet nou si cu o fortd neobisnuita, diferitd de aceea a
tuturor ,,antumelor”, varianta aparuta in ,,Convorbiri literare”
la 1 septembrie 1876; doar ca noi trebuie s-o citim §i sa
incercdm a o intelege, iar asta nu este posibil decat situdnd-o
in contextul literaturii epocii:

,»Ca o poveste sa-mi aud viata,

Ca pe un mit eu sa ma vad pe mine:

A fost odati-n lume-un Imparat

Si a facut asa s-asa s-apoi

Apoi va fi murit... Astfel s-aud

Repovestit ca de-o strdind gura

Viata astui biet, sarman Cesar,

Dar nu — in mine bate — inima lumii

Si tot ce simte ea si eu simfesc.

Ah, despre asta nimenea nu spune

Si-asta-i diferenta-ntre viata

Si poveste.

De-asta miserie tristd, solitard

De-acel parau de sdnge inchegat

Unde-mparatul este cersitor,

De acea carne sfdsiata care

Etern doregste §i nemarginit,

De-aceea nimeni, nimeni nu vorbeste,

Ei nici vad fata, ei vad sfinxul rece,

Ei vad icoana, intelesul nu” (s.n.).

Nemultumit de felul in care poezia se nutreste din suferin-
ta moderna — si acesta nu e singurul text in care ne-o spune —,
la lectura lui, si asta a fost, desigur, vointa poetului care a
lucrat mereu pe manuscrisele sale, auzim parca unele acorduri
din Trakl, Bacovia sau Benjamin Fondane.
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Performantele ,,congreselor” organizate cu acelasi prilej in
straindtaturi n-au excelat nici ele decat, poate (ce-i drept: nu
peste tot), prin mentinerea jenanta a vechilor ticuri comuniste
pe tema: literatura romdnd in lume. In cateva locuri, au lipsit
adevaratii specialisti autohtoni (adicd straini), au fost pre-
zenti, in schimb, vechi si noi turisti culturali, iar diferendele
(acolo unde s-au produs) — n-am folosit termenul ,,sfada” —
s-au rezolvat ca si cele mai multe comunicari, in dulcea limba
romaneascd. Despre unul dintre aceste congrese aniversare
s-au publicat in tard comentarii foarte severe (doua dintre ele
au fost semnate chiar de directorul Centrului Cultural Roman
din acel oras sudic !). Ca o ,,compensatie”, in stil autohton,
despre un colocviu de la Berlin, cu un public cunoscator si
curios 1n materie de Eminescu, desi in mare parte, necu-
noscator de limba romand, nu s-a scris nici un rand in presa
din tara. Pana la urma, totul a fost bine, pentru ca, se intelege,
s-a terminat cu bine. Presupun cad s-a consumat intreg stocul
de medalii (ceea ce nu inseamna ca, pe ici, pe colo, nu vor fi
fiind eminescolatri sau eminescofobi nemultumiti ca n-au
primit vreuna), ca librariile si-au facut preaplinul, ca si
bibliotecile. Putem fi siguri, de asemenea, ca trupa de emi-
nescologi de ocazie si-a Indeplinit misiunea si se pregiteste sa
nu rateze cumva comemorarea care va veni in curand — in
2009.

Intre timp, s-au facut si bilanturi, cele mai multe: in tonul
triumfalist, in cea mai ,binefacatoare” traditie nationala
(,,realizari”, ,nerealizari” etc.) cu mici ,glumite” de tipul
«,sacosa” Eminescu are de toate». Jenant este cd, in unele
»bilanturi” se sare cam riscant peste cal / peste cai. Un
bilantist foarte ,curajos” scrie, in... anul 2001, despre
»rusinea pentru aceastd generatie de care nu ne absolvd
nimeni in veci, a... comemorarii mortii poetului in 1989”. Un
altul, sau tot el, 1l citeazd de doud ori pe Cristian Tiberiu
Popescu (fost sau actual? mare dregitor la Ministerul
Culturii) pentru o piesd si un spectacol (Eminescu) de o
calitate foarte proasta si, de asemenea, pentru o carte confuza
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— Eminescu. Antiteza, precum i pe un alt autor al carui volum
(,,carte de referinta”, scrie el) a fost facut ferfenitda in aceeasi
revistd unde specialistul in Eminescu 1si publica ,,bilantul”.
Masura este depasita pana dincolo de orice limita, atunci cand
cronicarul Anului Eminescu 1l elogiaza pe un pretins regizor,
autorul unui film de televiziune — Crucea cuvantului
romdnesc — primit extrem de critic de participantii la
dezbaterea ce a avut loc la Botosani in ziua de 16 ianuarie
2000, dupa premiera peliculei. Noi Insine am scris despre
acest ,film” (v. ,,Studii eminescologice”, 2, p. 18) in acesti
termeni: ,In totul” (filmul demonstreazd) ,,0 neintelegere
crasa a personalitatii si a destinului marelui scriitor, o absenta
totald a simtului artistic §i a masurii lucrurilor, o nesocotire, o
agresiune asupra gustului public rar intdlnite.” Bilant, bilant!
dar s-o stim si noi. Si iata ca o stim!

Ar fi nedrept s incheiem astfel mdrturiile noastre. in Anul
Eminescu, sau in pregétirea lui, au aparut mai multe carti cu
adevarat de referinta:

1. — mai intai cateva editii ale Operei. Se detaseazd, de
departe, cea din colectia ,,Opere fundamentale” initiatd de
Presedintele Academiei Romane, profesorul Eugen Simion:
cinci volume, Ingrijite de un mare specialist, Dimitrie
Vatamaniuc, si nsotite de o excelentd prefatd scrisd de
coordonatorul colectiei (Bucuresti, Academia Romand -
Univers enciclopedic, 1999);
— ar mai putea fi citata aici si reeditarea volumul V,
dupd editia Perpessicius, Opere. Poezii postume,
Bucuresti, ,,Saeculum 1.0.”, 2000;
2. — apoi, documente diverse:
— George Muntean, O suta de documente noi,
Bucuresti, ,,Eminescu”, 2000;
— Eminescu — Veronica Micle, Dulcea mea doamna —
Eminul meu iubit, lasi, Polirom, 2000.
3. — in sfarsit, pentru aceste scurte marturii, extrem de
interesanta carte a domnului Helmuth Frisch, o cercetare
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fundamentala: Sursele germane ale creatiei eminesciene,
Bucuresti, ,,Saeculum 1.0O.”, 1999, doua volume.

Dacé Anul Eminescu ne-ar fi adus doar atét (este insa mult
mai mult, cum o dovedeste Bibliografia de la finele revistei
noastre) — am avea destule motive sa fim foarte mulfumiti:
eminescologii §i ucenicii lor au acum, in plus, foarte impor-
tante instrumente de lucru ce le ofera perspective creatoare pe
care unii dintre noi le sperau doar in urma cu cativa ani.
Eminescologia are sanse si indemnuri sa treaca intr-o alta
varstd a ei.



Eminescu
Natura si poezie

loan CONSTANTINESCU

Lirica lui Eminescu este uneori consideratd drept o
,,Sinteza” a romantismului, Intr-un fel aseméanator cu cea a lui
Hugo, dar, in acelasi timp, ea ar trebui sa ilustreze cele mai
importante tendinte ale poeziei europene de dupa Baudelaire:
asertiune prezumtivd ce numeste conditia normald a unei
creatii de exceptie ce se constituie temporal in afara curentu-

lui si modei romantice.

Cunoasterea reala / textuald a intregii opere a poetului,
posibila acum, dupa incheierea editiei Perpessicius - Cretia -
Vatamaniuc, ar putea duce si la 0 noud considerare / situare a
raporturilor om—natura, natura—poezie in contextul literaturii
secolului al XIX-lea.

Autorul Panoramei desertdciunilor a parcurs marea
experientd a liricii veacului romantic, de la Novalis, Byron si
Hugo (pe cale livresca, dar si direct la ,,surse”, In perioada sa
vieneza-berlineza), pana la Pugkin, Morike, Robert Browning
ori Conrad Ferdinand Meyer, in deceniile postromantice.
Ne-o dovedesc acum nu doar textele aparute in volumul al
XV-lea din seria de Opere, ci si unele exegeze recente, cum
este deja reputata carte a lui Helmuth Frisch — Sursele
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germane ale creatiei eminesciene (Saeculum I. O., Bucuresti,
1999). Asa se motiveaza, poate in primul rand, diversitatea
tematica/ ideaticd si polivalenta stilisticd ale operei si tot
astfel marea ei deschidere catre varsta moderna a literaturii.

Una dintre componentele de Weltanschauung a romantis-
mului — wuniversul inteles ca un intreg ale carui parti
constitutive sunt confluente — ramane, si la poetul roman, o
realitate substantiala a creatiei sale, chiar daca ea se supune
metamorfozelor ce se petrec in lirica epocii §i nu este, asadar,
singura dominanta a structurii stilistice a poeziei eminesciene
a naturii. Dintre toate textele ce pot fi invocate aici: Daca
treci raul Selenei, Cand crivatul cu iarna..., Memento mori,
Eco, In cautarea Seherezadei s.a., Miradoniz ofera imaginea
»sinteticd” a universului-templu, a naturii—-templu, unul
cuprinzandu-l pe celalalt:

,,Colo un nor se nalta sfant si sur,

Se-ncheaga, se formeaza — 'ncremeneste,

Devine — un templu grec si plin de umbra

Columnelor ce-l inconjor — si prin columne

Trece — argintoasa cate-o raza — a lunei.

Ea drumul ia spre — acel castel. Diadema-i

De diamante-n stele contopite

Brileazd-n noapte — tariile negre

A domei se-nsenina si ea intra

inel..

Miradoniz avea palat de stanci.

Drept streasina avea un codru vechi

Si colonadele erau de munti in sir

Ce negri de bazalt se ingirau,

Pe cand deasupra streagina antica,

Codrul cel vechi fremea imflat de vant...” (s.n.)

lar finalul poemului sugereazad intelesul esoteric al acelei
confluente dintre componentele intregului:
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,»... ZIna Miradoniz

(-...) ajunge in gradina ei de codri

Si rataceste, — o umbra argintie

Si luminoasa-n umbra lor cea neagra;
Ici se pleaca spre a culege o floare,
Spre-a arunca in fluviul batran,

Colo alearga dup-un flutur,

i1 prinde — 1i saruta ochii si-i da drumul;
Apoi ea prinde-o pasdre maiastra

De aur, se ageaza-ntr-a ei aripi

Si zboara-n noapte printre stele de-aur.”

Paradoxul acestei stari a universului—templu / a naturii—
templu este ca, la Eminescu, ea e echilibrata / ,,inutilizata” de
o stare contrard; paradox dedublat, la randul sdu, de doua
fapte:

a) ambele stari se constituie aproape concomitent i

b) ele se lasa, fiecare, chiar dacd nu in aceeasi masura,
motivata / ,,determinata”, intr-un fel sau altul, de cateva
ipostaze secundare ale relatiei om — natura intalnite mai
pretutindeni in literaturile europene ale romantismului.

Le enumdr, in ceea ce urmeaza, pe cele mai importante,

inainte de a caracteriza cea de a doua stare numitd mai

sus: ,,natura mama”, natura umanizatd, natura ca spatiu de

refugiu, ca ,état d’ame”, precum in Lacul, Dorinta, O,

ramdi, Sara pe deal, Mai am un singur dor $.a., ipostaze

ce se situeaza, si in cazul lui Eminescu, la nivelul

»heptunic” al poeziei. Nu lipseste nici perspectiva com-

plementard, aceea asupra naturii ostile, ca la Shelley,

Leopardi sau Vigny:

»Norul tipd, marea latra,
Plioscaind de stanci in veci,
Si scheletele de piatra,

In natura cea maratra,
Stau batrane, slabe, seci.”
(Cine-i, s.n.)
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Aceastd imagine, la prima vedere neromantica, apare in
cateva dintre textele timpurii ale lui Eminescu si se constituie
intr-un fel de contraparte a acelei ipostaze a omului aflat in
armonie cu natura. Dubla situare / pozitie a poetului romén nu
e noud in lirica europeand, iar ea este evidentd nu doar la
autorii importanti, ci si la cei de valoare medie, ca, de pilda,
Victor de Laprade la care devine dominantd. Noutatea se
aratd totusi, la Eminescu, in interconditionarea si evolutia
acestor doud ipostaze diferite — natura materna—natura
vitregd — si in consecintele pe care le determind in planul
structurii i semnificatiei poeziei sale.

Se stie ca romanticii nutreau dorinta, chiar convingerea ca
pot reinstaura unitatea cu cosmosul: este una dintre cauzele
care au dus la poezia naturii / poezia despre naturda ca
tendintd dominantd n literatura acelui timp. Generatia lui
Eminescu si Rimbaud, in descendenta directd sau indirectd a
lui Baudelaire, a inteles ca realizarea acestei unitdti este
iluzorie §i imposibild. Separatia de naturd, constiinta rupturii
isi au originea intr-o noud intelegere a relatiei om — cosmos.
Pana la aceasta nouda Weltanschauung, al carei parcurs nu a
fost nici liniar si nici constant ascendent, Eminescu vedea in
naturd ca si primul Baudelaire, ,,nu o realitate existentd in
sine §i pentru sine”, ¢i un puternic rezervor de analogii §i
corespunderi. In termenii autorului Florilor raului, creatia
este asemenea unui ansamblu de figuri ce necesitd o des-
cifrare, un ansamblu viu a carui limba este traductibila in
limba poeziei.

Certitudinea existentei unui astfel de limbaj universal
capatd o expresie desavarsitd in Memento mori sau in Cdlin
Nebunul:

,»91 cuminti frunzele toate isi comunica misteruri,
Surazénd, clipind asculta ochii de-aur de pe ceruri,
Crenge rele imiteaza pan’si zgomotul de guri...



Cine are-urechi s-auza ce murmur gurile rele
Si vorbaretele valuri si prorocitoare stele...” (1)

»Pare ca si trunchii mandri poarta suflete sub coaja,
Ce suspind printre ramuri cu a glasului lor vraja,
Crengile sunt ca vioare printre care vantul trece...” (2)

Metafora naturii ca templu (la care ma refeream si mai
sus) este o urmare directd a acestei vechi Intelegeri a cosmo-
sului. In lirica eminesciand, ea apare, am vizut deja, atit cu
semnificatia ei romanticd si, implicit, aceea din opera
primului Baudelaire, atunci cand poetul se mai afla in ori-
zontul inrduririi lui Alphonse Louis Constant / Eliphas Lévi
(mai ales a celui din Les Correspondences), dar si cu intelesul
naturii ca ruind a unui templu: v. Melancolie, Apari sa dai
lumina, Gemenii s.a.

Cea dintai (1876) este imaginea intoarsa din Miradoniz
(1872), aceea a unui univers etajat, ca si acolo — celest,
terestru si interior” —, doar ca aici, in Melancolie, toate
semnele lui sunt inversate. Doma cerului, ,,templul grec” au
devenit ,,mormant albastru”, ,,mausoleu” unde rezideazi nu
»regina tanara si blonda — luna” (Miradoniz), ci ,,regina noptii
moarta”. Doma terestra este acum ,,biserica-n ruina” ce ,,sta
cuvioasa, tristd, pustie si batrana, / Si prin ferestre sparte, prin
usi tiuie vantul —/ Se pare cd vrdjeste si ca-i auzi cuvantul —/
Nauntrul ei pe stalpii-i, pareti, iconostas, / Abia conture triste
si umbre au ramas; / Drept preot toarce-un greier un gand fin
si obscur, / Drept dascal toaca cariul sub invechitul mur.”

Cat priveste templul—om (universul interior), el este o ima-
gine reflectatd — si ea intoarsd — a celorlalte doua, constituita
intr-un fel asemanator si in termeni aproape identici cu cei de
mai sus:

D'y, studiul nostru Melancolie. O analizi structurala, in ,,Caietele Mihai

Eminescu”, VI, Bucuresti, Eminescu, 1985, p. 175-185.
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»Credinta zugraveste icoanele-n biserici —

Si-n sufletu-mi pusese povestile-i feerici,

Dar de-ale vietii valuri, de al furtunii pas

Abia conture triste si umbre-au mai ramas.

In van mai caut lumea-mi in obositul creier,

Caci ragusit, tomnatec, vrajeste trist un greier;
Pe inima-mi pustie zadarnic ména-m tiu,

Ea bate ca si cariul Incet intr-un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea cura
Incet repovestita de o strdind gurd.

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost.
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tin la el urechea si rad de cate-ascult

Ca de dureri straine ? ... Parc-am murit de mult” (s.n.)

Consecinta si intelesul de deasupra al acestei ,,metamor-
foze” aparent neasteptate sunt o anume instrdinare, o lepa-
dare de sine (,straind gura”, ,dureri strdine”, ,rad de
cate-ascult”) — expresii ale unei noi Weltanschauung caracte-
rizatd, intre altele, si de ceea ce s-a numit ,crestinism in
ruind”.

in Miradoniz, ne intampina, de pretutindeni, temele vietii,
in Melancolie, dimpotriva, temele mortii. Si totusi, un fapt pe
care l-am putea considera de continuitate de la o stare la alta
atrage atentia; in cazul ambelor texte, imagistica insotitoare
pare sa fie indiferentd la aceastd ,metamorfozd”: zana
Miradoniz, care imprumuta cateva dintre atributele Selenei,
Htrece alba, dulce”, iar in Melancolie, ,trece albd regina
noptii moartd”, ,,dulce al noptilor monarc”.

,Metamorfoza” despre care vorbim este intr-adevar doar
aparent neasteptatd. Miradoniz e substantial dependenta de o
lunga, atunci, traditie romantica; Melancolie (cu variantele
ei), dimpotriva, se constituie la toate nivelele ca un fext de
rupturd ce apartine unei alte varste a poeziei. Cele doud
poeme nu se afld Insd Intr-o relatie de determinare, de deve-
nire structurala de la unul la celalalt. Inceputurile Melancoliei
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sunt anterioare cu aproximativ patru ani fatd de Miradoniz si
apartin deceniului de dupd aparitia Florilor raului, deceniu
hotarator pentru schimbarea de Weltanschauung numitd mai
sus, iar primele ei variante sunt acompaniate si chiar antici-
pate de alte texte, intre ele — unul la care cu greu ne-am fi
putut gandi ca ilustreaza acea stare contrara universului armo-
nios al romanticilor.

Intr-un studiu recent, reputatul romanist Henning KrauB
supune unei ample si subtile analize un text considerat de
multi dintre noi ,,banal”: Ce-fi doresc eu tie, dulce Romadnie —
si-l situeaza intr-un larg context european si chiar extraeuro-
pean:

»Folosirea, in anul 1867, a unei alegorii personificate ca
dulce Romdnie poate parea, la o prima privire drept Invechita,
«schiopatand» in urma dezvoltarii conceptiilor despre lume si
esteticii moderne. In Les Fleurs du mal (1857), mai ales in
poeziile LXXV — LXXVIII din Spleen, Baudelaire a asezat
securea la radicinile gandirii alegorice traditionale. Daca
celor vechi lumea le apdrea ca o carte enigmatica a naturii §i a
istoriei care se lasd descifratd de initiati prin metoda ale-
gorezei, Baudelaire a ardtat cd ea se constituie ca disiecta
membra a caror relatie unele fata de altele nu mai ingdduie sa
fie determinata obiectiv”?.

Exegetul german trimite la una dintre poeziile Spleen-ului,
J'ai plus de souvenirs que si j avais mille ans, s afirma cé ea
,»Ne prezintd imaginea unei extreme instrdindri” — comentata
de Hans Robert Jaus (in Baudelaires Riickgriff auf die
Alleggorie: v. H. R. J., Studien zum Epochenwandel der
dsthetischen Moderne, Frankfurt am Main, 1990, p. 187)
astfel:

,»Adancul imaginar, de secole, al timpului trece in
simbolurile spatiale ale dulapului, piramidei, mormantului,

? Henning Krau, Cdteva consideratii asupra poeziei patriotice de tinerete
a lui Eminescu. Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie in context european, in
Studii eminescologice / ... Eminescu Studien, 2, Clusium, Cluj-Napoca,
2000, p. 29.
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cimitirului §i budoarului care toate — ca recipiente pentru
lucrurile unui timp mort — lasa ca viata trecuta, la care ele se
referd, si devina de nerecunoscut™.

In sfarsit, Henning KrauB isi rotunjeste analiza structurii
alegorice din Ce-fi doresc eu tie, dulce Romanie cu o remarca
esentiala:

,In acest loc, Eminescu o rupe definitiv cu tendintele
romantic—retrospective ale literaturii nationale romanesti
caracteristice secolului al XIX-lea.”

Cu J'ai plus de souvenirs que si j'avais mille ans si
Melancolie (plus variantele) ne aflam in fata unui univers
sfartecat — disiecta membra — ale carui rasfrangeri sunt
evidente si in planul cel mai adanc al fiintei. Situarea alaturi a
textelor lui Baudelaire si Eminescu ne atrage atentia asupra
unor frapante asemanari de Weltanschauung, de rezolvare
metaforica si chiar de dispunere terminologica:

,»J "al plus de souvenirs que si j avais mille ans.

Un gros meuble a tiroirs encombré de bilans

De vers, de billets doux, de proces, de romances,

Avec de lourds cheveux roulés dans des quittances,

Cache moins de secrets que mon triste cerveau

C’est une pyramide, un immense caveau,

Qui contient plus de morts que la fosse commune.

— Je suis un cimetiere abhorré de la lune,

Ou comme des remords se trainent de longs vers

Qui s’acharnent toujours sur mes morts les plus chers.

Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées,

Ou git tout un fouillis de modes surannées,

Ou les pastels plaintifs et les pdles Boucher,

Seuls, respirent 1’'odeur d un flacon débouché.

Rien n’égale en longueur les boiteuses journées,
Quand sous les lourds flocons des neigeuses années

3 Apud Henning Krau8, loc. cit.
4 Ibidem, p. 33.
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L ‘ennui, fruit de la morne incuriosité

Prend les proportions de [ 'immortalité.

— Désormais tu n'es plus, 6 matiére vivante!

Qu'un granit entouré d"une vague épouvante,

Assoupi dans le fond dun Saharah brumeux!

Un vieux sphinx ignoré du monde insoucieux,

Oublié sur la carte, et dont 1’ humeur farouche.

Ne chante qu’aux rayons du soleil qui se couche.”

Textele tocmai citate ale celor doi mari poeti sunt do-
minate de sentimentul-gand al melancoliei, redefinit intr-un
fel asemanator de Baudelaire si Eminescu, la o marcata dis-
tanta de starea melancolica dizolvanta a romanticilor, ca si de
aceea ambigua nervaliand, Tmpartita intre impulsul dezna-
dejdii si dependenta de un univers (cel putin aparent) inca
intact. El este spleen, ennui, urdt, iar adancirea lui in ori-
zontul interior al fiintei disloca, reifica si duce la o ,,extrema
instrainare”.

Simbolurile spatiale ce pastreazd / semnifica ,lucrurile
unui timp mort”, ca si ,,actantii” lirici care participa la aceasta
metamorfoza sunt, la cei doi autori, asemanatoare sau chiar
identice:

Baudelaire Eminescu

1. ,,une pyramide” 1. ,,mormant albastru”

2. ,,un immense caveau” 2. ,,mausoleul”

3.,,un cimetiére” 3. tintirimul”

4. ,,abhorré de la lune” 4. ,regina noptii moarta”

5., triste cerveau” 5. ,,0bositul creier”

6. ,,long vers... sur mes 6. ,,ea bate ca si cariul
morts les plus chers” incet Intr-un sicriu”

7. ,— Désormais tun’es 7.,,51 cand gandesc la
plus, 6 matiére vivante! viata-mi, imi pare cd ea curd
Qu'un granit entouré d'une  Incet repovestiti de o

vague épouvante, straind gura,
Assoupi dans le fond d"un Ca si cand n-ar fi viata-mi,
Saharah brumeux!” ca si cand n-as fi fost”.
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Desi la ambii poeti e dominant regimul nocturn aflat sub
semnul Selenei, textul baudelairean se axeazad aproape
exclusiv pe datele universului interior, cu vagi trimiteri la
datele lumii din afard — estompate de densitatea timpului
acumulat subiectiv (,,J’ai plus de souvenirs que si j'avais
mille ans”), in vreme ce acela eminescian este o ,,constructie”
pe trei nivele (celest, terestru si dinlauntru) — orientatd catre
adancimile fiintei—nefiintei, ceea ce il apropie din nou de
autorul francez. In consecintd, metafora centrald e aceeasi:
cimitirul interior:

,Un gros meuble a tiroirs...

Cache moins de secrets que mon triste cerveau

C’est une pyramide, un immense caveau,

Qui contient plus de morts que la fosse commune.

—Je suis un cimetiere abhorré de la lune...”;

el este, la Eminescu, mai mult sugerat in versiunea finald a
Melancoliei, dupa ce, intr-o variantd anterioard, cea in octo-
silabi (databila, aproximativ, 1868-1869), capitase o expresie
neechivoca:

»Ah ! M-am gandit la viata mea

Au nu e tot astfel si ea?

Caci multe fete-am intalnit,

Dar furd masti ... a fost murit.

Eu le-am pus cruci ... si sir cu sir

Viata mea e cimitir” (Opere, 1, p. 379, s.n.).

Aceastd asemdnare frapanta — ,Je suis un cimetiére” —
,»Viata mea e cimitir” — s-ar putea explica si printr-o reminis-
centa de lecturd a poetului roman (desi ea se ,,motiveaza” cu
adevarat in dialectica §i in substanta poeziei epocii) si ar
constitui un argument (unul, pe langa altele) pentru presupu-
nerea ca Eminescu a cunoscut opera lui Baudelaire. Dincolo
de acest fapt, mai mult marginal, meritd s remarcdm ca
similitudinea metaforicd despre care vorbim structureaza o

24



cuprinzatoare Weltanschauung europeana, de la vest spre est,
iar ea creste si din alte componente poetice si filosofice si se
dovedeste hotaratoare pentru edificiul si definirea modernita-
ti.

Cele sapte puncte de apropiere marcate in paralela de mai
sus atrag, in acelasi timp, atentia asupra unor nuante deose-
bitoare sau chiar diferente substantiale de la un text la altul.
In cazul lui Baudelaire, cimitirul interior este ,,abhorré de la
lune”; la Eminescu, dimpotriva; s-ar putea spune ca luna il
»binecuvanteaza” din ,,mausoleu-i mandru”: el este o reflectie
de gradul al doilea, filtrata de spatiul fintirimului terestru, a
cimitirului celest. Reminiscentele din celalalt regim al naturii,
cel romantic, se constituie, la autorul Spleen-ului, doar astfel,
prin locul pe care-l mai acordd, de pildd, unei anume
»sentimentalitati”:

,— Je suis un cimetiére abhorré de la lune,

Ou comme des remords se trainent de longs vers

Qui s’acharnent toujours sur mes morts les plus chers.”

(s.n.)

Varianta 1n octosilabi (ca si cea definitivd) a Melancoliei,
dimpotriva, este perimetrul liric al unei indiferente (conso-
lidata de actul participativ dispretuitor, malefic §i autodes-
tructiv al eului liric) a carei densitate sugereaza dimensiunile
nefiintei:

,,Caci multe fete-am intalnit,
Dar fura masti ... a fost murit.
Eu le-am pus cruci ... si sir cu sir
Viata mea e cimitir” (s.n.).

Mai mult, intreg corpusul poemului eminescian propune o
sinteza a celor trei nivele despre care vorbeam, o concentrare
de semnificatii in orizontul cimitirului interior iar ele capéta o
expresie Intrucitva enigmaticad in textul publicat in 1876,
suficient de explicitd nsd 1n prima lui versiune, cea cuprinsa
in drama-fragment Mira:
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,.Deschide-mi pieptul rece ... deschide si sa vezi !
Noptosul cimitiriu ce doarme sub coline

Purtand in pieptu-mi pacinic atatea mii lumine
Ce s-a stins, mi-e lumea ... Bisericuta santa

In care nu preotii, ci vant si cobe canti

E sufletul.

Vergina care moarta sta-ntinsa In tacere
E-amorul ce il simt eu ...”

Numeam mai sus consecintele adancirii sentimentului—
gand al melancoliei, a urdtului pana la radacinile fiintei.
Pentru Baudelaire, natura era, ca pentru dintre personajele
lui Sainte-Beuve din Volupté, ,,piatra si cenusa, granitului
mormantului, moartea”. O spune el insusi 1n finalul
poemului J'ai plus de souvenirs ... (dupa ce adduga acestei
liste sumare alte citeva componente: ,,une pyramide”, ,,un
immense caveau”, ,,un cimetiére”, etc.): ,,Désormais tu n’es
plus, 6 matieére vivante! / Qu’un granit... / Assoupi dans le
fond d’un Saharah brumeux!...”; aici, poetul se dovedeste
incad o datd inconsecvent, intrucat revine, chiar daca pentru
foarte scurtd durata, la regimul diurn — e adevarat subtiat de
umbrele amurgului — si cu sugestia unei secrete vieti a
,,sfinxului”:

,»Qu'un granit...

Un vieux sphinx ignoré du monde insoucieux,

Oublié sur la carte, et dont I’humeur farouche.

Ne chante qu’aux rayons du soleil qui se couche.”

Cu toate reminiscentele despre care vorbim si 1n ciuda lor,
nu trebuie neglijat un fapt esential: ultimele versuri ale textu-
lui situeaza intregul univers al Spleen-ului intr-o semnifica-
tiva perspectiva crepusculara. Se creeaza astfel o atmosfera ce
justifica in mare parte scurtul comentariu pe care-l face Radu
Petrescu in Pdrul Berenicei pe marginea fragmentului din
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Volupté citat anterior: ,,Teoria baudelaireana a artificialului
nu era departe”.

Despre realitatea artificialului la Eminescu exista, ici si
colo, referiri mai mult negative. Probabil prima dintre ele ii
apartine lui G. Calinescu si este prilejuita de o insemnare a
poetului ,,care la prima vedere ar parea o curioasa pentru el
initiere in arcanele paradisurilor artificiale” (s.n.)”. Nu este
aici locul sd intram in amanunte: o vom face la un alt capitol.
Adaugdm doar ca, incepand cu Melancolie si in intreaga eta-
pa de creatie numita de noi nevizionard, natura este departe
de a mai avea bogatia miraculoasa si paleta cromatica neobis-
nuitd din Memento mori, Miradoniz s.a.. ea devine in multe
poeme o realitate restransa, saracita de o ,,metamorfoza” greu
descifrabild, o naturd asemanatoare cu cea din Spleen si poe-
ziile din partea a doua a Florilor raului, uneori tangenta la /
sau descinzand dintr-o irealitate pe care n-o putem numi decat
senzoriald.

Imaginea naturii schitatdi mai sus in fragmentele din
Volupté si J'ai plus de souvenirs... este extinsa si adancitd In
Melancolie cu cateva elemente din acelasi registru negativ,
unele dintre ele — ,reluandu”-le sau incluzandu-le pe cele
numite deja: luna moarta, ,,mausoleul”, ,.zidiri, ruine pe cam-
pul solitar”, ,.tintirimul”, ,,biserica-n ruina”, ,,invechitul mur”
s.a. Elementul central al acestei naturi ,,denaturate” este
moartea; el e dominant la toate cele trei nivele (celest, teres-
tru, interior) si iradiaza semnificatia ultima a textului:

a) ,trece alba regina noptii moarta”;
,,mormant albastru”, ,,mausoleul mandru”;

b) ,tintirimul singur cu strdmbe cruci”;
,,biserica-n ruina”;

c) ,viatamea e cimitir”;
»parc-am murit de mult”.

Fata de poemul din Spleen, Eminescu se dovedeste con-
secvent, prin ramanerea decisd in regimul nocturn, prin

% G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu 1, Bucuresti, 1933, p. 17.
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austeritatea terminologicd — reflex, in planul limbajului, al
arhitecturii riguroase a Melancoliei. Dar acolo, ca si aici,
entitatile spatiale enumerate de Hans Robert Jaus (in esenta —
aceleasi la Baudelaire si la autorul Gemenilor) sunt ,reci-
piente” zadarnice pentru lucrurile / Intamplarile unui timp
mort care le modificdA pana la nerecunoastere. Nu numai
,»viata trecutd”, in general, ci si propria fiinta este supusa unei
enigmatice si profunde Instrdindri. Singura reactie a eului
ramane, ca la Eminescu, lepadarea, deriziunea de sine:

,»91 cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea cura

Incet repovestita de o strdind gura.

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cind n-as fi fost.

Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost

De-mi tin la el urechea si rad de cate-ascult

Ca de dureri straine? ... Parc-am murit de mult”.

Din acelasi nucleu iradiant al etapei nevizionare cresc
numeroase alte texte care consolideaza starea crepusculara,
gandul descendent ale Melancoliei si graviteaza in orizontul
ei de semnificatii. Intre ele, O,-ntelepciune, ai aripi de ceard!
pare sia fie o ,sintezd” a schimbarii de Weltanschauung
despre care vorbim.

Este evident mai intadi faptul cd poemul rememoreaza
starea anterioard a naturii, universul armonios ale carui parti
sunt confluente, omul nsusi fiind un ecou, un ,,receptacul” al
acelui ,,paradis” de analogii si corespunderi al etapei vizio-
nare:

,»In viata mea de cantece-nsotiti

Se scuturau flori albe de migdal;

Lumini si flori gandirea mea suscita,

O stea purtam pe fiecare val;

Astfel duceam viata-mi poleita

De raza lunii si de aur pal —

In valea viselor — codri de canturi,

Unde — arfe — arbori suspinau in vanturi.
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Si tot ce codrul a gandit cu jale

In umbra sa patata de lumini,

Ce spune-izvorul lunecand la vale,
Ce spune culmea, lunca de arini,

Ce spune noaptea cerurilor sale,

Ce lunii spun luceferii senini

Se adunau in rasul meu, n plansu-mi,
De ma uitam rapit pe mine insumi”.

Eminescu evoca aici (nu fard o anume nostalgie) conditia
poetului de ,,ecou sonor in mijlocul” unui univers transparent
in fata caruia putea sd exclame, asa ca Intr-un vers ,,migra-
tor”, asemeni unui initiat cititor in cartea deschisa a naturii:
»Si-s clare pentru mine enigmele-ncalcite” (in Muresanu,
1876 si chiar mai Tnainte) sau ,,Sunt limpezi pentru mine
enigmele-ncalcite” (in O, stingd-se a vietii..., 1879: aici,
intr-un context accentuat polemic si autoflagelator).

Este lesne de observat ca, in cele doua strofe citate mai
sus, aproape toate verbele (cu o singura exceptie — si ea nein-
tamplatoare: ,,a spune”) sunt folosite cu forma lor de trecut,
iar imperfectul, ca timp specific evocarii, predomina. Dincolo
insd de rememorarea unei vieti ,,de céntece-nsotitd”, dar
consumatd, $i a ,,codrilor de canturi” — metaford esentiald a
etapei vizionare — se cuvine sd remarcam un alt fapt impor-
tant pentru poezia eminesciana, ca si pentru poetica ei.

Strofa a patra din O,-nfelepciune ai aripi de ceara! (,,5i tot
ce codrul a gandit cu jale...”) poate fi consideratd drept locul
poetic unde Eminescu defineste, In felul sau (si se defineste
ca), eu(l) planetar, expresie a unei stari de gratie, o concen-
trare si totodatd o dispersie de energie cosmica si creatoare, o
centralizare si o risipire de sine. Intelesul final al consonantei
cu acel univers armonios al trecutului este o intregime a
fiintei, un echilibru specific al ei: gdndul codrului, vorbaretii
luceferi, spusa izvorului, graiul cerurilor:

»3¢ adunau in rasul meu, in plansu-mi,

De ma uitam rapit pe mine insumi”.
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,» Vietii poleite / De raza lunii si de aur pal” — si atmosferei
,,codrilor de canturi”, din cele doua strofe ale fn,telepciunii cu
aripi de ceara (ele apartin, de fapt, creatiei anului 1872),
Melancolie le opune existenta cenusie sub semnul mortii
(,,Viata mea e cimitir...” etc.), disonante de tot felul, o deruta,
un dezechilibru al fiintei — ,,cauze” si, in acelasi timp, con-
secinte ale extremei ei instrainadri:

»S¢ adunau in rdsul meu, in plansu-mi”,
fata de:

,Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost

De-mi tin la el urechea si rad de cate-ascult

Ca de dureri straine?...” (s.n.).

Dincolo de insertia trecutului din ,,valea viselor”, devenita
acum amintire zadarnica, O,-ntelepciune..., Tmpreuna cu
textele din preajma ei, este, cum sugeram mai sus, din
»stirpea” Melancoliei: dominant e acelasi element central al
naturii denaturate — moartea: ,,M-ai Invatat sd nu ma-nchin la
soarte, / Caci orice-ar fi, ce ne asteaptd — moarte!”, sau:
,Lipseste viata acestei vieti”.

Absenta, care constituie axa tematica a textului, este cau-
zata, din perspectiva etapei nevizionare de ,intelepciune” —
intr-o acceptie neasteptat diferitd de aceea folositd / impusa
de Eminescu in alte poeme:

,»O,-ntelepciune, ai aripi de ceara ! (1)

Ne-ai luat tot far’sa ne dai nimic, (2)

Putin te-nalti i oarba vii tu iara (3)

Ce-am zis o vreme, altele deszic, (4)

Ai desfrunzit a visurilor vara (5)

Si totusi eu in ceruiri te ridic... (6)

Tu ai stins ochiul Greciei antice (7)

Secata-i bratul sculptorului grec... (8)

Cu-a tale lumi, cu mii de mii de stele, (9)

O, cer, tu astazi cifre ma inveti; (10)

Putere oarba le-arunca pe ele...” (11) (s.n.).
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Vazutd si ea In registrul melancoliei, ntelepciunea se
aratd asemenea unei stihii; omul nu o are in puterea lui: e
distrugatoare si malefica. Patru dintre versurile de mai sus (5,
7, 8 si 10) trimit la conditia creatorului (poetului) ,,naiv”’ (in
inteles schillerian) aflat in armonie cu universul sau, ca parte
integrantd a lui.

in 1879, suntem cu acest text, departe de noima luminoasa
si constructivi a infelepciunii din poemul In cdutarea
Seherezadei (1874).

Se stie cd, in opera lui Eminescu, profetul, magul, regele,
inteleptul sunt ,,personaje” privilegiate; uneori, doud sau chiar
trei dintre aceste figuri centrale sunt intrupate in unul si ace-
lasi ,,personaj”. Seherezade — ,,regina cea-nteleapta”, ,,profeta
vrajitoare” este o chintesentd a lor —, se afla pe treapta cea
mai de sus a figurilor imaginarului eminescian.

Calatoria din In cdutarea Seherezadei aminteste, intr-un
fel, de Le Voyage, dar mai ales de Le Bateau ivre si
L’impossible si trimite, Intrucatva, prin nostalgia unei anume
gandiri orientale, la Also sprach Zarathustra. Baudelaire isi
Htalmaceste” voiajul Intr-o maniera paradoxald (,,... les vrais
voyageurs sont ceux-la seuls qui partent! / Pour partir...”),
Rimbaud si Eminescu numesc explicit cauza calatoriei lor, iar
Nietzsche nu pare nicidecum interesat de ea. Motivatia este
insd, pentru toti cei patru mari scriitori, evident — asemana-
toare: ea vine dintr-o constiintd acutd a ,,apusului de zeitate”
(In termenii autorului Panoramei desertaciunilor), a mai
cunoscutei, in plan european, Gotterddmmerung, altfel spus —
a ,,mortii lui Dumnezeu” (Eminescu, Nietzsche), care, Intr-un
anumit sens, semnifica §i moartea naturii, dintr-un sentiment
de nou fin de siecle al unei civilizatii obosite, aproape de
ruind, dominata de o Weltanschauung constrangatoare / cre-
pusculara.

In Le Voyage Baudelaire face un ,,buletin” neinduritor
acestei lumi, generalizand:

,»L.'Humanit¢ bavarde, ivre de son génie,

Et, folle maintenant comme elle était jadis,
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Criant a Dieu, dans sa furibonde agonie:
«O mon semblable, 6 mon maitre, je te maudis!»

Et les moins sots, hardis amants de la Démence,
Fuyant le grand troupeau parqué par le Destin,
Et se réfugiant dans 1"opium immense!

— Tel est du globe entier 1"éternel bulletin.”

Eminescu 1si vede lumea intr-un fel asemanator, implicit
polemic si cu aceeasi distanta severd, doar ca el se limiteaza
la civilizatia Vechiului Continent:

,,Nu crede 1nsa ca in doruri vane

Caut norocul spre-a te-afla pe tine,

Noroc lumesc — zambiri aeriane!

Las pe-altii s zideasca din ruine
Zidiri de-o zi pe rabdatoarea spata
A vechiului pamant, ce nu-s de mine.

In furnicarii din Apus ei toata

Viata-si fac doruri vane, nebune

Nu stiu ca-n lume nu-i ceea ce cata.

Ei caut adevar — gasesc minciune.

Neam vine §i neam trece — toti se-nsala.”

Diferenta, in acest loc, intre cei doi poeti este insa evi-
dentad. Calatorul Baudelaire vrea sa se lepede de spleen, de
ceea ce el numeste ,,Le spectacle ennuyeux de 1'immortel
péché”; el nu spune ca ar cauta ,,la sagesse”: de aici poate si
concluzia calatoriei sale — ,,Amer savoir, celui qu’on tire du
voyage!” — si ea o ,floare a raului” —, precum si apelul din
finalul poemului: ,,O Mort, vieux capitaine, il est temps!
levons 1"ancre!” (...), ,,pour trouver du nouveau!”.

Autorul Florilor raului se dovedeste prea dependent de
seductiile morbide ale occidentului, de bogitia aparenta a
»adevarului” sau. Eminescu pare decis sa se desprinda de ele:
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,»De ganduri negre-i grea antica-mi nava:
Nu stiu pe vane cdi-s ori menite?
Corabiei apusene grea de ganduri
Sinistre — eu pe valuri ii dau drumul,
Franta pe stanci se risipeste-n scanduri.

Céci mintea cea de-ntelepciune goala
Oricat de multe adevaruri stire-ar,

Izvor de amarare-i si de boala.

Usor trage prezentul la cantarul
Intelepciunii — Si ea-i fericirea

Cu-a rasaritului averi samarul

Eu mi-l incarc, cu-a lui gandiri — gandirea.”

Se stie cd, in epoca, ,,era la moda” o ,tentation de 1'Orient”
inteleasd adesea doar ca o prelungire a cautdrii si placerii
exoticului. Adevarata intdlnire cu Orientul a fost, in cazul
catorva dintre autorii mari ai vremii, decisiva; cautarea lui era
una metafizica, hotdratoare in definirea fiintei. Rimbaud este,
poate, cel dintéi care scrie decis despre ,,le marais occidentaux”
si care-i caracterizeaza pe ganditori — ,,Philosophes, vous étes
de votre Occident”; el credea, de asemenea, cd spiritul este
autoritate, adica supunere: ,,L’esprit, scrie el in L'impossible
(Une Saison en enfer), veut que je sois en Occident. 1l faudrait
le faire pour conclure comme je voulais.

J’envoyais au diable les palmes des martyrs, les rayons de
I'art, 1'orgueil des inventeurs, l’ardeur des pillards; je
retournais a I'Orient et a la sagesse premiére et éternelle.”
(s.n.).

Rimbaud, apoi, adauga aceasta frazd ce contine in ea o
presimtire a esecului: ,,I1 parait que c’est un réve de paresse
grossiere!”
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Eminescu nutreste acelasi vis plin al Orientului, mai ales
ca el ,,ajunge” la ,Regina cea inteleaptd”, Seherezade, la a
carei privire, cum scrie el: ,,Dureri si ani, §i toate Tmi
disdaun... ”. lar ea pare sd-i deschida europeanului un drum
pe care el nu-l poate totusi urma:

... Bu am stiut, strdine,

C4 ai sa vii — a dorurilor prada —

Ca sa m-asculti §i sa duci de la mine
A-ntelepciunii g-a frumusetii floare,
Sa luminezi gandirile din tine.

Eu am stiut — profeta vrajitoare —
S-atrag cu-a tainelor gi-a basmei raza
Poeti cu inimi ceruri-doritoare.

Ridica-te si vino de te-asaza.
Ici, langa mine, sui pe perna asta...
Cu bratu-i gol si alb ea o-nfoiaza.

Am ascultat... M-am razimat cu coasta
De dulci gitite perini — iar genunchiul
Plecat... c-admiratori din vremea fasta” (s.n.).

Gestul de refuz al occidentalului de a se integra in lumea
din ,.tara intelepciunii” (,,m-am razimat cu coasta...”) vine din
constiinta lui de strdin pe care o numeste chiar Seherezade. in
acea Weltanschauung caracterizata, in strofele din 1872 ale
poemului O -ntelepciune..., intr-un fel ,,romantic” (,,in viata
mea de cantece-nsotitd / Se scuturau flori albe de migdal; / ...
Astfel duceam viata-mi poleitd / De raza lunii i de aur pal —/
In valea viselor — codrii de canturi, / Unde — arfe — arbori sus-
pinau in vanturi.”), se produce o fisurd, cu atat mai evidenta
cu cat, in poemul Seherezadei (1874), Eminescu facea apolo-
gia intelepciunii ca ,refugiu”, ca tel al calatoriei. Aceasta
fisura coboard in adancimea fiintei si devine, in varianta
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ultimd a textului, expresia explicitd a esecului existential si
poetic:

,»O,-ntelepciune, ai aripi de ceara!

Ne-ai luat tot far’sa ne dai nimic,

Tu ai stins ochiul Greciei antice

Secata-i bratul sculptorului grec,

Oricat oceanu-ar vrea sd se ridice

Cu mii talazuri ce-nspumate trec,

Nimic el noua nu ne poate zice

Caci glasul tau urechea noastr-o schimba:
Pierduta-i a naturii sfanta limba.

In van cat intregimea vietii mele

Si armonia dulcii tinereti;

Cu-a tale lumi, cu mii de mii de stele

O, cer, tu astazi cifre ma inveti;

Puterea oarba le-arunca pe ele,

Lipseste viata acestei vieti;

Ce-a fost frumos e azi numai parere —

Céand nu mai crezi, sd canti mai ai putere?” (s.n.).

Un mare poet si eseist romano-francez — l-am numit pe
Fundoianu — scria intr-o carte esentiald, Rimbaud le Voyou
(Paris, 1933): «S-ar spune ca, in fiecare epoca a istoriei uma-
ne, un anumit numar de oameni sunt trimisi pe pAmant pentru
a Incerca si trai o experienta spirituala pdnda la capdt. Nu sunt
oameni normali, completi, echilibrati; ceea ce-i caracterizeaza
nu e atat alegerea, cat abtinerea lor nu atat optiunea, cat indi-
ferenta lor fata de ,,asta” sau de ,,cealaltd”, refuzul lor fata de
ceea ce nu este experienta lor»® (s.a.). Autorul Privelistilor
pare sa-l fi caracterizat aici pe Eminescu, pe care-1 pretuia
foarte mult (altfel decat pe cei mai multi scriitori romani!),
dar pe Eminescu dintr-un poem-,,autoportret” (Bolnav in al

9 Rimbaud golanul, in Imagini si carti, Bucuresti, ,,Minerva”, 1980, p. 521.
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meu suflet, cca. 1876) ce nu i-a fost insa accesibil la lectura
lui Fundoianu. Iata textul:
»Bolnav in al meu suflet, in inima bolnav,
Cu mintea depravata si geniul trandav
Inchin a mea viatd la scarbd si-ntristare
Si-mi tarai printre anii-mi nefasta aratare...
— Prea slab pentru-a fi mare, prea mandru spre-a fi mic —
Viata-mi, cum o duce tot omul de nimic.
Nascut far'de-a mea vina, traind far 'mai s-o stiu
Nu merg cum merg alti oameni, nu-mi pasa de-unde viu,
Supus doar, ca nealtii, la suferinte grele,
Unesc cu ele stirea nimicniciei mele,
Sfant n-am nimic, in bine nu cred §i nici in rau,
Viata mea aceasta nici vreu §i nici nu vreu:
Nepasator la toate, de lume apostat,
A vietii osteneala o simt §i n-o combat.
As rdde doar de viata, dispretuind-o toatd,
Muncind cu mii de chinuri suflarea ei spurcata,
Muncind In mine Tnsumi vointa-n orice nerv,
Peirea cea eternd din mine sa o serv.
Dar vai! nici siguranta n-o am ca mor pe veci. —
Si daca oare-a mortii mani palide si reci,
In loc sa sfarme vecinic a vietii mele norma,
Ar pune al meu suflet sdrman in alta forma?
Daca a mea durere un vesnic Ahagver,
La morti va fi pus iarasi de cétre lumi din cer
Ca cu acelasi suflet din nou sa reapara,
Migratiei eterne unealtd de ocara!
Nimic, nimic n-ajutd — si nu-i nici o scapare.
Din asta lume-eterna ce trecdtoare pare,
Gonit in timpi si spatii, trecand din forma-n forma,
Eternd fulgerare cu inima diforma,
De evi trecuti fiinta-mi o simt adanc ranita,
Pustiu-alergdtoare, cumplit de ostenita...
S-acum din nou in evu-mi, lui Sisif cruda stanca
Spre culmea mortii mele ridic g-ast’data inca.
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S-ast’data? cine-mi spune ca-i cea din urma oara?” (s.n.).

Cel pe care Fundoianu il caracteriza astfel nu este, desigur,
Eminescu, ci, bineinteles, Rimbaud. ,,Lui i-a revenit, continua
autorul Privelistilor, cea mai istovitoare experientd, cea meta-
fizica. Nu e vorba aici, cum am fi ispititi s-o credem, de o
perfectiune suplimentara. E vorba, pur si simplu, de o infir-
mitate, nu de un plus, ci de un minus. [...] Obiectului cautarii
metafizice, Rimbaud i-a spus de indatd pe nume: ,,adevarata
viata”. A observat, in aceeasi clipd, ca obiectul acesta nu se
gdsea cuprins In modalitatile realului: de unde concluzia sa:
»adevdrata viatd lipseste”. Lacomia pentru adevérata viata,
indiferenta fatd de viata purd si simpla, iatd trasaturile pri-
mordiale ale temperamentului lui Rimbaud.””

Le ,regasim” intr-un fel si la Eminescu, ceea ce nu in-
seamnd nicidecum ,transfer” sau ,,identitate”. Ele pluteau 1n
aerul epocii §i se condensau 1n expresia poetica sau filosofica
in forme asemanatoare.

»Marele bolnav” (cum l-a numit, intre altii, Nicolae lorga,
refuzand ,,formula”), ,marele ranit”, ,marele ostenit” are
constiinta ca ,,organele-s sfaramate §i maestrul e nebun”.
»Veacul de fier”, suferinta modernd exprimata atat de evident
neromantic intr-una din variantele Melancoliei, nu fara un
subtext polemic si cu o... ,,neeminesciand” izbucnire stilistica
,,modernista”:

,»Ca o poveste sa-mi aud viata,

Ca pe un mit eu s ma vad pe mine:

A fost odata-n lume-un imparat

Si a facut asa s-asa s-apoi...

Apoi va fi murit... Astfel s-aud

Repovestit ca de-o strdind gura

Viata astui biet, sairman Cesar,

Dar nu — in mine bate — inima lumei

Si tot ce simte ea si eu simtesc.

Ah, despre asta nimenea nu spune

? Loc. cit., p. 521.
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Si asta-i diferenta-ntre viata

Si poveste.

De-astd miserie trista, solitara,

De-acel parau de sange inchegat

Unde-mparatul este cersitor,

De aceea carne sfasiata care

Etern doreste si nemarginiri,

De-aceea nimeni, nimeni nu vorbeste,

Ei nici vad fata, ei vad sfinxul rece

Ei vad icoana, intelesul nu” (I, 381),

Ele deci, ca si alte componente ale operei, ,,explica” meta-
morfoza eminescianitdtii in etapa ei numitd de noi nevizio-
nard. In cele mai multe poeme din ultimii ani ai creatiei nu ne
mai Intdmpind ,,codrii de canturi” §i ,,armonia dulcii tinereti”:
raportul om-naturd, naturd—poezie este profund schimbat.
Suferinta moderna il determina pe om sa exercite o influenta
malefica asupra cadrului natural.

Vorbeam mai sus despre contrariul naturii armonioase a
universului intreg, unitar, adica despre disiecta membra. in
Satire, 1, 4, 62, dupa ce citise un fragment din Ennius,
Horatius adauga: ,,Invenias etiam disiecti membra poetae.”
(,,Adevaratul poet se tradeaza si prin partile separate §i rupte
din ritmul lor.”). In traducerea lui Wieland, textul suna chiar
mai bine: ,,Ihr werdet auch in den zerstiickten Glieder den
Dichter wiederfinden.” (,,Pe adevaratul poet 1l veti regasi si in
membrele lui hacuite.”). De aici vine ,disiecta membra
poetae” si poate ca Horatius avea in minte imaginea canta-
retului Orfeus sfasiat de femeile trace. Altfel se petrec lucru-
rile in cazul naturii. Suferinta modernd declanseaza in om o
forta distrugatoare:

,De noaptea cugetari-mi, de ganduri ce gandesc

Pustiul se intinde si codri-mbatranesc.

De aspra viscolire salbatecului cant,

Padurile-a lor frunze le scutur la pamant,

Caci sufletu-mi intrece ingheturile reci...” (V, 495).
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Ceea ce s-a numit, odatd cu Rimbaud, Trakl, Bacovia sau
Benn, ,,cantecul negru” isi gaseste aici o expresiva punere
text.

Eminescu: Natur und Dichtung
(Zusammenfassung)

Die Kenntnis des Gesamtwerkes von Eminescu fiihrt zu
einer Neuerwdgung der Beziechungen Mensch—Natur und
Natur—Poesie in seiner Lyrik. Aus dieser Sicht kdonnten wir
sogar behaupten, da3 die Natur sich in keinem der Werke der
grofen Dichter des 19. Jahrhunderts uns in solch einer
Erscheinungsvielfalt stellt, da wir nirgendwo solch einer
Komplexitdt von Einstellungen angesichts der Natur
begegnen. Eine der Grundideen der Romantik: das Univer-
sum als ein Ganzes, in dem die Einzelteile zusammenflie3en
— bleibt auch bei dem ruménischen Dichter eine wichtige
Komponente seiner Poesie (Memento mori, Demonism,
Miradoniz u.a.m.) — wie zum Beispiel beim ,ersten”
Baudelaire der Fall ist. Weiter mochten wir nicht iiber die
sogenannten ,sekunddren Erscheinungen” der Beziehung
Mensch—Natur — die ,,miitterliche”, die Natur als ,,état d"ame”
u.s.w. — sprechen, die {iberall in der europédischen Romantik
anzutreffen sind.

Wiel wichtiger erscheint uns heute die neue Einsicht der
Trennung vom Kosmos, die schon in Ddmonismus
(1871-1872) deutlich ist und die zum Bewultsein einer
ganzen Dichtergeneration wird: Rimbaud, Lautréamont,
Conrad Ferdinand Meyer. Die Antwort Eminescus auf eine
der wichtigsten Fragen jener Zeit — ,,Pierduta-i a naturii sfanta
limba” (,,Verloren ist die heilige Sprache der Natur”)
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bedeutet auch die Unverstdndlichkeit des eigenen Ich des
Dichters, das Verlieren von sich selbst. Mit dieser Dichtung
aus der wir eben zitiert haben — O’-ntelepciune, ai aripi de
ceara (Oh, Weisheit, du hast wichserne Fliigel) — befinden
wir uns ganz in der Ndhe von den ,,souffrances modernes”
von Rimbaud. Man sagte, da das ,,Objekt seiner
metaphysischen Suche” das wahre Leben war, und daf3 er zu
dieser SchluBfolgerung gekommen ist: ,la vraie vie est
absente” (Une saison en enfer). Eminescu findet keine andere
Antwort als er schrieb: ,Lipseste viata acestei vieti” (,,Es
fehlt das Leben dieses Lebens™) (Oh, Weisheit...).

Die Entwicklung der modernen europidischen Dichtung
des zwanzigsten Jahrhunderts hat uns gezeigt, daB3 dieser
Frage - Antwort - Komplex einer noch aktueller geblieben ist.



Contradictia lui Eminescu

Viorica S. CONSTANTINESCU

Recitindu-1 pe Caragiale, unul dintre putinii contemporani
ai poetului ,,de talia lui”, avem prilejul de a ne verifica unele
impresii pe care citirea scrisorilor ,,Eminului” catre ,,dulcea
doamna” ni le-au produs: caracterul contradictoriu al omului
ca si al operei.

Este important sd stim cum a fost omul Eminescu pentru
a-1 intelege opera? Da, cu mentiunea, opera in intregime. Nu
intentiondm sa o caracterizim (pentru a cata oard s-ar in-
tampla asta in istoria si critica literara?) ci doar sa surprindem
opera poetului nu ,,a vol d’oiseau” ci ,,serpentinata”: ea ne
apare contradictorie, paradoxald ca si poetul care a fost cand
convorbirist-clasicizant, cand romantic, cand preocupat pana
la exasperare de perfectiunea expresiei, cand elegant—negli-
jent, cand desuet ca un trubadur sau lautar, cand nou ca un
modernist si tot asa, cand scarbit de propriul sine, cand or-
golios peste masurd, cand sarac, cind ceva mai avut, cand
proletar, cand... dandy.

in ziarul ,»Constitutionalul” din iunie 1889, Caragiale pu-
blica celebrul articol /n Nirvana. latd un fragment mai putin
invocat pentru cd nu corespunde imaginii stereotipe a lui
Eminescu: ,,Asa l-am cunoscut atuncea [cu doudzeci de ani
inainte, ca actor la Giurgiu, n.n.], asa a ramas pana in cele din
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urmd momente bune; vesel §i trist; comunicativ $i ursuz;
bland si aspru; multumindu-se cu nimica $i nemultumit
totdeauna de toate; aci de o abstinentd de pustnic; aci apoi
lacom de placerile vietii; fugind de oameni si cautdndu-i;
nepasator ca un batran stoic si iritabil ca o fatd nervoasa.
Ciudata amestecatura! — fericitd pentru artist, nenorocita
pentru om [...]. In capul cel mai bolnav, cea mai luminoasa
inteligentd; cel mai mahnit suflet in trupul cel mai trudit!”"’

in Ironie, publicat in ,,Timpul”, 1890, Caragiale continua
ideea firii contradictorii a omului si poetului: ,,Niciodatd nu
primea bucuros laude, nici chiar de la putinii prieteni, foarte
putini, pe cari-i avea si in judecata §i sinceritatea carora
credea — darmite pe ale acelei multimi de seci fara talent,
judecatd, nici sinceritatea carora credea — ...” si continud
analistul cu luciditate, (fara teama ca i-ar stirbi ceva din aura
poeticd a celui abia plecat din breasla plind si la vremea de
atunci de ,,seci fara talent, judecata, nici sinceritate care se tot
vard 1n biata noastrd literaturd ca microbii raufacatori in
trupul omului sénétos”)zz ,,dar daca nu dorea onoruri, daca
fugea de zgomot si de laude, asta nu era decat din pricina
desertaciunilor, iar nu din vreo falsa modestie ce l-ar fi facut
sd n-aiba deplind si manifestd Incredere, fatd cu toatd lumea
in talentul lui: nici o critica nu-l putea face sa se indoiasca de
sine iar aplauzele nu i-ar fi putut spune decat mai putin de ce
credea el insusi™.

Exista vreun folos poetic in aceastd ascunsd siguranta si
buna péarere despre sine? Desigur. Lipsa de ezitare in tot ce a
facut, exigenta, speranta in eternitatea operei sale si chiar si
omeneasca, horatiana razbunare fata de ,la belle dame sans
merci” (care era in fapt si In viziunea ironicului comediograf)
»dulcea doamnd” din poezie, scrisori si din viata lui:
,Dandu-mi din ochiul tdu senin / O raza dinadins / In calea

! Caragiale, Opere, vol. I, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 677.
2 Ibidem, p. 679.
3 Ibidem, p. 682.
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timpilor ce vin / O stea s-ar fi aprins” (Pe ldnga plopii fara
sot).

Ingropat in epitete demagogice (cand encomiastice cand
injurioase), omu/ Eminescu a disparut aproape din perceperea
criticd. Ce-ar zice acei critici care-1 considerau poet proletar?
In 1963 se scria despre un Eminescu atasat proletariatului:
»de pe acum poezia lui ¢ in milioane si milioane de inimi si
cu noi impreuna Eminescu merge spre zona «eternei dimi-
neti»... spre acea fericire pe care noi cu totii o dorim §i vrem
sd o infaptuim prin muncé, aici pe pamantul tarii, In patria
noastra socialista™™.

Acum se poartd ,sfintenia”, ,,induhovnicirea”, ,harul” si
normal cd Eminescu a devenit ,martir”, ,sfant”, ,ortodox
atasat dogmei”, ,,credincios”, ,,homo religiosus” etc. ba chiar
,»mit”:  mitul Eminescu devine, prin importanta culturala, cel
de-al cincilea mit fundamental romanesc alaturi de cel al mes-
terului Manole, Mioritei, Daciei (Dochiei) si Zburatorului””.

In Doud Note Caragiale care avea simtul ridicolului nu se
sfia sd ni-l prezinte pe Luceafar in postura lui de filfizon,
chiar asa, ca un ,,tdndr de-ai nostri” venit nu de la Paris ci de
la... Viena, doritor de societate si putind frivolitate. Era la
,»limpul”, ca de obicei ,,vecinic Tnamorat §i vecinic fard un
ban”, 1si vindea leafa pentru cateva luni Tnainte ca sa poata fi
pentru o seard un ,,crai de curte veche”, un dandy. Dupa ce
disperat imprumutase bani, ,,seara — scrie Caragiale — se
afla... unde? La bal mascat la teatru. Trepadase toatd ziua
dupa camatar; il gasise din norocire; luase iar bani cu
procente orbesti; isi cumparase un rand de haine de lux,
cilindru, botine de lac, manusi galbene si deghizat astfel cat
putuse mai bine, umbla de colo pand colo, amestecat pan
multimea de gurd-cascd. Urmarea foarte gelos pe persoana
gandurilor lui, care avea o patimd nespusd pentru flirt sub

4 Mihai Beniuc, prefaté la volumul Poezii, E.P.L., 1963, p. XXIIL
’ Mihai Cimpoi, argument la volumul Eminescu pururi tdndr, Litera David,
Chisinau, Bucuresti, 1998, p. 17.
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masca §i domino — lucru ce, prin trivialitatea lui, lovea pe
poet si-n amor si-n mandrie. Norocul in ziua aceea n-a voit sa
fie Intreg pentru bietul nostru prieten: pe uzurar i-1 scosese in
cale bine dispus; pe femeie o trimisese la bal dupé altcineva.
Nu e vorba, dupa bal, galantul contrariat «si-a platit un souper
fin» — ceea ce 1-a facut sa fie a doua zi foarte fara chef, cu atat
cu cat era foarte usurat de greutatea banilor prinsi cu destula
alergatura In ajun: ca toti oamenii de felul lui, 1i azvarlise
seara ca sd-i doreascd dimineata”.

Nu credem sa fi fost Caragiale vreun detractor de-al
poetului iar anecdota cu pricina a fost publicatd in 1892 in
volumul Note si schite. Dar nu este oare mai atragitor poetul
in aceastd posturda umand decat mereu stralucind méandru pe
firmamentul inchipuirii unora din cei care se ,,lustruiesc pe
sine” si-1 distrug pe poet precum virusul pe omul sanatos,
scotandu-1 din randul lumii?

O disputa aprinsa, veche si noud a aparut atunci cand cri-
tica si istoria literard a trecut la evaluarea operei poetului
dupa alte criterii decat cele estetice: este ea nationald sau
universala? Si cum la noi nationalul s-a confundat cu natio-
nalismul de multe ori iar nationalismul s-a purtat mai tot-
deauna la butoniera iar universalismul in buzunar, a fost mai
des de bon-ton a-1 considera pe Eminescu poet national chiar
ultranational daca era nevoie decat universal, desi critica aca-
demica s-a strdduit mereu si demonstreze ca sub raportul
continutului mai nimic nu este pur romanesc in opera poe-
tului: dacist, osianist, medieval, crestin eretic, budhist, orice
numai ,,poet get-beget” nu.

lata 1nsa ca, evident invidios sau poate lipsit de intelegere,
un alt geniu tot bucovinean cu ascensiune basarabeana
incearca sa diminueze filoeminescianismul de la sfarsitul
secolului al XIX-lea contestandu-i lui Eminescu calitatea de...
poet national. Cum, ne-o spune tot Caragiale in articolul O
vizita la castelul Iulia Hasdeu, publicat in ,,Epoca”, 1897.
Invitat de Bogdan Petriceicu Hagdeu si sotia lui la Campina,
Caragiale este pe cat de impresionat, pe atat de provocat sa
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facd ,,de mauvaise plaisanterie pe contrd” gazdelor. Si poate
cd ar fi ramas si peste noapte in castelul-templu al Iuliei
Hasdeu, construit cum spuneau ,,parintii proprietarei” (ironia
apartine lui Caragiale), dupa dicteul ei, daca n-ar fi fost adus
in discutie ,,cazul” Eminescu. Hasdeu era nemultumit de cat
de putin se progresase in ideea romanismului. Statul nu era
destul de puternic, romanismul ,,intr-un scurt repaus” (zicea
Hasdeu), in sfarsit literatura nu arata nici ea prea grozav
pentru ca ,,.D. Hasdeu — zice Caragiale — crede ca literatura
unei natii nu se poate ridica la o treaptd intr-adevér naltd
pana cand societatea nationald si statul national n-au ajuns la
cea mai Tnaltd treapta de putere”. Ce-l deranja pe adeptul
romanismul si al literaturii emanate de statul puternic la
Eminescu era tocmai... universalismul poetului cum i-am zice
astazi, cosmopolitismul cum i s-a spus in alte dati. ,,Eminescu
este incontestabil un talent — 1i spune Hasdeu lui Caragiale —
cu toate defectele lui; dar Eminescu, desi a avut dupa moarte
norocul de a trece pentru catva timp la moda, din aceeasi
cauza, tot din cauza modei, a avut nenorocul sa lucreze sub o
directiune absolut strdind de spiritul romanesc, o directie
specifica, regionald, eterogena fatd cu ideatiunea poporului
nostru. [...] Afarda de forma externd a producerii lui adesea
prea silita, aproape nimic nu este original sau macar specific
romanesc. Mai toatd opera lui este un rdsad al ideilor
pesimiste-schopenhaueriste, care au facut moda catva timp in
universitatile germane; e marfa ieftind a studentimii germane
de pe la mijlocul secolului in urma confuziunilor politice,
redata sub etichetd locala, fireste cu multd dibacie tinerimii
romane — budhismul antic, fiert incd o datd in cratita
nemteascd, si de acolo facut ciorba a treia oard intr-o oald
romaneascd, drept hrand proaspatd pentru intdrirea noelor
generatiuni. Nu! adaugd D. Hasdeu... Eminescu a avut talent
dar e departe de a se putea numi un mare poet national®”.

® Caragiale, op. cit., p. 795.
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Uimitor este faptul ca interlocutorul lui Caragiale confun-
da criteriul estetic cu cel politico-ideologic: daca esti cu ade-
véarat mare apoi trebuie sd fii national. Hagdeu nu tanjea la
vremea aceea dupa integrarea in Europa, dimpotriva 1i displa-
cea tot ce nu era, dupa opinia lui, romanesc (parca tot ce
venea din Apus era... Titu Maiorescu) si atunci, prin conta-
giune, il contestd si pe Eminescu si ca mare poet, si ca poet
national. La Intrebarea lui Caragiale care este totusi cea mai
mare figurd a literaturii roméane, Hasdeu a raspuns fard sa
ezite (si de data aceasta in acord cu Maiorescu): Alecsandri.

Caragiale a plecat refuzdnd sia mai innopteze la ospita-
lierele gazde. lar vorbele lui Hagdeu parca le-am mai auzit.
De fapt, adevarata discutie, pe cat de veche pe atat de noud
despre universal si national la Eminescu trebuie sa se poarte
numai pe terenul operei, aceasta contextuata cu grija in timp
si spatiu.

La contradiction d’Eminescu

Parmi les contemporains d’Eminescu, le premier qui a
remarqué le caractére contradictoire de I'homme Eminescu a
été 1. L. Caragiale.

On peut voir/observer chez Eminescu, une correspondance
visible — dans le plan des antithéses — entre 1’existence du
poéte et son ceuvre. Dans les articles tels: Nirvana (1889),
Ironie (1890), Doua note, par une observation lucide,
Caragiale anticipe un phénomene issu de la postérité (agitée
de diverses idéologies plutdt d’extréme gauche et d’extréme
droite) qui a pris Eminescu pour un motif démagogique,
lorsqu’il a été ,,rejeté” de la littérature.

L’extréme droite avait comme but 1'¢laboration d'une
fausse image de 1’homme Eminescu qui devait devenir un
argument du nationalisme.

46



C’est toujours Caragiale qui, dans un article peu connu, O
vizita la castelul Iulia Hasdeu (1897), relatait 1’opinion de
Bogdan Petriceicu Hagdeu, l'une de plus grandes personnali-
tés de la culture roumaine. Celui-ci nie le caractére national
de I'ceuvre d’Eminescu soutenant ses affirmations par la pré-
sentation du contenu de l'ceuvre politique qui est tout entier
étranger a D’esprit roumain. B. P. Hasdeu ne prend pas
Eminescu pour le poéte-national; c’est la personnalité de V.
Alecsandri qu’il envisage de cette maniére.

Accepter ou ne pas accepter les affirmations de Hagdeu?!
De toute manicre, on doit relire 1’ceuvre d’Eminescu, qui,
selon notre avis, est plutdt universel que national. La langue
et certains éléments folkloriques sont, en principe, des
arguments pour le caractére national de la poésie d'Eminescu.
D’ailleurs, lui-méme se considérait un ,,génie au-dessus de
tous”.



Destinul unui sonet

Adrian VOICA

Nu incape nici o indoiald cd, in forma in care ni s-a trans-
mis sonetul Stau in cerdacul tau... poate fi considerat o pos-
tuma reusitd. Dintre creatiile sortite de autor unei remodelari
care nu s-a mai produs, sonetul mentionat ,.e singura poezie
demni de a face parte din opera lui Eminescu™'. Afirmatia i
apartine Constantei Marinescu, autoarea unei teze de doctorat
din 1912, purtand titlul Postumele lui Eminescu. Judecitile
sale (in general severe) cedeaza locul — atunci cand este vorba
despre Stau in cerdacul tau... — frazelor cu accente enco-
miastice. Acest aspect nu i-a scapat, fireste, lui Perpessicius.
El a fost preluat si de alt editor, D. Murérasu, care, in
succintele note ce insotesc textul respectiv, afirma: ,Fard
indoiala, una din poeziile remarcabile ale lui Eminescu.
Reuseste sa se impund chiar si Constantei Marinescu, cerce-
tétoareza atat de aspra din Postumele lui Eminescu, Bucuresti,
1912,

! Apud Perpessicius, in vol.: M. Eminescu, Opere, V, Poezii postume, edi-
tie critica ingrijita de Perpessicius, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti,
1958, p. 406.

% Note si referinte critice in vol.: M. Eminescu, Opere, II, Poezii (2), Editie
criticd de D. Murarasu, Postfatd de Eugen Simion, Editura Grai si suflet —
cultura nationald, Bucuresti, 1955, p. 393.
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Faptul cd doi editori prestigiosi — Perpessicius si D.
Murdrasu — acorda atata credit acestei exegeze nu trebuie sa
ne surprinda. Perpessicius, mai cu seama, inregistrandu-i
opiniile, o face si cu scopul (nemarturisit, ascunzand insa si o
doza de ironie) de a sublinia cd micile scapari — pretins
»eminesciene” — nu cadreaza cu calificativul de ,,opera
desavarsita” ce i s-a dat.

Publicat mai intdi 1n revista Semandatorul (an I, nr. 18 din
13 martie 1902), sonetul Stau in cerdacul tau... a fost reluat
in editia Hodos din 1902, in editia Chendi din 1905 s.a.m.d.’
Continutul acestuia este urmdtorul:

L

IL

III.

Iv.

V.

VL

VIL

»Stau in cerdacul tau... Noaptea-i senina.
11/a

Deasupra-mi crengi de arbori se intind,
10/b

Crengi mari 1n flori de umbra ma cuprind
10/b

Si vantul misca arborii-n gradina.

11/a

Dar prin fereastra ta eu stau privind

10/b

Cum tu te uiti cu ochii n lumina.

11/a

Ai obosit, cu mana ta cea fina

11/a

VIIL. In val de aur parul despletind.

IX.

X.

10/b

L-ai aruncat pe umeri de ninsoare,*
11/c
Desfaci visand’ pieptarul de la san,
10/d

3 Reluat in vol.: M. Eminescu, Opere, 1V, Poezii postume, editie criticd
ingrijitd de Perpessicius, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, 1952, p.

380.

*In editiile Hodos si Chendi: mirare.
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XI. Incet te-ardici si sufli-n lumanare. ..
11/¢c

XII. De-asupra-mi stele murmura prin ramuri,
11/e

XIII. In intuneric ochii mei riman,
10/d

XIV. S-alaturi luna bate trist in geamuri.”
11/e

Deoarece ,,Se afla intr-o singurad redactie (...), destul de
brouillonarda”, fiind, totusi, ,,precedatd de o insemnare cu
creionul negru in ms.-ul 2256, 25, greu descifrabila, in care
apar citeva din elementele esentiale ale sonetului”’,
Perpessicius efectueaza transcrierea lor paraleld, dar se abtine
sd avanseze unele concluzii definitive. Pentru un cercetitor de
talia lui, supus In permanentd unor probe dificile, adesea
contradictorii, singurul adevdr plauzibil este ca ,,Redactia
unica se afld in ms.-ul 2279, 45-44 v.”®. Mai mult: ,,Cum o
alta copie a sonetului nu s-a pastrat si cum editia Chendi, care
reproduce sonetul din editia Hodos, indicd la izvoare acest
unic manuscris 2279, este de presupus ca primul editor si-a
extras copia tot de aici””. Dar in acest caz, neconcordantele
dintre textul manuscris si cel tiparit sunt numeroase. Perpes-
sicius e constient de existenta lor, dar le acceptd, ,,pentru

> In manuscris (cf. O. IV, p. 381), verbul este pus intre virgule. Dar editorii
— inclusiv Perpessicius — au renuntat la ele. Asa procedeaza si Petru Cretia
in vol.: Mihai Eminescu, Sonete, Editura Porto-Franco, Galati, Muzeul
Literaturii Roméane, 1991, p. 75, precum si Ion V. Boeriu in vol.: Mihai
Eminescu, Sonete, Editura Dacia, Cluj Napoca, 1995, p. 75.

6 Schema ritmica: abba // baab // cdc // ede corespund tipului A+D. (Cf.
Adrian Voica, Etape in afirmarea sonetului romdnesc, Editura Universitatii
Al L. Cuza”, lasi, 1996, p. 19-20).

" M. Eminescu, O., V, p- 406.

8 Loc. cit.

% Loc. cit.
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coeficientul acela de mister si incertitudine, care inconjoara
manuscrisele lui Eminescu” .

Brusc, obiectivul Perpessicius devine subiectiv! O intre-
bare insidioasd 1l preocupa, avand tendinta de a-i influenta
discernamantul critic: ,,Dar daca, totusi, va fi existat o ultima
copie, ca pentru alte atitea poezii? In cazul acesta, insegi
repetitiile (s.n.) s-ar justifica: ele aduc un element de armonie

Distingem, in acest citat, doud chestiuni. Prima s-ar referi
la acea ,,ultimd copie”, salvatoare pentru exeget, fiindca ar
conferi textului valoarea autenticitatii. Dar cum este posibila,
in acest caz, confuzia intre ,,mirare” si ,,ninsoare”, pe care o
face ultimul editor, stiut fiind cd ultima copie a unei creatii
eminesciene era frumos caligrafiati? Ne referim, fireste, la
versul IX, transcris de Hodos si Chendi: ,L-ai aruncat pe
umeri de mirare”, cand el a fost descifrat de Perpessicius, in
acelagi manuscris: ,,L-ai aruncat pe umeri de ninsoare”.
Faptul demonstreazd nu numai ,,Lectiunea gresitd” a cuvan-
tului respectiv, ci si (indirect) inexistenta acelei ultime copii
echivaland cu varianta definitiva.

In acest caz, datele problemei se schimbi radical, iar a
doua chestiune desprinsa din ultimul citat — chestiunea
»repetitiilor” — devine prioritara.

Recurenta unor cuvinte putea aduce, cum afirma Perpes-
sicius, ,,un element de armonie, in plus”, in orice poezie, dar
nu i in sonet! Dupa cum se stie, in sonetul de tip clasic
repetitiile sunt interzise. Or, conformandu-se regulilor dra-
conice ale respectivei forme fixe, Eminescu o admite si pe
aceasta. Totusi, ignorandu-se interdictia ca atare, versiunea
acceptatd este realizatd ,,dupd metoda curentd a selectiei
formelor celor mai convenabile”'”. Altfel spus, editorii admit

1 7oc. cit.
" Loc. cit.
2 Loc. cit.
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si repetitiile! Cuvantul ,,crengi” apare astfel in versurile II si
II1, iar lexemul ,,arbori” este atestat de versurile II si I'V.

In realitate, prin modificarile operate succesiv, Eminescu
renuntd la unele cuvinte, facand de fapt superflud discutia
teoreticd ce incepe a se contura. In mod obisnuit, el anuleazi
printr-o linie continud sau prin barare unele elemente ale
versului sau chiar versul intreg. In prima strofa a sonetului,
mai ales, starea de ,,santier literar” este evidenta si conclu-
denta. Cu toate acestea, din cuvintele nebarate sau adaugate
ulterior — deci apte sa formeze versul — se poate edifica strofa:

1. ,,Stauin cerdac[ul] tau...; era senind
11/a

II. De [a] supra noastra [,] arbori se intind
10/b

III. Crengi mari in flori de umbra ma cuprind
10/b

IV. Sivantul [-] aduce miros de gradina”.
11/a

In acest catren cu versuri de 11 si 10 silabe (o noua aba-
tere de la structura sonetului clasic, scris exclusiv in ende-
casilabi!) micile retusuri operate de Perpessicius nu vizeaza
numai articularea cuvantului ,,cerdac”, in primul vers, precum
si anularea articolului hotarat al unui alt cuvant, aflat in versul
final (,,vantul”, transcris ,,vantu”), ci mai ales punctuatia.

Dupa cum bine se stie, Eminescu nu punea totdeauna sem-
nele de punctuatie in variantele unei poezii. El le utiliza nu-
mai selectiv, de obicei pentru a oferi 0 mai mare expresivitate
versului, de care trebuia sa tind seama in variantele ulterioare.
Din aceastd cauza, editorii — incepand cu Maiorescu — l-au
completat pe poet (cu acribie filologica, fireste), dar fara sa
urmdreasca, deliberat, ca Eminescu, si expresivitatea ansam-
blului.

Perpessicius, de pilda, preia punctele de suspensie din
primul vers si le transfera celui de-al doilea, despartind doua
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cuvinte (,,noaptea... arbori"...), cand acestea ar fi trebuit
apropiate printr-o virgula cu valoare copulativd. Daca ar fi
procedat asa, expresivitatea versului ar fi crescut considerabil,
iar simpla constatare ar fi dobandit o valenta poetica de ne-
tagaduit: ,,De [a]supra noastra noaptea [,] arbori se intind”.

In schimb, cratima din ultimul vers al strofei, aparuta din
ratiuni prozodice, facea inutild scrierea cuvantului ,,vantul”
cu articol hotarat. Asadar, pentru a se incadra perfect in
tiparul endecasilabului, versul ar fi trebuit sa sune: ,,Si
vantu-aduce miros din gradina”.

Nu este usor de motivat preferinta lui Eminescu pentru
aceasta ultima forma. Dupa cum reiese din manuscrisul 2279,
f. 45-44 v., reprodus de Perpessicius in vol. IV al seriei de
Opere eminesciene (la p. 381), versul respectiv cunoscuse
deja trei variante, doua dintre ele fiind anulate:

IV. ,,Si vantul aduce miros de gradina”
»S1 vantul migca teii din gradina”
,,Si vantul misca arbori in gradina”"*

Aceste consideratii au menirea de a demonstra ca Stau in
cerdacul tau... nu astepta degeaba, ca atitea alte poeme, in
celebra lada cu manuscrise, clipa reludrii §i remodelarii lui.
Altfel spus, era inca in lucru...

Tinand cont de aceleasi criterii care au stat la baza re-
constituirii primului catren, cel de-al doilea are urmatorul
continut:

V. ,.Dar prin fereastra [ind.] eu stau privind
VI. Cum tu te uiti cu ochii in lumina

VII. Ai obosit, cu ména ta cea fina

VIII. in val de aur parul despletind”."

13 1dem, p. 407.
14 Cf. facsimilul sonetului Stau in cerdacul tiu..., in Opere, IV, p. 381.
15 Loc. cit.

53



Fata de textul pus in circulatie, strofa aceasta prezinta cele
mai putine modificari. Cuvantul monosilabic indescifrabil din
versul V ar putea fi ,,ei” — dar schimbarea persoanei gra-
maticale in versul proxim ar crea confuzie intre ,,ea” si ,,tu”.
Oricum, adjectivul posesiv ,,ta”, acceptat de Perpessicius in
acest vers: ,,Dar prin fereastra ta eu stau privind” fusese barat
de autor'®.

Totusi, in comparatie cu catrenele, tertetele acestui sonet
atestd mari deosebiri intre ms.-ul 2279, f. 45-44v. si textul
publicat, mergandu-se de la ordinea transcrierii versurilor,
pana la imixtiuni in continutul acestora:

IX. ,,Desfaci, visand, pieptarul de la san
X. Sa lunece de pe umerele goale — vers sters si inlocuit
cu

XI. Sa1il arunci de pe[-Jumeri de ninsoare

XII. Apoi te[-]ardici sufland in luménare”."”

Or, intre aceste versuri si cele puse in circulatie de Hodos
si Chendi sunt diferente calitative care nu pot fi neglijate:

IX. ,,L-ai aruncat pe umeri de mirare,

X. Desfaci visand pieptarul de la san,

XL. Incet te-ardici si sufli-n lumanare...”"®

Modificat, versul X devine IX 1n transcrierea editorilor
citati, explicatia vizand legatura acestuia cu ultimul vers din
cel de-al doilea catren. Era firesc, prin urmare, ca versul
,Desfaci visand pieptarul de la san” sa ocupe pozitia X.

Totusi, admitand logica modificarilor mentionate, ne ex-
primam totala nedumerire in legaturd cu versul XI, fiindca, de
aceastd datd, intruziunile in text nu-1 slujesc decat partial pe
Eminescu. Sa repetam: ,,/ncet te[-]ardici i sufli-n lumanare”
in loc de ,,Apoi te[-]ardici sufldnd in lumanare” cum este in
manuscris.

' Loc. cit.
' Loc. cit.
'8 Apud Perpessicius, in vol.: M. Eminescu, Opere, V, p. 406.
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Adverbul temporal apoi, lipsit de Incarcatura poetica dar
avand certd valoare informationald (deoarece stabileste ordi-
nea actiunilor) este inlocuit de editori cu adverbul de mod
incet. Lentoarea pe care o sugereaza acesta este explicita.
Eminescu preferase numai o sugerare a ei, situdnd cuvantul
,»visand” intre virgule. Editorii, insd, le-au eliminat... Oricum,
amanuntul cu valoare poetica pe care-l contine adverbul incet
este aproape spulberat de constructia ,,si sufli-n”, in care cei
doi ,,i” sunt mult mai penetranti sonor decét vocala ,,i” repe-
tatd in sintagma ,,sufland in” din manuscris.

In sfarsit, daca ultimul tertet nu cunoaste modificiri in
manuscris:

X. ,,In intuneric ochii mei ramén

XI.  De[-]supra[-]mi vantul tremura in ramuri

XII.  Iar luna bate trist in lucii geamuri”'?,
in schimb, in varianta tiparitd ele sunt numeroase,
vizénd atat ordinea versurilor — alta decéat cea sta-
bilitd de poet —, cat si inlocuirea sau renuntarea
nejustificata la unele cuvinte:

XIII. ,,Deasupra-mi stele tremura prin ramuri,

XIV. Inintuneric ochii mei riman,

XV.  S-aldturi luna bate trist in geamuri”.*

Asadar, constructia ganditd de Eminescu: ,,vdntul tremura
in ramuri” a devenit pentru editorii care s-au succedat de-a
lungul vremii: ,,stele tremura prin ramuri”. Aparent, ambele
constructii au valoare poeticd egala. Dar numai aparent. De
fapt, o imagine auditiva a fost inlocuitd cu una vizuald.
Venind, parcd, in intdmpinarea unei asemenea erori inter-
pretative, Eminescu insusi avusese grija sa ne ofere una de
acest tip (,,lucii geamuri”), la care, nsa, editorii au renuntat.
Prin introducerea sintagmei ,,S-alaturi”, precum si prin renun-
tarea definitiva la cuvantul ,,lucii”, versul: ,,/ar luna bate trist

19 M. Eminescu, Opere, IV, p. 381.
2 Idem, p. 380.
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in lucii geamuri” capata conturul: ,,S-aldturi luna bate trist in
geamuri”.

E drept, operatia in sine nu vizeaza structura de adancime
a versului, adicd schema sa ritmica. In ambele variante, toate
silabele pare sunt accentuate — asa cum o cere iambul ideal.
In cazul de fatd — extrem de rar chiar in sonetele antume —
accentul natural al cuvintelor coincide cu ictusii ritmici:

,.Jar luna bate trist in lucii geamuri”
(v-v) (-v-v) (-v-v)
2 4 6 8 10
,».S-alaturi luna bate trist in geamuri”.

Dar modificari lexicale majore sunt de subliniat, impreuna
cu concluzia ca ele nu sunt efectuate de Eminescu!

Luna, de pilda, isi pierde brusc altitudinea stiutd din atatea
creatii eminesciene, coborand, prin sintagma ,,S-alaturi”,
intr-o proximitate spatiala care-i anuleaza farmecul si miste-
rul. Adjectivul (epitet totodatd) ,lucii” dispare si el, desi
pentru poet casa iubitei este un reper permanent in noapte,
tocmai datoritd luminii care-o individualizeaza afectiv ,,La
geamul tau ce stralucea — spune el in Pe ldnga plopii fara
sot; lar luna bate trist in [ucii geamuri” — afirmd poetul
acum. In fond, este aceeasi imagine innobilatdi de marea sa
iubire.

Ca si celelalte ,,postume”, Stau in cerdacul tau... suscita
intrebari cu privire la realizarea sa artistica. Metrul diferit al
versurilor (11 si 10 silabe) ca si repetitiile semnalate indepar-
teaza acest sonet de marile modele clasice, pe care Eminescu
le-a urmat indeaproape, egalandu-le frumusetea formala.

Eventual, Stau in cerdacul tdu... poate fi considerat cel
mai izbutit sonet postum, dar nicidecum o operd desavarsita.
In redactarea impusa de traditie el se dovedeste a fi o poezie
in lucru, menita sa nu depaseascd niciodata aceasta faza.
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Le destin d’un sonnet
Résumé

Dans cette étude, 1’auteur compare le texte publié¢ en 1902
et intitulé Stau in cerdacul tau... (Assis, dans ta véranda...)
avec le contenu du seul manuscrit qui a été a la portée des
éditeurs et en constate quelques différences qui le détermi-
nent d’affirmer qu’elles n’appartiennent pas a Mihai
Eminescu. Cette étude stylistique et prosodique, Le destin
d’un sonnet, reléve la nécessité de la transcription exacte de
I’écriture de Mihai Eminescu.



Mihai Eminescu si Samson Bodnarescu
Masoneria — ,,mai putina legenda si mai mult
adevar”

O completare la ,, Bibliografia publicatiilor
periodice romadnesti”, perioada 1790-1906

Ion C. ROGOJANU

Sunt putine informatiile, bazate pe documente, cu referire
la Mihai Eminescu si activitatea masonicd a majoritatii
membrilor Societatii ,,Junimea”, in frunte cu Titu Maiorescu.
In lumea in care a trait atat prieteni sau colaboratori apropiati
(ex. T. Maiorescu, J. Negruzzi) cat si adversari politici (ex.
Partidul National Liberal, numit in vremea sa ,,partida rosie”,
in frunte cu C. A. Rosetti) au fost masoni.

Care era opinia lui Eminescu despre masonerie? Au aparut
multe comentarii atat pro ct contra, bazate, in buna parte, pe
speculatii conjuncturale §i nu pe documente.

Voi cita, din Manuscrisul 2257, cateva ganduri ale lui
Eminescu cu referire la acest subiect, care releva spiritul
superior, universal, al filosofului Eminescu. Cugetarile men-
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tionate atestd un nivel Tnalt, ca de initiat, s-ar putea afirma, al
masoneriei. Opera sa, nu numai politica, confirma ca poetul
Eminescu a cunoscut atat luminile cat si umbrele membrilor
acestei organizatii discrete §i nu secrete:

,,S-a zis ca [Maiorescu] e francmason si prin asta cosmo-
polit. De este, noi nu stim, dar posito ca este: nu este ade-
varat ca masonismul exclude nationalismul. Unii din cei mai
influenti membri ai partidei rosii (care trece de eminamente
nationalista) au fost si sunt francmasoni.

Ca d. Maiorescu, in locul lipsei absolute de religiune pozi-
tiva, cearcd a pune principii filosofice morale pentru a aseza
stavila unei necredinte oarbe §i imoralitati nascute din ea,
asta este o crima.

Ceea ce-i neadevarat nu devine adevarat prin impreju-
rarea ca-i national, ceea ce-i injust nu devine just prin aceea
ca-i national, ceea ce-i urdt nu devine frumos prin aceea ca-i
national, ceea ce-i rau nu devine bun prin aceea cd-i
national.”

590,

»Revista Masonica”: primul numar a aparut la Botosani, n
ianuarie 1886; primul redactor a fost Grigore Goilav; ultimul
an de aparitie, cunoscut, este 1889; redactor I. G. Chernbach.
Intre colaboratori: Samson Bodnarescu, Ion Georgian, A.
Tzaran, A. Haynal, E. Tocarski etc.

O impresionanta surpriza, referitoare la Mihai Eminescu si
o parte din lumea in care a trdit, mi-a oferit-o scociorarea in
anticariatele bucurestene, in anul 1999, cand am aflat si am
procurat prima publicatie masonica din Moldova: ,,Revista
Masonicd” —anul 1, 1886, aparuta la Botosani.

Publicatia este de o nepretuitd valoare documentara. Voi
face o expunere sumara spre a motiva afirmatia.

Revista nu a fost semnalatd in ,,Bibliografia publicatiilor
periodice romanesti” vol. I, 1913. Abia in vol. II, aparut in
anul 1969, este mentionat titlul si se face descrierea dupa
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singurul exemplar aflat de cercetatori, din aceasta revista: nr.
6, anul II, 1887.

Publicatia se afla in pastrarea Bibliotecii Federatiei
Comunitatilor Evreiesti din Romaénia.

,Dictionarul Presei Roménesti” (1731-1918), autori
Georgeta si Nicolin Raduica, aparut in anul 1995, cu toate
investigatiile bibliografice facute (sunt descrise 7410 peri-
odice), nu aduce noutati.

Din discutiile purtate cu istoricul Horia Nestorescu-
Balcesti, directorul Muzeului Centrului National de Studii
Francmasonice, a rezultat ca exemplarul care a stat la baza
descrierilor bibliografice nu mai exista disparand 1n anul
1977, din cauza cutremurului. Tot de la domnia sa, am aflat
ca in biblioteca muzeului ce-l conduce se afla un exemplar
din ,,Revista Masonica”, anul IV, 1889, p. 161-192 (necunos-
cut pana acum cercetatorilor). Comparand cu exemplarul pro-
curat de mine, am dedus ca sunt nr. 11 si 12, tinand cont ca
un numar de revista are de reguld 16 pagini.

Dat fiind unicitatea exemplarului ,,Revistei Masonice”
anul 1 — 1886 si caracterul de ,,Scoop” al fericitei gaselnite,
voi face, in premiera, o scurtd prezentare a sa:

Volumul are formatul 22 x 14; legat, coperti carton
marmorat, cotor panza. Forzatul este din hartie alba, de ziar.
Pe pagina de titlu (reprodusa in facsimil), in partea dreapta,
spre exterior, a fost pusd, cu cerneald de culoare violeta, o
stampild de formd rotunda, cu textul: ,Bibliotica RA LA
Viitorul Or.. x BOTOSANI”. Deasupra locului unde este
trecut numele tipografiei este scris de mana, cu cerneald de
culoare neagra, ,,1886”.

Date notabile pe aceasta fila sunt: ,,Anul I” si ,,Redactiu-
nea Grigore Goilav”.

Pe pagina de gardd este tiparit: Revista Masonica
BOTOSANI, 1886.

Paginile de la 1 la 192 cuprind cele 12 numere (céte 16 p.
fiecare numar) ale ,,Revistei Masonice” din anul 1886. Din
pacate, copertile de la fiecare numar, cand s-a legat volumul,

60



au fost eliminate, pe ele aflandu-se importante precizari. Am
dedus aceasta dupa ,,Tabla de Materie” care prezintd conti-
nutul celor 12 numere ale anului I, inclusiv mentiunile tiparite
pe coperti. Revista a fost trimisa si In strdinatate.

La p. 32, nr. 2, este inserat un pasaj din plA [plansa —
scrisoarea] trimis din partea Marelui Maestru al Masoneriei
italiene, din Roma: ,Ideeca Revistei M.. [masonice] a carui
No. 1 am primit, este foarte buna. Va aplaudam sincer la ea si
nutrim iIncredea cd ea va reusi a deveni de mare folos Ila
dezvoltarea M.. [Masoneriei] si a ideilor mm.. in teara
voastra”.

Este un indiciu ca studierea arhivelor unor loji din Italia —
in masura in care se acceptd aceasta — ar completa informatia
despre ,,Revista Masonicd”, si nu numai. La p. 52 se arata:
,»Lojad de grade diferite, ce se tin de obodienta italiana, sunt n
afard de Italia in: Romdnia 20, Spania 2, Serbia 2, Turcia 2,
Egypt 14, Tunis 3, Syria 2, Asia Mica 1, Argentina 3,
Uruguay 2, Peru 1.”

Paginile 110 si 111 cuprind ,,Tabloul Lojilor din Romdnia
dependente de Puteri Masonice recunoscute”.

Bogatia de informatii este deosebitd. Un exemplu: am
descoperit, astfel, ca apartinind Marei Loje de Hamburg, la
Bucuresti, fiinta loja ,,Zur Briiderlichkeit” fondatd 3 Aprilie
1871 [afiliatd 29 oct. 1881]. Venerabilul ei era pastorul
evanghelic Willibald Teutschldnder. Un exemplar rarisim din
biblioteca mea, pe care rafinatul bibliofil §i reputatul critic
literar Serban Cioculescu (cunoscut mason) l-a apreciat ca
atare, este editia a X-a — a unsprezecea si a doudsprezecea,
Bucuresti, 1907, care poartd pe pagina de titlu o semnatura:
Teutschlénder.

Tot legat de M. Eminescu, la pag. 160, nr. 10 din Revista
Masonica, este mentionata la rubrica ,,Stiri masonice din tara
si strainatate” primirea in loja Viitorul a lui Samson
Bodnérescu, unul din cei mai buni prieteni ai poetului.

lata textul:
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,»Cu vid placere anuntam, si credem a face bucurie tuturor
din Romania, cd autorul Mortel Cersitoriului si alui
Lapusnean Voda, a carui reputatie in teard este acum facuta
au intrat in Ordinul nostru. L. Viitoriul in mijlocul careia noul
fr..., dar, putem dice, vechiul Maistru S. Bodnarescu a vidut
lumina m... este mandra de aquisitiunea stralucita pentru tota
M. Universului, in acea persoana care prin eminentele sale
calitati morale si intelectuale este si era m. Incd 'nainte de a fi
initiat. De origine din popor, nativ de pe langad manastirea
Putna, care pastreada cele mai scumpe suvenire ale Romanis-
mului, cu o instructiune universala si profundd, membru din
acea ,,Junime” care au tinut sus palladiul renagcerei literaturei
in Moldova, patruns de pessimistele dar maretele doctrine
alui Buddha si Schopenhauer, acest barbat blind si indepen-
dent, pus 1n capul Lyceului Basota din Pomarla (Dorohoiu)
dela infiintare, au seiut in cati-va ani a ridica acest institut la
acé treaptd an care se potd correspunde cu succes Innaltei
missiuni ce el a fost menita de fondatorul ei, adica de a fi un
focar de lumina, la care sa se potd adapa de instructiune
solida si de adevaratd morald populatiunea rurald din aceste
regiuni departate de centrele culturei moderne”.

Nr. 11 —p. 161 si 162 — reproduce o ,,Elegie (in stil antic)”
a lui Samson Bodnarescu.

Nr. 12 — p. 192, ultima — prezinta o alta sursa importanta
de informatii, tabelul abonatilor revistei. Volumul ,,Ordinul
Masonic Roméan”, aparut in anul 1993, opera cu ,,mai putina
legenda si mai mult adevar”, apartinand lui Horia Nestorescu-
Bilcesti, are, In anexa, un dictionar al tuturor masonilor
cunoscuti.

Samson Bodnirescu, 1. Missir, N. Zanne, A. Tzaran, E.
Tocarski etc. care apar ca abonati ai ,,Revistei Masonice” nu
figureaza 1n aceasta lucrare sinteza despre masoneria romana.

Deoarece, in prezent ,,Revista Masonica” anul I, 1886 se
afla in Biblioteca Muzeului Centrului National de Studii
Masonice din Bucuresti, sper ca datele comunicate sa fie
folositoare eminescologilor si eminescofililor.
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Rafinamentele unei arte minore

Mihaela
CERNAU TI-GORODETCHI

Tacit sau explicit, Erosul eminescian este valorizat la
receptare (naiva ori avizatd) ca apartinand fie unui registru
major ({ubirea absolutd, care transcende firea omeneascd), fie
unuia minor (pornire instinctuald derizorie, semnalata fatalist
si sarcastic de un spirit deziluzionat, sau, in cel mai fericit
caz, idila fermecatoare, pusda sub semnul stralucirii naive si
efemere). Vocabula astdzi iremediabil esuata intr-o semantica
depreciativa (dramatica evolutie a singurului termen latinesc
din paradigma eroticd romaneasca, imprumutat tarziu, din alte
limbi neolatine, si apoi repede erodat si marginalizat), amorul
are, in mod exceptional, un statut privilegiat in poezia lui
Eminescu, unde dezvoltd semnificatii numai rareori circum-
scrise actualei sale valori de intrebuintare lexicald. Amorul
eminescian poate sa fie (si adesea chiar este) sinonim perfect
cu iubirea, avand insa in plus fatd de aceasta (in contextul
anume aici in discutie) o mai pregnanta fortd conceptuala,
care il face mai apt sd desemneze si ipostaza supremad, cea
mai spiritualizatd, a simtirii erotice. Cat priveste cealaltd
denominatie de uz generalizat a cdmpului semantic abordat,
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se poate constata cd relativ scdzuta ocurentd a termenului
dragoste este compensatd de frecventa copioasa a adjectivului
drag: a) ca prezentd autonoma, in ipostaza calificativa; b) ca
pivot al unor constructii verbale fixe sau ca baza de derivare
lexicald, cand se accentueaza dimensiunea eventiva (se insoli-
teazd procesul de indrdgostire). In fine — si aici teritoriul de
prospectat hermeneutic este cel mai vast si mai problematic
(In sensul bun si rodnic al cuvantului) — referinta la expe-
rienta erotica se face in poezia lui Eminescu prin perifraza,
prin turntri al caror punct de sprijin si de iradiere expresiva
este, de cele mai multe ori, dorul: ,rapisi sufletu-mi in dor”;
»inima ne creste de un dor, de-o dulce jele”; ,,inima-i se imple
/ De un farmec dureros”; ,,De dorul lui si inima / Si sufletu-i
se umple”.

Rima atdt de facild incat, prin frecventa (inevitabila) a
folosirii, opacizeaza total virtutile expresive ale materialului
lexical exploatat, triada amor—dor—ador rezoneaza pentru
Eminescu la modul profund si esential, insemndnd reunirea,
concertarea bucuriei cu extazul, admiratia, veneratia, durerea
(aceasta intensd, chinuitoare — la modul fizic, deseori).
Indragostitul dependent de obiectul dragostei sale (,,De-al
genei tale gingas tremur / Atarnd viata mea pe veci’;
»S-atarna sufletu-mi de ochii / Cei plini de lacrimi si noroc”)
este, mai degraba, dependent de propria sa pasiune; el respira,
exista pentru persoana iubitd, dar prin aceastd patima care il
consumd. Nesatul cu care cel ce iubeste tinde sa absoarba, sa
cuprinda in sine, la modul absolut, fiinta iubita se ,,traduce” in
reactii si impulsuri senzorial-fiziologice atipice, ,,incurcate”;
»confuzia” este generatd nu de ,,betia dragostei”, ci de nazu-
inta utopicd de a extinde la scard suprafireasca ambitusul
acestei trairi pentru care faptura omeneasca nu pare sa aiba
suficiente ,,antene” (,,A frumsetii haruri goale [...] simtirile-i
adapa”; ,,Arald nebun se uitd — cu ochii o-nghitea”; ,,0, vino
iar in al meu brat, / Sa te privesc cu mult nesat”).

Amorul eminescian este profund pasional — evident, in
contexte ce actualizeaza iubirea ,,profana” (deschisa insa con-
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secvent spre sacru, pe diferite cdi), dar nu mai putin Intr-o
ipostaza esentializatd, cvasi-eterica (senzualitatea nemaifiind,
in acest caz, strict si neaparat conditionatd de placere, de
dorinta carnala, ci, mai curand, de un dor sublimat de a atin-
ge persoana iubitd: ,,Cu zdmbetul tau dulce tu mangai ochii
mei”). Suferinta (nota specifica a erosului eminescian, chiar
si in faza ascendenta ori de plenitudine a povestii de dragoste)
este una metafizicd si rezultd din constatarea imposibilitatii
de desfasurare a voluptatii (fizice, afective, spirituale) ca as-
piratie spre totalitate si desavarsire. ,,Voluptate si durere” de-
semneaza poetic confruntarea dintre elanul ,.expansionist”-
perfectionist si limitare. Scenele idilice, aparent focalizate (ca
principiu de constructie) pe héarjoana, cochetarie sau flirt, vi-
breazi si ele, in mod perceptibil, de o intensa si atentd racor-
dare la misterele universului pe lungimea de unda a iubirii.
Desi prezentatd intr-o altd cheie (destinsa, inselator lejerd),
problematica este aceeasi si este abordatd cu o egald (dar de
un alt tip) seriozitate.

Este simptomatic faptul cad in lirica eminesciand barbatul
transcende incontestabil si hotdrat (adica voluntar, prin
optiune) conditia care, zice-se, 1i este prescrisd biologic (si
anume tendinta de a-si raspandi cat mai eficient genotipul si
de a-si impune astfel dominatia pe un areal cat mai vast).
Programul lui nu este sa seducd (eventual, sa fertilizeze) si
apoi sa-si continue periplul de cuceritor, ci sa-si gaseasca
perechea, femeia care-i este destinatd — una singurd si, mai
mult, una anume. Ofensiva lui seductivd are frecvent (si
declarat) in vedere permanentizarea si recunoasterea, consfin-
tirea relatiei ca iubire adevaratd, nuntirea aceasta particulara
(ritualizata sau nu) avand ecou semnificativ in plan trans-
individual, ca adevaratad hierogamie: ,,0, vis ferice de iubire, /
Mireasa blanda din povesti”; ,,Mireasa sufletului meu”; ,,Eu
sunt luceafarul de sus, / lar tu sa-mi fii mireasa”; ,,De-ai fi
noapte, as fi lumind, / Blanda, lind, / Te-as cuprinde c-un
suspin; / $i In nunta de iubire, / In unire, / Naste-am zorii de

39

rubin”. Cand cuplul ,,nu se leagd” sau se instaleaza ruptura,
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parerile de rdu nu au ca obiect atat femeia care a ratat
»calificarea”, cat eroarea (si, implicit, pierderea de vreme) de
a fi onorat cu oferta de dragoste o fiintd nedemna. Pe langa
nerealizarea uniunii, se poate si fie regretatd — ca persoand
particulara — si partenera pierdutd doar daca sfarsitul istoriei
amoroase nu a fost pricinuit de incapacitatea comprehensiva a
acesteia.

Surprinzator sau nu, Eminescu se dezviluie ca fire prin
excelenta casnicd (nu si domestica — in sensul modern al cu-
vantului), pentru care iubirea este modalitatea unica si nece-
sara de constituire a unui univers propriu armonic, securizant,
propice desfasurarii creativitatii. Desi adesea expusa ironiei
(ori batjocurii deschise) a spiritelor ,,subtiri”, oripilate de o
astfel de mortald cantonare in mediocru si previzibil, aceasta
mentalitate (taxatd drept rusticd — sau mic-burgheza, la ale-
gere!) e departe de a fi primitiva, rudimentara. Conformista si
limitat(iv)a cum poate parea, ea este, in realitate, mult mai
emancipatd si mai receptiva la provocare (challenge) decét se
poate prevedea dacd se ignord (cu sau fara voie/stiintd)
functia fundamental initiaticd a erosului redus astfel la modul
sdu definitoriu de manifestare in mundan — bucuria/bucurarea
simturilor. O asemenea viziune restrictiva identifica automat
consacrarea legaturii cu diminuarea/anularea libertatii de mis-
care a individului, care devine in acest mod off-limits pentru
oricine altcineva decat partenerul conjugal.

Fiintarea erosului eminescian privilegiazd simpatia ca
principiu de armoni(zar)e: a sinelui cu celélalt; a sinelui cu
universul; a universului in totalitatea sa. Aceasta concordie nu
este conceputd ca echilibru imuabil si fastidios; ea este re-
prezentatd ca un necontenit joc — activitate ludica asumata cu
toatd convingerea (si responsabilitatea), dar si marja de ma-
nevra, permitind in orice moment redistribuirea, reorientarea,
reorganizarea componentelor unui sistem dinamic si fascinant
prin proteismul sdu. Prospectivii parteneri se implicd, prin
urmare, intr-un adevarat turnir in care nu se inclesteaza voin-
tele (de vreme ce ambii participanti au consimtit deja, tacit, la
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contractul ludic), ci se testeazd verva, energia investitd de
fiecare dintre ei, ingeniozitatea si fantezia in gasirea unor so-
lutii cat mai frapante, cit mai originale in impasuri si In
situatii de criza, abilitatea de a exploata virtutile ambiguitatii,
ca si capacitatea fiecaruia de a performa, de a-si juca rolul.
Inconsecventele, fluctuatiile de umoare §i schimbarile de
atitudine (,,mai nu vrea, mai se lasa”) nu sunt simple mofturi
femeiesti, ci sunt ,programate”, se inscriu in pendularea
(codificata si, deci, perfect inteligibila si pentru barbat) intre
respingere (comportamentul rigid fiind prescris de conve-
niente — ,ce se cade”) si acceptare (de fapt, invitatie —
generatd de receptivitatea la magnetismul curtezanului, dar
avansata si prin contributia propriului demon care, in numele
experimentului, Indeamna la cedare).

Daca iubita se dovedeste deseori sireata, nici iubitul nu se
lasd ntrecut in viclenii, drept care amandoi se amagesc re-
ciproc, cu frenezie si in deplind cunostintd de cauza, comu-
nicand concomitent pe doud planuri. Un plan este cel al
confruntérii (jucduse). Fatd cu femeia-citadela, care trebuie
sa-i reziste, barbatul are datoria sa o asalteze. Acest capricios
si plin de nerv pas de deux evolueaza precis, dar cu un
farmec, pare-se, inepuizabil, Intre interdictie (formald) si
ispitire. Ea il face sa se perpeleasca (ori chiar se amuza sa-I
tortureze) trimitdndu-i semnale contradictorii: ,,gura ta [...]
zambind imi minte / Spre-a coperi misterul cel duios, / Ce-mi
spune nu — cand da ochiu-ti fierbinte / Din genele-i imi spune
voluptos”; ,,Ochii tdi, ngelatorii! A ghici nu-i pot vreodata, /
Céci cu doua intelesuri ma atrag si ma resping — / Ma atrag
cand stau ca gheata cu privirea desperata, / Ma resping cand
plin de flacari eu de sanul tdu m-ating”; ,,Vorba zice: «fugi
incolo», rasul zice «vino-ncoace»”. El raspunde prompt la
provocari, zugravindu-i tantalizant o ipoteza de o gratioasa si
insidioasd senzualitate: ,,De-ar fi mijloace / Si-ar fi putinta /
Cum m-as mai face / Dupd dorintd!”; sau argumenteaza suav
onorabilitatea tentativelor de apropiere fizicd, pretinzand ca
mana lui ,,profand” nu cauta decét ... ,,locul aripelor” pe ai ei
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,umeri de ninsoare”; iar cand toleranta ii este prea din greu
testatd ameninta sa treaca hotarat si fara scrupule la represalii:
,,De-1 mai veni sa stii ca nu te iert. / / Caci dorul meu mustrari
0 sa-ti tot spuie / Si sdrutdndu-te am sa te cert / Cu desmier-
dari cum n-am spus nimaruie”.

In structura de adancime a acestui plan al confruntarii
simulate, sarjate, se instituie nivelul acordului real, esential si
neechivoc intre indragostiti. Deloc paradoxal, calitatea rela-
tiei este conditionatd de jocul (mai sofisticat decat s-ar sconta
la o privire superficiald) dintre aceste doua planuri ale comu-
nicdrii. Barbatul si femeia stiu ca se iubesc, dar vorbesc si se
comporta de parca nu ar sti — tocmai pentru ca amorul lor sa
nu se ofileascd. Cu toate ca ar putea aparea drept complicatii
inutile, manieriste (si naive, pe deasupra!), aceste asalturi si
eschive desfasurate succesiv, in cheie ludica, au un sens, au
un tel mai ambitios si o eficacitate mai semnificativd (in
ordine umand) decat, de pilda, strategia pretioasa si alambi-
catd a amorului curtenesc, precum si decat virtuozitatea
»tehnicd” intru care initiaza (mai mult sau mai putin) doct
varii ,,manuale de sex”. Diferenta este dati de caracterul
deplin (complex si armonic) al amorului eminescian, care se
defineste ca traire totald si candida (dincolo de sensul actual
restrans al termenului), care nu mizeaza pe un repertoriu
(oricat de amplu) de tactici de ritualizare sau de innoire, ci
chiar pe principiul noului, al imprevizibilului, al surprizei
nicicand istovite. Dragostea se aratd ca un dar dificil, pre-
tentios si, totodatd, ca o proba de foc; pe langd hotarare,
dedicatie si incredere, amorul necesitd inspiratie, sansa si/sau
protectie dintru Inalt, pentru gasirea tainicei formule care ar
fixa la modul ideal magia exercitatd de el: ,,impotriviri
duioase-a frumusetii / In lupte dulci disfac uratul vietii, / Ce
n-au amar, fiindca au mdasura [s.n.]”.
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Summary

Love paradigm is extensively but also intensely present in
Eminescu’s poetry, expressing a wide range of tones and
undertones that configures a highly complex and harmonious
system of emotional, spiritual, moral and aesthetic responses
to whatever challenge life, Providence, human nature (the self
or the other) might send to a man in love and a poet “ad-
dicted” to Love. In this context, one most notable four de
force of Eminescu’s consists in the poetic “rehabilitation” of
the word amor that common use has semantically “ex-
hausted”, corrupted and desecrated.



Ortodoxia esteticii mortii in poezia lui
Eminescu

Theodor DAMIAN

Asa cum se exprima I. Negoitescu, poezia lui Eminescu
este o creatie de triire intensd, impregnatd intens de moarte
(Poezia lui Eminescu, Ed. Junimea, lasi, 1980, p. 176).

Modul in care poetul concepe misterul vietii si al mortii
este foarte apropiat dacd nu chiar urmator fidel al celui
promovat de filosofia biblicd, mai ales a Ecclesiastului si a
Psalmilor.

Dupa o analiza atentd a caracterului tranzitoriu al vietii,
existentei in general, Ecclesiastul conclude: ,,Deserticiunea
desertaciunilor, toate sunt desertaciune” (cap. 12, 8).

lata rezultatul observatiei lui Eminescu:

»Poti zidi o lume-ntreaga, poti s-o sfarami, orice-ai spune
peste toate o lopata de tarana se depune” (Scrisoarea I-a). De
asemenea concluzia poetului din Epigonii, ,,Toate-s praf”,
apare ca un rezumat al constatarii psalmistului cand zice:
,»Omul ca iarba-s zilele lui, inflorirea lui, ca floarea campului.
Ca vant trece peste el si nu mai este, nici locul nu i se mai
gaseste” (Ps. 102, 15-17). Si din nou Eminescu, in Rugdciu-
nea unui dac: ,,Si-n stingerea eterna dispar fara de urma”.
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Aceeasi idee este exprimata cu claritate de poet si in cele-
brul sdu poem Mortua est: ,,Cand sorii se sting si cand stelele
picd/ imi vine a crede ca toate-s nimicd”; sau cum spune in
Despartire: ,,Si cand se va intoarce pamantul in pamant/ Au
cine o sa stie unde-s, cine sunt?” Aceasta aminteste pregnant
de slujba inmormantarii dupa ritualul ortodox unde moartea
ca stergere, anonimizare a ceea ce a fost, este reflectatd in
felul urmator: ,,Adusu-mi-am aminte de proorocul ce strigd/
Eu sunt pamant si cenusa/ Si iardsi m-am uitat in morminte/ si
am vazut oase goale §i am zis:/ Oare cine este Imparatul sau
ostasul/ Bogatul sau saracul/ Dreptul sau pacatosul?”

E adevarat ca Eminescu, in modul sau de a intelege lumea
si viata, a fost influentat si de filosofia pesimist-nihilista a lui
Schopenhauer sesizand dureros conditia transientd a creatiei
si fragilitatea fiintei umane, ambele supuse ,,vampirismului
timpului” asa cum remarcd D. Murdrasu (M. Eminescu,
Opere I, poezii (1), Ed. ,,Grai si suflet—Cultura nationala”,
Bucuresti, 1995, p. VI-VII); totusi, poetul nu a devenit un
discipol al filosofului german in sensul predicarii si al apli-
carii invataturii acestuia in viata sa de zi cu zi. Dimpotriva,
observa Zoe Dumitrescu Busulenga, ,,rezerva si indiferenta
predicate acolo [Glossa] drept solutie, plind de protest impli-
cit... i-au fost straine totdeauna lui Eminescu. Activitatea lui
publicistica desfasurata fara preget din 1877 pana in ultima zi
a vietii lucide, in 1883, pasiunea cu care participd la lupta
politica a vremii, indrazneala cu care afirma ideile sale asupra
coruptiei politice a tuturor partidelor de atunci... patriotismul
lui aprins ce tasneste din fiecare articol, si dragostea pentru
obiditul sdu popor... toate acestea dezmint cu putere atitudi-
nea de raceald” si indiferenta afigata in multe din poeziile sale
(M. Eminescu, Poezii, Editura pentru literatura, Bucuresti,
1976, p. XXXV).

Pesimismul si nihilismul lui Eminescu sunt de factura
misticd, noteazd Miron Blaga (Mihai Eminescu: Poezii in
Familia, Editura Anotimp, Oradea, 1992, p. 88), iar noi am
completa si preciza, de facturd mistico-religioasd, mistic
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insemnand perceptie a tainei si legdtura cu ea, iar nu negarea
si deci respingerea ei.

Un alt element nu doar general crestin, ci specific ortodox
in poezia lui Eminescu este asocierea vietii cu visul §i mai
ales a mortii cu somnul.

,»Viata aceasta este umbra si vis”, de aceea ,,In desert se
tulbura tot pamanteanul”, zicem la slujba inmormantarii;
acelasi lucru il spune Eminescu in felul sau propriu, in
Imparat i proletar: ,,Cici vis al mortii - eterne e viata lumii
intregi.” Daca cineva ar vrea sd descifreze aspectul moral-
spiritual al unui astfel de mesaj, atunci tot la Sf. Scriptura
ajungem si la teologia patristicd a detasarii. Dacd viata asta
este vis, nu meritd si nu este intelept sa te atasezi mai ales de
lucrurile materiale. Asta implica faptul ca visul este secondat
de starea de veghe, de trezie, de real. Dacd vorbim de ireal,
atunci implicit vorbim si de real. Care este realul, este o alta
problemd. Dupa teologia biblica el este in ambele planuri, si
aici si in viata de dincolo, numitd Imparatia cerurilor, realitate
care a fost centrul mesajului predicii Mantuitorului Hristos.

Eminescu nu trece la aceastd fazd a problemei: El doar o
descrie pe aceasta de aici: viata e un vis. Insi ce fel de vis? Al
cui? Al mortii eterne. Meonul, pentru a folosi limbajul lui
Berdiaev, nimicul, nefiinta este cadrul in care viata apare, de
aceea nefiinta e reflectatd in fiintd, de aceea viata este visul
mortii.

I. Negoitescu noteaza ca la Eminescu moartea apare ca un
cerc vicios, ea este prezentd si in viata, si dincolo de ea, de
aceea viata e ,,vis al mortii - eterne", pentru ca moartea se
viseaza pe ea insdsi (Poezia lui Eminescu, Editura Junimea,
lasi, 1980, p. 108).

Cand se incearca a se defini moartea in conceptia lui
Eminescu este important ca cel ce face analiza respectiva sa
nu se lase in mod unilateral prins de ispita de a avea in vedere
doar nimicul, nefiinta, care apar invocate in multe din poeme-
le geniului botosdnean si a conclude ieftin: Eminescu a fost
un pesimist nihilist. Asta ar fi prea simplu. Cealalta pista de
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interpretare, asocierile mortii cu somnul, facute de poet in
multe locuri, trebuie de asemenea luate In consideratie, fapt
ce duce la o interpretare si intelegere diferita.

Ori moartea ca somn este, din nou, un elemente specific
crestin si mai ales ortodox. Sf. Apostol Pavel vorbeste de
morti ca fiind ,,cei ce au adormit” (I Tes. 4, 13); sfintii si
martirii Bisericii sunt considerati adormiti, $i in general toti
cel ce mor, deoarece existd o trezire, o sculare la Judecata cea
din urma care va marca Inceputul unui nou stadiu existential;
se vorbeste de asemenea, in traditia ortodoxa, de Adormirea
Maicii Domnului, nu de moartea ei.

Aceastd idee a existentei vietii dupd moarte, care contra-
zice in fapt conceptul de ,,cerc vicios al mortii” mentionat
mai sus, este prezentd si in Luceafarul unde poetul spune:
»Parand pe veci a rasari/ Din urmd moartea-l paste/ caci toti
se nasc spre a muri/ si mor spre a se naste.”

Ca pe toti ne paste moartea, cd ne nastem spre a muri, e
cunostintd comuna verificatd; dar ca toti murim spre a ne
naste, asta nu mai este verificat; aceasta este credinta: a se
remarca asemanarea nu cu nihilismul budist, nu cu pesimis-
mul schopenhauerian, ci cu realismul profetic din invatatura
lui lisus Hristos: ,,Grauntele de grau cand cade pe pamant de
nu va muri, ramane numai el, dar daca va muri, aduce multa
roada” (Ioan 12, 24). Orice graunte ce se pune in pamant
moare pentru a aduce roada.

Concepand viata ca pe o realitate trecdtoare, in mod firesc
si omul apare a fi un cavaler ratacitor in involburatul ocean
existential: ,,Numai omu-i schimbator/ pe pamant ratacitor”
zice poetul In Revedere.

In baza unui astfel de mod de a vedea lucrurile el isi
construieste si adoptd un anumit mod de a fi. Acesta este
nemijlocit concretizat n rezerva, retinere, poate chiar nepa-
sare, dar nu Tn mod unic §i necesarmente Inteleasa ca stare de
vegetare cum i-ar plicea lui Cioran (privit dintr-un anumit
unghi al filosofiei sale), ci mai ales poate in sensul de impasi-
bilitate, de a nu face pasiune pentru ce nu merita, de a nu
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suferi inutil; vedem iar aici aparand conceptul si practica
ascezei crestine traditionale: detasarea, sau In limbaj emines-
cian, raceala: ,,Si te privesc nepasator/ cu rece ochi de mort”
(Pe langa plopii fara sof).

Aceasta iarasi duce cu gindul la invatatura evanghelica
dupa care omul trebuie sa ,,moara” lumii acesteia pentru a trai
pe cealalta, sa-si detaseze sufletul de lume dar traind in lume.
Acest paradox, a fi in lume dar a nu fi al lumii, atat de clar
exprimat de Mantuitorul, aceasta ambivalenta, este prezentda
si la Eminescu si ea ilumineaza mai bine sensul care trebuie
sd 1 se dea nepdsarii: nu indolentd nihilista, ci distanta, ceea
ce nu exclude participarea, implicarea chiar totala, ca a apos-
tolilor in transformarea lumii, ei nemaifiind ai lumii. Iatd cum
se vede aceasta la Eminescu, in Glossa: ,,Nu spera si nu ai
teamd/ Ce e val ca valul trece/ De te-ndeamna, de te cheama/
Tu ramai la toate rece.” Nu se vede nici o urma de disperare
nihilistd, se vede doar consolare existentiald bazatd pe o per-
cepere realistd a vietii in caracterul ei transient.

Expresia ,,Nu spera” nu indicd nicidecum faptul ca omul
trebuie sa dispere. Ea indica realismul: nu-ti pune sperante in
ceva care trece. Acest lucru este confirmat de indemnul din
acelasi vers: ,,Nu ai teama”, ce sund aproape identic cu repe-
tatul indemn al lui Hristos in diverse ocazii: ,,Nu va temeti”.

A fi realist Tnseamna a intelege in mod adecvat natura si
sensul lucrurilor si apoi a adopta atitudinea ce se impune fata
de ele. Asta echivaleazd nu numai cu a intelege realitatea din
jur, dar a te si cunoaste pe tine Insuti; a nu te amesteca cu ce
nu esti, a nu te confunda cu ce ¢ in jur, a raimane n limitele
propriei tale naturi. Lipsa de realism care duce la confuzia
existentiald si care origineazd un mod gresit de a fi in lume
este echivalenta cu iesirea din fire. A-ti iesi din fire e a nu fi
tu Tnsuti; a nu-ti sti natura, rolul, locul, intocmai ca fiul
risipitor din Evanghelie a cérui tragedie porneste de la iesirea
sa din fire; de aceea punctul de plecare al reintegrarii sale in
conditia de viatd precedentd, cea normala, regasirea sa, l-a
constituit venirea In sine.
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Dezlocuirea propriei fiinte, plecarea din acel ,,acasa” al
fiintei duce implicit la vidul existential care nu poate sfarsi
decat in nihilism, distrugere.

Or, iatd-1 pe Eminescu constientizand acest fenomen, rea-
lizand poate relativa iesire din fire si ravnind dupa mantuire,
dupa reintegrare, dupa reasezarea sinelui 1n fiinta, dupa resti-
tuirea salutara: ,,Ca sa pot muri linistit/ Pe mine mie reda-ma”
(Oda in metru antic).

Serenitatea in fata mortii, impdacarea cu destinul, cu ran-
duiala divina, acceptarea conditiei vin din nevoia de a muri
linistit. Caci se poate muri si altfel, implicd Eminescu; adica
tulburat, afard din sine; intuind profetic posibila catastrofa
existentiald ireversibild a faptului de a muri ,altfel” decat
linistit, poetul se roagd pentru drumul Tnapoi. Dacid cere
aceasta inseamna ca poetul crede ca este si posibil si cd sunt
sperante ca cererea sd fie ascultatd. Nu aflam aici ratacirea
existentiald din versul lui Blaga: ,,Drumul intoarcerii inapoi
nu-l mai stim/ Elohim, Elohim”, desi chiar si la Blaga aceasta
recunoastere a pierderii caii celei adevarate se face in fata lui
Elohim — Dumnezeu, si in acest context ea apare ca o
rugaciune de cerere.

Cu toate ca trecerea noastra spre moarte, Sein zum Tode
cum formuleaza Hegel, este inexorabila: ,,Pe inima-mi pustie/
zadarnic mana-mi tin/ Ea bate ca si cariul/ incet intr-un
sicriu” (Melancolie), totusi ea, trecerea si plecarea, ca si ve-
nirea, se datoreaza lui Dumnezeu, de aceea un mod de a fi
coram Deo bazat pe gratitudine se impune de la sine.

»Astfel numai, Parinte, eu pot sa-ti multumesc/ ca Tu
mi-ai dat in lume norocul si traiesc”, zice Eminescu in
Rugdciunea uni dac, desi in contextul aceleiasi rugaciuni se
vede indignarea si protestul pentru fragilitatea conditiei pe
care o Tmpartagim.

Ca si profetii Vechiului Testament care in relatia lor activa
si lucratoare cu Dumnezeu protesteaza uneori, alteori cer
explicatii sau refuza (lona), dar cred in El, si poetul isi
exprima neintelegerea, deziluzia, indignarea, dar ce e esential,
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el crede. Insusi faptul ci toatd aceastd indignare e adusa si
spusa Parintelui ceresc, e un dialog cu Dumnezeu sau un
monolog in fata Lui, este ilustrativ in acest sens.

Una din marile invataturi ce se degajeaza din conceptia lui
Eminescu despre moarte este cd a muri se invatd, cd este
necesar chiar sa stii sa mori, cad moartea e o artd, cum sustine
M. Eliade si cum transmite Socrate atunci ciand defineste
filosofia ca pe stiinta ce ne invatd cum sa murim.

Eminescu se confeseaza: ,,Nu credeam sd-nvat a muri
vreodatd” (Odda in metru antic). Deci a invatat, si o constata
cu surprinderea unei mari descoperiri. A invata sd mori im-
plica a-ti gasi linistea sufletului, a fi impéacat cu constiinta ta,
cu lumea din jur, cu Dumnezeu. La Eminescu aceastd impa-
care cu sine este evidenta in recunoasterea iesirii sale din fire
si dorinta regasirii: ,,Pe mine, mie redd-ma”; impacarea cu
natura, ca a ciobanului din Miorita, este ilustratd in poemul
O, Mama, in Mai am un singur dor, s.a. Acesta din urma,
constatd Ovidiu Vuia, este un poem al impdacarii cosmice
(Misterul mortii lui Eminescu, Editura Paco, 1996, p. 139);
impacarea cu Dumnezeu, raiménerea in relatie, e vizibila in
toate rugdciunile, in toate invocarile divinitatii facute de poet,
cum reiese semnificativ din poemul Rugdciune unde Eminescu
isi aratd pe fata credinta, autenticitatea trairii mistice. Ceea ce
scrie poetul acolo, el ,simte cu adevarat”, noteaza acelasi
Ovidiu Vuia (Ibidem, p. 112); si ne face si pe noi sa simtim
cand 1i citim versuri dedicate Mantuitorului Hristos precum
cele din poemul Invierea:

,Cantdri si laude-naltdm/ Noi, tie unuia/ Primindu-l cu
psalme si ramuri/ plecati-va neamuri/ cantand Aleluia!”



Imaginatia eminesciana
intre tehnica si sistem

Catalin CONSTANTINESCU

La prima vedere, titlul de mai sus sugereazd doud posi-
bilitati: prima, aceea cd imaginatia ar fi un procedeu, nu
stilistic, ci de organizare a discursului literar, pentru a se
incadra in anumite tipare, deci un instrument integrator, iar a
doua ca imaginatia ar fi de fapt o suprastructura care ii im-
pune scriitorului sd scrie intr-un anumit fel. Adica, drumul
poate fi de la procedeu spre sistem sau dinspre sistem inspre
procedeu.

Desigur, in cazul de fata, cercetarea celor doud ipostaze
ale imaginatiei se raporteazd la doctrina romantica. Cineva ar
putea intreba dacd este absolut necesara raportarea la roman-
tism si dacad specialistul trebuie se respecte canoanele inte-
grarii unui autor intr-un curent. Nimic mai fals decat ideea ca
am putea vorbi despre un autor sau opera in afara contextului.
Un specialist nu poate si nu trebuie sd ignore contextul,
pentru ca orice componentd a creatiei literare a unui scriitor
este marcata de context.

A devenit un loc comun a afirma cd imaginatia este una
dintre ,,pietrele de hotar” ale romantismului; mai mult, isto-
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ricii literari englezi, dar nu numai, exclud altd etimologie a
termenului romantic decat derivatul din franceza romance,
adica roman sau romant, care Insemna printre altele ,,lucrare
literara bazata pe imaginatie”. Dar, aga cum arita Bateson,
imaginatia in sine, deci extrasa din cAmpul unor relatii, nu
spune prea multe:

»Asemenea abstractiuni ca Imaginatia, Natura si Simbolul
aproape ca nu au nici un inteles fara un context uman mult
mai concret. Cine a imaginat si in numele cui? Daca la sfar-
situl secolului 18 obiectele naturale au devenit simbolice, ce
realitdti comunicau aceste mituri? S-ar parea cd este nevoie
de o formula si mai cuprinzatoare.

Revolutia franceza nu a fost cauza romantismului, dupa
cum nu au fost nici Revolutia industriald sau nationalismul.
Dimpotriva, toate patru au fost consecintele convergente ale
unei singure cauze, o brusca (sic) mutatie, ca sd zicem asa, in
organismul social european, pentru care individualismul pare
cea mai buni etichetare posibila™".

Este vorba, asadar, despre o reactie impotriva spiritului
rationalismului §i a mecanicismului, un drum inaugurat de
teoria lui Kant, care afirma cd omul poate cunoaste doar
lumea fenomenului, nu si ,,lucrul in sine”. El este cel care a
deschis calea teoriilor speculative, mai bine spus a specula-
tiilor, care au stat la baza unei noi estetici, descendente din
filosofia idealistd, ai cérei parinti sunt Fichte, Schelling si
Hegel.

Ar fi demn de remarcat, totusi, cad nu avem de-a face cu
desprindere totala de ratiune, mai corect spus de prevalenta
ratiunii, ci cu o integrare a acesteia Intr-un sistem:

»La Descartes, «caracterul stiintific» va apdrea ca pre-
ocupare explicitd pentru o metoda a gandirii ca (de)mers al
ratiunii ferm asigurat. Insi toate aceste elemente laolaltd —

U'F. W. Bateson, 4 Guide to English Literature, London, Longmans, 1967,
p. 143, citat in Leon Levitchi, Sever Trifu, Veronica Focseneanu, Istoria
literaturii engleze & americane, vol. 11, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1994,
p. 201.
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stiinta, metoda si absolutul —, raportate in chip esential la filo-
zofie, reapar ca atare abia In varianta schellingiana a idealis-
mului clasic german™”.

latd cd, desi idealist, Schelling nu concepe filosofia in
afara stiintei. Dar aceasta nu este o contradictie decat in
aparentd, deoarece pentru Schelling filosofia este stiinta,
stiintd Inteleasd ca ideal al cunoasterii adevarate, ca Incercare
de a cunoaste Esenta. lar filosofia artei reprezintd o forma
particulara pe care Schelling o atribuie filosofiei. El intrevede
in naturd lucrurile eterne, adicd ideile, care devin reale,
continand arhetipurile poeziei. Orice artd, pentru Schelling,
este reproducere nemijlocita a creatiei absolute sau a afirmarii
absolute de sine. lar poezia apare ca act de cunoastere abso-
lutd, nemijlocit, si fixeaza in ,,imaginea-replicd” natura si
caracterul ideal. Potrivit lui Schelling, In poezie, atunci cand
universalul determind particularul, ceea ce se impune ca
reprezentare este individualul. El defineste poezia, mai bine
spus, esenta poeziei astfel:

,In-sinele poeziei este cel al oricarei arte: el este reprezen-
tarea absolutului sau a universului in particular.

In ceea ce priveste forma universala a poeziei, aceasta se
constituie in planul vorbirii si al limbii, adica al figurilor si
imaginilor. Prin referire la acestea, Schelling instaureaza de
fapt autonomia poeziei:

»Retorica poate avea scopul de a vorbi cu ajutorul imagi-
nilor pentru a deveni plasticd sau pentru a iluziona si a trezi
pasiuni. Poezia nu are niciodatd un scop in afara ei, cu toate
ca produce si in afara ei acel sentiment care existd in ea
insdsi. /.../

2 Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv, in F.W.J. Schelling, Filozofia artei,
traducere de Radu Gabriel Parvu, studiu introductiv de Gabriel Liiceanu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1992, p. 8.

SFEW.. Schelling, Filozofia artei, traducere de Radu Gabriel Parvu, studiu
introductiv de Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1992, p.
357.
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Asadar, in poezie, tot ce tine de ornamentul vorbirii este
subordonat principiului suprem si celui mai inalt al frumu-
setii”.*

Ne-am oprit asupra teoriei lui Schelling, pentru ca ea
contine ideea esentiald cd poezia este un univers care are
nevoie doar de posibilitate pentru a deveni real. Cu alte
cuvinte, poetul creeazd o lume, un camp al realitatilor ima-
ginate. Aceasta este poezia: o lume, o experientd, o poveste
creatd cu ajutorul imaginatiei.

De altfel, parintii romantismului englez, William Words-
worth si Samuel T. Coleridge nici nu afirma altceva; in
Biographia Literaria (1817), Coleridge subliniaza (cap. XIV)
principiul dupa care Wordsworth descrie situatiile si intam-
plarile obisnuite (din Lyrical Ballads, 1798) astfel incat ele sa
apara dintr-un unghi neobignuit: le imbogateste ,,cat de cat”
cu ajutorul imaginatiei. Mai mult, potrivit lui Coleridge (cap.
XIIT) demersul poetic se intemeiaza pe imaginatie:

»Poetul, vazut la modul ideal, pune In miscare intregul
suflet al omului, cu subordonarea intre ele a facultatilor in
functie de relativa lor valoare si demnitate. El distribuie tonul
si spiritul unitatii care amalgameaza i, ca si zic asa, face sa
fuzioneze elementele intre ele, prin acea magica putere
sintetizatoare careia, in mod exclusiv, i-as acorda numele de
Imaginatie...”

Problema delimitarilor conceptuale nu 1i este straind lui
Coleridge, el distingdnd intre imaginatia primard si cea
secundard, adicd o prima perceptiec umana, careia 1i urmeaza
actul de idealizare si unificare. Imaginatia (imagination) este
diferitd de fantezie (fancy), prin faptul ca aceasta din urma
opereazd cu lucruri finite, fiind o forma particulard a me-
moriei. Numai céd aceastd distinctie a lui Coleridge implica
criterii axiologice, dupa cum arata I. A. Richards: imaginatia

* Ibidem, p. 363.

5 Citat in Leon Levitchi, Sever Trifu, Veronica Focseneanu, Istoria
literaturii engleze & americane, vol. 11, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1994,
p- 228.
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combina elemente psihice care genereazd ,stari de spirit
valoroase”, in timp ce fantezia este un ,,joc banal cu aceste
elemente™. Richards, pe langa faptul ci identifici in discur-
sul critic sase sensuri ale imaginatiei’, introduce distinctia
intre imaginatia recursiva, care beneficiazd de aportul sti-
mulilor (elemente formale ca ritm, metru, muzicalitate), si cea
formativa.

Nu vom insista asupra felului in care Coleridge isi funda-
menteaza teoria; in acelasi timp, vom preciza ca orice tenta-
tiva de a localiza imaginatia, si nu numai, intr-un ansamblu
coerent, trebuie sa aiba in vedere modul in care opereazi ea
textul literar.

In ceea ce il priveste pe Eminescu, am incercat si vedem
daca textele 1si asuma conditia de ,,produse” ale imaginatiei,
si daca nu, atunci care este forma sub care functioneaza
aceasta. Premisa de la care pornim este aceea ca textul literar
se caracterizeaza esential prin organizarea Intregii materii de
catre imaginatie. Asa cum am amintit, textul imagineaza o
experientd, o lume, o poveste. Dar cat de explicit este acest
proces?

Desi imaginatia este conditia absoluta a poeziei, nu putem
nega conditionarea similard a oricarui text literar. De fapt,
Eminescu insusi ne invitd sa ne racorddm la resorturile
imaginatiei, In nuvela Sarmanul Dionis:

»a ne-nchipuim (s.n.) lumea redusa la dimensiunile unui
glonte si toate celea din ea scdzute in analogie, locuitorii
acestei lumi, presupuindu-i dotati cu organele noastre, ar
pricepe toate celea absolut in felul si In proportiunile in care

® 1. A. Richards, Principii ale criticii literare, traducere de Florica
Alexandrescu, cuvant inainte de Anca Rosu, Bucuresti, Editura Univers,
1974, p. 187.

" 1. A. Richards, op. cit., vezi cap. XXXII, Imaginatia: a) producerea de
imagini vii, b) folosirea limbajului figurat, c) reproducerea simpatetica a
unor stari de spirit, d) fuzionarea unor elemente ce nu sunt corelate in mod
obisnuit, e) imaginatia stiintifica, f) definitia Iui Coleridge, p. 230-233.
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le pricepem noi. Sa ne-o inchipuim (s.n), caeteris paribus,
inmiit de mare — acelas lucru™®.

lar daca in acest caz, imaginatia este necesara pentru a
intelege ideea relativitatii timpului si a spatiului, ea este
ulterior asociata ideii de geneza:

,»91 ce frumos facuse el in luna!

Inzestrat cu o inchipuire urieseasca, el a pus doi sori si trei
luni in albastra adancime a cerului si dintr-un sir de munti au
zidit domenicul sau palat./.../””

Finalul nuvelei indica una dintre posibilitatile si modali-
tatile de operare a imaginatiei in creatia eminesciana: visul
(,,Fost-au vis sau nu, asta-i Intrebarea.”). Deloc surprinzator,
intrucat imaginatia, visele, memoria se manifestd aproximativ
pe aceleasi coordonate, si aici vorbim de faptele literare,
existand o legitura mai mult decat evidenta intre ele, asa cum
au demonstrat numerosi cercetatori Incepand cu Jung (urmat
de Béguin, Durand, Bachelard si altii).

Am putea spune cd la Eminescu, visu/ (somnul) si amin-
tirea sunt modalitatile functionale ale imaginatiei. Scrisoarea
I'incepe prin a preciza premisa onirica:

,Luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie,

Ea din noaptea amintirii o vecie-ntreaga scoate

De dureri, pe care insa le simtim ca-n vis pe toate”.

Insasi geneza este explicata prin recurs la imaginatie:

,»N-a fost lume priceputd si nici minte s-o priceapa,

Caci era un intuneric ca o mare far-o raza,

Dar nici de vazut nu fuse si nici ochi care s-o vaza”'.

Si in Scrisoarea 111, descoperirea universului parcurge un
traseu dinspre interior spre exterior: ,,Dara ochiu-nchis afara,

8 M. Eminescu, Sdrmanul Dionis, in Poezii. Proza literard, vol. 11, editie de
Petru Cretia, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1978, p. 280.

° M. Eminescu, Sdrmanul Dionis, in Poezii. Proza literard, vol. 11, editie de
Petru Cretia, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1978, p. 303.

10'M. Eminescu, Scrisoarea I, ed. cit., vol. I, p- 100-102.
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inlauntru se desteapta”, ilustrand ideea cd imaginatia si cre-
atia onirica stau la baza intregii constructii:

,»Atunci el pricepe visul cé-i trimis de la profet,

Ca pe-o clipa se-naltase chiar in rai la Mohamet,

Ca din dragostea-i lumeascad un imperiu se va naste,

Al caruia ani $i margini numai cerul le cunoaste”'".

Asumarea procesului imaginativ este ilustratd de Cu gdn-
diri §i cu imagini, Vis $i mai ales Scrisoarea IV :

,Fantazie, fantazie, cand suntem numai noi singuri,

Ce ades ma porti pe lacuri si pe mare si prin cranguri!

Unde ai vazut vrodata aste tari necunoscute?

Cand se petrecur-aceste? La o mie patru sute?”'

In Basmul ce i l-as spune ei este imaginati si visatd
existenta ideala (,,Te vedeam cu a mea minte”), in timp ce in
Memento mori putem identifica o asumare resemnati a
dihotomiei intre real si imaginar:

,Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei visuri fericite,

Alta-1 lumea cea aievea, unde cu sudori muncite

Te Incerci a stoarce lapte din a stancei coaste seci;

Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei mandre flori de aur,

Alta unde cerci viata s-o-ntocmesti, precum un faur

Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii reci”".

O altd materializare a imaginatiei, poate cea mai vizibila, o
constituie spatiile imaginare, §i aici vom mentiona Miradoniz,
In cdutarea Seherezadei, Dacd treci raul Selenei, Diamantul
Nordului si Povestea magului calator in stele. Numai ca aici
imaginatia are un caracter intr-o oarecare masurd static,
spatiul dominand actiunea (mai putin in Povestea magului
caldtor in stele). In aceste cazuri textul nu mai este neaparat
ansamblu de posibilitti, ci spatiu al evadarii.

Am putea afirma cd in special poezia eminesciand, dar si
proza, nu se poate sustrage asumdrii, poate nu explicite, a

"'M. Eminescu, Scrisoarea III, ed. cit., vol. I, p- 107-108.
12 M. Eminescu, Scrisoarea IV, ed. cit., vol. 1, p- 116.
13 M. Eminescu, Memento mori, ed. cit., vol. I, p. 248.
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dominantei imaginatiei, atdt de des invocatd de cercetatorii
romantismului.

In general vorbind, si spunem ci avem de-a face cu un
dinamism al textului, ca opera a imaginatiei, dupa cum arata
Jean Burgos. El propune ca spatiul textului sd fie considerat
un spatiu al imaginarului. Cu alte cuvinte: textul s-ar construi
din imagini? La Burgos capatd o importantd deosebita faptul
ca imaginea determind o anumita structurare a limbajului, dar
nu este de acord cd nu existd imagine a carei semnificatie sa
fie validata numai de catre textul in care ea este integratd. Se
ridica problema preexistentei imaginii, plecand de la teoria lui
Jung, care echivaleaza imaginatia cu fantezia, distingand intre
un complex de reprezentari céreia nu i corespunde un conti-
nut exterior real (fantasma) si activitatea imaginara:

»~lmaginatia este activitatea reproductiva sau creatoare a
spiritului in genere; ea nu este o facultate speciald, caci se
poate manifesta in toate formele fundamentale ale fenome-
nului psihic, in gindire, in sentiment, in senzatie, in
intuitie”".

Burgos preia de la Jung conceptul de imagine ca reprezen-
tare imaginara care se refera doar indirect la perceptia exteri-
oard; se bazeazd mai mult pe activitatea imaginara a inconsti-
entului, nu std niciodatd in locul realitdtii, ci este imagine
interioard. Astfel, imaginea 1si depaseste statutul de figura
(metaford), trece dincolo de limitele principiului analogiei.
Organizarea imaginilor devine conditia poeziei:

,Fara indoiald, textul poetic se va defini astfel drept acela
in care Imaginarul functioneaza din plin si In care scriitura,
gasindu-si semnificatia In volumul ocupat si insufletit de ea,

. . 19l
devine spatiala”"”.

“c. G Jung, Tipuri psihologice, traducere de Viorica Niscov, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1997, p. 467.

15 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, traducere de Gabriela
Duda si Micaela Gulea, prefatd de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura
Univers, 1988, p. 111.
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Aceasta Tnseamnd cd imaginatia ar fi un sistem coerent sau
nu de imagini, adicd o lume formatd din imagini alaturate,
succesive sau suprapuse. Spatiul textului este un ansamblu de
tale a textului poetic este imaginatia.

In concluzie, problema unui traseu dinspre doctrina inspre
tehnica sau invers pare a fi una falsa. Cel putin in cazul lui
Eminescu, nu se poate vorbi despre un efort explicit de a sub-
ordona creatia sa unor principii, numai de dragul de a se inca-
dra intr-un tipar, de altfel o asemenea ipoteza este negatd cu
hotarare de catre el insusi. Eminescu a fost constient intotdea-
una cd esenta poeziei consta in puterea de a imagina; pentru
ca imaginatia creeaza realitatea poeticd, cu legile sale, in opo-
zitie cu cea empirica, la fel de simplu cum eul poetic se dife-
rentiaza de eul empiric.
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Summary

The author’s intention is to point that we still face with a
false dichotomic approach of the concept of imagination:
technique or structure, method or system and so on. There are
critics who regard imagination as a course of organizing the
literary discourse and others who view as a superstructure
imposing to the writer a certain kind of writing. Then, we
may identify a “road” from technique to system or vice versa.

It is emphasized the idea of universal form of poetry as
constituted in speech and language, figures and images.
Schelling’s theory generates the fundamental concept inter-
laced with that of imagination — the essence of poetic setting.
Eminescu (Memento mori, Sarmanul Dionis, Scrisoarea I,
Scrisoarea IlI, Scrisoarea IV) proved a permanent conscious-
ness that the essence of poetry means the power to imagine,
as imagination creates the poetic reality.



»Negotul” poetic de la Chatterton la
Eminescu

Ana-Maria STEFAN

In drumul de la geniul poetic la pagina de carte, versul se
supune unui proces de materializare necesar convertirii lui n
fapt artistic Tmpartasit. Trecerea din sfera intima a imaginatiei
particulare la orizonturi culturale care se deschid inspre si
dinspre societate aduce cu sine cortegiul de efecte secundare
inerente transferului. Asternutd pe hartie, multiplicata, poezia
devine obiect de comert. Veritabilul ,,negot” al poeziei se
petrece insa la un alt nivel, fard a fi totusi independent de
piata de carte. Propunem aici doud moduri distincte de a
intelege si a practica aceastd o alta ,jnegustorie” poetica —
pseudo-Testamentul' lui Thomas Chatterton si poezia Cum
negustorii din Constantinopol a lui Eminescu.

In comun, cele doua conceptii asupra ,,negotului” poetic
au convingerea cd lectura presupune un schimb, ca poezia
vadeste asadar o laturd tranzactionald. Totodata, poetul nu se
simte un prestator de servicii, cititorul operei sale nu este un
simplu beneficiar sau consumator, iar rodul talentului sdu nu
este 0 ,,marfa”. In ciuda acestei perceptii de ansamblu, po-
zitiile celor doi autori in ceea ce priveste ,,comertul” poetic
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difera substantial. Chatterton acceptd compromisul. Eminescu
preferda o abordare simbolicd a fenomenului, care duce la
inlaturarea trivialului din relatia de schimb si inlesneste
accesul spre compatibilitatea artisticului cu economicul, la un
alt nivel decat acela al unei piete de schimb.

Trebuie insa specificat ca, desi situatd in sfera compro-
misului, pozitia lui Chatterton este strdind de mentalitatea
contemporand noud, privitoare la piata de carte, la literatura
de larg consum si la perceptia scrisului ca sursd de profit.
Exemplul tanarului Chatterton propune o apropiere ineditd de
termeni: poezia ca infractiune. Versificator talentat dar si
impostor exceptional, Chatterton atribuie paternitatea pro-
priilor sale scrieri lui Thomas Rowley, calugar din secolul al
XV-lea, pentru a le vinde mai apoi drept scrieri medievale,
recuperate din tenebrele uitarii, se intelege, printr-o fortuitd
descoperire. Geniul poetic incontestabil coexistd cu falsul
intelectual intr-o paradoxald simbioza. Sfidandu-si epoca,
normele etice in vigoare, sfidandu-si limba maternd (engleza
moderna) si sfiddndu-si in fine propria-i identitate, Chatterton
propune contemporanilor imaginea unui ,,faux-monnayeur”
original. Infiltrarea elementelor medievale in peisaj confera o
mai largd arie de interpretare a textelor. Este evident ca
Thomas Rowley nu reprezintd doar un pseudonim pentru
Chatterton, ci un alter ego de a carui existentd, substantia-
litate, poetul este pe jumatate convins.

La fel, nota medievala infiltratd in textura poemului Cum
negustorii din Constantinopol nu urmareste sa consolideze
coordonatele spatio-temporale ale cadrului, ci sd distruga
orice tentativd a cititorului de a recupera un context real.
Atemporalitatea tabloului se cliadeste pe contradictia indi-
ciilor — Constantinopolul pre-otoman, anti-otoman, pietrificat
in orgoliul sau de cetate eternd este populat, prin anacronism,
de efenzii noului imperiu. Esantioanele istorice se suprapun
in definirea decorului care pregateste montarea farsei pe coor-
donata ideaticd poezie—schimb comercial. Mirajul comercial
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se compune astfel pe fondul mirajului istoric, care participa la
stabilirea datelor esentiale ale contextului.

De cealalta parte, Testamentul lui Chatterton a fost un
avertisment fals de suicid, menit a duce in eroare superiorii
ierarhici. Prin Testamentul in cauza, poetul ldsa cunoscutilor
0 panorama parodica a propriilor lor desertaciuni si o privire
plind de amaraciune asupra soartei artistului, silit de impre-
jurdri sd comercializeze cuvinte. Tanarul Thomas purcede la
rezolvarea problemelor financiare in versuri si prin testament.
Bundoara, neputdnd sa moara dator (si prin acest punct ne
situdm in buna traditie a testamentului medieval), Chatterton
trece toate datoriile catre Catcott in contul calugarului medie-
val Thomas Rowley care, real sau imaginar, ar fi fost, oricum,
deja mort de vreo trei secole. Speculand sensurile cuvantului
,»COroana”; ca unitate monetara pe de o parte, ca Insemn regal/
imperial pe de alta, Chatterton nidscoceste un calambur in
stilul lui si demn de un Shakespeare: “Gods! What would
Burgum give to get a name,/ And snatch his blundering dia-
lect from shame!/ What would he give to hand his memory
down/ To time’s remotest boundary? — A Crown.” La fel cum
stalceste voit numele rau-platnicului Bergum, dandu-i sensul
de ,tirgovet” si o comicd savoare (din nou) medievala:
“Burgum”. Pentru Chatterton impostura acumulata, multi-
plicatd devine un mod de creatie. O disociere intre vers i
intentia de a ingsela devine primejdioasd pentru perceptia
globala a mesajului poetic.

In practicarea Lhegotului” simbolic, Eminescu recurge la
trucurile comerciale ale unui maestru al seductiei negusto-
resti, personaj delimitat geografic si cultural: comerciantul
din Constantinopol. Tentativei Iui Chatterton de a reanima
trecutul n vederea recuperdrii unei realitati neinregistrate,
deci pierdute, 1i corespunde la Eminescu arta subtild a
negutatorului oriental, care speculeaza iluzia si-si exploateaza
clientul-victima la nivel senzorial. Scopul nu mai este de a
recupera o realitate, ci de a crea una, de a face iluzia sa
rodeascd certitudini: ,,sa ieie ochii”, ca in prima strofa, sa
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»fure” ochii, ca in cea de-a doua; asadar sa zapaceasca vazul
pentru a isca inauntrul fiintei o perceptie purificatd — con-
templatia estetica.

Poetul, stipan pe negotul sdu simbolic, 1l provoaca pe
cititor la Intelegerea operei de artd, ,,sumute o lume” dupa
cum finsusi afirmd, calculdndu-i cu grija reactiile, stimu-
landu-i receptivitatea la estetic. Pe de alta parte, revelatia
esteticd ignord distinctiile de ordin social, efectul obtinut
asupra privitorilor este acelasi, fie ei ,,efenzi” sau ,,popol”
marunt. in vederea efectului estetic dorit, specialistul in
materie pune in functiune aparatul iluzionist la intreaga sa
capacitate, mizand mult pe elementul-surpriza, pe asocieri
neagteptate si pe gradatia subtild a perceptiei tactile:
»Dactilu-i cit, trocheele sunt stambe,/ Si-i diamant peonul,
indraznetul.” Mai mult, surpriza devine o conventie in jocul
comercial, unde prima impresie inseamna enorm s$i aparenta
influenteaza receptarea esentei.

Strofa a doua subliniazd deja necesitatea de a stipani arta
din punct de vedere tehnic: ,,Astfel la clai de vorbe eu fac
varfuri/ De rime splendizi, sd le dau trampe...”. Construirea
,varfului claii” 1i cere, de aceasta datd fermierului-arhitect,
maximum de precizie si indemanare; gestul in sine nu
inseamna doar desavarsirea operei, revelatia intregului, ci si
garantia succesului. Doar prin manuirea cu pricepere a
materialului poetic, este creatorul-negutitor in masurd sa
infrunte exigentele ,,pietii” simbolice, sd-gi exercite puterea
spirituald asupra cititorului. Materialul modelat acopera o
gama variatd de posibilitati, pulsul creatiei manifestind as-
peritati sonore contrastante, de la moliciunea stambei la duri-
tatea diamantului, de la troheu la peon. De altfel, opozitiile de
genul diamant-stambd, margaritar-hurmuz, efenzi-popol nu
marcheazd doar polii unei scdri de intensitate a valorii
materiale, respectiv sociale, ci ruptura dintre aparentd si
esentd. Clientul este chemat sa treaca dincolo de fardul co-
mrcial pentru a descoperi valoarea autentica. Ritualul initiatic
presupune decorul specific delectarii intelectuale, din care nu
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lipsesc pipa aprinsa, jetul si gura sobei — peisaj domestic
zugravit nu fard o farama de ironie, In care cititorul se desa-
varseste, din consumator devenind cunoscator: ,,Citeste cartea
ce 1ti cade-n mana/ Si vezi de nu-i margaritar hurmuzul/ Ce-n
mana-l ai de-acum o saptamana.”

Ambiguitatea versurilor finale nu face decat sa amplifice
valentele poetice §i metapoetice ale textului, de vreme ce ele
trimit spontan la ideea lecturii ca germinatie spirituald. Ni se
propune practic un tratament alchimistic prin care, in urma
unei incubari de o sdptamana a cartii in palmele cititorului, se
distileaza materialul superior al intelegerii estetice: ,,Si vezi
de nu-i margaritar hurmuzul/ Ce-n mana-l ai de-acum o
saptamana.” Metamorfoza hurmuzului in margéaritar — lectura
— trebuie prin urmare perceputd nu ca o mutatie derutanta si
inexplicabila, ci ca act premeditat de creatie.

Abordarea verbald directd a cititorilor in strofa a treia:
,,Dar astazi, cititori, eu va vand iambe”, are un dublu efect.
Pe de o parte, cititorul textului care asistase cale de opt
versuri, fard a se implica, la lina desfasurare a farsei poeti-
ce, la jocul dintre persoanele intai si a treia, nimereste, fara
a avea ragazul sa se reculeagd, In miezul spectacolului, pe
scena constantinopolitand. Pe de alta parte, poetul 1si desa-
varseste formatia ,,negustoreasca” prin punerea in practica,
cu vadit succes, a hartuirii publicitare: ,,Dar astazi, cititori,
eu va vand iambe/ Si mare n-o sa vi se para pretul”.

Contextul mai larg al liricii eminesciene (Scrisoarea I,
Numai poetul, Pierdut in suferintad) ofera, fara doar si poate,
adevirata retetd pentru intelegerea acestei rdvne negustoresti
nemaiauzite. Si acesta este punctul in care comparatia dintre
Cum negustorii din Constantinopol si Chatterton’s Will de-
vine din nou operabilad. Unele versuri din Testament trezesc in
urechea cititorului rezonante eminesciene: “For had I never
known the antique lore,/ I ne’er had ventured from my peace-
ful shore,/ To be the wreck of promises and hopes,/ A Boy of
Learning, and a Bard of Tropes;/ But happy in my humble
sphere had moved,/ Untroubled, unsuspected, unbelov’d.”
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Prinsa in schelaria teatrald a farsei (la urma urmei, lumea
existd pentru a fi Ingelatd), transpare conditia omului de ta-
lent, a omului cu carte, drama nepotrivirii dintre idealul indi-
vidual si confuzia colectivd, monumentalitatea ignorantei
urbane: “But what was knowledge? Could it here succeed/
When scarcely twenty in the town can read?”

La fel, abandonarea trupului hulit la raspantii: “And drag
my body to the triple way/ Poor superstitious mortals! wreak
your hate/Upon my cold remains...” rimeaza bine din punct
de vedere ideatic cu numeroase pasaje din lirica eminesciana :
,»O boabd e de spuma, un cret de val, un nume,/ Ce timid se
cuteaza 1n veacul cel de fier./ Mai bine niciodata el n-ar fi fost
pe lume/ Si-n loc sd moara astazi, mai bine murea ieri.” sau
»train si far’ de lege de voiu muri atunce,/ Nevrednicu-mi
cadavru 1n ulita s-arunce...”

In ambele texte, momentul de maxima tensiune dramatica
este acela al demascarii, care nu constituie un act separat, ci
este integrat organic In mecanismul fluctuant al iluziei si dez-
iluziei. Chatterton se auto-demasca printr-un vers-confesiune:
“I wrote my mind, nor hid the author’s face”, care autentifica
intregul discurs poetic, dupd cum conjunctia adversativa din
versul: ,,.Dar astdzi, cititori, eu va vand iambe” din poezia lui
Eminescu marcheaza o bresa in textura aparentelor. Exista un
timp ideal al demascarii la Eminescu, un astdzi; ,,Azi cand
fraza lustruitd nu ne poate insela” sau ,,Va mirati cum de min-
ciuna astdzi nu vi se mai trece”. Astazi inseamnd asadar o
dispozitie logicd propice decantdrii adevarului, un timp al
congtientei. Prin filtrul lui astdzi, poetul nu se mai aratd ca
negutdtor de cit, stambe si diamante, ci ca ceea ce este cu ade-
varat, un creator de ,,jambe”, care nu cere bani drept plata
pentru efortul sau creator, ci receptivitatea cititorului: ,,Nu bani
va cer, ci vremea si auzul”.

Inchei cu precizarea ca intre Testamentul lui Chatterton si
poezia Cum negustorii din Constantinopol a lui Eminescu
s-au petrecut mai mult de zece decenii de poezie si negot.

92



Summary

We seek to achieve a short comparative study of
Chatterton’s Will and Eminescu’s Cum negustorii din
Constantinopol, aiming at the identification of the poets’
attitude concerning the so-called poetic “trade”. Obviously,
there is no unitary attitude, but a myriad of indices that com-
bine to spread around bits of understanding. Chatterton actu-
ally sells false mediaeval manuscripts (signed Thomas
Rowley, an imaginary 15-th century monk) that are however
good poems. Eminescu simulates trade by assimilating, only
at a symbolic level, poetry to a commercial transaction. The
most interesting part is that beyond act and intention, the two
poets’ attitudes regarding the poetic “trade” have common
deep romantic accents. Moreover, certain amazing similari-
ties in both tonality and ideas can be found in their poetry.



! Chatterton’s Will

“Burgum, [ thank thee,
thou hast let me see

For had I never known the
antique lore,

That Bristol has impress’d Ine’er had ventured from

her stamp on thee,

Thy generous spirit
emulates the Mayor’s,

Thy generous spirit with
the Bristol’s pairs.

Gods! what would
Burgum give to geta
name,

And snatch his blundering
dialect from shame!

What would he give, to
hand his memory down

To time’s remotest
boundary? — A Crown.

Catcott, for thee, I know
thy heart is good,

But ah! thy merit’s seldom
understood;

Too bigoted to whimsies,
which thy youth

Received to venerate as
Gospel truth,

Thy friendship could never
be so dear to me,

Since all I am is opposite
to thee.

If ever obligated to thy
purse,

Rowley discharges all —
my first chief curse!

my peaceful shore,

To be the wreck of
promises and hopes,

A Boy of Learing and a
Bard of Tropes;

But happy in my humble
sphere had moved,

Untroubled, unsuspected,
unbelov’d.

To Barret next, he has my
thanks sincere,

For all the little knowledge
I had here.

But what was knowledge?
Could it here succeed

When scarcely twenty in
the town can read?

Could knowledge bring in
interest to maintain

The wild expenses of a
poet’s brain;

Disinterested Burgum
never meant

To take my knowledge for
his gain per cent.

When wildly squand’ring
ev’ry thing I got,

On books and learning,
and the Lord knows
what,

Could Burgum then, my
critic, patron, friend!

Without security attempt
to lend?

No; that would be
imprudent in the man;

Accuse him of imprudence
if you can.

He promis’d, I confesss,
and seem’d sincere;

Few keep an honorary
promise here.

I thank thee, Barret — thy
advice was right,

But twas ordain’d by fate
that I should write.

Spite of the prudence of
this prudent place,

I wrote my mind nor hid
the author’s face.

Harris ere long, when
reeking from the press,

My numbers makes his
self-importance less,

Will wrinkle up his face,
and damn the day,

And drag my body to the
triple way —

Poor superstitious mortals!
wreak your hate

Upon my cold remains...”



Nuante ale iubirii eminesciene
(filia, agépe si éros)

Mina-Maria RUSU

Fara a fi un poet al sacrului canonic, Eminescu raméane in
structura interioara un religios. Tangentele sale spirituale cu
transcendentul sunt de natura organica, el insusi marturisind
apartenenta la o altd lume decit cea omeneascd; finalul poe-
mului Luceafdarul aduce argumentul: ,,Ci eu in lumea mea ma
simt / nemuritor si rece”. Acest posesiv, mea, il implica intr-o
structura mundana diferita de ,,cercul strimt” al celorlalti. Nu
intamplator, explordrile in sfera matematicilor i-au provocat
cugetdri in care poetul propune algoritmi pentru propria-i
lume. Descoperim astfel doud configuratii matematice ale
acesteia in ipostaze diferite, guvernate de ceea ce Eminescu
numea ,,teoria ecuatiunii universale”. Formula foloseste trei
marimi variabile — timpul, spatiul si miscarea sau cauzalitatea
— reunite Tn ecuatia: xt+xs+m = t+xs+xm. Coeficientul x mo-
dificator pentru timp si spatiu in raport cu invariabila miscare
conduce la o relatie biunivoca intre miscare si timp; concluzia
matematica produce in conceptia autorului o axiomd, pe care
o consideram cheia relatiei Eu-Lume-Demiurg: ,Miscarea e:
sau in linie dreapta sau rotatorie”. Obsesia ,,eternei reintoar-
ceri”, a ciclicitatii timpului si implicit a vesniciei transpare 1n
concluzia ca ,,oricat de mica ar fi o roata, ea descrie o cale
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care se-ntoarce in ea Insdsi si circumferinta ei multiplicata cu
timpul cat se invarteste ne-ar da echivalentul unei drepte
foarte lungi. Puterea produsa prin rotatiune e dar egala aci cu
cea produsd prin migcarea in linie dreaptd.” Formula, ori-
ginald si speculativa din punct de vedere matematic — mai
curand un fragment filosofic incadrat in marimi prestabilite —
va fi dezvoltata si in alte cugetari despre existentd. Toate isi
au originea in structura interioara a poetului, mai bine zis in
»Zalceava” geniului cu omul, adicd a infinitului cu finitul.

Eminescu s-a nascut cu vocatia dezmarginirii i poate cu
blestemul de a o dobandi in lumea marginita. De aceea, orice
hotar i-a fost o provocare cdreia n-a ezitat sa-i raspunda
printr-o uluitoare fortd de transgresare. El a crezut intot-
deauna 1n existenta unei fiinte mai presus de fiintd — de unde
religiozitatea lui. Ceea ce i-a particularizat acest sentiment a
fost relatia dintre propria fiinta ca faptura si fiinta spiritului
etern. Se impune precizarea cd am considerat fapturd fiinta
care faptuieste, plasmuieste, are vocatia lui homo faber; fiinta
spiritului ar fi Intruchiparea lui homo spiritualis. Cele doua
atribute — faber si spiritualis — conjuga In conceptia emines-
ciand acelasi verb, a crea. Si daca fiinta are radacina in verbul
a fi, e necesard o noua derivare, definitorie, credem, pentru
poet: a fiinta, cu structurd parasintetica a in-fiinta, adica a
induce fiinta, viatd, vesnicie In natura lucrurilor plasmuite. O
noud vocatie se intrevede — cea demiurgicad. Revenind la
religiozitatea eminesciand, observadm o relatie particulara a
Eu-lui cu Dumnezeu; in manuscrisul 2262 chiar asistam la o
demonstrare a derivarii Eu-lui din Dumnezeu. Pentru ca apoi
printr-o semetie supraumana sa se realizeze un raport de com-
plementaritate intre cele doua elemente, pana la identificare:
,,Eu-l e Dumnezeu”.

Astfel, verbul a in-fiinta 1si incepe paradigma cu illo
tempore, caruia poetul ii dd dimensiunea unei Faceri eliberate
de canonul biblic, dar sub semnul aceleiasi iubiri de oameni
(agapé). Inserarea Eu-lui in Dumnezeu nu-1 antropomorfizea-
za pe acesta din urma, ci il zeifica pe cel dintai, implicit pe
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poet. Pentru lumea a carei miscare este ,rotatorie”, Eu-l
demiurgic devine elementul potentator, atragand-o spre linia-
ritatea lui infinita.

Lumea ca lume este, prin urmare, un spatiu inchis, al cla-
ustrarii fortate, un ,,imperiu patrat” — cum o va numi Arghezi.
Eminescu 1i imprima o miscare circulara unidirectionata in
jurul axei. Desi patratul in rotatie descrie un cerc, acesta nu
accede la sacru, in vreme ce linia infinitd si deschisd acu-
muleaza energiile celeste, dezmarginind spatiul si timpul.
Undeva, intr-o lucrare teologica', parintele Galeriu face o
inspirata alaturare a termenilor origine si inceput, atribuindu-1
pe primul lui Dumnezeu, iar pe al doilea omului. Justificarea
vine imediat; Inceputul cere si un sfarsit, excluzand astfel
vesnicia, in vreme ce originea este punctul a carui dimensiune
matematicd, acum convertitd In zero-ul initial, conduce spre
nesfarsire. Teoretizind notiunea de inceput, Eminescu insusi
propune formula: t/co + s/oco + c/oo, comenténd-o astfel: ,,Este
peste putintd a ne gandi ceva ce n-ar avea un inceput, un
timp, un loc determinat, un termin, o pozitie determinanta in
seria cauzalitdtii”. Aici credem ca vocatia demiurgicd a
poetului biruie conditia umand. Creaturd geniald, Eminescu
ignora canoanele, propunand dezmarginirea lumii, convins ca
poate fi realizata printr-un act de entropie estetica. Ce a luat
de la Creator ramane verbul, marturia vocatiei de faber.
Schimband materialul zidirii, poetul abandoneazd haosul din
care el insusi ca un Hyperion s-a nascut, alegand cuvantul.
Purtandu-se pe deasupra apelor ca biblicul personaj, actul ros-
tirii are vigoarea transcendenta a magicului. Spre deosebire
de alti confrati, Eminescu nu propune o lume materiala per-
fecta, alternativa la cea originard si perfectibila, ci alege ca
obiect al creatiei adancul sufletesc al omului. In aceasta ipos-
taza, el va conjuga, migélind edificiul fiintei, verbul a iubi.

' Cf. Constantin Galeriu, Jertfa §i rdscumparare, editura Harisma,

Bucuresti, 1994.
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Adoptand o astfel de atitudine, nu intrda in conflict cu
divinitatea, ci o suplineste intr-un segment al Facerii care
depaseste vazutul, si-si propune o incursiune initiatica in
nevazut, in spatiile unde ochii se inchid si inima lucreaza, in
intimitatea materiei, dand fiinta iubirii. Construind in plan
sentimental, poetul devine complementarul Demiurgului, ex-
cluzénd orice conflict cu acesta, mai curand insinuand un pact
tacit, inspre desavarsirea morald a omenirii. Prin iubire,
»cercul strdmt” se poate converti in linia vietii eterne, ale
carei dimensiuni sugerate de Eminescu ar fi: agapé, filia si
éros. Se creeaza astfel trei trepte ale indltarii fiintei In propriul
destin; vocatia inaltului impune sensul ascendent al fiintarii.
Iubirea amicala, prietenia, iubirea frateasca, general-umana
(filia), alaturi de dimensiunea duhovniceascd (agapé) sunt
asimilate creator de aspectul omenesc al iubirii — érosul.
Dand sens fiintarii, iubirea senzuald anuleazd dimensiunea
tragica a mortii. Convertitd in somn, in liniste si-n visare,
moartea devine o poartd de transgresare a limitelor si de
patrundere in intimitatea vesniciei, capatand in acceptie
eminesciani o functie soteriologici. Intr-o cugetare, iata cum
o defineste: ,,Ah, ce dulce-i moartea, ca repausul dupa o zi de
lucru. (...) dulce ca momentul atipirii (...). Somnul te-a
inchis in imperiul sdu de pace!” Spatiile onirice de sorginte
romantica pot da initial iluzia dezmarginirii, daca moartea e
perceputd ca un zid sfardmat al vietii marginite de inceput si
sfarsit. Deloc intamplatoare, cugetarea ,,L.umea-i umbra unui
nor si visul unui dormind” confirma lecturile filosofice din
clasicii germani. Lumea apare ,,ca vointa si reprezentare” in
oglinda iubirii.

Justificandu-si neostentativ aplecarea spre universul inte-
rior al fiintei, Eminescu face o dureroasa constatare: ,,Cazut e
corpul nostru cand sufletu-i cazut”. Aceasta certitudine parti-
culard 1i justificd aplecarea spre adancul fiintei, considerat
spatiu con-sacrat, univers care va reface la scard umand
macrocosmosul. Sentiment divin, iubirea e un nesfarsit drum
initiatic in ne-moarte. Trupul rdméne un trecator vas de lut in
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care plamada divind a pus sdmanta vesniciei. Structura sin-
tactica a frazei citate are o valoare stilisticd provocatoare;
subordonata exprima oare timpul caderii, sau conditia aces-
teia? Substituirea lui cdnd cu daca implica studierea rapor-
tului filosofic efect-cauza si deschide noi perspective asupra
»ecuatiunii universale”, n care miscarea §i cauzalitatea isi
identifica sferele semantice. In aforismul citat, descoperim si
o palida zvacnire a omului constient de propria-i identitate;
nemaifiind o simplad creatura pasiva, iata-l proband disponi-
bilitatea de a colabora la propria renovare moralda. Leacul
pentru rezidirea sufletului cazut ramane aceeasi iubire, senti-
ment dezmarginit si dezmarginitor, prin insusi sensul origi-
nar: ,,Si vis amari, ama!” (,,lubeste daca vrei sa fii iubit!”).
Reciprocitatea devine o conditie a iubirii.

Destinul singular al poetului si blestemul insingurarii pa-
mantesti — trecerea ca nepereche — provoacd o asociere cu
mitul androginului. Pus de citre Platon in gura lui Aristofan,
in Banchetul, acesta sugereazi nostalgia originilor’, dar
dintr-o altd perspectiva. Tristetea nu se naste din imposi-
bilitatea intoarcerii in spatiul edenic, atata vreme cat poetul 1l
va descoperi ca proiectie in universul teluric; marea drama
este congtientizarea tragediei provocate de pierderea conditiei
originare, ca urmare a blestemului lui Zeus. In sensul ,cen-
surii transcendente” teoretizate de Blaga, Eminescu vede 1nsa
gestul ca pe o chemare la o calatorie initiatica a carei finali-
tate ar urma sd rupa blestemul, redandu-i fiintei jumadtatea
pierduta. Incursiunea se produce in abisul constiintei de sine,
devenind coeficient de identificare a Eu-lui. Credem ca la
Eminescu, constientizarea destinului nepereche a creat un
balans existential intre a fi in lume §i a fi in sine. Gilceava
despre care am vorbit anterior se automodifica, in sens crea-
tor, provocand fiinta la un joc al iubirii eterne. Stanjenit de un
modus vivendi nepereche, poetul abandoneaza treptat lumea

2 Cf. Mircea Eliade, Nostalgia originilor, Editura Humanitas, Bucuresti,
1994.
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dinafard, pentru a se refugia in cea din interiorul propriei
fiinte.

Astfel, constiinta demiurgica il determind sa se autopro-
clame zeu, ca In poemul Renuntare: ,,Simtindu-ma in mine
stapan al lumi-ntregi, / Un zeu in omenire, un soare intre regi,
/ Si raze sa reverse din frunte-a mea coroana”. Nu intamplator
isi zamisleste jumaitatea — precum odinioara Dumnezeu lui
Adam, pe Eva — numind-o zeie. Nostalgia zeului se retrage in
adancul fiintei. Gasirea jumatatii pierdute rupe blestemul.

Erosul converteste filia si agapé, devenind coeficientul de
particularizare a fiintei in citata ,,ecuatiune universala”. Mai
presus de timp §i spatiu, iatd-l pe Eminescu integrandu-se in
miscarea liniard, ascendentd a dezmarginirii, conchizand
aforistic: ,,Unul raméane pururea”. In continuare, isi sustine
propria filozofie evocand discret si filia si agapé: ,,Dezechi-
librul e durerea, e jalea pe de o parte — e bucurie, e fericirea
pe de alta. O data echilibrul stabilit, raimane zero dinamic,
sentimentul unitatii si al golului sufletesc. Si echilibrul e
dreptate — e adevarul — e unul”. In Caietele Eminescu’, ideea
este dezvoltatd intr-o marturie n versuri, lipsita nsa de fiorul
marilor creatii: ,,Ma simt acum deificat, deasupra noastra
nime”. Uneori, constiinta omului Eminescu poarta durerea
conditiei tragice, a vietii limitate, a spatiului finit. Atunci
glasul sau sund adamic, plangandu-si destinul, fara drept de
contrareplica: ,,.In planul lumei sunt o greseald (punct fard
destin). (Sunt ca un univers necunoscut). Un Dumnezeu fara
templu”. Inventand cuvantul zeie, va abandona clasicul zeitd
poate dintr-o fireascd reactie de respingere a sufixului
diminutival; pentru el, perechea ,,zeu-zeie” creeaza o struc-
turd eufonica, sugerand integrarea fiintei purtdtoare de chip
in fiinta universald. Astfel, cuplul ,,zeu-zeie” e umbra abso-
lutului, a nemarginirii celeste, proiectindu-se condescendent
in spatiul pamantesc, intr-o incursiune initiatica spre gasirea
unui univers compensatoriu pentru Edenul pierdut.

3 ms. 2258
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Din aceastd perspectiva, pereche originard este, In spirit
eminescian, ,,zeu-zeie”, iar nu Adam si Eva. Incd un argu-
ment in favoarea ideii ca geniul retrdieste mitul androginului,
iar blestemul ce-l apasa 1i da adancul sentiment al singulari-
tatii generatoare de singurdtate si in acelasi timp de energii
capabile a-1 propulsa in spatiu salvator al iubirii. Obsesia pe-
rechii pierdute e prezentd si in Luceafarul, unde zeul este vie-
tuitorul etern al spatiilor astrale, iar femeia iubind se inalta
propulsatd de dorinta ca El sd si-o facd zeie. Privit din
unghiul celest, posibilul cuplu Hyperion — fata de imparat
conduce céatre zbaterile geniului in lumea paméanteasca, din
care trecator §i traind cu voluptate ,,farmecul dureros”, acesta
si-ar lepada destinul cosmic pentru ,,0 ord de iubire”. Pasiu-
nea va genera patimire, zbucium, experienta eroticd determi-
nand abandonarea teluricului si exacerbarea dramei Insingu-
ratului constient de zodia-i nepereche. Norocul i nenorocul
capata alte conotatii modificand valentele erosului.

Abandonarea aventurii telurice din poemul amintit nu im-
plica o renuntare la iubirea initiatica. Intr-o altd poezie se in-
cearca justificarea eternei cautari a jumatatii pierdute si mai
ales a complementaritatii absolut necesare intre ,zeu” si
»zeie”. Autodefinindu-se, El este ,,0 zare”, ,,0 stea” aparti-
nand cosmosului, in vreme ce Ea e ,,0 unda”, ,,0 noapte”, un
mister pamantesc. In 1876, poetul va inchina un imn celei
iubite. Adresarea este pateticd si asteaptd un raspuns; pentru
el, femeia este ,,chip chinuitor de dulce”, generand confesiuni
de tipul: ,,Un ideal in ochii mei / Tu, ce femeie intre flori esti,
/ Si-o dulce floare-ntre femei” (lar fata ta e stravezie).
Suntem de parere ci jumitatea pierduta este un noumen® (gr.
— ceea ce este gandit) care implicd doua atitudini din partea
celui ce i-a dat coordonatele existentiale; prima de incéntare,
generata de intrinsecul fascinans, iar a doua, sub semnul lui
tremendum, adunand spaimele cd erosul nu va putea rupe
blestemul lui Zeus. in conceptia lui Eminescu, femeia purta-

4 Cf. Rudolf Otto, Despre numinos, Editura Dacia, Cluj, 1996.
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toare a unui destin zeiesc este o alunecdtoare fericire, o ne-
statornica implinire prin dragoste. Ea e raspunsul omenesc la
efortul geniului de a rezidi sufletul ruinat de trecatorul timp.

Prin gestul ritualic de numire a femeii, jumatatea pierduta,
poetul se autoproclamd Demiurg, ale céarui puteri plasmui-
toare sunt absolute, caci nu doar creeaza ci si numeste.
Alaturi nu std un Adam, care sa dea nume lucrurilor, caci
posesor al virtutilor divine — atotstiutor, atotputernic, infinit —
Cel nepereche uneste Logosul cu Erosul, dragostea de oameni
cu dragostea pentru cuvantul rostit, din care va inflori neves-
teda femeie, inger, zeie, si icoand. In acest spirit, Atdt de
frageda defineste femeia-zeie: ,,3i-0 sa-mi rasai ca o icoand /
A pururi verginei Marii, / Pe fruntea ta purtand coroana.”
(sn.)

Traind sentimentul transgresarii de la finitudinea umanului
la autoritatea divinului, poetul isi dirijeazd propria mutatie
ontologica, avand constiinta omnipotentei demiurgice, martu-
risite deseori in lirica sa: ,,Numai poetul (...) / Trece peste
nemadrginirea timpului”. Manuscrisele dovedesc aceeasi con-
stiintd creatoare: n cap sunt formele acestei lumi, a caror
energie specifica trebuie numai trezitd prin ocazia ciocnirii
lor cu un sir de lucruri strdine, pentru ca lumea sa se nasca in
toatd frumusetea si puterea ei”.’ In aceasti calitate, va
transforma femeia 1n mit, dandu-i unul dintre sensurile
grecesti ale perioadei neoplatonice, acela de mister: ,,Apari sa
dai lumind arcatelor feresti, / S& vaz In templu-i zana cu
farmece ceresti”. (Apari sa dai lumind). Astfel, fiinta iubita si
cea iubind raman, asemeni cuplului originar, induntrul sa-
crului, imitandu-i pe zei, Prin mit, subconstientul se releva
conturand ceea ce Freud numea mici drame ce contin mai
ales reziduuri negative. In cazul lui Eminescu, cautarea juma-
tatii pierdute isi are originea In congtientizarea destinului
nepereche — blestem al geniului exilat printre oameni. Din

> apud Eminescu. Opera esentiald, Editura Oltenia, Editura Dionysos,
Craiova, 1992, p. 173.
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perspectiva lui Jung, mitul iubirii sdldsluind in eul colectiv
mediaza 1n cel individual raportul dintre constient si inconsti-
ent, relevat in vise. Imersiunea in universurile onirice contu-
reaza spiritul mitopoetic eminescian, dezvaluindu-i originea
in sfera afectului, iar nu a ratiunii. investind femeia cu atribu-
tele numinosului — mister, taind — Eminescu o pune in ipos-
taza divina, ficand-o sa alunece treptat in mirum. Invocarea
capatd o dominanta patetica: ,,Dar te cobori, divino, patrunsa
de-al meu glas, / Mai mandra, tot mai mandra la fiecare pas.”
(Apari sa dai lumind). Prin éros, ,,mirum” sporeste, femeia
devenind ceva nelamurit, straniu, ce conduce nefiresc de re-
pede spre tremendum. Psalmodiind, poetul 1si Ingana senti-
mentele frante in fata frumusetii reci, marmoreice: ,,Din
valurile vremii, iubita mea, rasai / Cu bratele de marmur, cu
parul lung, balai, / Cu zdmbetul tau dulce tu mangai ochii
mei, / Femeie intre stele si stea intre femei (s.n.) / (...) /
Zadarnic dupa umbra ta dulce le intind: / Din valurile vremii
nu pot sa te cuprind.” (Din valurile vremii). Se pare ca astfel
de trairi l-au coplesit prin anii 1881-1882, cici o seama de
creatii poarta accente elegiace, martore ale unui suflet cazut
reiterdnd crucificarea lui lisus: ,,Cu aspra nepasare tu su-
fletu-mi aduci / Pe cele doud brate intinse-a sfintei cruci, / $i
buzele-nsetate cu fiere mi le uzi; / Cand ruga mea fierbinte nu
vrei sd o auzi, / Ma faci partas in lume durerilor lui Crist... /
O, marmura, aibi mila de sufletul meu trist.” (Apari sa dai
lumina). Un fel de zeu abandonat de zeie, inselat de deserta-
ciunea creaturii sale sau poate coplesit de nefireasca-i atot-
puternicie; iatd-l implorand-o fara a blestema ca odinioara
Zeus: ,,Sa-nceti a fi icoana iubirii cei eterne, / Cu marmura
cea albd sd nu te mei asemeni / S fii ca toatd lumea —
frumoasa intre oameni, / Sd-ncete acea simtire ce te-a facut o
zeie, / Sd fii Incantatoare dar numai o femeie.” (Nu ma
intelegi 1881-1882). Devenita la randu-i suflet cézut, femeia
rateaza sansa de a se dezmargini abandonand conditia divina
si parasindu-si zeul; glasul acestuia va rosti sententios: ,,Tu
trebuia sa te cuprinzi / De acel farmec sfant / Si noaptea
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candela s-aprinzi / lubirii pe pamant.” (Pe langa plopii fara
sot). Retorica intrebare ,,Ce e amorul?” este zbaterea su-
fletului in cautarea unui raspuns. Rostit aforistic, acesta i
defineste conditia; istovind fericirea, durerea devine dimen-
siunea fundamentald a ontologicului, iar amorul eminescian
este fata tristd a lui éros, ,,un lung prilej pentru durere / Caci
mii de lacrimi nu-i ajung, / Si tot mai multe cere.” (Ce e
amorul? — 1883).

Trecétoarea abdicare de la conditia demiurgica se va naste
din perceperea unui tremendum emanat de atitudinea iubitei,
provocandu-i o confesiune dureroasa: ,,Am aruncat un scep-
tru, cu dansul lumea-ntreagd / PastrAndu-mi pentru mine du-
rerea ca-mi esti dragd,” (Renuntare — 1882). Prin tremendum,
femeia-inger devine demon, existentd fantomatica, derivata
din degradarea divinului: ,,Un demon sufletul tdu este / Cu
chip de marmura frumos” (7e duci... — 1883). Survine fireas-
ca Intrebare daca aceastd schimbare de stare a fiintei iubite
este constientd sau involuntard. Credem ca este vorba despre
o dominata a conditiei umane, aceea de limitare a ascensiunii
prin chiar destinul harazit. In Eterna pace, argumentul vine
imediat: ,,Viata noastrd, viata spumei / $i totusi, de-ar seca
din fundu-i marea, / O altd mare-ar face lacrimi lumei”. Mai
curand pare a fi o drama a femeii ce secvential si-a trait viata
ca zeie, fara a putea transgresa trecatorul si finitudinea.
Acum, puterea demiurgica a geniului va hotérl imortalizarea
intr-o statuie a tentativei acesteia de a-si depasi conditia tra-
gica, pamanteasca. Edificiul creat iTn marmura implicd dainu-
ire si riceala prin lepadarea de sentimente. In realitate, poetul
daltuieste érosului chip de femeie, devenind astfel ideograma
luminoasa, ce imprima destinului omenesc o traiectorie demi-
urgica. in aceeasi Eterna pace conchide; ,,Caci timpu-i tatal,
iar genunea-i mama / lar fiul e miscarea, e amorul, (sn.) / E
foc aprins ce arde pan-acuma”.

Revenind la ms. 2262 — cel care ne-a provocat cateva
reflectii despre nuante ale iubirii eminesciene — descoperim
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vocatia depasirii sentimentului tragic al vietii®. Prin relati-
vizarea limitei — (,,sufletul lumii sunt eu”) — apoi prin depa-
sirea acesteia — (,,eu ¢ Dumnezeu”) — cel nepereche isi
creeaza universul propriu, in care-gi cheama jumatatea pier-
dutd, cu imperativul implorarii: Lasd-fi lumea... In acest in-
demn, 1si disputa intdietatea moartea si norocul cu ne-moartea
si ne-norocul.

Se spune ca Eminescu a fost un melancolic; noi suntem de
parere ca mai curand l-am putea numi nostalgic. Ambele stari
conduc spre tristete, dar originea acesteia e diferitd. Daca am
accepta doar statutul de melancolic ar trebui sd-i asociem
starea cu timpul padmantesc, fragment existential trdit sub
semnul unei claustrari cu functie initiaticd. Se pare ca numai
astfel, realizdnd dimensiunile conditiei tragice a omului, a
gasit 1n iubire calea dezmarginirii.

Daca melancolia este o stare de moment existential, nos-
talgia e una definitorie, de destin; astfel, in constiinta omului,
se va reitera la infinit mitul Facerii si al caderii; ambele tin de
inceputuri. Dacd melancolia Intretine flacira Erosului, nostal-
gia Tnnobileaza Filia si Agapé, stimuldnd intoarcerea dragos-
tei spre sine. Deseori, avem impresia cd Eminescu nu iubeste,
ci se iubeste. Blestemul lui Zeus e asemenea maniei lui
Nemesis asupra lui Narcis. Gasirea jumatatii pierdute devine
cumplit chin si poate o himera. In cautarea echilibrului, pre-
cum Narcis, poetul se autocontemplad. Erosul a lucrat chipul
iubitei 1n abisul fiintei; astfel, a devenit ea Insasi talisman al
destinului nepereche.

 Cf. Miguel de Unamuno, Despre sentimentul tragic al vietii, Editura
Institutului European, lasi, 1995.
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Résumé

Les abimes du destin impair d’Eminescu gardent des ac-
cents du mythe d’androgyne, celui damné de Zeus. Ainsi,
I’étre a perdu sa moiti¢; depuis la, ’homme a connu une vie
de tourments. Pour sortir d’embarras, on envisage deux chan-
ces: ['amour ou la mort. La premiere I’a vraiment charmé, car
la puissance de I’eros peut lui apporter la moitié jadis perdue.
La deuxiéme chance est extréme et elle vient quand la
femme-zeie I’a quitté pour toujours; le voila exilé en propre
condition géniale.

En expérimentant les nuances de /’amour, surtout filia et
agapé, le poéte insiste sur I’eros, capable de donner la
noblesse morale et de lui rendre la quiétude. On peut en
déduire que la vocation du sacré a mi-face face a I’esprit et
ses propres créations pour rendre possible le passage du réel,
reconstitué poétiquement, a la limite, dans une métaphysique
de I’imaginaire. Cela se produit par 1’adhésion du poéte a
I’univers de noumen, ou tremendum et fascinans impliquent
la femme-dnge, zeie et sa représentation dans l’esprit —
I’icone.
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Eminescu si Evul Mediu
Din istoria romaneasca a unor motive literare
europene

Mihaela TALPAN

Secolul al XVIll-lea, aflat in crepuscul, naste un nou
suflu, ca replica si redimensionare a dominantelor rationaliste
ale epocii, care-si castigasera suprematia in detrimentul
sentimentului. Noua ideologie 1si propune reiterarea valorica
a Evului Mediu, peste care, patru secole isi asternusera praful
ignorantei cu obstinatie. Concepte, tendinte, atitudini, teme,
motive, modalitati literare calite in focul preromantismului isi
revendicd matricea Intr-un alt ev romantic, dupa unele opinii,
adevaratul ev romantic.

Melancolia noptilor isi transferd misterul existentelor zbu-
ciumate, poezia mormintelor evoca ireversibilitatea epocilor
de aur, personaje si intamplari rendscute oferd refugiul intr-un
Ev Mediu idealizat pand la senzational. Legendele cavaleresti
eroice din ciclul arthurian sau al Graalului, cantecele truba-
durilor si vechile poeme epice scandinave, literatura populara
si textele mistice catolice capata valente fara precedent, defi-
nind gloriosul spirit romantic din secolul al XIX-lea.
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O data cu noua orientare a valorilor romantice europene,
se intrevedea si in spatiul nostru cultural un Inceput timid
spre o noua literatura: originald, inspirata din istoria poporu-
lui roman, din vechile obiceiuri si traditii populare, sau din
vechile ,scripturi” cum le numeste Eminescu in poezia
Epigonii. Astfel, Alecu Russo, In Cdntarea Romdniei Tmbina
contributiile cronicéresti cu elemente folclorice si cu motivele
biblice, dand acestei simbioze o nota de mesianism romantic.
Insa scriitorul a carui opera incarneaza idealul romantic, in ace-
lagi timp cu conotatii vadit autohtone, este Mihai Eminescu.
Poezia sa vibreaza ca un ecou al marii familii de spirite euro-
pene, cu intreaga sa claviaturd conceptuald (divinitate, om,
dragoste, moarte). Teme specific romantice: cosmogonia, vi-
ziunea pesimista asupra vietii, desertaciunea vietii, traversea-
za diagonal opera poetului, oferind materia proteica mainilor
geniului.

Tipologia umana medievald (figura desavarsita a caluga-
rului, a cavalerului, a trubadurului) isi géseste corespondente
in opera eminesciand (preotul-mag, sihastrul, voievodul,
poetul-cantaret). Retras in timiditatea méanastirii sale pentru
a-si petrece timpul 1n singuratate si rugaciune, pentru a avea
acces mai ugor la sfintenie detindnd secretele universului,
calugdrul medieval avea in acelasi timp veleitdti de om de
culturd, receptiv la toate problemele timpului.' Aceasta figura
polivalentd (sfant-intelept) devine 1n opera lui Eminescu,
marele Infelept in toate ipostazele sale: sihastru, mag, preot
batran, care gandeste si reaseaza lumea pe temeliile germi-
native de fantastic ale romantismului, el fiind spiritul in care
intelepciunea 1si gaseste expresia esentializata:

,In fruntea lui e strnsa un ev de-ntelepciune

Viata lumii toatd In mintea-i a-ncaput.”

(Povestea magului calator prin stele)

! Giovani Miccoli, Calugarii, in Omul medieval, volum coordonat de
Jacques Le Goff, Editura Polirom, lasi, 1993, p. 63.
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Calugarul incarcerat intre zidurile manastirii medievale
devine la poetul roman anahoretul pesterilor desferecate
(mistic), sihastrul adapostit de umbra ruinelor pastratoare de
mistere:

»Acolo, prin ruini, prin stanci gramadite,

E pestera neagra zdhastrului mag”

(Povestea magului calator prin stele)

Ascuns de peretii pesterii, magul este receptaculul tainelor
imperceptibile ochilor celor multi, succesiune atemporala
nemaiavand nici o putere asupra lui, lasand loc impresiei
existentei unor puteri supranaturale conservate in cadrul in
care isi duce existenta:

,»Pe un jilt taiat n stanca sta tapan, palid, drept,

Cu carja lui In mana, preotul cel pagan;

De un veac el sade astfel — de moarte — uitat, batran,

in plete-i creste muschiul si muschi pe al lui san,

Barba-n pamant i-ajunge si genele la piept...”

(Strigoii)

El se afla la limita dintre umanitate si divinitate, partas la
inaccesibil, mijlocitor intre doua realitati, mana nevazutd a
divinitatii — stdpand absolutd asupra vietii si a mortii, care
naste si re-naste la viatd. Pentru a se putea Tmpartdsi de
mijlocirea lui, omul are nevoie de o initiere materializata in
drumul plin de incercari purificatoare, drum care trece prin
intunericul padurii, ca suire pieptisd a muntelui.

»— O, mag, de zile vecinic, la tine am venit

Da-mi Tnapoi pe-aceea ce moartea mi-a rapit.”

(Strigoii)

Un alt personaj medieval care ipostaziaza virtutile vitejiei
razboinice, ale intelepciunii, ale sfinteniei, dar si ale cruzi-
mii’, este cavalerul. Cavalerul eminescian renaste intr-o oazi
de simfonie latino-bizantind specific roméneasca, ca evocare
a persoanei voievodului. Acesta pastreaza linia regilor biblici,

2 Franco Cardini, Razboinicul si cavalerul, in volumul coordonat de
Jacques Le Goff, op. cit.
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a monarhilor medievali romantici, dar si a imparatilor bizan-
tini, reprezentanti ai poporului, unsi de Dumnezeu, avand mi-
siunea apdrarii natiunii in fata maleficului’ si cotropitorului.
Eminescu surprinde si evocd aceste trasaturi in chipul lui
Mircea cel Batran, cavaler neinfricat, capabil sa tind fraiele
unei infruntari militare:

»Mircea Insusi mana-n lupte, vijelia-ngrozitoare,

Care vine, vine, vine, calca totul in picioare”

(Scrisoarea I1I)
ca si abilitatile diplomatiei in propriile maini (dialogul Mircea
cel Batran — Baiazid).

Pentru Eminescu, ,,voievod” are conotatii specifice care
vizeaza excelenta; In vocabularul poetului exista toti termenii
care definesc starea de conducdtor al unei tari: imparat,
monarh, rege. ,,Voievod” este inrudit cu cavalerul medieval
stereotip: tandr (de obicei), viteaz, indragostit uneori, condu-
cator de osti alteori. Pe langa acestea el are ceva si din ine-
fabilul sfantului. De altfel, in ortodoxie, ,,voievod” este numit
si conducidtorul cetelor ingeresti. Nu intdmplator, Luceafarul
apare 1n ipostaza voievodului (,,Parea un tanar voievod / Cu
par de aur moale™).

Reinvierea cavalerului ca voievod coboard din negura
timpului, insd cavalerul propriu-zis este usor ridiculizat de
poet (,,Singur numai cavalerul suspindnd privea balconul”
Scrisoarea 1V). Locul lui 1l ia voievodul angelic, cu aurd de
sfant, pentru a reintregi vacuum-ul contemporan decadent, o
prezentd invaluitd in misterele visului, singur pastrator al
dezideratelor poetului.

Sentimentul neimplinirii alimentat de lipsa consistentei
contemporaneitdtii 151 gaseste satietatea, alaturi de personajele
medievale, in miasma rasfoirii paginilor vechii literaturi.
Textele religioase ale sfintilor parinti, naratiunile de inspiratie
populard, creatiile cronicaresti, precum si traducerile sau

3 Cucerirea politici implica impunerea religiei musulmane, transformarea
tarii in pasalac.
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adaptarile literaturii apusene isi gasesc loc In imediata apro-
piere a personalitatii poetului, constituindu-se intr-un per-
petuu izvor de inspiratie. Eminescu asculta fragmente din
scrierile vechi cu satisfactie si se impartagea din savoarea
acestora, asimilandu-le si reasezdndu-le in paginile poeziilor
sale.

Predilectia eminesciana pentru autentic este cel mai bine
sugerata de afirmatia lui Calinescu care-1 considera ,,cel mai
traditional poet™, care a absorbit toate elementele si chiar
cele mai marunte ale literaturii antecedente:

,»Vad poeti ce-au scris o limba ca un fagure de miere”

(Epigonii)

In lazile sale cu manuscrise, printre scrierile inaintasilor
(vechile carti sapientiale romanesti) s-a gasit si o traducere a
Cugetarilor lui Oxenstiern, talmicit incd de pe vremea
episcopului de Roman, Leon Gheuca (a doua jumatate a sec.
al XVIII-lea), in doua volume masive, insuménd peste 500 de
pagini. Chiar dacd aceastd carte (cu numeroase traduceri in
romaneste) apartine unui ganditor din secolul al XVIll-lea,
prin continut ea se integreaza traditiei sapientiale europene si
romanesti medievale, traditie care, la randul ei fusese pre-
luata, prin filiera crestind, de la antici, incepand cu Platon,
Aristotel, Esop, Marcus Aurelius s.a.

Scrierile parintilor bisericii: ale lui Origen (185-254), loan
Gura de Aur (344-407), apoi Confesiunile lui Augustin
(359-430) sunt expresia framantdrilor morale si religioase
care au dominat Tmpreund intreg Evul Mediu occidental
european.

Din primul volum al Cugetarilor, un capitol a fost ales si
publicat de Eminescu in Curierul de lasi — ,,Pentru comedia
cea de obste”, insotindu-l de un comentariu: ,,un manuscript

* Eminescu isi adunase chiar o bibliotecd de carti vechi si de manuscrise,
vezi Al. Elian, Eminescu si vechiul scris romdnesc, in Studii si cercetari
de bibliologie, Bucuresti, Editura Academiei, vol. 1.

3 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
Editura Vlad & Vlad, Craiova, 1993, p. 446.
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din 1790, cuprinzand Gandurile lui Oxenstierna, aratd cam in
ce chip aveau obiceiul de a privi stramosii nostri lumea
aceasta...”, ca o piesa de teatru cu adanci reverberatii in lite-
ratura sapientiald (vechile proverbe roméanesti): ,,lJumea e ca o
oglinda, 1n care se gateste omul ca sd arate precum nu este,
ea-i ca o comedie in care fiecare joaca rola sa si unde cel mai
de ras prinde locul cel mai bun™’. Astfel, ,,dulcii faguri” ai
literaturii vechi nu ofera ochilor nostalgici dupd adevarul cu-
noasterii doar imaginile calugarului si voievodului, ci si gama
largd a framantarilor existentiale mistuitoare, prin jocul de
scend necongtientizat de o lume aflatd in pielea unor mari-
onete manevrate de mintea nevazutului destin.

Conceptia despre lume ca piesad de teatru nu este specific
oxenstiernianad, ci originile ei coboara pana la Platon: ,,fiecare
dintre noi, reprezentantii fapturilor vii, sd ne consideram o
marionetd de origine divind, confectionata de zei fie ca o
jucirie a lor, fie cu vreo intentie serioasd™®. Acest topos este
transferat si crestinismului prin filierd augustiniana: ,,nimic
altceva decat o comedie a neamului omenesc e aceastd viata
care duce dintr-o ispita in alta™.

In Evul Mediu, aceasti metafora a teatrului lumii, patrunsa
prin valorile antichitatii, 1si gaseste expresia in Policratus:
»invatd de la actor ca podoaba exterioara este doar o simpla
aparentd si ca dupa incheierea piesei isi recapatd adevarata
infatisare”'’. Mai tarziu si Shakespeare compari lumea cu o
scena pe care se joaca o piesa de teatru (comedie sau tragedie
— problema ramane deschisa).

® Mihai Eminescu, Pentru comedia cea de obste, in Curierul de Iagi din 13
iunie 1876, apud. Adriana Mitu, Din vechile carti de intelepciune la
romdni. Cugetdarile lui Oxenstiern, Editura Atos, Bucuresti, 1996, p. 132.

7 Mihai Eminescu, Opere, vol. IX, 1980, p. 505-506.

8 Platon, Legile, apud Robert Curtius, Literatura europeand si Evul Mediu
latin, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 166.

% Fericitul Augustin, Confesiuni, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p.
254.

' Joan de Salisbury, Policratus, apud R. Curtis, op. cit., p. 168.
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Johan Thureson conte de Oxenstiern (1666-1733), desi nu
el este initiatorul acestui concept, oferd poetului imaginea vie
a piesei de teatru cu personaje care interpreteaza roluri ce nu
li se potrivesc: ,,... acest fel iaste comedia lumii acestia, si
cela ce vrea sa aiba zdbava cu liniste sa se pund intr-un unghi
mic, de unde sa poata cu odihna sa fie privitoriu si unde sa nu
fie nicidecum cunoscut, ca sa poata far de grija a o batjocori
dupa cum se cade”". In felul acesta influenta sa este decisiva
asupra lui Eminescu, atunci cand scrie poemul Glossd, poetul
depésind nivelul actorului, iesind din tiparele impuse de jocul
destinului, pentru a se identifica cu privitorul, stapanul abso-
lut al axiologiei valorilor (binele si raul):

,,Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui

Joace unul si pe patru,

Totusi tu ghici-vei chipu-i,

Si de plange, de se cearta,

Tu in colt petreci in tine

Si-ntelegi din a lor arta

Ce e rau si ce e bine.”

(Glossa)

Regizorul acestei scene, care in antichitate era divinitatea,
devine in opus-ul eminescian acel cumul de forte travestite in
toga obscurului, care definesc de fapt ,,vointa” devenitd in
filosofie de tip schopenhauerian:

,,Ca un cantec de sirend

Lumea-ntinde lucii mreje;

Ca sa schimbe actori-n scend

Te momeste in varteje”

(Glossa)

Intr-o lume care-si joacd propriul bal cu misti, Eminescu
preferd varianta identitétii cu sine §i retragerea din ,,scend” in
loja privitorului.

" Oxenstiern, Cugetdri, apud Adrian Mitu, op. cit., p. 135.
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Incursiunea poetului in epoca de vis a medievalismului ro-
mantic, pentru a scoate la iveala frumuseti de mult apuse, folo-
sindu-le ca model pentru contemporaneitate, fixeaza opera intr-o
unitate circulard in centrul careia se intrevede weltanschauung-ul
eminescian. Folosind un intreg evantai tematic asupra caruia lasa
amprenta geniului sau, Eminescu se Inscrie in larga circulatie a
ideilor culturale europene, oferind posibilitatea unei permanente
actualizari si receptari, descoperind un dinamism fascinant si
captivant, unitar si In acelasi timp divers.

Desigur nu am intentionat sa epuizam toate motivele, locurile
comune, ,,topoi” medievali regdsiti in opera eminesciana. ,,La
donna angelicata”, ,.trubadurul”, aparitiile fantomatice ale mito-
logiei osianice, mariologia eminesciand, vor face obiectul unor
alte studii pe care le avem in vedere, Incercand sa regandim, in
fapt, romantismul poetului, un romantism ce vine dintr-un trecut
indepartat si se prelungeste intr-un timp antiromantic numit...
modern.

Résumé

Cette étude se propose le dévoilement de la richesse d’un
Moyen Age éloigné sur laquelle se fixe I’attention du génie
poétique éminescien, ayant en vue 1’évocation de quelques
raisons littéraires réitérées dans le Romantisme.

La typologie humaine médiévale supporte les transforma-
tions irréversibles du temps, mais elle demeure 1’idéal qui
s’oppose obstinément a la contemporanéité décadente.

L’ancienne littérature offre au poéte des pages de tour-
ments existentiels qui ne sont pas conscientisés d’un monde
pareil a une piéce de théatre, sur la scéne duquel chacun joue
son role.

L’analyse faite de ce point de vue vise l’intégration
d’Eminescu, sans exagérer, dans la série des grandes valeurs
européennes.
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Despre antisemitismul lui Eminescu

Sorin MOCANU

Intre consideratiile ficute asupra operei, dar si asupra
omului Eminescu, antisemitismul ocupd un loc privilegiat
datoritd atat vechimii acestei idei — care a aparut la sfarsitul
secolului al XIX-lea sub forma acuzatiei de rasism adusa de
rogii (adversarii liberali) — cat si carierei pe care a facut-o
printre cititorii amatori sau profesionisti. S-a realizat astfel o
falie intre aceia care accepta notiunea de antisemitism apli-
catd la Eminescu si cei care nu o acceptd privind-o ca pe o
incercare de daramare a statuii. Primii se despart la randul lor
in cititori care o vad ca pe o calitate, o conditie chiar, a
patriotismului (tip A.C. Cuza, 1914) si cei care o accepta ca
pe o fatalitate datorata epocii si despre care nu ar trebui s se
vorbeasca. Exista, evident, extremistii. Sunt cei care il privesc
pe Eminescu doar din perspectiva antisemitismului si care, In
consecintd, il primesc sau 1l resping in totalitate. Acestia sunt
cei care au lansat aceastd acuzatie sau mai degraba au aplicat
eticheta antisemitismului. Pentru ca este vorba din pacate nu
de o acuzatie, care admite prezumtia de nevinovétie pana la
aparitia unor dovezi irefutabile sau macar principiul indoielii
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rezonabile si care permite o probare logicd a vinovatiei sau
nevinovatiei celui inculpat, ci de o etichetd care se are pe ea
insdsi drept dovada iar orice discutie — pro sau contra — nu
face decét sd-i confirme necesitatea existentei. Or acest lucru
este periculos mai ales cand este vorba de hiper-sensibilul
subiect al antisemitismului, acuzatie infamanta care il co-
boara pe cel In cauza la nivelul de bestialitate comparabila ca
impact asupra publicului, in societatea contemporand, doar cu
pedofilia.

In plus, aceasta etichetare il pune pe Eminescu in relatie
cu antisemitii veritabili. Exista vreo legaturd cauzi-efect sau
de alt tip intre Eminescu si exponentii politicii national-
socialiste din Germania anilor 40? Exista vreo legatura intre
Eminescu si cele sase milioane de victime ale solutiei finale?
Ei bine, da, existd. Si asta pentru cd in societatea contem-
porand orice are legiturd cu evreii este privit din perspectiva
Holocaustului care functioneaza pe post de lupa si etalon
reusind sd aducd in prezentul postbelic toate evenimentele
istorice ce au avut drept subiect evreii. Se pare ca orice studiu
asupra evenimentelor legate de istoria diasporei evreiesti si a
Israelului nu se poate face decdt cu bagajul emotional al
Holocaustului. Istorici precum D. Goldhagen sau B. Stadtler
au teoretizat vina colectiva a tuturor celor care — indiferent de
epocd — au intrat intr-o relatie de adversitate cu evreii si ale
caror actiuni sau atitudini au condus in final la Holocaust.

Pentru a putea acuza pe cineva de antisemitism ni s-ar
parea necesard in primul rdnd o punere de acord asupra
termenului. Mai exact, ce esfe antisemitismul si ce vrea
antisemitul.

Etimologic, antisemitismul ar trebui sa semnifice atitu-
dinea ostild fata de semiti. Ar fi vorba deci de ura impotriva
popoarelor ce 1si au originea in Sem, fiul cel mare al lui Noe:
akkadienii, sumerienii, canaanenii, fenicienii, evreii si arabii.
Astfel ajungem la ipoteza bizara dar prin aceasta nu mai putin
adevdratd ca ingisi evreii sunt antisemiti, fapt dovedit atat prin
atitudinea Israelului (reciproca de altfel) fatd de vecinii sai:
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Liban, Iordania, Egipt dar si Iran sau Iraq, ca si prin texte din
Vechiul Testament: ,,Atunci a facut Israel fagaduintd Domnului
si a zis: De vei da pe poporul acesta in mdinile mele, il voi
nimici pe el si cetdtile Iui. Si a ascultat Domnul glasul lui
Israel si a dat pe Canaanei in mainile lui si el i-a nimicit pe ei
si oragele lor si a pus locului aceluia numele: Horma, adica
nimicire.” (Numerii XXI 2, 3). Cu toate acestea, termenul
antisemitism nu s-a referit niciodata la ura evreilor impotriva
celorlalti semiti, ci intotdeauna la ura tuturor Impotriva evrei-
lor, desi nu se contesta existenta unei forme de antisemitism
la evrei dar indreptata tot impotriva evreilor. O recunoaste
chiar cel mai indreptatit om in a acuza pe cineva (inclusiv pe
Eminescu) de antisemitism, seful rabinul Moses Rosen in
memoriile sale: ,,in acel moment, Iosif Chisinevschi, evreul
blestemat, are nu mai stia cat rau sa faca; ochiul Moscovei si
simbolul terorii staliniste, omul care a atras o urd nemarginita
impotriva evreilor, dar care el Insusi, prin faptele sale, era un
crud antisemit (...)"".

O cercetare a dictionarele roméanesti ne pune in dificultate.
Antisemitismul este fie ,,combaterea influentei ovreesti pe
terenul economic, social si spiritual, precum si a insusirilor
caracteristice ale iudaismului”® (putem doar banui care sunt
aceste insugiri), fie o ,,atitudine, conceptie reactionara, rasista,
de urd contra evreilor, provocata de clasele exploatatoare, cu
scopul de a crea diversiune si a sparge unitatea de lupta a cla-
sei muncitoare™ sau ,,doctrind sau atitudine rasista indreptata
impotriva evreilor, carora li se contesta drepturile cetdtenesti
in interiorul natiunii in care triiesc”. Evolutia este evidenti
dar nu ne lamureste. Situatia este similard pe teritoriul altor
limbi. Pentru francezi, antisemitismul este o ,,doctrind sau
atitudine a celor care sunt ostili evreilor si care au tendinta de

! Moses Rosen, Primejdii, incercari, miracole, Editura Hasefer, Bucuresti,
1990, p. 247.

2 Enciclopedia Romand, Tomul 1, Sibiu, 1898.

3 Dictionarul Limbii Romine Moderne, Bucuresti, 1958.

* Dictionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, 1975.
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a lua Tmpotriva lor masuri excep‘gionale”5 sau ,,doctrind sau
atitudine de ostilitate sistematicd in ceea ce priveste evreii”®.
Pentru englezi, antisemitismul este ,,discriminarea si perse-
cutia evreilor vazuti ca un grup etnic”’ sau, mai simplu,
,ostilitate indreptata asupra evreilor™.

Se oscileaza intre atitudine ostila si urda, intre masuri
exceptionale si curdtare etnica, intre rasa §i etnie, intre religie
si pozitie sociald. Adicd, antisemitismul este ceva impotriva
evreilor. Atunci, care este diferenta intre antisemitism si anti-
iudaism? De ce a fost nevoie de aparitia unui termen nou si
ilogic (din punct de vedere etimologic) pentru o realitate
straveche si binecunoscutd — ura crestinilor, generatoare de
stereotipii, impotriva poporului ales, dar si deicid?

Ar fi, poate, mai usor sa-1 acuzam pe Eminescu de anti-
iudaism, adicd de o ura impotriva evreilor fundamentata pe
baze religioase (irationale) si sprijinitd de cunoscutele ste-
reotipii: sunt un popor deicid (concept lansat de Sf. loan
Chrisostomul in sec. al IV-lea si folosit incepand cu sec. al
V-lea in paralel cu acuzarea lui Tuda de trddare pentru bani.
Aceasta acuzatie a functionat pana in sec. al XIV-lea cand s-a
gasit o explicatiei (la Conciliul din Trento) care-i disculpa pe
evrei: Isus a murit la alegerea Sa, prin consimtdmant, iar luda
a fost doar un mijloc. Insd culpabilizarea colectiva a evreilor
a incetat abia la 1965 printr-o declaratie oficiald a
Vaticanului. Exista un paralelism evident — o revansa istorica,
am spune — intre culpabilizarea colectivd a evreilor pentru
uciderea Iui Dumnezeu si cea a crestinilor — mai ales dupa
1967 — pentru uciderea poporului lui Dumnezeu), profanatori
ai ostiei (conform doctrinei catolice a transsubstantierii — deci
o torturare perpetud a celui ucis tot de ei), bautori de sange de
copil crestin si practicanti feroci ai uzurii (cadmatariei). Acesta

5 Nouveau Petit Larousse, Paris, 1971.

® Le Petit Larousse, Paris, 1995.

" The Wordsworth Encyclopedia, Volume 1, 1995.

8 Webster’s Encyclopedic Unabridged Dictionary of the English Language,
New York, 1989.
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este, dealtfel, singurul punct in care publicistica eminesciana
se intalneste — in forma — cu stereotipiile antiiudaice medie-
vale. Este cunoscuta atitudinea lui Eminescu fata de camatari,
dezvoltata in articolul Cestiunea izraelita, articol ce excelea-
za in informatie statistica. Eroarea, in calificarea de antiiuda-
ism (sau antisemitism), apare din suprapunerea acestui articol
cu caracter constatativ cu unul dintre cele mai rezistente si
mai raspandite clisee antievreesti. El apare dupa expulzarea
evreilor din Anglia (1290), Franta (1394) si Spania (1492)
cand cea mai mare parte se stabilesc in orage si provincii care
le ofera sigurantd. Deoarece profesiunile agricole le sunt in-
terzise (mu au dreptul sd posede pamant), la fel functiile
politice si multe dintre cele liberale, nu le mai raméane decat
comertul si imprumutul cu dobandd. Camataria este interzisa
crestinilor dar permisa evreilor deoarece ei sunt in orice caz
refuzati de la salvare. In plus, de frica permanentelor expul-
zari, evreii nu detin decét bunuri munile, bani, aur, bijuterii,
ceea ce nu-i face deloc populari printre oamenii simpli — care
ocazional se razbuni cu cruzime — dar cautati de principi
pentru ca li se puteau pune impozite foarte mari (chiar un
ciudat impozit pe picior bifurcat’).

Analiza facutd de Eminescu asupra efectelor camatariei in
Austria, Galitia si Bucovina se opreste la camatarii de orice
nationalitate si religie care prin actiunea lor duc la ruinarea
taranimii Tn primul rand, singura clasd pozitiva: ,,Ne mai
ramane o singurd clasd pozitiva, pe al carui spate trdim cu
totii — taranul roman (...). Omul, in starea sa fireasca, are
trebuinta de putine lucruri: mancarea, locuinta, imbracamin-
tea. Aceste pentru existenta personald. De aceea o natie
trebuie sd se ingrijeascd de clasele care produc obiectele ce
corespund acestor trebuinte (...). Producadtorul materiei brute
pentru aceste trebuinte este taranul. De acolo proverbul fran-
cez: Pauvre paysan, pauvre pays — pauvre pays, pauvre roy.

% Viorica S. Constantinescu, Evreul stereotip, Editura Eminescu, 1996, p.
90.
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Aceasta este intr-o tard clasa cea mai pozitiva din toate, cea
mai conservatoare in limba, port, obiceiuri, purtatorul istoriei
unui popor, natia in intelesul cel mai adevarat al cuvantului.”
(Influenta austriaca asupra romanilor din Principate). Asadar,
orice act economic care lezeaza existenta taranului este unul
criminal, indreptat asupra natiunii, mai ales ca are forma unui
act modern, ,,pretins liberal”: ,,Mai ales in urma influintei
scoalei manchestariane si a cercurilor finantiare influente,
precum si a tutulor cari credeau cd abrogarea legilor contra
uzurei ar fi o cerintd absoluta a progresului, legile contra uzu-
rei au disparut in ultimele doua decenii.” Eminescu vede in
camatari, ,,organizati ca o ceatd de talhari”, pe aceia care vor
produce disparitia taranilor si In consecintd, a puterii si chiar
existentei statului. Evreii apar relativ tarziu in acest articol,
aparitie justificatd doar de faptul cd speculantii, care ,,suscita
trebuinte pe care taranul nu le poate satisface din mijloacele
ce are”, si camatarii sunt ,,in cea mai mare parte (s.n.) izrae-
liti”. Aceasta afirmatie este justificatd prin numarul mare de
surse statistice folosite (sase romanesti si cinci striine)'® care
realizeazd o impresionant de exactd analiza a situatiei eco-
nomice a populatiei. Conform acestor statistici, ,,se dovedeste
clar cd mai numai evreii sunt aceia care speculeazd” (in
Bucovina). Atitudinea critici a lui Eminescu se indreapta
asupra actului in sine — ca activitate neproductiva — si in mod
secundar asupra indivizilor care 1l practica. Acuzatia nu se re-
ferd exclusiv la evrei ci se indreaptd asupra tuturor cama-
tarilor si speculantilor indiferent de religie (la care nu se face
nici o referire) sau nationalitate. Eminescu este nepartinitor,
neacordand nici o scuza romanilor care practicd specula sau
camdta (individual sau sub forma caselor de economii
»hationale”): , Nu putem contesta, in interesul adevarului, ca
si orasenii romani asemenea esercitd practica uzurara”.
Eminescu se simte dator sa ia atitudine nu Tmpotriva evreilor

'D. Vatamaniuc, Publicistica lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti,
1996, p. 177-178.
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sau a camatarilor evrei, ci impotriva tuturor camdtarilor. in
aceasta problema evreilor nu li se atribuie nici rolul de fapi
ispasitori, o constantd in istoria antiiudaismului, pentru ca
adevaratul vinovat este sistemul liberal (prezentat de
Eminescu ca o forma fara fond): ,,un aparat si scump si rau
care sfarseste prin a nimici poporul ce l-a primit inainte de
vreme”, care nu ofera taranului nici o forma de protectie.

Si totusi, atunci cand se vorbeste despre relatia Eminescu
vs evrei, este preferat termenul antisemit, inteles, probabil
printr-o cumulare a definitiilor existente, ca o forma suprema
de antiiudaism, un nec plus ultra al atitudinii antievreesti.
Exista, intr-adevar, o diferentd, si chiar una notabila, intre
antisemitism si antiiudaism. Aceastd diferentd apare cand
urmarim aparitia, surprinzitor de recentd, a termenului
antisemit. El apare abia in 1879, la Hamburg, in pamfletul
Victoria iudaismului asupra germanismului, apartinand celui
ce avea sa infiinteze la 19 septembrie 1879 Liga Antisemitd —
Wilhelm Marr. Conform argumentelor ,,logice” ale lui Moses
Rosen ne-am putea opri aici (doar dacd nu preferam o intoar-
cere la vechea teorie a protocronismului eminescian). Sa
amintim cd in scrisoarea de protest din 12 octombrie 1980
adresatd Academiei Republicii Socialiste Roménia dupa apa-
ritia volumului IX din Opere, sef rabinul calificd o parte din
articole drept ,,xenofobe, antisemite, rasiale (...) care incita la
ura rasiala, care afirmad idei de bazad ale fascismului, care
indeamnd la huliganism”. La punctul 1. se refuza interpre-
tarea articolului Jidovul talmudist (25 iunie 1876) ca unul
antisionist pentru cd ,,migcarea sionistd nici nu exista inca in
1876”. Adevarat, dar nici antisemitism nu exista la 1876.

Antisemitismul apare in Germania la 100 de ani de la
emanciparea evreilor datoratd Revolutiei franceze (27 septem-
brie 1791) si la foarte scurt timp dupad emanciparea deplind in
Germania (1871). Efectele apar imediat. Evreii parasesc ghe-
tourile si patrund rapid in toate sectoarele sociale, inre-
gistrand succese in toate domeniile ce le fusesera interzise.
Entuziasmul este atit de mare incat multi evrei se convertesc,
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confundandu-se practic cu restul cetatenilor. Aceastd eman-
cipare se suprapune cu aparitia capitalismului, cand banul
devine punctul organizator al intregii societati. lar cei care in
mod traditional au lucrat cu banii sunt evreii care devin acum
lideri pe piata finantelor. Se ajunge la o situatie in care
majoritatea evreilor — desi minoritari in orice tara — detin
(prin merite proprii) controlul afacerilor si finantelor. Acest
lucru devine primejdios intr-o societate in care vechile preju-
decati nu sunt uitate, mai ales de catre cei Invinsi In concu-
renta capitalistd pentru care nu sunt pregititi. Incepe si se
puna din ce in ce mai des si mai tare intrebarea cum este
posibil ca intr-un timp atit de scurt o minoritate (traditional
consideratd mai putin Inzestratd pentru muncd) si ajunga sa
puna in umbra, in toate domeniile la care ajunge (comerciale,
bancare, industriale, intelectuale), majoritatea. Clasele con-
servatoare vedeau in acesti parveniti o consecintd a Revolu-
tiei franceze; burghezia vedea in evrei un concurent periculos,
bine inarmat intelectual, si care, ca orice minoritate, era in-
conjurat de aura unei solidaritati (mult supraestimatd) mos-
tenitd din epoca ghetoului; muncitorii 1i vedeau ca pe niste
patroni noi, iar in mediul taranesc evreii au fost intotdeauna
camatari. Astfel se naste un nou sentiment general de urd im-
potriva tuturor evreilor. La baza reusitei lor std, bineinteles,
complotul evreilor impotriva crestinilor pentru dominarea
economica a lumii. Aparitia teoriei complotului estre extrem
de usoara: este suficient sa-i afirmi existenta. El este secret iar
clandestinitatea sa impiedica aparitia unei dovezi. Dovada
existentei sale este tocmai imposibilitatea dovedirii lui. El re-
duce problemele lumii la o cauza unica si la Indeméana: vechii
dusmani. Dar dacad dusmanii sunt cunoscuti, ei nu mai pot fi
identificati rapid deoarece nu mai pot fi gasiti in ghetou.
Evreul emancipat nu mai poate fi recunoscut (aceasta este
principala problemd) si, eventual, pedepsit. In Germania,
unde a aparut acest curent, antisemitii nu luptd mpotriva
evreului religios, usor recognoscibil, ci impotriva celui
»deghizat”: evreul emancipat, asimilat care distruge baza
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sanatoasd a noii natiuni la care se preface ca apartine. Daca
crestinismul lupta in Evul Mediu cu iudaismul si cu evreul
»cunoscut”, noii cruciati luptd cu evreul invizibil al societatii.
Daca pentru biserica un evreu botezat devine, teoretic, un bun
crestin, pentru antisemiti evreul nu se poate schimba (un
evreu bun este, dupd exemplul colonistilor americani, un
evreu mort). La sfarsitul sec. al XIX-lea religia nu mai este un
teren bun pentru lupta Tmpotriva evreilor si se cauta unul nou.
Aceasta noutate incepe cu inlocuirea perechii evreu-crestin cu
cea semit-arian. Teoreticienii antisemitismului, Wilhelm Marr,
Hermann von Treitschke, Ernst Moritz, Arndt Ludwig,
Friedrich Jahn si chiar Richard Wagner vorbesc despre o
conspiratie a evreilor n scopul de a acapara viata politica,
economica, sociala si culturald a tinerei Germanii. Miscarea
creatd de ei nu este religioasa, ci se bazeazd pe elemente
stiintifice, rasiale. Se produce o confuzie intre notiunea bio-
logica de rasa si conceptul filologic de grup lingvistic. Nu
existd o rasd semitd agsa cum nu existd una germanica. Antise-
mitismul nu este un rasism clasic caci acesta considerda ca
rasele umane sunt in mod natural inegale. Evreii nu sunt o
rasa inferioara, pentru ca atunci n-ar mai fi periculosi (sunt
oricum in inferioritate numericd), ci sunt inferiori moral.
Antisemitismul a aparut in Germania pentru ca germanii se
vedeau ca o natiune fondatd pe o unitate lingvistica iar con-
form erorii amintite, ei se considerau ca apartinand de o rasa
nordicd, superioard, amenintatd de o rasa sudicd, la fel de
puternica, dar inferioara moral (la 1899, Houston Stewart
Chamberlain considera evreii ca rasa cea mai coruptd si
degenerata). ,,Asa cum pentru evrei Cartea era mai adevarata
decat realitatea, sau singura adevaratd, pentru Wagner
legenda era mai adevarata decdt istoria, iar Nibelungii,
documentul rasial al superioritatii germanice fatd de toate
popoarele Europei.''” Confruntarea arian vs semit este con-
fruntarea dintre doud popoare alese.

! Viorica S. Constantinescu, op.cit., p. 95.
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Antisemitismul este urmarea directd a emancipdrii evre-
ilor, este o lupta impotriva noului evreu, cel ascuns, a evre-
ului diabolic, conspirator care urmareste din umbra cucerirea
lumii. Este o reactie germana la agresiunea morala a unei alte
rase auto-considerate ,,superioare” si care pune bazele poli-
ticii ce a dus la solutia finala: identificarea si apoi distrugerea
evreilor. Antisemitismul nu este religios ci rasial si biologic,
de aceea nu se poate referi la atitudini si actiuni antievreiesti
anterioare emanciparii evreilor in Germania.

Daca ar fi sd identificdim o constantd in relatia lui
Eminescu cu evreii, cu siguranta ea s-ar referi la reprogurile
in ceea ce priveste imposibilitatea lor de a se integra si de a fi
integrati in societatea romaneasca. Ceea ce doreste Eminescu
este stergerea diferentelor, amestecul deplin (nici vorba de o
separare a evreilor in ghetouri sau o identificare a lor prin
semne distinctive: stea, rouelle, judenhut) sub semnul statului
national roman dar cu pastrarea, de o parte si cealalta, a reli-
giei. Este reprezentativ pentru aceastd atitudine pro-integrare
un scurt articol din 26 septembrie 1876 despre o posibild
conventie comerciald romano-italiana: ,,Onoarea de a tracta
direct cu marea noastra mama latina nu ne va face sa uitam ca
intre d-nii Pellegrino, Pontecorvo, Simone Toscano etc. si
intre Itzig sin Sloim Bjejaner este o mare deosebire. Cei
dentdi sunt italieni de confesie izraelita; cel din urma e jidan
si nimic mai mult — adicad dintr-un neam deosebit prin limba,
obiceiuri, fizonomie, apucaturi, religie (...)” (Daca pretul
conventiei comerciale...). Doar din acest punct de vedere
poate fi interpretat articolul Galitia (18 1iulie 1876).
Exclamatia sa: ”Fericita Rusie” (pentru ca interzicea purtarea
costumului evreesc si a barbii — ca semne distinctive ale
evreilor), nu trebuie privitd din perspectiva a ceea ce avea sa
fie seria cumplitd a pogromurilor din Rusia declansate de
asasinarea la 13 martie 1881 a lui Alexandru II. Evident, nu
devastdrile incepute la Kiev peste cinci ani 1l fac si jubileze
pe Eminescu, ci posibilitatea de a sterge diferentele exterioare
dintre majoritari $i minoritari. Pericolul apare nu pentru ca
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evreii ar acapara proprietatea, ci pentru ca ,,ei nu sunt — nu
pot fi romani” (Evreii si conferinta). Pentru a deveni cetateni
romani cu drepturi depline, evreii ar trebui sa indeplineasca
cateva conditii, universal valabile: sd munceasca fizic i sa se
sacrifice pentru tard. Inversunarea lui Eminescu este provo-
catd de Congresul de la Berlin care conditiona recunoasterea
independentei castigate prin luptd de modificarea art. 7 din
Constitutia de la 1866 ce prevedea acordarea cetdteniei
romane numai crestinilor. Ceea ce deranjeaza este modali-
tatea prin care evreii inteleg sa-si castige drepturile. Aceasta
atitudine nu era singulara si nici noud. In Oratiunea rostiti la
Bucuresti in Sinagoga cea Mare de Domnul Rabin M.L.
Malbim, in ziua de 24 ianuarie 1864 marele carturar, o auto-
ritate de prim rang pentru intregul iudaism, sustinea acelasi
punct de vedere: ,,Marire Romaniei este marirea si speranta
noastrd, iar sldbirea ei este pieirea noastrd. Puneti ména toti,
fratilor, la lucru, intériti acoperisul si grinda casei, raspundeti
la apelul Domniei §i puneti-vd sub steagurile vitejilor frati
romani (...) lar darul de emancipatie sa nu-i devind un
blasfem (s.n.), sa nu se acorde privilegiu numai celor avuti iar
soarta de paria sa astepte pe cei sdraci care isi agonisesc hrana
vietii cu sudori dar cu onoare. Toti avem aceeasi Patrie
deopotriva, toti suntem gata a ne jertfi binelui tarii, astfel dar
dreptul si fie al tuturor sau al nimanui.”'* In aceastd con-
ditionare un important rol il juca Alianta Izraelitd (care da,
probabil, un sens particular jertfei pentru tard) infiintatd la
Paris in 1860. Eminescu nu se opune acorddrii de drepturi
egale: ’cd sunt si evrei ce meritd egala indreptitire — cine o
contesta?” (larasi evreii, 5 decembrie 1876), dar doreste un
proces gradual: ,.,totusi recunoastem ca legile noastre viitoare
trebuie sa dea posibilitatea de a se sterge randuri-randuri si
inegalitatea aceasta.” (Daca aparentele nu amdgesc...), dupa
modelul Austriei (11 martie 1812-3 iulie 1869). ,,Asa-numita

12 Moses Rosen, Invifdturi biblice, Federatia Comunititilor Evreiesti din
R.S.R., Bucuresti, 1978, p. 307.
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emancipare ce au dobandit-o izraelitii in alte parti a fost un
lung proces la care insisi izraelitii au luat parte prin dovezile
ce au dat de asimilarea cu natia in mijlocul cireia se aflau si
prin participarea lor in tot feliul la lupta pentru bunurile cele
mai inalte ale natiunii.” (Cestiunea izraelita) Aceste dovezi
sunt simple si tin in general de limba: ,,Evreii, considerati pu-
rurea ca strdini in tard si fiind strdini in realitate, caci nu
vorbesc romaneste in familie, au o lege deosebitd de aceea a
celorlalti locuitori si nu se amestecd cu ei prin casatorii, vor
ramanea straini pana ce nu vor deveni romani. Desi limba nu
e singurul semn caracteristic al nationalitatii, totusi el e un
semn principal. Pe catd vreme nu vor vorbi in familie ro-
maneste, nu-si vor tine socotelele si registrele de comert in
romaneste, nu vor primi in scoale si sinagoge limba roma-
neasca — in sinagoge, de nu pentru parte strict rituald, cel
putin pentru predici — nu vor putea fi considerati ca romani.”
(Ne e sila...) Lucrul este imposibil deoarece ar Insemna
pentru evrei o renegare a credintei: ,,S1 s-a sculat Ezdra preo-
tul si le-a zis: Voi ati facut pacat, luandu-va femei de neam
strdin §i cu aceasta ati marit vina lui Israel.” (Ezdra 10, 10),
,,Tot atunci am vazut eu Iudei, ludndu-si femei asdodiene,
amonite, si moabite. Jumatate din copiii lor vorbeau limba
asdodiand si nu stiau si vorbeasca evreieste; nu stiau decat
limba unuia sau altuia din acele popoare. Eu i-am mustrat
aspru si pe acestia si i-am blestemat; ba pe unii i-am lovit,
le-am smuls parul si i-am jurat pe numele lui Dumnezeu,
zicand: Sa nu va dati fetele dupa feciorii lor §i sa nu luati pe
fetele lor, nici pentru fiii vostri, nici pentru voi. (...) Se poate
oare sa aud eu de voi ca faceti acest rau mare §i pacatuiti
inaintea lui Dumnezeu, ludndu-va femei de alt neam? (...)
Astfel i-am curdtit eu de toti strdinii $i am pus randuiald
preotilor si levitilor, fiecdruia dupa slujba lui.” (Neemia 13,
23-25, 27, 29). Diferenta de intentii este evidentd. Ceea ce
nu-1 impiedicd pe sef rabinul Moses Rosen sa-l califice pe
Eminescu de antisemitism si rasism desi in 1946 el insusi lua-
se pozitie Tmpotriva amestecului: ,,Eram uluit, apoi, de negli-
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jenta aratatd 1n problema casatoriilor si a divorturilor, care
condusese la un numar ridicat de casatorii indoielnice (s.n.).
Eu consideram aceste aspecte drept fundamentale din punct
de vedere religios si am initiat cercetdri minutioase asupra
statutului religios si civil al cuplurilor care doreau si se ca-
satoreasca. Astfel, am pus capat la tot felul de incorectitudini
care desfigurau (s.n.) viata evreiasca, precum de exemplu
casdtorii mixte (s.n.) (prin verificarea serioasa a apartenentei
religioase a pdrintilor), bigamii religioase (prin cercetarea
celibatarului sau a actelor de divort iudaic etc.).””® Se pare,
prin urmare, cd atunci cand Eminescu dorea o integrare com-
pletd (cu exceptia religiei) a evreilor in societatea roma-
neasca, dorea de fapt sa-i desfigureze. E drept cd Eminescu
considerda puterea statului ceva fundamental, de aceea vede
actiunea Aliantei izraelite ca pe un amestec brutal in politica
interna a unui stat aproape independent. Si chiar daca eman-
ciparea i se pare normald, el nu va ierta evreilor faptul cd au
apelat pentru obtinerea acestui drept la puterile straine dus-
mane: ,,orice spirit onest e indignat de procedarea evreilor,
cari rasplatesc ospitalitatea ce li s-a dat in tara aceasta, fara ca
el s-0 merite, prin cea mai neagra ingratitudine, atarnand ces-
tiunea lor ca o sabie a lui Damocle asupra crestetului nostru.”
(Oricum am intoarce cestiunea...), ,uneltirile Aliantei pe
langa Congres constitue din partea membrilor pamanteni ai
acelei Aliante un act de 1naltd tradare: amenintarea cu inter-
ventia strdind, cu nerecunoasterea independentei tarii.” (Ne e
sila...) Este indignat de faptul ca se reproseaza romanilor o
pretinsa intoleranta religioasa (de sute de ani chiar) — inexis-
tenta ei este recunoscutd chiar de neiertatorul sef rabin de mai
tarziu: ,,Hrisoavele, cronicile ingdlbenite de vremuri, filele is-
toriei atesta prezenta evreilor pe aceste plaiuri. (...) Traind in
mijlocul poporului romén, impartasind grijile si sperantele
sale, vorbind limba tarii, (sic) addpandu-se cu nesat din cul-
tura ei, evreii si-au pastrat totodatd propria lor traditie stra-

1 . e A o . .
3 Moses Rosen, Primejdii, incercari, miracole, p. 61.
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veche, au creat institutii de cult si culturd menite sa raspunda
necesitatilor lor specifice. La lasi, in Targul Cucului, exista o
sinagoga cu o vechime atestatd de peste 300 de ani. La Piatra
Neamt se afla o sinagoga de lemn, constructie rara in felul ei,
despre care legenda afirma a fi fost vizitatda de multi dom-
nitori ai Moldovei. In cimitirele noastre se afla lespezi pe care
se pot descifra inscriptii ebraice cu o vechime de sute de ani.
Toate acestea sunt marturii de necontestat ale prezentei is-
torice a evreilor in aceastd tara, unde au muncit ca cetdteni
loiali, fara a fi siliti — ca in alte locuri — de a se renega pe ei
ingisi (s.n.). Aceastd posibilitate de a ramane ei Insisi nu
numai cd nu a constituit un obstacol in calea identificarii cu
tara si poporul roman, ci, dimpotriva, a contribuit la sporirea
apropierii si increderii reciproce.”'* — la care se adaugi
falsurile grosolane din presa strdind in scopul manipularii
opiniei publice (fotografia onestilor si respectabililor capi ai
unor familii numeroase ce apare in ziare drept dovada a
cruzimii poporului roman) — La 7 august... Aceasta Indrep-
tatitd indignare se transfera intr-un stil polemic violent, pro-
ducator de imagini care, rupte din contextul sfarsitului de
secol XIX, pot cu usurintd fi interpretate ca peiorative" la
adresa evreilor (mai ales cand sunt cautate in ,.epoca”
post-Holocaust).

4 Moses Rosen, Invataturi biblice, p. 281.

'3 Ex: 1) ,,...ovreii petrund incet si nebigati in seamd ca pastori si ca tilhari
in teara Canaan, unde absorb poporul mai vechiu; adoptd obiceiuri si
cultura celor invingi adoptand pe deii acestora (Avram, Isac, lacob) ca
parinti ai lor (...). Ovreii au fost cele mai crude popoare in istorie cici
credeau cd jertfa necredinciosilor este placuta deilor lor, astfel David pe
Amoniti i-a omorit cu ferdastrae si cu grape de fier si cu securi de fier si i-a
bagat in cuptoare, in care se ardea caramida.” Enciclopedia Roméana, Tom
I11, Sibiu, 1904, p. 500.

2) ,,5i facand fiii lui Israel cum le poruncise Moise, ei au cerut de la
Egipteni vase de argint si de aur si haine; lar Domnul a dat poporului sdu
trecere inaintea Egiptenilor si i-au imprumutat, si au pradat Egiptul.”
(lesirea 12, 36-37).
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Existd, chiar si printre aparatorii lui Eminescu, o idee
generoasd, acceptarea prezentei unui antisemitism moderat,
relativ. Aceste circumstante atenuante se bazeazd pe o serie
de atitudini pozitive (tip fapte bune) ale lui Eminescu fata de
evrei, atitudini care nu se referd neaparat la problema eman-
cipdrii (dacd nu cumva acceptarea emanciparii, gradatd si
individuala, este, dintr-o perspectiva post-Holocaust, doar o
malefica actiune a lui Eminescu pentru a deveni un antisemit
cu acte in regula).

Intre aceste atitudini pozitive se numira si declaratia cu
valoare programaticd din hulitul articol Evreii §i conferinta:
,»Cine stie cat de departe suntem de-a uri pe evrei — si aceasta
0 poate pricepe orice om cu privirea clara — acela va vedea ca
in toate masurile noastre restrictive numai dreapta judecata si
instinctul de conservare au jucat singure rolul principal.”
Exista si articole consacrate 1dudarii sau chiar apararii evrei-
lor agresati: Maltratare (1876), in care ia o atitudine cate-
gorica Tmpotriva agresarii fizice a fratilor Sragar sau celebra
cronicd Teatru evreiesc (1876), trecuta cu vederea de Moses
Rosen in scrisoarea din 1980, dar mult 1dudata cu alte ocazii
(24 mai 1974 — Cuvantare rostitd la Congresul Frontului
Unitatii Socialiste): ,,Romania este unul din putinele locuri
din lume unde activeaza un teatru evreiesc de stat. De altfel,
in aceasta tara, la lasi, a fost leaganul teatrului idis si e plin de
un Tnalt inteles faptul ca printre cei dintdi care au sesizat
semnificatia sa, cel dintdi care a publicat o cronica intr-un
ziar romanesc despre un spectacol al teatrului idis al lui
Avram Goldfaden, a fost insusi luceafarul poeziei roméanesti,
Mihai Eminescu.”'® Este chiar si acuzat, in Curierul in-
tereselor generale (1876) — care cerea politiei sd interzica
piesa care e ,,un adevirat scandal, o sfruntare nemaiauzita a
moralei”"’, de a fi aparitor al evreilor.

16 Moses Rosen, op. cit., p. 283.
""Mihai Eminescu, Opere, IX, p. 614.

129



Aceste atitudini pro-evreiesti, nu numai ca nu se constituie
in circumstante atenuante (care ar acredita ideea existentei
sau non-existentei antisemitismului in functie de diferenta
dintre faptele bune si cele rele), ci chiar exclud existenta
antisemitismului. $i nu ne referim la credinta evreiasca care
spune ca cel care salveaza un evreu, salveaza lumea, ci la
faptul ca antisemitismul — ca orice ideologie rasista de grup —
presupune ura si distrugerea in masd, fard exceptii. Ar fi
absurd sa ne imagindm un membru Ku-Klux-Klan iertdnd un
negru, sau un membru S.S. aparand un untermensch.

Consideram ca nu sunt Intrunite conditiile existentei unei
atitudini antisemite. Pozitia lui Eminescu Impotriva unei parti
a evreilor din Romania nu este nici religioasa, nici rasiala ci
pur economica. Ei sunt judecati numai din perspectiva muncii
depuse in folosul statului adoptiv. Adept al unei economii de
tip national, sub protectia statului, Eminescu este un dusman
inflacarat al teoriilor economice liberale si cosmopolite (teo-
ria om §i om) care favorizau imigrarile masive sub pretexte
umanitare. Statul nu putea exercita un control asupra tuturor
refugiatilor — majoritatea evrei — din Galitia, Rusia §i Austro-
Ungaria si exista pericolul unei populdri cu elemente nepro-
ductive ce va afecta viitorul economic al tarii. ,,Romania a
devenit mlastina de scurgere pentru tot ce fuge de munca,
pentru tot ce se simte urmarit de inrolarea in armata, de
politie si de justitia penald. Astfel, bundoara, toti criminalii
din Austro-Ungaria cari se prind din fugd, pe drumul spre
Romania se prind, caci aici e tara libertatii, egalitdtii, frater-
nitatii §i a parintelui acestora, C.A. Rosetti, a cdrui nume
slavit va fi de toate veniturile de acum si pururea si in vecii
vecilor.” (Nenorocitele astea de tari...)
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Cum ni-l reprezentam pe
Eminescu?

Ancheta sociologica

lonel ALEXE

Rezumat: Folosit pentru a justifica ideologii si doctrine,
pentru a indlta piedestaluri literare pentru scriitori obscuri,
pentru a impune valuri noi de critici literari ori pentru a mani-
festa impotriva conformismului, Eminescu isi gaseste inca si
astdzi Intreaga gama de comentatori, de la adulatori frenetici
la sicofanti indignati.

De-a lungul timpului, operei si personalitatii lui Mihai
Eminescu i s-au atribuit intelesuri care s-au interpus intre citi-
tori si operd si care reprezinta pentru noi cei de azi, adevarul
despre Eminescu. Marea majoritate a romanilor pentru care
numele Mihai Eminescu nu este complet necunoscut, il re-
cepteaza pe omul, scriitorul, publicistul Eminescu prin inter-
mediul acestor sensuri conferite de exegeti. De aceea, studi-
erea lui Eminescu inseamnd si evidentierea semnificatiilor
atitudinilor, rationamentelor §i comportamentelor sale pentru
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membrii societatii romanesti. Cum este reflectatd personali-
tatea lui Eminescu in mentalul roméanilor?

Este obiectivul pe care se focalizeaza lucrarea noastra,
printr-un studiu de caz — investigarea personalului de specia-
litate din cadrul Bibliotecii Judetene Constanta. Studiul arata
ca marea majoritate a subiectilor adera la o imagine construita
din insusiri deosebit de favorabile, respingandu-le, in acelasi
timp pe cele nefavorabile. De asemenea, intr-un grad foarte
mare, sunt de acord cu cele mai relevante reprezentari sociale
ce-l glorifica pe Eminescu.

cuvinte cheie: Eminescu ® Personalitate ® Simbol ©
Reprezentari sociale ® Atitudine ®

STRUCTURA CONCEPTUALA

Doua idei par sa constituie baza controverselor si pole-
micilor actuale, Indeosebi printre literati, vizavi de opera si
personalitatea lui Mihai Eminescu: principiul conform caruia
Eminescu reprezintd un moment decisiv 1n istoria gandirii si
creatiei romanesti $i conceptia — construitd pe minimalizarea
ori chiar falsificarea principiului de mai sus — dupa care soci-
alizarea acestui enunt artificial a dus la elaborarea unei struc-
turi sociale (cu consecinte negative) ce trebuie denuntata:
mitul Eminescu.

Este discutabil dacé pot fi construite instrumente pe baza
carora sa se decidd univoc ierarhia literaturii i punerea in
evidentd a varfurilor culturii roméane. Este sigur insa, ca
Eminescu reprezinta un simbol social important pentru comu-
nitatea romaneasca. Construit de el insusi, de cei care l-au
interpretat, de biografi, de scriitorii si artistii care l-au luat
drept personaj in opera lor si nu in ultimul rand de ilustratorii
cartilor, plachetelor, discurilor ori chiar unora dintre banc-
note, simbolul Eminescu este utilizat astazi, constient sau nu,
in multe tipuri de interactiuni sociale. Actorul social Mihai
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Eminescu are astfel o semnificatie Inchegata, ale carei atri-
bute pot fi diferite de caracteristicile sale reale.

Componentele simbolului Eminescu — structuri de valori,
conceptii, modele de comportare — sunt transmise catre si
asimilate de tinerii membri ai societdtii romanesti, indeosebi
prin intermediul agentilor educativi institutionalizati (familia,
scoala), alaturi de o multitudine de alte simboluri: gesturi,
semne, actiuni, expresii verbale, gdnduri scrise etc.

Traind intr-un univers de semnificatii’, oamenii nu mai
raspund direct, nemijlocit la stimulii din mediul inconjurator,
la faptele, evenimentele, fenomenele reale, ci la intelesul pe
care ei il atribuie acestor fapte, adica la semnificatia lucru-
rilor, intdmplarilor, evenimentelor.

Apare astfel motivata si relevantd problema studierii re-
prezentarilor despre Mihai Eminescu, reprezentari ce alca-
tuiesc spatiul calitativ al simbolului Eminescu si 1n raport cu
care se structureaza comportamentul indivizilor.

Ideea cad Eminescu nu numai cd este apreciat in mod
admirativ, dar este reprezentat ca personalitate model a cul-
turii romane, a constituit ipoteza fundamentala a cercetarii
noastre sociologice. Lucrarea este construitd dupa urmatorul
algoritm:

Gasirea unui ansamblu de caracteristici importante, pe cat
se poate complet si neredundant, care sa fie considerat echi-
valent notiunii de personalitate model a culturii noastre.

Operationalizarea acestui ansamblu de Insusiri §i construi-
rea pe baza lui a unui instrument de investigatie.

Evaluarea lui Eminescu dupa insusirile gasite, de catre su-
biectii cercetarii, prin aplicarea empirica a instrumentului.

Pe un al doilea plan al investigatiei, am cautat acele
reprezentari sociale (lingvistice sau de alta naturda) ale lui
Eminescu, ce glorificd trasaturile sale umane ori supranatu-
rale, pentru a evidentia atitudinile subiectilor fata de ele.

! Cadrul de referinta al lucrarii noastre este teoria interactionismului sim-
bolic; vezi si Manis si Meltzer (1969).
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Operationalizarea conceptului de personalitate (dupa cum
se va vedea mai jos) a fost realizatd pe trei dimensiuni: aptitu-
dini, atitudini si structuri comportamentale. Dintre reprezen-
tarile sociale glorificatoare, au fost retinute cateva dintre cele
mai cunoscute: patru lingvistice — ,,Eminescu este luceafarul
poeziei romanesti”’, ,,Eminescu este poetul nostru national”
(Calinescu, 1993: 443), ,,Eminescu este omul deplin al cultu-
rii romane” (Noica, 1992), ,,Eminescu este cel mai mare poet
roman” (Timiras, 1941: 224) si una artisticd — statuia lui
Eminescu amplasata in fata Atheneului Romén din Bucuresti,
statuie realizatd de sculptorul Gh. D. Anghel’.

Tema propusa a fost analizata printr-un studiu de caz, uni-
versul cercetarii fiind reprezentat de personalul de specialitate
al Bibliotecii Judetene Constanta. Datele empirice au fost
culese in perioada 1-8 decembrie 1999. Metoda de cercetare
utilizatd a fost ancheta sociologicd pe baza de chestionar, cu
intrebari inchise si deschise’.

Pentru evaluarea Insusirilor personalitatii si operei emines-
ciene, ca si pentru aprecierea atitudinilor fatd de reprezen-
tarile lui simbolice, am folosit metoda diferentiatorului se-
mantic (Zamfir si Vlasceanu, 1993: 171), oferind subiectilor
investigati perechi contrare de atribute relevante, pe o scala
cu sapte pozitii, fiecare atribut avand trei grade de acord:
foarte, destul de si putin, existand de asemenea pozitia de
mijloc, interpretatd ca non-raspuns; de exemplu, pentru pe-
rechea adecvat/inadecvat scalarea este: -3 = total inadecvat,
-2 = inadecvat, -1 = usor inadecvat, 0 = nu stiu/nu raspund, 1
= usor adecvat, 2 = adecvat, 3 = complet adecvat.

2 Motivatia considerdrii acestor reprezentiri lingvistice este data de notiu-
nile evident glorificatoare: ,luceafér”, ,,poet national”, ,,om deplin”, ,.cel
mai mare poet”. Statuia care il prezintd pe Eminescu in picioare, gol, cu o
esarfa in jurul soldurilor a fost interpretatd ca sustindnd — prin asemanarea
cu lisus pe dealul Golgotei — calitatea de sfintenie a lui Eminescu.

3 Instrumentul de cercetare se afli la anexa.
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REZULTATE

L. Aptitudinile intelectuale

Valorizarea aptitudinilor intelectuale ale Iui Eminescu este
realizata printr-un indice construit ca medie aritmetica a valorilor
variabilelor Eminescu — genial/naiv si Eminescu — erudit/igno-
rant. Conform rezultatelor, prezentate in figura 1, o proportie
foarte mare a subiectilor isi reprezintd potentialul intelectual al
lui Eminescu drept foarte bine dezvoltat — 81%, iar 15% 1l con-
sidera bine dezvoltat. Practic nu existd opinie contrard sustinutd
procentual.

Aptitudini
intelectuale
foarte
dezvoltate

Aptitudini
intelectuale
dezvoltate
15%

Aptitudini
intelectuale
normale
4%

Figura 1. Evaluarea aptitudinilor intelectuale
ale lui Eminescu

II. Atitudinea de toleranta

Fiindca publicistica este locul unde Eminescu si-a exprimat
cel mai bine, deschis si fard echivoc judecitile despre proble-
mele sociale, viata politicd si multe alte teme importante ale
vremii sale, am ales sa testaim aprecierea atitudinii lui de tole-
rantd prin raportare la articolele din ziare. Aceastd variabild a
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fost masurata prin intermediul unui indice care condenseaza, ca
scor factorial, evaluarea atitudinilor fatad de evrei si evaluarea
atitudinilor fatd de straini in general. Datele (vezi figura nr. 2)
argumenteaza ideea cd Eminescu este perceput ca tolerant: 84%
considerand ca poetul a sustinut conceptii si conjecturi lipsite de
incrancenarea intolerantei fatd de evrei si strdini.

Toleranta Toleranti
foarte mare
mare 30%
54%

Intoleranta
16%

Figura 2. Evaluarea atitudinii de toleranta a lui Eminescu

III. Modul de viata

Un experiment simplu a constituit tehnica pentru intele-
gerea acceptiei subiectilor fatd de modul de viata al lui
Eminescu, explicitat ca ansamblu de actiuni desfasurate de
individ, in conditiile sociale date (Zamfir si Vlasceanu, 1993:
364). Am considerat ca variabila raportare la normele sociale
explicd modul de viatd si am cautat caracterizari ale felului de
a fi al poetului, facute de diferite persoane, care s prezinte in
mod clar (si) raportarea lui Eminescu la normele sociale, mai
exact la regulile sociale si liniile de conduita care prescriu un
comportament adecvat in situatii specifice (Goodman, 1999:
53). Dintre toate caracterizarile, am retinut doud puncte de
vedere credibile s§i contradictorii; primul apartine lui

137



Alexandru Paleologu (Paleologu, 1998) si infatiseaza com-
portamentului social al Iui Eminescu ca fiind conformist,
evaluandu-1 foarte favorabil’; din amintirile Mitei Kremnitz
(Kremnitz, 1980) am retinut ce-a de-a doua perceptic a
comportamentului poetului drept neconform bunelor maniere
si evaluarea lui nefavorabila’.

Subiectii au fost rugati sa citeasca cele doud texte si sa le
aprecieze pe doi indicatori: placut/neplacut si adecvat/inadec-
vat, structurati n sapte trepte. Pentru a vedea daca existda un
pattern de respingere a imaginii negative a lui Eminescu si
simultan de acceptare a celei pozitive (i. e. de polarizare a
evaluarii), pentru fiecare dintre cele doua reprezentari, am co-
masat valorile celor doi indicatori intr-unul singur, ca medie
aritmeticad §i apoi am construit un indice dupa urmatoarea
formula:

L=0n-1)/2;

unde:
I,: indice de polarizare a evaludrilor;

4 ,,Bunicul meu 1l invita adesea (pe Eminescu — n.n.) la niste soarele intime,
in casa noastra veche [...] intr-un spatiu superb [...], unde invitatii veneau
obligatoriu in frac si in rochie de seara, unde se dansa, se facea conversatie,
iar poetul nu se deosebea cu nimic de ceilalti, purta cu eleganta hainele de
gald, era un bun valsator, facea curte cucoanelor, stia sa participe la o dis-
cutie amuzantd, mondena, frivola [...]. Cand era cazul se supunea perfect
regulilor etichetei: dacd era invitat la masa in case mari, la Maiorescu de
pilda, mergea in tinutd adecvatd, cand se ducea la Parlament lua redingota
[...]”

>, ,Cumnatul meu (Titu Maiorescu — n.n.) povestea adesea despre ciuda-
teniile acestui om [...] care, preocupat de cartile sale, uita mancarea si
bautura, si care-si pusese paltonul amanet in toiul iernii ca sa-si cumpere un
manuscript vechi [...]. In sfarsit avui ocazia si vad pe acest om in carne si
oase. Mai mult scund decat inalt [...] cu cap ceva cam prea mare pentru
statura lui, cu infatisarea prea matura pentru cei 26 de ani ai sai, prea carnos
la fatd, nebarbierit, cu dinti mari galbeni, murdar pe haine §i imbracat fara
nici o Ingrijire [...]. Méanca cu zgomot, radea cu gura plind, un ras care mie
imi suna brutal.”

138



Iy indice de apreciere a imaginii favorabile a lui
Eminescu (textul lui Alexandru Paleologu);

I): indice de apreciere a imaginii nefavorabile a lui
Eminescu (textul Mitei Kremnitz).

Interpretate astfel si prezentate in figura nr. 3, datele argu-
menteaza ideea ca subiectii, in marea lor majoritate evalueaza
pozitiv imaginea favorabila si in acelasi timp, evalueaza ne-
gativ imaginea nefavorabild a lui Eminescu. Procentul apre-
cierii contrare este foarte redus.

Polarizare
pozitiva* Polarizare
foarte poztivi mare
mare 18%
48%

Polarizare
nula**
30%

Polarizare
negativa***
4%

Figura 3. Indicele de polarizare a reprezentarii modului
de viata al lui Eminescu

*) Polarizare pozitiva: evaluare pozitiva a imaginii favorabile si
negativa a celei nefavorabile.

**) Polarizare nula: identitate a evaluarilor.

*#%) Polarizare negativa: evaluare negativa a imaginii favorabile si
pozitiva a celei nefavorabile.
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IV. Atitudinile

Mihai Eminescu s-a nascut si socializat in cadrele culturii
si specificului romanesc. Prin urmare, aprecierea judecatilor
si rationamentelor, ca si a comportamentelor lui, trebuie sa
aibd un referential congruent cu sistemul valorico-normativ al
societatii romanesti. Fiindca raspunsul la intrebarea care sunt
componentele acestui sistem, este greu dat, am pus subiectii
in situatia de a decide acest lucru, considerand un item pentru
evaluarea directd a compatibilitatii atitudinilor lui Eminescu
cu sistemul valoric. Pe de alta parte am avut in vedere doua
dimensiuni ale sistemului valorico-normativ: raportarea la
divinitate si raportarea la societate, care ofera indicatorii
religiozitate, patriotism $i toleranta, fara dubiu valori semni-
ficative ale societatii romanesti. Am construit astfel un indice
de evaluare a atitudinilor lui Eminescu, ca medie aritmetica a
variabilelor opera [ui Eminescu — purtatoare a valorilor
civilizatiei romanesti, Eminescu — patriot/non-patriot,
Eminescu — religios/ateu si a indicelui de tolerantd a lui
Eminescu, prezentat anterior.

Din perspectiva unui astfel de instrument sintetic, asa dupa
cum se vede si in figura 4, cvasiunanimitatea populatiei cer-
cetate apreciaza cd atitudinile eminesciene sunt conforme, in
diferite grade, cu valorile si normele specifice comunitatii
romanesti.



Atitudinile
sunt
conforme
intr-un
grad foarte
mare cu

valorile

Atitudinile

S \\Wﬁ colf ;‘lori‘tm e

intr-un
grad mare
cu valorile
Atitudinile 15%

nu sunt

conforme
cu valorile

3%

Figura 4. Evaluarea atitudinilor lui Eminescu prin raportare
la sistemul valorico-normativ romdnesc.

V. Comportamentul

Alaturi de aprecierea aptitudinilor intelectuale si a atitu-
dinilor lui Eminescu, am dorit sa punem in evidenta si evalu-
area comportamentului poetului. Notiunea de comportament a
fost operationalizatd pe urmatoarele dimensiuni: relatiile cu
ceilalti, raportarea la munci si creatie si modul de viata.
Evaluarea comportamentului lui Eminescu este realizata prin
intermediul unui indice alcdtuit ca scor factorial a valorilor
variabilelor: Eminescu — generos/non-generos, Eminescu —
activ/pasiv, Eminescu — sociabil/nesociabil si ale indicelui de
polarizare a modului de viatd eminescian, analizat deja mai
sus.

Aplicand acest indice (vezi figura 5), am obtinut argumen-
te pentru a sustine ideea ca persoanele chestionate valorizeaza
favorabil sau foarte favorabil comportamentul lui Eminescu.
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Evaluare
foarte
favorabila

T4% Evaluare

favorabili
20%

Evaluare
5 neutra

Evaluare
nefavorabil o
3% 3%

Figura 5. Evaluarea comportamentului lui Eminescu

V1. Reprezentarile sociale

Atributele utilizate pentru analiza semnificatiilor reprezen-
tarilor simbolice lingvistice ale lui Eminescu, au fost repar-
tizate pe doi factori ce compun universul oricarei atitudini:
afectiv (cu indicatorul placut/neplacut) si cognitiv (cu indica-
torii: adecvat/inadecvat, clar/confuz, exprima esenta creatiei
lui Eminescu / nu exprima esenta creatiei lui Eminescu).

Pentru interpretare, valorile componentei cognitive a fie-
carei expresii, au fost unite prin medie aritmeticd, intr-un
indice de semnificatie cognitiva. Ulterior acesta a format im-
preund cu componenta afectiva (tot prin medie aritmeticd) un
indice de atitudine fatd de expresia respectiva.

Marea majoritate a subiectilor si-a exprimat acordul cu
toate cele patru imagini simbolice eminesciene (vezi figura
6). De remarcat faptul cd 70% dintre subiecti au o atitudine
extrem de favorabila fatd de ideile ,,Eminescu este luceafarul
poeziei romanesti”, ,,Eminescu este poetul nostru national” si
»Eminescu este cel mai mare poet roman”, iar procentul este
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mai scazut (53%) pentru expresia ,,Eminescu este omul
deplin al culturii romanesti”.

Eminescu este omul deplin al culturii P
AR

romane.

Eminescu este cel mai mare poet
roman.

Eminescu este poetul nostru national

Eminescu este luceafirul poeziei
romanesti.

0% 20% 40% 60% 80% 100%

O Atitudine foarte favorabila
Atitudine favorabila
B Atitudine nefavorabila

Figura 6. Atitudinea subiectilor fata de reprezentarile
lingvistice ale lui Eminescu

Posibilitatea acordului fatd de unele caracterizari, dar a
dezacordului fatd de altele, pentru acelasi respondent, situatie
neevidentiatd de indicii de atitudine diferentiati pe expresii, a
impus sintetizarea acestora intr-o masurd unica dupa urma-
toarea formula:

L=V (neng /N)*Yl ;

unde:

I: indice de semnificatie a reprezentérilor lingvistice.

n,: numarul de acorduri (raspunsuri pozitive) fata de
reprezentarile lingvistice.

ng: numarul de dezacorduri (raspunsuri negative) fatd de
reprezentdrile lingvistice.
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N: numirul total de reprezentiri lingvistice (N = 4)°.
Ia;: indicele de atitudine fatd de reprezentarea simbolica i,

Datele obtinute in urma utilizarii indicelui de semnificatie
al celor patru reprezentari simbolice lingvistice argumenteaza
ideea ca persoanele chestionate evalueaza favorabil cele mai

cunoscute reprezentari sociale ale lui Eminescu — vezi figura
7.

Evaluare
foarte
favorabila
65¢,

Evaluare
favorabila
19%

Evaluare
Evaluare .
neutra

nefavorabila 139
3% %

Figura 7. Semnificatia reprezentarilor
lingvistice ale lui Eminescu

6 Coeficientul exprimat de V( ning / N) poate avea, in functie de
combinatii, urmatoarele valori:
e  daca existd numai acorduri (sau numai dezacorduri) coefici-
entul este egal cu 1;
e  dacad sunt trei acorduri (sau trei dezacorduri) si un dezacord
(respectiv un acord) coeficientul este 0,7;
e  daca sunt doud acorduri si doud dezacorduri coeficientul este
Zero.
7" Unde i este una din cele patru expresii ce- caracterizeazi pe Eminescu.
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Atitudinea fata de statuia lui Eminescu asezatd 1n fata
Atheneului Romén din Bucuresti, a urmat o operationalizare
in doua trepte. Mai intdi a fost descompusd in doud dimen-
siuni: raportarea cognitiva la statuie i raportarea afectiva la
ea. Apoi au fost construiti indicatori care sd masoare cele
doud componente: pentru cea cognitiva, indicatorul sculptura
este adecvata / inadecvata, iar pentru cea afectiva indicatorul
sculptura este pldacuta / nepldacutd.

Prin media aritmeticd a indicatorilor am obtinut masura
atitudinii fata de aceasta reprezentare sculpturala. Infatisate in
figura 8, datele indica faptul ca statuia lui Eminescu este apre-
ciata favorabil de marea majoritate a persoanelor chestionate.

Atitudine Atitudine
foarte favorabili
favorabila 2%
60%
Atitudine
neutra
10%
Atitudine
nefavorabila
9%

Figura 8. Atitudinea fata de statuia lui Eminescu din fata
Atheneului Roman din Bucuresti

CONCLUZII

Asadar cum ni-l reprezentdim pe Eminescu astdzi, la mai
bine de un secol de la moartea sa? Fard a forta o tentanta
generalizare, avand in vedere faptul ca investigatia de fata
este un recurs explorator, de intelegere a unor probleme si
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sensuri, vom prezenta tendintele validate de logica studiului
nostru.

Nascut cu aptitudini intelectuale superioare (dupa aprecie-
rea a 96% dintre subiecti), Eminescu s-a manifestat intr-o
multitudine de domenii, creand o operd complexa in care se
regasesc valorile si sensurile specifice culturii romane (con-
form unui procent egal cu 97 din totalul populatiei ches-
tionate). Modul de a fi al lui Eminescu, adecvat normelor si
cerintelor romanesti (conform unei proportii de 94% din
subiecti), constituie modelul de comportare care conduce la
implinirea sinelui, chiar si pentru tinerii de azi — vezi figura 9.

Item: Credeti ca formele atitudinale §i comportamentale
indicate ca dezirabile de Eminescu in opera lui se pot
constitui astazi in modele de urmat?

Figura 9.

in foarte
mare

masura

18%

In mica

A
[
Intr-o [ in mare
oarecare [ / o
masura [ - masurd
! [ 4 35%
33% —
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Multi comentatori au incercat sa-1 caracterizeze sintetic si
relevant, pe Eminescu. Multi altii au combatut reprezentarile,
propunand altele. Insi, dincolo de faptul daca pot fi gisite
argumente pentru a sustine cd Eminescu este poetul nostru
national ori cd este cel mai mare poet roman, daca este sau nu
inteligibila sintagma ,,om deplin al culturii roméane”, daca
metafora ,luceafarul poeziei romanesti” este rizibild, daca
este artisticd o sculptura ce-1 infatiseaza pe Eminescu doar cu
o ndframd in jurul soldurilor, dincolo de toate acestea con-
teazd atitudinea favorabila si foarte favorabila a responden-
tilor fata de reprezentarile simbolice ale lui Eminescu: 84%
pentru reprezentarile lingvistice si 81% pentru reprezentarea
sculpturala.
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RECENZII



PETRESCU, Em. Ioana: EMINESCU -

Modele cosmologice si viziune poeticd
Bucuresti, Editura Paralela 45, 2000

Marilena Birsan SPIRIDON

Lucrarea este, dupa cum 1nsasi autoarea cartii precizeaza
in rezumatul editiei postume (Editura PARALELA 45, 2000),
un eseu semantic ontologic al operei eminesciene, considerata
ca o succesiune de solutii existentiale si poetice ale raportului
fiintd / istorie / univers.

Cartea este structurata pe sase capitole astfel: Modele cos-
mologice, Univers paradisiac, Constiinta istorica s§i drama
instrainarii in timp, Universurile compensative, Oglinda de
aur si In metru antic.

Primul capitol al lucririi Modele cosmologice 1si constru-
ieste discursul in jurul unuia din conceptele fundamentale ale
poeticii eminesciene, si anume, cel al modelului cosmic
adoptiv, in dezacord cu modelul ,,oficial” al epocii poetului.
Inainte de a introduce acest concept, loana Em. Petrescu face
un scurt istoric al modelelor cosmologice; astfel, in perioada
anticd, cu o prelungire pana in secolele al XIV-lea si al
XVll-lea, se cultivd modelul cosmologic de tip sferic, care va
fi numit, generic, dupa filosofia care 1i va da nastere,
platonician. Odata cu dezvoltarea industriald cat si a stiin-
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telor, apare un nou model cosmologic, mecanismul. Acest
model cosmologic corespunde etapei fizicii clasice, newto-
niene (sec. al XVIl-lea, al XX-lea), si va fi denumit, tot ge-
neric, dupa cel care a incoronat aceasta viziune cosmologica,
in 1755, Kant. Cea de-a treia perioada este cea contemporana,
determinata de revolutia einsteiniand in fizica. Cele doud mo-
dele cosmologice existente, cel platonician si cel kantian, sunt
privite de autoarea lucrdrii ca fiind doud modalitati diametral
opuse de concepere a existentei fiintei in lume.

In culturd, aceste modele cosmologice corespund unor
perioade din istoria culturii universale. Astfel, barocul se va
forma pe modelul cosmologic al mecanismului, cel kantian,
model ce cultiva viziunea unui univers descentrat, saracit de
perspectiva vesnicei transforméri. La polul opus se afla
romantismul, care adopta, impotriva curentului stiintific al
epocii, modelul cosmologic sferic al antichitatii — cel plato-
nician. Acest curent avea in centrul lui lumea armonioasa,
centratd pe un Axis Mundi si structurata in jurul unui centru.
Dupa cum aminteam mai sus, aceste modele reprezentau
expresia unui anumit mod de existentd in lume; asadar, ro-
manticul cultiva nostalgia unei patrii cosmice, sau aspiratia
spre o patrie cosmica originara. In acelasi timp, aceasti ima-
gine platoniciana a lumilor determina lexicul poetic romantic
(,,inger”, ,,armonia”, ,,dulce”, ,,proaspat”, ,,alb” etc.), cat si
motivele fundamentale ale acestui curent literar: lumea para-
disiacd, dragostea, armonia cosmicd, istoria efc.

Plecand de la cele doud modele cosmologice, loana Em.
Petrescu face o periodizare a creatiei eminesciene. Prima eta-
pa a creatiei eminesciene, dupa parerea cercetdtoarei, se dez-
volta in deplind consonanta cu viziunea romanticd a momen-
tului de la ’48. Aceastd perioada a fost ,,construitd” de catre
Eminescu in jurul motivului cosmologic platonician si avea
ca personaj liric preferat copilul sau bardul. Cea de a doua
etapa a creatiei este marcatd de puternice confluente cu gandi-
rea schopenhaueriand, obsedatd de problema sensului exis-
tentei umane n aceastd lume. Eminescu rezolva aceasta criza
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intr-o manierd romantica, prin constituirea unor universuri
armonioase compensatorii; ipostaza liricd ce caracterizeaza
perioada e aceea a demonului. In a treia perioada a creatiei
sale, Eminescu abandona modelul platonician in favoarea
celui kantian; poeziile scrise acum ating o viziune tragica a
existentei, In care divinul e nefiinta care viseaza ,,sa-si desco-
pere sensul”, iar ,,personajul” caracteristic acestei etape este
Cezarul. Aceasta Tmpdrtire a operei eminesciene nu este,
spune autoarea studiului, o clasificare in sens cronologic, ci
una facuta in functie e solutiile existentiale propuse.

Capitolul al doilea al cartii are ca obiect de studiu uni-
versul paradisiac corespunzitor modelului cosmologic plato-
nician, model ce se regdseste in prima perioadd a creatiei
eminesciene. Din aceasta cauza, I. Em. Petrescu, va pleca in
analiza sa, de la poezia generatiei '48-iste, relationand-o cu
cea eminesciani, comentind idealul lor poetic comun. In
sprijinul afirmatiilor sale, autoarea aduce ca argument lexicul
poetic *48-ist ce persistd in opera eminesciand de Inceput, cat
si ipostaza liricd comuna, atat la Eminescu cat si la "48-isti, si
anume, bardul mesianic. Argumentele se constituie si in jurul
unor poezii considerate ca apartindnd primei perioade de
creatie, si anume: La Eliade, Ondina (cu variantele sale,
Seara si Eco), poezii in care Eminescu nu urmdreste per-
petuarea unei traditii poetice, devenitd o conventie din 1848,
ci incearcd o recuperare a valorilor originare si a motivatiilor
ontologice a lexicului poetic romantic, printr-o interpretare
explicitd a modelului cosmic platonician care i-a dat nagtere.
Motivele poetice folosite In aceastd perioada, In raport cu
modelul platonician al lumilor, sunt: muzica sferelor, dansul
(cu variantele zbor sau plutire), valoarea sacra a numdrului,
dragostea, lumina ca substantd a lumii, starea de incdintare,
de vraja etc. Aceste motive recuperate din poezia ’48-istd vor
fi pe deplin integrate in poezia eminesciand. Topografia miti-
ca a universului va furniza schema structurald a multor poezii
din aceastd etapa (Sara pe deal, Povestea magului caldtor in
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stele etc.), schema ce postuleazd consubstantialitatea gandirii
divine intr-un univers esentialmente armonios.

Capitolul al treilea al cartii — Constiinta istorica si drama
alienarii spiritului in timp — analizeaza modul in care Eminescu
se detagseazd de modelul cosmologic platonician. Timpului
echinoxial (timpul cosmic al echilibrului etern) i se opune
acum viziunea eroziunii lumilor supuse timpului istoric, cu
momentele sale de criza. Aceasta eroziune este resimtita de
poet la nivelul existentei individuale ca o alienare; astfel,
fiinta, invaluitd in uitare, se departeaza de sine, se instrai-
neazd de propriile-i radacini (Amicului F.I1.). Topografia
miticd proprie universului din prima etapd a creatiei este
inlocuita in cea de-a doua de o polarizare simbolica a spa-
tiului, foarte bine data prin antinomia din titlul poeziei Codru
si salon. De altfel, in poeziile din aceastd perioada apare des
opozitia padure (= spatiu al incantarii, supus legilor timpului
echinoxial, ca in O, ramdi...) / biserica ruinatd, salonul (=
arhitectura pustie, goald de sensul sau). in acelasi timp, de-
dublarea eului si reintoarcerea fiintei in timpul istoric duc la o
devalorizare a gandirii mitice si la o criza a limbajului poetic.
Aceasta crizd a limbajului poetic, o crizd specificad intregii
sale generatii, Eminescu o traieste cu luciditate, neacceptand
insd solutia ironica propusa ca rezolvare; tocmai aceasta criza
o pune 1n discutie in Epigonii.

Eminescu, ca si Hegel In Fenomenologia spiritului, ca si
Th. Mann mai tarziu, stia ca apartine unei ere prin excelenta
apoetica. Conceptul eminescian de poezie se situeaza, la fel
ca si conceptul de artd prezent in Doctor Faust al lui Th.
Mann, in punctul de intalnire al poeziei expresive mostenite
in romantism cu o poezie obiectiva, de o facturd absolut
moderna. Din aceastd cauza, simbolurile eminesciene ale poe-
ziel sunt oglinda de aur (adaptare magico-romantica, intr-un
sens expresiv, al vechii conceptii mimetice) si hieroglifa,
care ,,criptografiazd” lumea, facdnd din poezie un limbaj au-
tarhic si ermetic. Actul creator, dupa Eminescu, care era
influentat de opera lui Nietzsche, Nasterea tragediei, nu e
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doar eliberarea prin imaginea apoliniana a fortei dionisiace, ci
si sacrificiu. Din aceastd cauzd, actul creator, pentru Emi-
nescu, devoreaza creatorul, 1l sacrificd; de aici, prezenta
obsedantd in opera sa a sculptorului orb sau fird brate, sau a
mugzicianului surd din cauza muzicii sferelor.

Comparand poetica eminesciand cu cea a celorlalti ro-
mantici (scriitorii ’48-isti), loana Em. Petrescu observa ca
spre deosebire de contemporanii sdi, care cultivau virtutile
creatoare ale cuvantului poetic, asimilate Logosului sacru,
Eminescu credea cd fundamentul si conditia existentei este
gandul. Pentru poet, gandirea era singura care avea valori
demiurgice, putdnd sd se exprime, sd se realizeze, Intr-o
multitudine de limbi. In consecinti, poezia eminesciani nu
apare ca verb sacru, ca forma spontana, naturald a existentei,
ci ca rezultat al unei lupte cu limbajul. In ceea ce priveste
sinonimia greco-latind intre daimon si geniu, in opera lui
Eminescu cele doud concepte se confunda; astfel, in poemul
Fata in gradina de aur, cei doi termeni sunt sinonime per-
fecte. Plecand de la modelul platonician, cu influente scho-
penhaueriene, daimonul devine, in unele poezii eminesciene,
demiurg, in timp ce divinul devine demon, ceea ce atrage
calificative morale negative. In putine creatii eminesciene
(drama Bogdan-Dragos sau poemul Gemenii), eroii devin
demonici 1n sensul shakespearian al termenului. De cele mai
multe ori, eroii eminescieni cultivd o revoltd metafizica, de-
venind prin cunoastere si negare, demoni de factura roman-
tica, frimantati de nostalgia paradisului pierdut, facand parte
din categoria damnatilor ,,fara stea”. Datorita acestei nostalgii
a paradisului pierdut, demonii eminescieni aspird sa-l re-
construiasca la nivelul subiectiv al unui univers compensativ,
prin intermediul poeziei, visului, magiei, istoriei sau dragostei.

Capitolul al patrulea, Universurile compensative, trateaza
structura acestor universuri, articulandu-si discursurile in
jurul poeziei, somnului i mortii, magiei, sentimentului patriei
si al istoriei, iubirii. Poezia eminesciand se situeaza sub
semnul unui sentiment al timpului pur, constituindu-se intr-o
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tentativd de regasire a timpului echinoxial si, in acelasi timp,
de depasire, prin satird sau elegie, a aliendrii omului supus
timpului istoric. Acest fapt va fi urmarit prin analiza poemu-
lui Ondin si poetul, creatie ce pune in discutie reconstructia
spatiului mitic al poeziei prin reautentificarea conditiilor co-
municarii poetice. Urmarind aceeasi linie, a visului apolinic,
in ,tabloul dramatic” Muresanu, poezia 1si regaseste sub-
stanta pierdutd, descoperind libertatea si incantarea gandirii
onirice. Somnul Tnsusi apare ca modalitate de recuperare a
libertatii gandirii, in timp ce ,,gandirea fermecata” a visului se
raporteazd virtutilor creatoare ale geniului, patrunzand in
»regia gandirii neinfiintate”. Asadar, structura universului
eminescian este una onirica, care va aparea mai clar, ca mod
de organizare a spatiului, In proza sa (Fat-Frumos din
Lacrima, Sarmanul Dionis). in idile, somnul, asociat cu dra-
gostea, devine, de altfel, un mijloc de recuperare a starii de
incantare, de vraja. Si moartea, In anumite contexte, are sen-
suri apropiate celor ale somnului. Astfel, In variantele poeziei
La steaua..., apocalipsa apare ca o revelatie pietrificata a
luminilor in lumind, in timp ce in Moartea Ilui Neamtu,
moartea Insasi apare ca un ,,caos de lumind”. Rugata in zadar
de eroii-demoni din Muresanu sau din Rugdciunea unui dac,
moartea este aparentd purd in Avatarii faraonului Tla ea e
imersiune temporala a fiintei Intr-un somn cataleptic, dar isi
gaseste valoarea, in Mai am un singur dor, de somn etern,
prin care se realizeaza integrarea cosmica a fiintei ,,exilatd” in
lume si recuperarea in patria sa cosmici. In aceeasi maniera
cu visul sau moartea, si magia, practicata cu reticentd de eroul
din Sarmanul Dionis, reprezintd un mijloc de recuperare a
structurii universului platonician.

In ceea ce priveste istoria, din punctul de vedere al gan-
dirii eminesciene, aceasta are calitatea de intemeiere si de
autentificare a existentei unui popor. Eminescu impartea is-
toria romanilor astfel: varsta mitica, in care existd confluenta
dintre un dacism romantic $i un umanism roman, perioada
reflectatd in Memento mori sau in drama Decebal. Cea de-a
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doua varsta este cea eroica, cea a intemeietorilor de voievo-
date, perioada in care coexistd sentimentul inradacinarii
cosmice, prin intermediul pamantului dac, si virtutile eroice
ale Romei, ilustrate in Scrisoarea III. In sfarsit, cea de-a treia
varsta este cea contemporand, resimtitd ca un timp de criza,
un timp al Instrainarii de istorie.

Ultimul mijloc de recuperare al paradisului pierdut este, in
creatia eminesciana, dragostea. Plecand de la filosofia lui
Platon, femeia inger apare in poezia eminesciand incarcatad
de virtuti eliberatoare ale visului apolinic, cu calificative de
marmurd, statuie, icoand, fiind asociata, mai ales in creatiile
de inceput, cu imaginea unor semidivinitati. Mai tarziu, dra-
gostea apare sub forma negrii sinelui (in nger si demon), ca
aspirare spre nefiintd (in Luceafarul), sau ca fiind calea pre-
feratd de reintegrare cosmicd (in idile). Alteori, ea apare ca
mijloc de cunoagtere a sinelui. Plecind de la aceste semni-
ficatii ale erosului, creatia eminesciana ramane, in toate ipos-
tazele sale, expresia absentei fiintei iubite; In consecinta,
poezia constituie discursul prin care visul sau amintirile
»imortalizeaza” imaginea fugitiva femeii iubite, fapt ce-i con-
fera acesteia statutul iluzoriu de realitate.

Capitolul al cincilea, Oglinda de aur, pune 1n discutie ulti-
ma etapd a gandirii eminesciene, gandire structuratd dupa
modelul cosmologic kantian. Incepand cu poemul Memento
mori, divinul va lipsi ca manifestare, fiind inlocuit prin
Cezar, socotit a fi un erou tragic, ce poate avea trasaturile lui
Traian, pentru epopeea daco-romana sau cele ale Iui
Napoleon pentru timpul modern. De altfel, opozitia imparat /
proletar reprezintd, pe plan social, antinomiile gdndire mitica
/ gdndire criticd, timp echinoxial / timp solstitial, daci /
romani etc. Cosmogonia, act de limitare si determinare a
divinului, are nevoie de gandirea umana ca principal instru-
ment (= oglindd) prin care divinul sd se dezviluie. De aici,
frecventa motivului oglinzii si al reflexiei in opera lui
Eminescu, instrument Inzestrat, magic, cu capacitatea de a
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capta lumea Ideilor, gandirea umana Incarcandu-se astfel de
virtuti demiurgice.

Capitolul ultim al cartii, /n metru antic, examineaza, pe de
o parte, evolutia temelor eminesciene, dinspre sfera romantica
spre cea moderna, evolutie legatd de conditia umana. Aceasta
analiza are in vedere poezia Oda (in metru antic), cu toate
variantele sale. Pe de altd parte, loana Em. Petrescu are in
vedere si circumstantele ,,tehnice” ale acestei evolutii.

Constituindu-se intr-un discurs bine articulat 1n jurul
creatiei eminesciene, lucrarea lIoanei Em. Petrescu demons-
treaza, atat de bine, universalitatea poetului roman.



CIMPOI, Mihai: Plansul Demiurgului

Iasi, Editura Junimea, 1999

Tragismul liric la Mihai Eminescu

Amalia VOICU

in Plansul Demiurgului, o carte densa din punctul de ve-
dere ideatic, Mihai Cimpoi identifica incé de la inceput un to-
pos eminescian nesesizat anterior, si anume acela de aratare, cu
multiple implicatii lingvistice si filosofice. Aducandu-se, spre
exemplu, in atentie, celebrul vers din Gemenii: ,,Ca umbra cu
fiinta sunt améandoi” (adica Brigbelu si Sarmis), intelegem ca,
la Eminescu aratarile fiintei sunt de ordin ontologic, prin
suprapunerea fortei gandirii peste cea a luminii. Dincolo de
excentricitatile de limbaj (,,ronronic”), autorul are meritul de
a descoperi, in migcare (migcarea Luceafarului spre Demiurg,
bundoara), ,,factorul dinamic structurant al universului emi-
nescian”. In sens invers decat la Blaga, La Eminescu, senti-
mentul destinului presupune ori un orizont finit care presu-
pune retragere, ori unul infinit, care permite inaintarea eroica.
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Este vorba, asadar, de o iluzie permanentd, absoluta, dato-
ritd careia, Eminescu poate folosi, la un moment dat o sin-
tagmd precum ,Astfel de noapte bogatd...” Deoarece la
Eminescu, Dumnezeu este miscare, rezulta de aici preferinta
pentru aceastd categorie, pentru roata lui Ixion, lucru remar-
cat g1 de Noica.

De altfel, Eminescu este considerat poet tragic pentru ca
traieste foarte adanc ratiunile ultime ale lumii, pentru ca
detine o imagine unica a mortii proiectata in versul ,,Ca vis al
mortii-eterne e viata lumii-ntregi”. Omul tragic eminescian
este, mai ales, omul de exceptie pentru care Moartea este
timpul. In sens nietzschean, omul tragic nu este pesimist, el
depaseste limitele, aidoma Antigonei lui Sofocle. Ca misticii
medievali, el este caracterizat de apetito de Absoluto cand
spune ,,toate-s nimic”. Nodul tragic este la Eminescu, ca si la
Kazantzakis, ,.focar de trdire pasionala”. De aceea, modelul
lui Eminescu este considerat, in cele din urma, Mesterul
Manole. Continuand precizérile despre omul tragic, autorul
ne pune in lumind faptul cd exista un dialog intre Catalina, ce
reprezintd dionisiacul, si apolinicul Hyperion, relevand supe-
rioritatea lui Dyonissos datoritd suferintei. Dupd cum stim,
Nietzsche considera cad nu existd pesimism 1n artd, tragedia
recomandand resemnarea. In acest sens, omul eminescian este
,»teribil si problematic”, si orice exagerare la el este semn de
imbolnavire. Alter ego-ul devine la Eminescu, in mod sur-
prinzdtor, identitate. In acest caz, existdi la Eminescu un
prezent viu: ,lar timpul creste-n urma mea ma-ntunec!”
Asadar, gandirea retroactiva se referd, in ceea ce-l priveste pe
Eminescu, la gindirea infinitului: noutatea sufletului este, de
fapt, vechimea.

Fragmentarismul, asintaxismul poeziei eminesciene sunt
puse, de altminteri, sub semnul modernismului. Modernul in-
seamnd Phythia, Dedalus, zeii discontinuului. ,,Un poem nu
este niciodata terminat”, ar spune Eminescu. Ajungem, toto-
datd, la descifrarea titlului cartii: Eminescu ramane un necu-
noscut; aidoma lui Demiurgos, ,.el doar aude plansu-si”. Desi
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au incercat sa-l Inteleagd Maiorescu, Gherea si altii, Eminescu
a ramas o naturd contradictorie. Dintre elementele definitorii
ale Intreprinderii eminesciene sunt, in viziunea lui Cimpoi,
sinceritatea imagisticd, constructia pe temelii vaste la modul
ciclic si imens, clasicismul, perfectionismul. De aceea, atat
poemele incheiate, cat si variantele tin, deopotriva, de o struc-
turd holistica a operei eminesciene, In aceeasi maniera in care
Borges imagina lumea ca pe o Carte.

Poetul modern Eminescu este multiplu, dar cauta insa un
centru in sens ptolemeic, de aceea, poezia este, la el, ,,cant
etern neispravit”. Tot 1n acelasi sens, la Eminescu este vorba
de pancalism platonician, caci, dupa cum ne spune autorul,
Eminescu este un model absolut. Asa se face ca poetul
Eminescu se afla mereu intr-o stare de Erlebnis, de traire.

Ultimul capitol al volumului, Mihai Eminescu, poet al
fiintei, realizeaza o sintezd a celorlalte si constituie, nu in
ultimul rand, o invitatie de a citi aceasta carte.



CODRESCU, Razvan: De la Eminescu la
Petre Tutea. Pentru un model paideic al

dreptei romdnesti
Bucuresti, Editura Anastasia, colectia

=9

»Dreapta europeand”, 2000

Adrian CRUPA

Odata cu aparitia antologiei De la Eminescu la Petre
Tutea a eseistului Razvan Codrescu, Editura Anastasia com-
pleteaza colectia ,,Dreapta europeand” si cu o viziune roma-
neasca asupra conceptului de ,,dreapta”, a manifestarii lui in
cultura si spiritualitatea roméana a ultimelor doua secole.

Volumul de fatd continud seria celor doua lucrari editate
anterior — Spiritul dreptei. Intre traditie si actualitate (Ed.
Anastasia, 1997) si Exercitii de ,,reactionarism” (Dacia, 1999)
—, fiindu-le tributar atdt din punct de vedere al structurii
(antologie de eseuri deja publicate), cat si a stilului (sobru,
dar nu anost, pe alocuri pamfletar, dar totdeauna bine docu-
mentat). Atentia autorului este in continuare captata de tra-
ditia national-crestind pe care o promoveaza atit in volume
aparte, cat si in diverse publicatii (si cercuri) de aceastd
orientare.
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Materialul propriu-zis al volumului nu este insa unul nou.
Codrescu 1insusi o marturiseste in Pre-textul antologiei:
,»Cartea de fatd nu este «ndscutdy, ci «facuta»” (p. 10). Unele
eseuri au fost deja incluse in volumele anterioare (Oboseala
de Eminescu, Gdlceava dracului cu lumea) sau au fost pu-
blicate ca articole de presa (Lucian Blaga si crestinismul,
Pentru dreapta intelegere a lui Nae lonescu). Alta categorie o
reprezintd comunicarile sustinute cu diferite prilejuri (Esecul
,,omului autonom”. Scurtd introducere in gandirea lui Petre
Tutea, Nicolae C. Paulescu sau stiinta lui ,,Scio Deum esse’)
ori postfetele diversele carti ingrijite sau editate de scriitor
(Nichifor Crainic — schita de portret in Dostoievski si
crestinismul rus, Anastasia, 198).

De la Eminescu la Petre Tutea este o suma de eseuri axate
pe opt personalitati considerate ,,modele paideice” ale dreptei
traditionale roménesti: Mihai Eminescu, Nicolae C. Paulescu,
Nichifor Crainic, Nae lonescu, Lucian Blaga, Vasile Bancila,
Corneliu Zelea Codreanu si Petre Tutea, la care, ca Addenda,
autorul include alte doua texte — Gdlceava dracului cu lumea
si Fenomenul romdnesc al bancului — ce trateaza problema-
tica receptarii ,,usoare” a diabolicului in spiritualitatea roma-
neasca, de la folclorul traditional la bancul contemporan,
precum si riscurile pe care aceasta le presupune. Desi aparuta
in ,,Anul Eminescu” (despre rosturile caruia autorul se ches-
tiona Intr-un eseu anterior: Lupta cu temeiurile), cartea dom-
nului Razvan Codrescu iese din cadrul strict festiv al mo-
mentului, extinzandu-si discursul (dupa cum si titlul colectiei
— ,,Dreapta europeand” — o marturiseste) asupra a tot ceea ce a
insemnat, cultural si spiritual, dreapta romaneasca. Lui Mihai
Eminescu 1i sunt consacrate propriu-zis primele trei eseuri,
vizand, fiecare in parte, restabilirea autenticului raport cu
nationalismul si crestinismul operei (Doina), respectiv, omu-
lui Eminescu, dar si o radiografie critica a receptarii con-
temporane a modelului spiritual reprezentat de poet. Totusi,
autorul nu limiteaza apelul la ,,subiectul Eminescu” doar la
cele trei texte, ci, ori de cate ori i se pare oportun, perso-
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nalitatea complexa a poetului se transforma in ,,sistem de
referintd” pentru ceilalti reprezentanti (culturali, ori politici)
ai dreptei romanesti (vezi paginile: 128, 166, 204, 223). Com-
paratia merge de la ,,antisemitismul ideologic” (Eminescu —
Corneliu Zelea Codreanu) si pana la ,,aura de mare afemeiat”
ce bantuie posteritatea (Eminescu — Nae Ionescu).

Premisa de la care porneste fiecare eseu este cea a ,,drep-
tei masuri”: ,,... il pretuiesc drept ceea ce a fost, iar nu ceea
ce mi-ar fi placut mie sa fie...” (p. 81), iar obiectivul este, in
genere, restaurarea unei valori, fie aceasta o personalitate (ca
Vasile Bancild), o opera (scrierile lui Nae lonescu sau Doina
eminesciand) ori, la fel de bine, un fenomen definitoriu pentru
»~dreapta” spiritualitatii romanesti (Miscarea Legionara). Toc-
mai de aceea, sirul celor opt repere vizate se incheie cu Petre
Tutea, mai exact cu reflectiile sale asupra esecului dovedit al
»omului autonom” (omul istoric rupt de Dumnezeu) si al cul-
turii generate de aceasta.

La sfarsitul secolului XX si inceput de mileniu, esecul
modernitatii civilizatiei si culturii se constituie intr-o provo-
care: stabilirea unor noi valori i modele.

Existd, in fond, un circuit de idei geniale, in cultura
romadnd, pe linia Eminescu, Nae lonescu, Petre Tutea, ce-si
asteaptd captarea finald intr-o superioard sinteza” (p. 233).

De ce sa nu fie, atunci, aceasta, cea a dreptei?



MANIU, Leonida: Dor §i armonie

eminesciand
lasi, Institutul European, 2000

Pavel TOMA

Volumul se adreseazd in egald masura specialistului,
studentului care se informeaza sau lectorului de placere.
Alegerea eseului ca forma de exprimare ofera autorului posi-
bilitatea de a voiaja usor pe coordonate spatiale si temporale,
realizand conexiuni inteligente, evitdnd tonul doct, arid, fara
sd cada in capcana divagatiilor inutile.

Studiile se fundamenteaza pe cele doud concepte inserate
in titlu: dor i armonie la Eminescu. Intentia autorului nu este
de a radiografia exhaustiv conotatiile termenilor, ci de a des-
cifra noi sensuri, care sa se adauge celor deja cunoscute.

Dupa un scurt preambul despre “spiritul tutelar” eminesci-
an, 1n care se reafirmd modernitatea poetului, prin asimilarea
pe un fond traditional a elementelor de noutate, se valorifica,
in spirit comparatist, sintagma ,,dorul nemarginit”, identificat
in vedicul Imn al creatiunii, cu similitudini frapante, prezent
la Schopenhauer si Bergson sub forma vointei de a trai si, res-
pectiv, a elanului vital. Trimiterile sunt numeroase, consti-
tuind tot atétea solutii pe care Eminescu le-a cunoscut si sin-
tetizat, conferindu-le valente specifice.

Dorul apare la poet ca guvernator al universului, manifes-
tandu-se plenar in doud aspecte antagonice: creator si distru-
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gator de forme. Regdsim aici corelatii cu spiritul hegelian de
desfacere si refacere a unitatii initiale, asa cum vom intélni n
Luceafarul, la Hyperion.

Antagonismul opereaza la Eminescu, si la alti romantici, si
in cazul conceptelor de haos si de cosmos, corespunzand unor
etape distincte, consecutive. Astfel, cosmosul organizat apare
ca element de regres, inferior armoniei haosului, germen al
formelor de manifestare infinita. in aceastd conceptie, autorul
aminteste viziunea lui Novalis: ,,Lumea viitoare e haosul
rational, haosul care s-a patruns de el insusi, haosul care este
in el si in afara lui; haosul la puterea a doua, haosul infinit.”
Conform opiniei scriitorului, Eminescu se disociaza 1n acest
punct de romantici, pentru ca forta suprema nu mai este spi-
ritul (hegelian), ci aspiratia, dorul devenit principiu creator.

Devenirea eminesciand, setea de absolut se regdsesc in
dorul de refacere a totalitatii initiale, a unitatii, idee prezen-
tata atat in filosofia Upanisadelor, cét si in credintele geto-
dace (Rugaciunea unui dac).

Plurivalenta dorului se Tmbogateste in variantele poeziei
Mai am un singur dor, unde somnul i moartea se dovedesc
Htentatii ale absolutului”. Armonia se desavarseste prin pro-
pulsarea alcatuirilor existente in totalitate, act posibil prin
anularea granitelor spatiale si temporale.

In eseul intitulat Armonia poetici la Eminescu si Goethe,
se argumenteaza pentru intdia datd in critica de specialitate,
pe temeiul principalelor modalitati filosofice si estetice de
definire a armoniei, complexitatea acestui fenomen in lirica
poetului. Efect al acordurilor disonante (Heraclit) sau conso-
nante (Sf. Augustin) ale sentimentelor si elanurilor lor, ca si
al sincronizarii tuturor acestora cu rotirile cosmice (Platon),
poezia eminesciand se transformd intr-o recuperare a lim-
bajului primordial.

Comparand poeziile Peste varfuri si Wanderers Nachtlied,
autorul diferentiazd planurile in care se inregistreaza rever-
beratiile naturii — interior la Eminescu, exterior la Goethe.
Detaliind, se considerda ca armonia goetheana se apropie de
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sublim, fard concentrarea elementelor exterioare, in timp ce,
la Eminescu, se amplificd sentimentul suferintei edulcorat de
o natura binefacatoare.

Incepand cu studiul comparatist despre Byron — Schlegel —
Eminescu, unghiul de abordare a poeticii pare sa se schimbe,
accentul mutandu-se de pe orientarea explicita spre cea im-
plicitd. Dorul si armonia se insinueaza ca prezente subtile,
neafirmate, tindnd de o dialecticd ce motiveaza corespon-
dentele acestora cu geneza si istoria, cu iubirea, cu relatia
eros-natura-eroism, cu aspectul melancoliei vazuta ca ,,drama
a cunoagterii” sau ca dorintd de transcendere cétre poezia
autentica, prin deschiderea citre universal.

Cautand ,,adevarata esentd a lui Hyperion” eseistul intro-
duce in analizd doua sintagme filosofice, a caror descifrare
poate conduce spre conturarea identitatii lui Hyperion: ,,natura
naturata” §i ,,natura naturans”. Apeland la Etica lui Spinoza,
se considera ca exista o perfectd intrepatrundere intre ceea ce
este creat (,,natura naturata”) si ceea ce creeaza (,,natura
naturans”). Prin ,natura naturans” se intelege esenta divina,
care se concepe prin sine si este in sine. Exista o unitate de
substantd, o identitate chiar, intre Dumnezeu si Hyperion,
care permite actul ipostazierii, disocierea si refacerea (drumul
astrului spre Demiurg) simbolizand ,,intoarcerea spre propria
constiinta”.

O alta delimitare a conceptelor in discutie apare din pers-
pectiva raportului dintre Catélina si Hyperion. Astfel, fata de
imparat se aratd incantatd de stralucirea Luceafarului (,,natura
naturata”) dar se Inspdimantd de aparitiile sale ulterioare
(,,natura naturans™).

Incercand ,,0 definitie poetica a geniului”, Leonida Maniu
inregistreazd reperele filozofice eminesciene din perioada
studiilor sale universitare, considerand ca, aprofundand ideile
lui Fichte, Schelling, Hegel, Schopenhauer si Kant, Eminescu
va retine punctele de convergenta al acestora, construind apoi
propria sa viziune, originala, care Tnsumeaza latura activa si
contemplativa, ca tendinta spre echilibru.
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Addenda este consacratd unor aprecieri asupra Operelor in
editie completa, a caror substanta si efort de realizare a presu-
pus un travaliu titanic, inceput de Perpessicius si continuat de
o echipa, prin intermediul carora s-a reusit dimensionarea co-
rectd a omului Eminescu, regasit in poet, in om de atitudine,
in teoretician sau in filozof.

Numarul de pagini — 172 —, continutul relativ restrans dar
esentializat al eseurilor, fac din Dor si armonie eminesciand o
carte usor de citit, dar nu o carte usoara, pentru ca ideile
exprimate sunt argumentate de o bogata informare, urmata de
o atenta sintetizare, care i-au permis autorului identificarea
unor repere noi in exegeza eminesciana.



VOICA, Adrian: Versificatie

eminesciand
Iasi, Editura Junimea, 1997

Pavel TOMA

Existd o opinie preconceputd cum cé analiza versificatiei
ar fi o operatie pur matematica, sterila, fara relevanta in de-
terminarea emotiei poetice, exterioara chiar, o abordare de su-
prafatd. George Calinescu nu gandea altfel in studiul Mihai
Eminescu — Tehnica exterioard unde, dupd o serioasa analiza
a rimei, a ritmului si a strofei, cu trimiteri la modele clasice,
conchidea:

,Daca acum, incheind, ne punem intrebarea: ce utilitate
are o astfel de cercetare a tehnicii poetului, se cade a raspun-
de in toatd sinceritatea: aproape nici una. Scoala o cere si
trebuia dovedita sterilitatea ei prin ea insdsi.”' Inca o data
criticul parea sd aiba dreptate. Modalitatea de concepere a
analizei nici nu putea conduce spre un alt rezultat. Identifi-
carea numerica a unor celule ritmice sau a silabelor, limitarea
la scheme prozodice fara stabilirea unor corespondente intre
idee sau traire poetica si prezenta unei structuri care sd oglin-
deasca, oricat de paradoxal ar parea, armonizarea continutului
cu forma in care se toarnd forta creatoare, este un deserviciu
adus operei literare.

'G. Cilinescu, Opere, 13, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970; p. 616-643.
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Nu exista (incd) metrician care sa afirme ca poetul dese-
neazd mai intdi schema prozodicd, dupa care o incarcd, o
orneaza cu figuri de stil. Am spune ca dimpotriva dar, in
multe alte cazuri, adevarul sta pe o pozitie de mijloc:

in functie de cadentele primordiale, poetul selecteaza cu-
vintele in timp ce mecanismele subconstientului creator le va
dispune dupa anumite scheme ritmice a caror recurenta este
totdeauna semnificativa.””

Am recurs la aceasta introducere dezvoltatd pentru a pune
in lumind modalitatea de abordare originala a analizei versifi-
catiei, pe linia interpretarii §i recrearii operei literare, conform
conceptului de opera deschisa al lui Umberto Eco, modalitate
pe care o propune §i pe care o aplica in cartea de fatd Adrian
Voica.

Versificatie eminesciand nu intentioneaza sa epuizeze exe-
geza in domeniu, ci, asa cum autorului ii place sa afirme, doar
sd identifice o suma de ,,repere” care sa orienteze teoria de
specialitate si s o completeze unde se simte nevoia, armo-
nizand-o cu aplicatii pe texte poetice eminesciene, dove-
dindu-le prin aceasta varietatea, expresivitatea sau simetria.

Volumul este dificil de integrat ca specie, infatisandu-se
ca eseu, demers critic, manual si metoda.

In argumentul de inceput se explica scriitura intru Emines-
cu drept datorie morald a oricarei generatii fatd de opera
poetului.

Partea I este consacrata sonetelor eminesciene (Studii des-
pre sonet), iar partea a doua, sub titlul Interpretari prozodice,
ilustreaza aspecte noi ale unor poezii de referinta: O, ramadi,
Luceafarul, Pe langa plopii fara sot, Peste varfuri, Doina s.a.

Notele de final vin sa completeze informatiile din studiile
sale, continand aprecieri critice sau dezvoltari ale unor afir-
matii apartinand altor specialisti in versificatie, confirmate
sau infirmate prin explicitirile de rigoare. Notele dezvaluie o

2 Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodicd, Editura

Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, lasi, 1998, p. 7.
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atentd selectie si o lectura variatd, completd, care-i permit
autorului consideratii obiective si pertinente pe marginea opi-
niilor exprimate.

Imbogatind conceptul clasic de analizi prin considerarea
versificatiei ca element indispensabil in abordarea complexa a
poeziei, autorul propune un aparat analitic original, care nu se
limiteaza la aspecte specifice versificatiei:

— situarea poeziei in cronologia creatiei sau a aparitiei;

— evidentierea efortului de perfectionare prin variante;

— relevarea conotatiilor stilistice prin sublinierea aportului
nivelurilor limbii (foneticd expresiva, lexic, gramatica) in
manierd structuralistd; rolul punctuatiei si al figurilor de
stil; geneza literara si biografie eminesciana.

Nu recurgem la o analiza pe analiza, cartea fiind o invita-
tie agreabild si interesantd pentru orice lector care doreste sa
aprofundeze; ne marginim la evidentierea unor elemente care
aduc indicii noi in probleme controversate i care se impun ca
puncte originale.

La intrebarea ,,Cite sonete a scris Eminescu?”, inventa-
riind opiniile anterior exprimate si pe baza cronologiei,
autorul crede ca numadrul acestora ar fi 33, din care sase
antume. Urmand modelul italian, Eminescu péstreaza dispu-
nerea strofelor cu doud catrene si doud tertine, accentuand, cu
rare exceptii, silabele IV si X, ceea ce impune existenta a
doud emistihuri si a cezurii. ,,Tehnica accentudrii” tine de
tema tratatd si de tonalitatea pe care dorea poetul sd o
imprime.

Scriind despre rima eminesciand, se subliniaza rolul pro-
zodic si estetic al acesteia, poetul acordand o atentie deose-
bitd concordantei dintre ideea poetica si structura poeticd a
versului, dincolo de rolul lor functional.

Impunerea silabei independente accentuate ca realitate
prozodicad incontestabild, individualizand un cuvant mono-
silabic sau o sintagma, putidnd ocupa in vers pozitii diferite,
evidentiatd sau nu de cezurd, constituie o preocupare a
metricianului, ca si nominalizarea celulei heptasilabice —
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antehipermesomacru — dupa modelul constructiei lexicale
antepenultimd. Antehipermesomacrul apare in versul poeziei
Luceafarul ,,Si din a chaosului vai” (VVV-VVV —) sugerand
»imensitatea spatiului primordial”, prezenta centrala a silabei
accentuate amintind de un alt act cosmic: ,,Dar deodat-un
punct se misca...”.

Problema negatiei este reiteratd ca urmare a ignorantei pe
care unii metricieni o manifestd fatd de chiar explicatia lui
Eminescu: ,,Nu ca negatie e tot de una intonat” — ms. 2307,
Dictionar de rime. Prezenta negatiei accentuate realizeaza
opozitia, refuzul orgolios, reliefeaza o tensiune interioard sau
apropie ritmul de limba vorbita: ,,N-oi merge niciodata”.

In studiul intitulat Aspecte ale ritmului in Luceafirul,
autorul identifica nivelul prozodic drept element de implinire
a comentariului literar, aducand ca punct de sprijin afirmatia
lui G. Calinescu: ,,Unele strofe tac, altele canta, in acord cu
flautele unei orgi.”, contrabalansarea ritmica intre strofe ar fi
semnul ca ,,Eminescu intelegea muzical infrastructura poe-
mului sau” — p. 8§3.

Traducerea lui Eminescu in franceza, italianad sau in orice
alta limba, duce inevitabil cdtre pierderea structurilor prozo-
dice originale, In favoarea pastrarii ideii poetice.

Variantele poeziei Mai am un singur dor pe care le abor-
deazd Adrian Voica in spirit comparatist, 7i permit acestuia
observatia cd existd o structurd prozodicd stabild pe care
Eminescu pune sonorititi diferite, constient de faptul ca
mobilitatea celulelor ritmice si chiar a versurilor poate con-
duce spre solutii infinite.

Rolul vocalelor in muzica poetica, determinarea cezurii
prin punctuatie, transpunerea in plan ideatic superior a poe-
ziel populare, prezenta sextinei si a rimelor compuse, valo-
roase in egald masurd prin varietatea si raritatea lor, sunt tot
atatea prilejuri de reinterpretare a textului literar de catre un
scriitor care nu este doar teoretician ci §i poet.

Drumul parcurs in devenirea poeticd de la primul volum
de versuri, Anotimp cu zdapadd, trecand prin Davinci Ana
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(1983), De vorba cu Poesis (1987), Hanul cuvintelor (1999)
pana la poezia esentializatd din Distihuri, interfereaza cu stu-
diile de teorie si istorie literard: Etape in afirmarea sonetului
romanesc (1996), Versificatie eminesciana (1997) si Repere
in interpretarea prozodica (1998).

Coabitarea intima a spiritului liric §i critic se dovedeste
benefica pentru intelegerea actului artistic. Poetul il comple-
teaza In chip fericit pe exeget in descifrarea ,.ritmurilor interi-
oare” si 1n efortul de sensibilizare a criticii, propunand o carte
utild prin armonizarea veleitatilor teoretice si interpretative.



MUNTEANU, Stefan: Fulguratii

eminescologice
lasi, Editura Moldavia, 2000

O noua provocare

Dorel NISTOR

Anul ,,Eminescu” nu putea sia fie marcat decat printr-o
bogata aparitie de studii dedicate marelui poet. Cum deja ne-a
obignuit, eminescologul Stefan Munteanu lanseazd o noua
provocare prin aparitia cartii: Fulguratii eminescologice
(Editura Moldavia, 2000). Premiat de catre Academia Romana
pentru lucrarea Filozofia indiana §i creatia eminesciand cu
premiul ,,loan Petrovici”, autorul continua sa caute si sa des-
copere noi interpretdri, noi simboluri si valente ale mitului
eminescian. Titlul carti trimite la opera marelui filozof I
Petrovici Fulguratii filozofice si literare, criticul aducand
astfel un omagiu de pretuire pentru marele om de spirit.

Cartea Fulguratii eminescologice presupune o situatie
deosebita: pe de o parte intereseaza demersul cognitiv al auto-
rului in interpretarea operei eminesciene, iar pe de altd parte
directia pe care autorul vrea sd o urmeze in critica emines-
cologica. Fulguratii eminescologice este structuratd pe trei
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capitole: ,,Usoare reflectii”’, ,,Simple comentarii”, ,,Scurte
recenzii”, precedate de un ,,cuvant de intdimpinare al autorului
catre cititori”.

Plecand de la premisa cd mirarea este modul de viata al
geniilor, autorul opineaza ca ,,intreaga creatie a lui Eminescu
intruchipeazd o viziune originala stimulatd de o puternica
nevoie de absolut” (p. 6). Permanenta raportare la absolut da
masura talentului marelui poet, care, sfidand simbioza per-
fectd dintre poezie si filozofie a reusit sa dea o bogatie de idei
si simboluri autohtone. Opunandu-se radical conceptiei lui
Cilinescu, Stefan Munteanu se plaseaza in noul curent din
critica eminescologica, sustinand ca Eminescu nu mai trebuie
privit si neglijat din perspectiva filozofiei lui Schopenhauer,
pledand spre o interpretare mult mai largd, trecandu-1 pe
Eminescu prin Kant, Hegel si Heidegger pentru ca in final,
cum precis observa Theodor Codreanu, ,,sd-1 reddm tot frea-
matului original al personalitatii sale lirice si intelectuale,
specificului miros de pamant proaspat al primului sau su-
flet!”. Interpretarea pluriperspectivistd a operei lui Eminescu,
dublata de recunoasterea facultatilor sale originale de creatie,
este pe deplin justificata.

in studiul Filozofia romdneascd si Eminescu autorul, ple-
cand de la convingerea cd filozofia e ,,constiinta demnitatii
umane la nivel individual si social” trateaza o problema actu-
ald si mult disputatd in presa: existd o filozofie romaneasca?
Cu un ascutit simt critic, Stefan Munteanu trece in revista
sustindtorii ideii ca nu se poate vorbi in cultura roména de o
istorie a filozofiei romanesti (Dan Pavel, Gabriel Liiceanu, H.
R. Patapievici), argumentand solid, dublat fiind de vocile lui
Liviu Andreescu, Viorel Cernica, Eugen Simion, Al. Surdu,
Z. Ornea etc. ca filozofia s-a instituit relativ tarziu, insa a cu-
noscut o sincronizare rapidd cu cea europeand. Demonstratia
apeleaza la argumente ce tin de istoricul literar, inceputul
filozofiei romanesti fiind plasat incd de la Dimitrie Cantemir,
continuand, apoi, prin Scoala Ardeleana, Maiorescu, P. P.
Negulescu, 1. Petrovici s.a.m.d. Printre varfurile spiritualitatii
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romanesti cercetatorul l-a situat pe Eminescu a carui filozofie
»in loc sa atragd, mai mult i-a speriat pe exegeti” (p. 26).

Critica literara a evidentiat de nenumarate ori preocuparea
marelui poet pentru originalitatea estetica. Temeiuri filozofice
ale esteticii eminesciene este titlul unui alt studiu prin care
Stefan Munteanu 1si propune sa exploreze originalitatea con-
ceptiei estetice a lui Eminescu. Criticul observa fericita imbi-
nare a ideii cu forma esteticd evidentiind ca marele poet a
sesizat rolul formativ al artei ca simbol al atractiei spre ab-
solut. Ideea centrald a studiului rezida 1n capacitatea estetica a
lui Eminescu, poetul reevaluand si redimensionand viziunea
esteticd de pand la el. Poetul este, dupd Stefan Munteanu,
dublat de filozof, opera sa fiind rezultatul unei viziuni coe-
rente asupra lumii vazuta sub specie aeternitatis.

Articolul O falsa problema eminescologica pune in dis-
cutie ideea renuntarii la Eminescu ca modalitate de a intra 1n
Europa. Criticand dur si pe buna dreptate, pozitia lui Mano-
lescu, care considera ca ,trebuie sd avem curajul de a ne des-
parti de Eminescu”, criticul baciuan demonstreaza temeinic
falsitatea acestei pozitii: ,,suntem si vom raméne in Europa
uniti pentru Eminescu” (p. 51). Dotat cu un spirit plenar,
»~Eminescu, In gama variata de probleme abordate, a dezvoltat
in articolele sale economice idei si solutii originale si de mare
actualitate si astizi. In articolul Eminescu despre economia
romdneascd, autorul tine sa evidentieze convingerea poetului
ca: ,,cel mai rau pentru un popor este saricia, iar conditia
civilizatiei o constituie dezvoltarea economicad” (p. 54).

in capitolul al II-lea, intitulat ,,Simple comentarii”, autorul
abordeaza, de asemenea, o tematicd variatd cu argumentatie
bogatd si reflectii surprinzitoare, acribia filologica fiind o
trasaturd intrinsecd a personalitdtii sale. Autorul isi propune
sd investigheze universul critic al catorva eminescologi. lon
Petrovici, filozoful insetat de absolut, 1si aduce aportul la des-
cifrarea misterelor universului eminescian prin doud studii:
Contributii la filozofia Iui Eminescu (1934) si Poezia filo-
zofica la Eminescu (1934). Stefan Munteanu saluta ideea lui
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1. Petrovici de a vedea in Eminescu poetul filozof, apreciind
convingerea filozofului ca originalitatea ideilor nu intereseaza
pe poet, ci aceea a originalitatii formei. Tratarea uniperspec-
tivistd a filozofiei lui Eminescu din perspectivd schopen-
haueriand este sanctionata de eminescologul bacduan, consi-
derand ca ,,Eminescu nu era adeptul pesimismului dezarmant
precum Schopenhauer”, c¢i la Eminescu ,,sentimentul cosmic
a precumpanit asupra pesimismului”’. Pesimismul eminescian
a devenit, dupa Stefan Munteanu, sacra melancolie in fata
absolutului (p. 67).

O carte ce a suscitat atentia inca de la debutul ei, Arhaic si
universal, de Sergiu Al. George, care cuprinde si un studiu
dedicat operei eminesciene. Acesta este motivul aparitiei
eseului Sergiu Al George despre Eminescu, in care Stefan
Munteanu trateaza problema arhetipului, punctul de plecare
fiind ideea cd ,,opera eminesciand se explicd prin ea nsasi
atat ca poezie cat si ca filozofie” (p. 72). Noutatea si origina-
litatea acestei carti rezida in faptul cd ,,a reusit sd demonstre-
ze cd Schopenhauer nu numai ca nu a mers pand la profun-
zimile filozofiei indiene, dar cd a distorsionat conceptiile
acestei filozofii” (p. 73). Prin urmare teza calinesciana, sus-
tinutd, de altfel, si de T. Vianu, cd Eminescu a cunoscut filo-
zofia indiana prin Schopenhauer este complet eronata.

Eseul intitulat Petru Cretia si scepticismul unui testament
eminescologic se datoreazd aparitiei la Editura Humanitas
(1998) a cartii Testamentul unui eminescolog, semnata de
Petru Cretia. Cum remarca si Stefan Munteanu, in ciuda
concluziilor sceptice, cartea si-a atins scopul, si anume ,,acela
de a mai fi dezmortit un pic constiinta culturii romanesti”.
Opinia lui P. Cretia ca interpretarea Iui Eminescu din
perspectiva heideggeriana este ,,0 grava greseald de gust si o
grava greseald in nsusi plinul sever al filozofiei (p. 220) este
sanctionata de criticul bacauan care considera ca Petru Cretia
nu a tinut cont ca ,.eminescologia isi are legile ei” (p. 85),
cercetatorii marcanti strdduindu-se sd demonstreze origina-
litatea filozofiei lui Eminescu.
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Studiul Marin Tarangul despre Eminescu se dovedeste a fi
o reevaluare, alaturi de autor, a modernitatii si a continuei
zentare a structurii cartii, autorul insistd pe ideea Iui Marin
Tarangul referitoare la mania lui Eminescu, concluzionand ca
temeiul méniei este nemernicia concetatenilor, incapacitatea
lor de a intelege ceea ce este de inteles (p. 89). Solutia pe care
o prefera Marin Tarangul la ,legenda Eminescu” este, dupa
Stefan Munteanu, mult mai complexa si mai nuantata, nefiind
doar vorba de o legenda, ci de un Mit Eminescu (p. 90). Ideile
noi sunt salutate si totdeauna explicate: solutia creator-con-
sumator de artd trebuie inteleasd nu ca o coborire a mira-
colului eminescian spre omul obisnuit, cum afirma Marin
Tarangul, c¢i mai curand ar fi un urcus al omului obisnuit spre
adevarul artistic (p. 90). Este de fapt aspiratia profanului spre
sacru si desacralizarea pe care o propune M. Tarangul.

Poate cel mai important studiu in sustinerea ideii simbio-
zei poet-filozof este Svetlana Paleologu-Matta despre abisul
ontologic eminescian. Lucrarea Eminescu si abisul ontologic
semnatad de Svetlana Paleologu-Matta este o Incercare reusita
de interpretare a drumului ontologic eminescian spre fiinta
din perspectiva existentialismului lui Karl Jaspers si a filo-
zofiei lui Heidegger. Asa cum observa cu pertinentd emines-
cologul bacauan in relatia poetului cu fiinta nu este vorba de
o gandire pre-logicd cum credea Svetlana Paleologu-Matta, ci
de ,,un apriorism afectiv si logic care da tragism liricii sale”
(p. 109). Cu o mare capacitate de simbioza autorul comen-
teaza ideile diverse, de mare actualitate ce strabat textul cartii
Svetlanei Paleologu-Matta. Predispozitia naturald a lui Emi-
nescu spre filozofie, apriorismul eminescian in problema
erosului, dragostea inteleasa ca o participare la cosmos, inter-
pretarea operei eminesciene din perspectiva unui romantism
umanist, scufundarea prin anamnezis ca modalitate de a
ajunge la Adevarul Fiintei, sunt cateva din temele 1nalte pe
care Stefan Munteanu le analizeaza cu subtilitate si verva
critica.
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Comentariul la studiul lui Mihai Cimpoi Narcis si Hyperion
se remarca printr-o subtild orientare in extragerea ideilor
esentiale ale cartii. Analizadnd astfel cele 18 capitole, Stefan
Munteanu remarca ideile centrale ale cartii: ,,preocuparea
pentru surprinderea evolutiei poetice de la narcisism la hype-
rionism, apoi efortul de a intregi personalitatea lui Eminescu,
pentru ca cea mai importanta sa fie stradania pentru schitarea
unei ontologii eminesciene (p. 134). Alte idei ce strabat textul
lui M. Cimpoi, studiate si nuantate in articolul Mihai Cimpoi
despre narcisismul §i hyperionismul Eminescian, sunt ca o
dominanta a conditiei geniului este cunoasterea prin suferintad
si totodata aceastd cunoastere inseamna ,,patrunderea in sinele
profund”, cd neptunismul lui Eminescu tine de conceptia po-
trivit careia unduirea este principiul ce sustine universul, ca
spiritul ,.kantian al lui Eminescu e adanc, de esenta” si tine de
freamatul intens al gandirii sale, cd dacismul lui Eminescu
este chiar centrul energetic al fiintei sale (p. 139).

O carte de referintd in domeniul eminescologiei o reprezinta
lucrarea lui Theodor Codreanu Modelul ontologic eminescian
(Editura Porto Franco, Galati, 1992). Stefan Munteanu ii con-
sacra un studiu bogat, cu nuantari necesare, dorind o patrun-
dere adanca a ideilor autorului, Faptul constatat de Theodor
Codreanu ca opinia curentd pune sub semnul indoielii aportul
lui Eminescu adus filozofiei, este impartasit de criticul ba-
cauan, care considera ci afirmatia poetului ,,Archaeus este sin-
gura realitate de pe lume” echivaleaza cu un ,,set de tratate de
filozofie, pentru ca tine o operd nemuritoare prin profunzimea
si originalitatea sa” (p. 169). Interesante sunt notatiile pe care
criticul bacauan le ofera la intrebarea: ,,este arheul eminescian
spirit sau materie?”” Ideea ca Eminescu a cunoscut conceptia
brahmanica asupra timpului si a fost impresionat de anvergura
ei, sustinutd de Theodor Codreanu, este veridica, insd, afirma
Stefan Munteanu, ,,Eminescu a gasit In brahmanism o con-
firmare a propriei sale viziuni care, la rindu-i, isi tragea sevele
dintr-o matrice romaneasca” (p. 181). Apelul la substratul
arhaic al spiritualitatii romanesti este o idee originala si provo-
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catoare 1n acelasi timp. Alte teme de discutie si critica sunt ca
viata Tnseamna pentru Eminescu depésirea originilor, cd dra-
gostea la Eminescu nu este orbire, ci lumin, cd munca este cel
dintai semn ca omul sta Intru ,,arheitate”, toate acestea facand
din acest eminescolog ,,un mare si curajos carturar” (p. 193).

Ultima parte a cartii Fulguratii eminescologice, intitulata
Scurte recenzii are in vedere prezentari succinte, cu orientari
de rigoare ale unor studii dedicate lui Eminescu. Cristian
Livescu incearca si reuseste sd demonstreze, dupa cum ob-
serva Stefan Munteanu, prezenta unui vizionarism iesit din
comun in adolescenta viitorului poet (p. 197). Alte patru
recenzii dedicate lui Mircea Itu (Indianismul lui Eminescu),
Lucretiu Barladeanu (Sentimentul naturii in poezia lui
Eminescu), Constantin Barbu (Luceafarul — marile comen-
tarii) si Gheorghe Duca (Luceafarul — Reprezentare poetica a
structurii tensionale a onticului) demonstreaza labilitatea si
propensiunea eminescologului Stefan Munteanu de a intelege
si interpreta ideile si directiile propuse de criticii amintiti.

Fulguratii eminescologice este o carte densd cu o mare
varietate a subiectelor, avand In centru ideea intelegerii lui
Eminescu ca o unitate: poet si filozof in acelasi timp. Conclu-
ziile acestei carti fermecatoare, cu o documentatie solida si
interpretdri incitante, demonstreazd cd Eminescu reprezinta
cota maximd de manifestare §i expansiune a spiritului
romanesc.

Cartea se ofera spiritului avizat ca un indrumar in inter-
pretarea si intelegerea spiritului filozofico-poetic al marelui
Eminescu, si-l propune pe autor ca unul dintre cei mai com-
petenti cercetatori ai eminescologiei.
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