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Fecioara Maria — ipostaza a femininului
salvator

Mihaela-Elena BALTOI

Setea eminesciana de autentic a reprezentat imboldul care
l-a facut pe poet sa caute febril izvoarele, matricea fiintei. De
aici s-au nascut desele sale aluzii ,,melancolice”, precum si do-
rinta de renastere si reactualizare a inceputurilor. Chiar daca nu
a insistat 1n lirica sa asupra tematicii religioase — Eminescu
nefiind un poet religios — totusi, el ramane un poet cu un pro-
fund si consistent fundament religios.

Se poate remarca o anumita atitudine poetica ce se naste
probabil dintr-o usoard dezamagire izvorata din modul in care
ar fi vrut poetul sa fie religiosul, doar un fior mistic si nu un
intreg cortegiu institutional ce implica o ierarhie clericala, un
ritual extrem de rigorist sau alte artificii impuse.

In lirica eminesciana, Biserica urmeaza un drum al rui-
nelor (Melancolie), al discursului epigonic si se situeaza pe o
pozitie care nu o avantajeaza, in totald discordanta cu ceea ce a
reprezentat aceasta institutie la Inceput. Sfintii ei si cuvintele lor
au ramas umbre palide in icoane ale caror chipuri s-au sters in
bataia vanturilor epocilor demagogice si decadente.

Motivul care a aruncat ireversibil Biserica in ruind consta
in raspandirea unei credinte care nu mai este bine inteleasa si care
subzistd doar ca principii etalate i sistematizate pana la paro-
xism, mizand parca pe opacizarea ei, sau, mai grav, dizolvarea ei.

In vremurile de inceput, atunci cand ,,Dumnezeu si Om”
erau parteneri de dialog, conlucrand la ,zidirea lumii”, icoana
izvora din credinta sincera, autentica, ancoratd in concretul eveni-
mentului mistic, supranatural. Poate de aceea credinta din vremea
poetului pare deplasata fata de centrul ei de greutate, facandu-1
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pe poet si exclame: ,.E apus de zeitate s-asfintire de idei”
(Memento mori), pentru ca mai apoi sa se dezica parca de apar-
tenenta la o religie. Acest sentiment se datoreazd cu siguranta
fricii de a nu fi ,,institutionalizat”. Poetul nu este un crestin
practicant, nu se regaseste fiintial intr-un curent religios anume
tocmai pentru cd nu doreste sa se miste si sa se manifeste intre
niste limite impuse, oficializate. El stie ca religia se naste din
sentimentul religios autentic, dintr-o credintd ce apartine onto-
logic firii umane, dintr-o scanteie divina si, de aceea se dezice
de Iehova sau de Buddha-Sakya-Muni si preferd sa ramana
romantic, pentru cé in aceasta ipostaza poate fi absorbit de reli-
gios la modul absolut.

Toate sistemele religioase existente, indiferent de ideolo-
giile lor, sunt pentru poet pure inventii, cu care pot fi manipu-
late masele credule si dezorientate. Din acest motiv poetul se
intoarce spre ontologia religiosului izvorat din zeitatea timpu-
rilor feerice, de poveste. Totusi, in aceasta rebela si intransigenta
atitudine, un singur ,,personaj” feminin ii poate propune re-
echilibrarea spiritului ratacitor si regasirea dintai a fiintei. Acest
personaj este Fecioara Maria, pentru ca ea naste si re-naste.

Spiritul feminin, matern, pentru a imbraca rolul mesianic
nu poate fiinta decat aureolat si, In acest context, singurul ipostas
uman in stare sa mijloceasca si s mantuiasca ramane Fecioara
Maria. Ea reprezintd singura fiintd capabila sa sfinteasca femi-
ninul, pentru ci ea este singura personalitate nascutd din ruinele
Bisericii capabila sa renasca autenticitatea credintei manifestate
in Biserica primara. Prezenta Fecioarei este luminoasd, deoarece
ea este Impariteasa cerului si a pamantului, adica a lumii nevazute,
constituitd de Ingeri si spirite, si a lumii palpabile din care facem
parte. Ipostaza sa de Impriteasa a cerului este surprinsa in poezia
Rugdciune (,,Regind peste ingeri”), care este o prelucrare poetica a
imnului liturgic marial Cuvine-se cu adevarat (,,Ceea ce esti mai
cinstita decdt hevuvimii/ Si mai marita fara de asemanare decat
serafimii”). Stralucind intre sfinti ca ,,luna intre stele”, prezenta ei
luminoasi izvoraste din fiinta preacurata si purd, din atitudinea
feciorelnica: ,,0, Maica prea curata / Si pururi Fecioara, / Marie!”
(Rugaciune), ,,O, Maica sfanta, pururea fecioard” (Rasai asupra
mea...).
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Ipostaza luminoasa in care apare Fecioara este revendicata
de Eminescu din imnul religios Lumina lina, folosit in cultul
Bisericii la slujbele de seard numite vecernii, imn de o deosebita
valoare dogmaticd, dar si documentard, avand vechime
apostolica (secolul al II-lea). Urmarind versurile sonetului Rasai
asupra mea..., putem spune ca este un imn intors sau o incercare
de reformulare si reactualizare a sensurilor rugaciunii (,,Lumind
lind a sfintei slave, a Tatalui ceresc, Celui fara de moarte, Celui
Sfant si Fericit, lisuse Hristoase, venind la apusul soarelui,
vazand lumina cea de seard, laudam pe Tatdl si pe Fiul §i pe
Sfantul Duh, Dumnezeu; vrednic esti in toatd vremea a fi laudat
de glasuri cuvioase, Fiul lui Dumnezeu, Cel ce dai viatd, pentru
aceasta lumea te sliaveste”).

Desigur, sensul acestei rugaciuni este de invocare a lui
Dumnezeu — Sfanta Treime: Tatal, Fiul si Duhul Sfant, prin
Fiul lui Dumnezeu, care este lumina lumii ( ,,Eu sunt lumina
lumii”) si luminatorul mintii omului, calea spre indumnezeire si
izvorul vietii. Ins, pentru Eminescu, dezamigit de manifes-
tarile religioase contemporane lui, lumina lind izbavitoare si
mangaietoare devine Fecioara Maria: ,,Rasai asupra mea, lumi-
na lina, / O, maica sfantd, pururi fecioara”.

Venirea Fiului lui Dumnezeu la ceasul apusului de soare
pentru a satisface o nevoie liturgica este redimensionata ca venire
a Maicii — ,,Jumina lina”, ,,Jumind dulce, clara” — pentru a aduce
lumina si speranta 1n nebuloasa existentei poetului. Pentru lumi-
narea gandurilor sumbre si ridicarea dintr-o stare de neputinta
intr-una de gratie, creativa, poetul invocd liric aceastd prezenta
sacra feminina: ,,Dd-mi tineretea mea, reda-mi credinta”.

Imnul Lumina lina este o forma liturgica a ceea ce Hristos
spune despre Sine insu@i: ,Eu sunt lumina lumii”, lumina
capabila sa indeparteze intunericul care In Evanghelii, are un sens
mistic — Intunericul pacatului si al maleficului ce cuprinsesera
lumea: ,,lumina care lumineaza in intuneric §i intunericul nu a
cuprins-0” (loan 1, 5). Acelasi lucru spune si Eminescu in
versurile: ,JJumina lind /...in noaptea gandurilor mele vina”,
invocand lumina de care are nevoie ca sens existential si iesire
din angoasd. Nu este decat permutarea centrului de greutate al
luminii care vine, de asta data, de la Maica Domnului.
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Lumina care insoteste venirea Fecioarei nu trebuie sa fie
puternica, orbitoare, asemenea celei taborice, ci blanda. Acest
lucru este posibil, deoarece privirea Maicii izvoratoare din inima
sa (,,in oculis habitat anima”) este ,,calda, plind” — , privirea ta de
mild caldd, plind / Indurdtoare — asupra mea coboard”. Ea este
invocata pentru a cobori in inima poetului si a-i reda ,,speranta”,
Hineretea”, ,credinta”, intr-un dialog al inimilor: ,,Speranta mea
tu n-o ldsa s moard / Din inima-mi...”. In religia crestina, cen-
trul fiintei umane este inima, iar acest dialog al inimilor funda-
mentat pe rugdciune $i pocdinta, ca recunoastere a vinovatiei si
statutului de creaturd, vine sd intireasca dorinta de ispasire, de
mantuire a poetului: ,,speranta mea tu n-o lasa sa moara / Din
inima-mi — addnc noian de vina”.

Pictural, Maica Domnului apare incadratd de lumina,
pentru ca tine in brate si a dat nastere Luminii, iar 1n locul cel mai
sfant din biserica — altarul — apare pe tronul imparatesc Insotita si
cinstita de ingeri. Poate si din acest motiv, Maica Domnului are
rolul salvator si locul privilegiat in lirica eminesciana, avand in
vedere faptul cd ingerii sunt prezente familiare si favorite in
universul sdu poetic: ,,Regina peste ingeri”.

,.Bternul feminin” traverseaza intreaga liricd eminesciana,
luand forme variate. Poetul intra intr-un dialog cu fiecare dintre
aceste forme, 1nsa singura céreia i se abandoneaza neconditionat,
intr-o perspectivd a mantuirii, este intruparea femininului subli-
mat, Fecioara Maria. Ea este singura care poate sa-i redea speranta
retrairii credintei autentice, ontologice, indltandu-1 si integrandu-1
intr-o ,,tinerete” atemporald, in ,,cerul de stele”, peste care ea este
imparateasa.
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Résumé

La Vierge occupe une place privilégiée dans la poésie
d’Eminescu. Son image laisse une empreinte singuliére sur les
représentations de la femme aimée.



Cadere, intrupare si intruchipare in poemul
Luceafarul

Lucia CIFOR

Lucrarea de fatd a avut drept scop initial nuantarea, cu
argumente de stilistica si poeticd, a unei demonstratii formind
miza unui demers hermeneutic mai vechi', axat pe relevarea ati-
tudinii poetului roman fata de problematica Intruparii. Demon-
stratia se intemeia pe lectura si relectura uneia dintre creatiile
capitale ale lui Eminescu, poemul Luceafdrul. Textul mentionat
era avut in vedere atit in forma variantei canonice, cit si in
variantele si subvariantele prezente in editia lui Perpessicius®
ori In aceea a Rodicai Marian (care o «reproduce 1n principiu pe
cea lui Perpessicius, reordonind semantic si lexical variantele
fiecarei versiuni»)’.

Ideea de a detalia, cu argumente de stilistica si poetica si
nu numai, demonstratia cu privire la atitudinea poetului fata de
problematica crestind a Intruparii ni s-a impus cu si mai mare
limpezime dupa aparitia unei interpretdri in cheie declarat
teologica a poemului, interpretare propusa de catre un erudit in

! Cf. O schitd a acestuia apare prima dati in cartea semnatd de noi, Mihai
Eminescu prin citeva cuvinte-cheie, publicatd in 2000, la Editura Fides, lasi,
p. 85-88, dezvoltata ulterior in lucrarea Ipoteze pentru o noud interpretare a
poemului Luceafarul, in Studii eminescologice, VI, Cluj-Napoca, Editura
Clusium, 2004, p. 7-22, precum si in textul de fata (cu care nu se incheie
demonstratia avuta in vedere).

% Mihai Eminescu, Opere, 11, Poezii tipirite in timpul viefii. Note si variante:
de la Povestea teiului la Luceafirul, editie critica ingrijitd de Perpessicius,
Monitorul Oficial, Imprimeria Nationala, 1943.

3 Cf. Rodica Marian, Felicia Serban, Dicfionarul Luceafdrului eminescian (Si
textul integral al poemului), Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2000, p. 321.



HERMENEUTICA 13

probleme de teologie®, dar care nu se arati a fi la fel de adincit
in probleme de eminescologie.

In paginile lucrarilor care preced textul interventiei de
fata aratam ca intruparea divinului din iubire este, la Eminescu,
o variantd a erosului gnosticizant, asadar ne-crestin. Termenul
divin era utilizat de noi in sensul larg al filosofiei religiei, iar nu
dintr-un punct de vedere teologic ferm orientat, valorizarea teo-
logica avind, dupa opinia noastra, mai multd relevantd pentru
teologia insasi decit pentru hermeneutica integrald a poemului,
din care de altfel nu ar putea sa lipseascd. Chiar in ipostaza
modelatd de optimismul subiacent erosului gnosticizant, in-
truparea din iubire a divinului in poemul Luceafdarul nu se
intimpla de fapt, riminind o proiectie a unui model ontologic
incd nedesavirsit, din pricina absentei sensului soteriologic.
Spuneam, in aceleasi lucrari, cd o asemenea Intrupare ramine
imposibila si pentru ca, intr-un mod oarecum neasteptat fata de
orizontul religios sincretist al poemului, divinul, la Eminescu
cel din acest poem, se prezintd ca fara amestec si ca fara impar-
tasire cu faptura creatd, un divin aparent suficient siesi. In plus,
intruparea nu este posibild si pentru ca nu este utila. Oamenii,
chiar si cei ramasi (precum Catélina) nu se stie cum cu nostal-
gia Cerului, nu-si mai cautd fericirea in Cer, ci doar pe pamint,
ceea ce este echivalent cu a spune ca o cautd in ei Insisi, adica
in iubirea unuia pentru celdlalt, cum se intimpla cu perechea
Catalin-Catalina.

Mergind pe firul interpretarilor noastre anterioare, preci-
zam cd Luceafarul-Hyperion reprezintd o mixtura de elemente
crestine, precrestine si necrestine. [rumperea lui ca viziune, ca si
aparitia lui ca vedere, nu inseamna inca intrupare, desi intrupare
i-a spus pini si un comentator de talia lui Constantin Noica’,

* Este vorba despre Cristian Badilita, autorul uneia dintre cele mai interesante
interpretari a poemului Luceafarul. Cf. Luceafarul, poem (anti)luciferic?, in
«Convorbiri literarey, anul CXXXVII, serie noua, ianuarie 2004, nr. 1(97), p.
100-104, interpretare la care ne-am mai raportat, in mod succint polemic, si in
cadrul lucrarii noastre Ipoteze pentru o noud interpretare...(vezi supra), p. 10.
5 Acesta, intr-adevar, ar putea fi basmul fiintei, sau modelul ei: un individual
isi da determinatii care se prind intr-o naturd generald ; sau un general se
determind, se specifica §i se intrupeaza”; ,,Luceafarul se zbuciuma sa-si afle o
noud intrupare — asadar natura generald, sensul, legea 1si cautd o altd inscriere
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unul despre care nu s-ar putea spune ca nu era atent la propri-
etatea termenilor. Daca i s-a putut intimpla si lui Constantin
Noica, asta inseamna ca in joc este nu atit o neglijenta datorata
unei pripeli, cit o problema de hermeneuticd a sensului unui
cuvint. Cunoscut i ca termen cu un continut semantic precis n
teologia si filosofia crestind, sens in care l-am utilizat noi (si de
asemenea Cristian Badilitd), a (se) intrupa trebuie avut in vedere
astdzi si ca un simplu cuvint, avind un sens rezultat de pe urma
determinologizarii lui, respectiv: ,,a da sau a lua forma concreta;
a se concretiza”, sens totalmente distinct de sensul special
atestat de dictionare, ,,a (se) incarna™ (a se incarna, dupi alte
surse). Renuntind la alte detalii, este de retinut semantismul
asemanator al cuvintului a (se) intruchipa, din care lipseste doar
sensul specializat religios.

Dupa cum se stie, dar lesne se pierde din vedere, Lucea-
farul — caci el este cel care i se aratd fetei de Tmparat in vis si,
am adauga, si in viziune, iar nu Hyperion, — 1i apare fetei de
imparat mai intii sub aspectul comun, desi potentat poetic de
recuzita romanticd, de astru luminos. Apoi, el apare la cererea
fetei, iar nu din proprie initiativd, precum in legendele biblice
si/sau apocrife. Venirea lui in ,,cimara fetei” (metaford pentru
castelul interior al inimii) este, de fapt, o survenire. El vine
intru chip de..., se manifesta, se realizeaza ori se concretizeaza
(in sensul special al concretizarii spirituale) in spatiul a doua
intruchipari, care nu sint si nu pot fi omologate decit abuziv cu
niste intrupdri. Intruchipare, in sens etimologic, inseamna venire
intru chip de, ceea ce implica, desigur, ideea de concretizare
intr-o forma perceptibila, dar asta nu face din ea o intrupare.” in

in real — si apare «trist i ginditor», cu greu iarasi, spre a spune fiintei pamin-
testi ca s-a intrupat de asta data din Soare si Noapte, in gindul de a o lua cu
el 7. Cf. Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1978, p. 100-102.

8 Cf. Dictionar enciclopedic, vol. 11, H-K, Bucuresti, Editura Enciclopedica,
1999.

7 Cristian Badilita, in articolul citat (vezi supra, nota 4), ii spune intrupare, dar
si intruchipare (p. 102), lasind parcad sa se inteleagd ca este vorba despre o
concretizare de tip special, fard insd a vedea cd, de fapt, nu este vorba de niste
intrupari, ci doar de doua metamorfoze survenite in spatiul aceluiasi regim onto-
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versurile: ,,S1 din a chaosului vai / Un mindru chip se-ncheaga”
(si in alte variante asemandtoare si sau identice, dar si in
varianta: ,,Un chip frumos se-ncheagd”), nu ni se pare cd am
putea vorbi despre crearea unei fapturi sau fiinte omenesti, cum
par sd lase de inteles ca interpreteaza versurile cu pricina
autoarele Dictionarului Luceafdrului, in cadrul articolului
consacrat cuvintului chip, la sensul al treilea al lexemului.®
Exista si alte argumente stilistice in favoarea interpretarii celor
doua aparitii drept Intruchipari, si nu intrupari. Argumente lexi-
cal-semantice pot fi considerate verbele evocind migcarea lenta
si caracterul fluctuant al constituirii imaginii: ,,Pdrea un tinar
voievod”; ,,Venea plutind in adevar”, dar si substantivele si
adjectivele extrem de sugestive pentru evocarea tipului de rea-
litate desemnata: ,,lar umbra fetei stravezii / E alba ca de ceara
— / Un mort frumos cu ochii vii / Ce scinteie-n afara”; ,,Din
negru giulgi se desfasor / Marmoreele brata, / El vine trist si
ginditor / Si palid e la fatd”; ,,in aer rumene vapii / Se-ntind pe
lumea-ntreagd, / Si din a chaosului vai / Un mindru chip se-ncheaga”.
Asa cum aritam in lucrarea anterioard’, nu trebuie ignoratd
natura creata a Luceafarului, in opozitie cu natura necreata a
lui Hyperionlo, cea dintii, o natura cosmica, stihiald, cum o atesta
si cele doua epifanii (cosmicizate) ale astrului, ce-si au originea
in conjunctia a douad stihii. Pe de alta parte, survenirile Lucea-
farului in chip de sunt niste consecinte ale ritualului teurgic in
care se inscrie fata de imparat cu cunoscutele sale invocatii, al
cdror incipit ,,cobori in jos, luceafar blind” reprezinta o cheie de
intrare intr-un tarim al terifiantului (cum altfel s-ar putea
explica epitetul ,,blind”?). Rezultatul acestor invocatii repetate
nu este, totusi, caderea in trup sau fntruparea”, cu toate cono-

logic, menite sa desfasoare pe portative cosmice identitatea de naturd creatd a
Luceafarului.

8 Cf. Rodica Marian, Felicia Serban, op. cit., p. 61.

% Ipoteze pentru o noud interpretare (vezi nota 1).

10 Aceasta interpretare, cu bogate consecinte hermeneutice, ii apartine Rodicai
Marian, autoare a mai multor studii pe aceastd tema, publicate mai intii in
reviste si apoi in volumul Lumile Luceafarului (O reinterpretare a poemului
eminescian), Cluj-Napoca, Editura Remus, 1999, carte de referintd pentru
eminescologie, nu numai pentru exegeza poemului.

' Asa cum o prezinta Cristian Badilita, in art. cit., vezi supra.
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tatiile negative implicite si explicite ale sintagmei cdderea in
trup, sugerind devalorizarea ontologica a conditiei celui cazut
in trup. Intruchiparea nu poate fi inteleasa, oricum am inter-
preta-o, ca o cadere in trup. In plus, faptul ca infatisarile pe care
le ia Luceafarul nu sint inca trupuri este demonstrat si de atitu-
dinile fetei la cele doud aparitii. Fata se arata terifiata de chipu-
rile in care i se prezintd Luceaférul, nu atit din pricina esentei
cosmice a acestora, cici de esentd cosmica era in definitiv si
astrul, ci am zice ca din cauza nalucirii insesi, care este cadrul,
forma in care i se implineste dorinta. Daca ar fi avut loc o
intrupare, mai intii, ea nu avea de ce si se repete. in al doilea
rind, daca intruparile ar fi fost veritabile, fata nu ar fi avut de ce
sad-1 ceara in continuare Luceafarului sa se coboare pe pamint.
Or, fata logodita cu cerul i cere, in vederea unei nuptii adeva-
rate, imbratisarea integrala, fara rest, a conditiei umane. Practic,
ea refuza o nuntire cu ceea ce i-ar fi putut primejdui fiinta (prin
surogatul de absolut pe care i-1 propunea), iar o data cu acest tip
de nuntd, respinge si chipurile nilucite, pe care le considera a fi
mai putin Tmbietoare, desi fascinante, decit ,,chipul de lut”, fata
de care se arata atit de atasatd nu din slabiciune, ca fiintd
inferioard ce era, ci dintr-o adinca si justa iubire pentru ceea ce
reprezenta ea insasi 1n calitate de faptura ziditd. Muritoare, este
drept, deci cu atit mai demna de iubire, o iubire care pretinde
mai degraba kenoza decit cdaderea in trup: ,,Dar dacad vrei cu
crezamint / Sa te-ndragesc pe tine, / Tu te coboara pe pamint, /
Fii muritor ca mine”. ,,Logodnica cerului”, fata ,,din rude mari
imparatesti” stie, intelege, chiar cind nu poate sa explice, ca, in
esentd, Luceafirul nu s-a schimbat, natura sa stihiald raminind
un obstacol 1n calea intilnirii dintre ei si, de ce nu, o ispitire cu
ceva care doar parea a fi mai mult, dar 1n realitate era mai putin
decit ceruse ea. Luceafarul nu o contrazice, ci va merge pe calea
sa de Hyperion la Dumnezeu-Tatal si la inceputurile lumii, ca
sa-si ceard sau sa-si ia altd conditie de existenta.

Am putea avea 1n vedere, pe acelasi fundal al raportarii
fiintei umane la divin, si o altd interpretare pentru comportarea
logodnicii cerului fatd de cele doud propuneri de nuntire cosmica.
Refuzind, pe rind, nuptiile cu caracter neptunic §i uranic, fata se
impotriveste, de fapt, uniunii panteiste cu stihiile lumii. Este
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demolat, astfel, un alt mit romantic, unul care vizeaza implinirea
extatica a conditiei de fapturd creatd prin contopirea orgiastica cu
marele Tot, prin depasirea individualitatii In favoarea totalitatii
prezumate a lumii, o solutie eschatologica pe care nici prea-ro-
manticul si dionisiacul Nietzsche, cu tot antiromantismul sau
teoretic, nu a putut sa si-o refuze. in dorul ei curat de absolut, fata
sesizeaza capcana, ispitirea cu lucruri aparent mai spectaculoase,
in realitate inferioare realititii supreme. Dorul fapturii umane apare
astfel tradus ca dor dupa un absolut necontrafacut si neschim-
bator, iar nu ca o forma de invesnicire in lumea creata, oricit de
magnifica ar fi aceasta.

Pe calea catre cele divine, fata nu poate fi Ingelatd, si ea nu
se Insald. Pe calea celor ,,omenesti, prea omenesti”, ea apare ca o
fiintd biruitd. Asadar, nebiruitd de cele inalte, dar infrintd de
ispitiri aparent mai usor de indepartat. Cum s-ar putea explica
acest paradox in logica poemului? O explicatie este sugerata de
chiar diferenta dintre cele doud ispitiri, o diferentd care nu este
una de ordin ontologic. Luceafirul este naturd creata, iar nuntile
pe care i le propune fetei sint proiectate tot in regiunea lumii
create. Diferenta este de dimensiuni si de proportii.

Dar mai exista o diferentd, iar abia aceasta este esentiala.
Nuntirea obignuitd Inseamnd implinirea intr-un cadru specific
uman, prin trupul de lut, iar nu printr-un trup cosmicizat. Opti-
unea pentru implinirea in trupul de lut echivaleaza cu o pozitivare
a Insesi conditiei umane, concomitenta cu biruinta asupra seduca-
torului gnosticism schopenhauerian, cel care deposedase iubirea
din cadrul cuplului de orice nimb si de orice valoare. Eminescu
nu l-a infiint aici doar pe Schopenhauer, ci si pe el insusi, fara a
se desprinde totalmente de ceea ce biruise (in sprijinul acestei
afirmatii pot fi aduse alte secvente ale poemului, si din variante).

Asadar, nuntirea lumeasca a logodnicii cerului poate sa
fie inteleasd si altfel decit ca o previzibild cadere in jalnica
ispitd prin care omul, fiintd de lut, se robeste Vointei suverane a
speciei. Nuntirea ei nu este rodul unei (de)cdderi, la fel cum nici
intruparea pe care i-o pretinde Luceafarului-Hyperion ea nu o
vede ca pe o cadere, consecinta a razvratirii fata de Cer, ci ca pe
o survenire kenotica: ,,Dar daca vrei cu crezamint / Sa te-ndra-
gesc pe tine, / Tu te coboard pe pamint, / Fii muritor ca mine!”
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Pentru fata de impérat, faptul de a fi muritor nu este un rau in
sine, poate pentru ca si pentru Eminescu insusi, gnosticul necon-
vins care a fost, existenta nu constituia un rau in sine si, de
aceea, nici implinirea in trupul de lut nu era o derivatie a raului
originar. Probabil din acelasi motiv, nunta lumeasca a fetei nu
inseamna anularea dorului de Cer. Un fel de a arata cad nuptia
paminteasca nu exclude nuptia cereascd (conjunctia cu absolu-
tul), chiar daca i se opune. Nu asa cum ar fi exclus-o nuntirea
cosmica, ce mimind uniunea cu Absolutul, nu ar fi facut decit
sa definitiveze raminerea in granitele lumii create. Or, fata, n
dorul ei de absolut si chiar ca fiinta purtatoare a acestui dor, tin-
jeste de fapt dupa depasirea lumii create, cu toate implinirile ei,
insa fara osindirea datului acesteia. Cd nunta trupeasca nu ex-
clude posibilitatea unei viitoare (nu concomitente) nuptii ceresti
o demonstreaza ,luceferirea” lui Catalin si ,hyperionizarea”
fetei (termenii 1i apartin Rodicai Marian, care este prima care
remarca si diferentele de grad in spiritualizarea celor doi membri
ai cuplului). ,,Nostalgia cerului” (utilizind termenii lui Caracostea)
cu care ramine fata si dupa fasta implinire lumeasca, nostalgie
pe care i-o transferd si lui Catalin, reprezintd un argument im-
portant pentru ceea ce am putea interpreta ca reprezentind chiar
pozitia poetului fatd de promisiunile erosului divinizant, o vari-
antd de gnoza eminesciand, in care cei doi se intemeiasera. Se
poate deslusi in aceastd nostalgie un scepticism pururea rema-
nent fatd de promisiunile si realizarile gnozei, atita timp cit nici
fericirea autointemeierii prin iubire, singurul tip de absolut in
care poetul mai putea spera, dupd ce credinta iIn Dumnezeu o
pierduse,'” nu era suficienta siesi. Autointemeierea prin iubire
este un noroc", iar fata se stie pe sine norocoasd, de aceea ea i

2 ¢t In sustinerea afirmatiei am putea cita un fragment din scrisorile recent
descoperite: ,,Daca am avea religie, noi doi am crede ca Dumnezeu nu va lasa
nerasplatit atit amor, dar n-o avem, de aceea numai in noi ingine ne putem
intemeia”. Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit. Corespondentd ineditd
Mihai Eminescu — Veronica Micle, scrisori din arhiva familiei Graziella si
Vasile Grigorcea, editie ingrijitd, transcriere, note si prefatd de Christina
Zarifopol-Illias, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 182-183.

13 Norocul din iubire ca punct de climax al vietii pamintesti este o idee care
apare si in alte poezii. Asa, spre exemplu, in S-a dus amorul...: ,,31 poate cé nici
este loc / Pe-o lume de mizerii / Pentr-un atit de sfint noroc / Strabatator dure-
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va cere Luceafarului-Hyperion ,,sd-i lumineze norocul”. Desi
norocoasd, a se citi in plenitudinea existentei Tmplinite, fata
incd se teme. Poate pentru cé-si stie norocul supus perisabilului,
ca si existenta Insdsi sau poate pentru cd stie ca-i si creatie
lumeasca acest noroc, rod al autointemeierii unuia in celalalt pe
altarul fragil al inimii omenesti, o inima de carne. Interesant si
oarecum neagteptat pentru seductiile erosului gnostic divinizant
este cd omul nu cere efernizarea norocului imanent gnozei
traite, ci doar /uminarea lui. Un semn ca viata clarificatd prin
iubire (fata i cere la inceput astrului sa-i lumineze viata) si
implinitd prin noroc pretinde incé lumina. Este vorba, desigur,
de lumina care sa o scoata din umbra mortii.

Sintetizind, problema cdaderii in Luceafarul trebuie pusa
in legétura atit cu viziunea teologiei crestine asupra caderii, cit
si cu viziunea gnozelor dualiste ale Occidentului. Ultima a fost
tinuta la mare pret in romantism, asa cum o aratd si procesul de
pozitivare a luciferismului, a omului demonic si faustic, proces
a carui geneza este anterioard romantismului (nu numai prin
Goethe, ci si prin alti gnostici)'*. In ambele perspective, cdde-
rea este o categorie a negativului. Din perspectiva traditiei
crestine caderea este rea, cum rea este neascultarea care a dus la
cadere, respectiv la despartirea de Dumnezeu, a ingerilor mai
intli, si mai apoi, a omului insusi. Din aceeasi perspectiva, raul
a intrat In lume o datd cu ciaderea. Lumea n-a fost creata rea, ea
a devenit astfel dupa ce raul produs de utilizarea gresitd a
libertatii a patruns in ea. De atunci, de la intrarea raului in lume,
intre Dumnezeu si lumea creata de El este un abis ontologic.

Dupa cum se stie, gnozele 1si altoiesc viziunile si siste-
mul de gindire pe cunoscutul capitol al Genezei biblice, pe care
insa il valorifica diferit fati de traditia crestind. In rezumat,
versiunile gnostice ale Genezei acrediteaza ideea divinitatii
duble: un Dumnezeu bun, proniator sau principiu absolut, si un
dumnezeu rau, care a creat o lume rea, asa cum era el insusi.
Nasterea in lumea rea reprezintd, de aceea, o cddere in capti-

rii!” sau in Te duci...: ,,De-atunci pornind a lui aripe / S-a dus pe veci norocul
meu —/ Reda-mi comoara unei clipe / Cu ani de parere de rau!”.
4 Cf. loan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, traducere de
Thereza Petrescu, Bucuresti, Nemira, 1995, cap. XII, p. 308 s.u.
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vitatea materiei inferioare care se numeste trup. Intruparea este,
din acest punct de vedere, ceva rau, daca nu raul insusi (de unde
antisomatismul specific majoritatii gnozelor)””. In cele mai
multe contexte gnostice, intruparea devine sinonima cu cdderea.

Comun pentru cele doua tipuri de gindire invocate ramine
hiatusul ontologic dintre lumea divinului, a spiritului, si lumea
omului cazut. Solutia anuldrii acestui hiatus este, In perspectiva
soteriologiei crestine, Intruparea fiului lui Dumnezeu, ginditi
de la intemeierea lumii. In perspectiva gnozelor, solutia nu e
una, ci mai multe, dar toate diferite de solutia crestind si mai
toate orientate spre condamnarea lumii create si a creaturilor e,
cu citeva exceptii. Exceptiile le formeaza gnosticii insisi, cei
constienti de prizonieratul lor dezonorant si capabili de edifi-
care (ascezd, implicind dispretul fatd de trup, fatd de procreatie
etc. si excluderea lor, in cele mai multe dintre gnoze, nu in
toate). Edificarea lor pe baza ascezei §i pe seama pneumei, ai
carei purtatori sint, inseamna o pregatire pentru deificare, care
survine ca autodeificare (de unde imensul capital de orgoliu al
gnosticului), sensul suprem al soteriologiei gnostice.

Confruntarea problematicii crestine a Intrupirii cu viziunea
eminesciand asupra intrupdrii (caci nu chiar despre Intruparea in
sensul religiei crestine este vorba la Eminescu) ridica probleme
speciale, pentru ca viziunea poetului este, dupd cum spuneam, o
viziune 1n egald masurd modelata de gindirea crestind si de ceea
ce este cunoscut sub numele de gnosticism dualist.

Interpretarea in cheie teologica propusd de Badilitd
porneste de la semnificatiile mitico-biblice ale Luceafarului (cel
purtdtor de lumind, conform etimologiei latinesti a cuvintului),
pe care le detecteazd mai Intii in Isaia (14, 12 scl.), unde regele
Babilonului este comparat cu Luceafarul (= Lucifer): ,,Cum a
cazut din Cer purtatorul luminii, cel ce rasare dimineata? A fost
zdrobit la pamint cel ce trimite porunci tuturor neamurilor etc.”
Aceste semnificatii sint considerate insuficiente fatd de sensu-
rile pe care le contine mitul cdderii Ingerilor in Geneza, mit
imbogatit cu elemente noi in citeva apocrife intertestamentare.
Sintetizind observatiile erudite ale exegetului teolog, retinem

15 Ibidem, p. 174.
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ideea cd in I/Enoh, in Cartea Jubileelor, cit si in Geneza 6,
Hiubirea, iar nu trufia, este mobilul deciziei Luceafarului de a
renunta la cer”'®. La Eminescu, precizeazi exegetul, ,,Lucea-
farul 1nsusi ia decizia intruparii, a renuntdrii la prerogativele
angelice tot din iubire, dar, spre deosebire de confratii lui inter-
testamentari el se salveaza la timp, realizind absurditatea ges-
tului”'’, cu pretul — scandalos — al rezistentei la ispita erotica,
pret compus, dupa Badilita, din ,,orgoliu si indiferentd”, orgoliul
substituind suferinta, iar indiferenta inlocuind compasiunea.'®
Renuntarea la decizia intrupdrii este revalorizata de exeget ca o
rezistenta la cadere a Luceafarului, din care este derivat apoi,
intr-un mod spectaculos si dupd noi insuficient motivat, un
scenariu anticristologic: ,,Omul nu va fi mintuit pentru simplu
motiv ci nu existd pacat. Ingerul care trebuia sa cada a invins
ispita. Daca ingerul n-a cazut, daca raul n-a patruns in lume,
Intruparea ¢ de prisos. Luceafdrul evita ciderea si in acelasi
timp Dumnezeu rateazi Intruparea. De aceea sfirsitul poemului
ne cutremura, ne lasa o senzatie amestecatd, de sublim si mes-
chindrie”"’. Doua sint concluziile principale ale interpretarii lui
Badilita: poemul Luceafdrul are la bazd un scenariu anticris-
tologic (lucru cu care sintem de acord, desi argumentele noastre
sint altele), fiind, in acelasi timp, un poem antiluciferic, n
pofida luciferismului subiacent motivului luceafarului.
Anticipind si rezumind niste discutii mai largi, am spune
ca prin cel numit in text Luceafarul, poemul cu acelasi nume ar
putea fi o veritabild replica antiluciferica, daca Luceafarul ar
refuza caderea. Or, despre cel care se spune ca ,,nu mai cade
ca-n trecut / In mari din tot inaltul”, se afirma, implicit, ca,
altadata, ,,a fost cazut”. Exista de altfel si argumentele textuale
ale celor doud caderi, contexte si cauze ale celor douad meta-
morfoze: ,Jar locul unde-a fost cizut / In cercuri se roteste” etc.
Ca avem in acest fel de cdadere a Luceafarului un fel de adincire
in propria-i naturd, in scopul revelarii identitdtii sale cosmice,
tot asa cum cdlatoria lui Hyperion este o caldtorie spre iden-

' Cristian Badilita, art. cit., p. 101.
7 Ibidem.

'8 Ibidem, p. 104.

9 Ibidem.
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titatea-i ultimd, iar nu o cadere de la un nivel ontologic la altul
inferior, am mai spus-o. Cel care refuza caderea si Intruparea
este cel numit in text Hyperion, nu Luceafarul. Distinctia dintre
cele doud ipostaze textuale, stabilitd cu multi ani in urma de
Rodica Marian, se dovedeste extrem de importanta si in spatiul
unei interpretdri in cheie teologicd. Mai mult, luarea in
consideratie a variantelor poemului, cu zecile de solutii poetice
de acolo, fortifica aceasta diferentd cruciala pentru sensurile pe
care le dezvolta textul astfel lecturat. Abia prin dublul sau, prin
Hyperion cel consubstantial divinitatii, poemul Luceafdrul este
unul antiluciferic si anticristologic deopotriva. Antiluciferismul
Luceafarului (al lui Hyperion redevenit Luceafarul care ,,nu mai
cade ca-n trecut”) nu este decit pur teoretic sursa anticristo-
logiei lui Hyperion. In realitate, poetul pare a fi fost interesat
abia 1n al doilea rind de asemenea inevitabile evaluiri a ceea ce-
si propusese de fapt prin evocarea celor doud mari paradigme
ale comunicarii divinului cu umanul. Cele doud paradigme ale
comunicdrii dintre divin §i uman in vederea conjunctiei lor de-
pline prin iubire sint cele deja amintite: caderea si intruparea.
Cdderea inseamnad, din perspectiva religioasa sincreticd speci-
fica lui Eminescu si unei bune majoritati a romanticilor, o forma
de imanentizare a divinului, o fericita si posibil fericitoare rega-
sire in panteismul luminat, iar nu o sfidare a Cerului sau un
efect al rupturii de cer. Nici intruparea pe care o are in vedere
Hyperion nu este Intruparea crestina, pentru ca nu se intemeiaza
pe kenoza divinului, ci, in spirit gnostic, este Intemeiatd pe
cdderea In materia rea: ,,Da, md voi naste din pdcat, / Primind o
alta lege...” Din acest punct de vedere, ,,al nasterii din pacat”,
poemul este anticristologic, pentru ca versurile de mai sus pot fi
citite si ca un atentat la dogma nasterii neprihanite. Din perspec-
tivad gnosticd, nu existd nastere neprihanita, orice nastere este un
rezultat al pacatului, nasterea insdsi este pacatul, implicind
caderea in trup.

Pe de alta parte, interventia Luceaférului in lumea creatd,
prin cele doud intruchipari, nu Inseamna implicit o introducere a
raului. Dimpotriva, aceastd interventie are un caracter meliorist,
prin Luceafr este posibila ridicarea fericirii cuplului la un nivel
nemaiintilnit (decit ca vis, ca ideal de iubire) in toatd erotica
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eminesciana’’. Sensul acestei iubiri este unul sacralizant, pe
aceeasi linie a panteismului luminat al romanticilor, cunoscuti
devoti ai religiei iubirii (cu radacini istorice mai vechi). Daca
este adevarat ca ,,interventia” Luceafarului nu pare sa inmul-
teasca raul, la fel de adevarat este ca nici nu am putea spune ca
il elimina. Luceafdrul nu mintuie lumea de durerea existentei,
doar ca o rafineaza i, astfel, o amplifica. Poate doar intruparea
lui Hyperion (fata interioara si eternd) ar fi putut-o face, dar
aceasta nu are loc. Intruparea se disputd, caderea, nu. in mod
paradoxal, la Eminescu intruparea se disputa din chiar pricina
»caderii” pe care ar presupune-o cu obligativitate cea dintii (se
intelege ca nu este vorba aici de viziunea crestina asupra Intru-
parii, ci de o viziune pe care am putea-o califica drept gnostica).
In absenta intruprii, eonul s-a stabilizat definitiv ca hyper-eon,
iar concomitent cu aceasta s-a definitivat si hiatusul ontologic
dintre lumea omului si lumea divinului. Survolarea abisului
ontologic dintre cele doud lumi este tot ce se mai poate spera si
tot ce se mai poate obtine din forma pozitivata de luciferism pe
care poemul o propune ca model existential omului.

In concluzie, poemul Luceafirul, reevaluat din perspectiva
celor trei mari motive romantice i crestine (cddere, intruchipare
si intrupare), deschide linii noi de interpretare. Din punctul
nostru de vedere, poemul nu poate pierde la lectura in aceasta
cheie decit in fata acelora pe care i-ar fi pierdut oricum com-
plexitatea nuantelor. In fond, pe cit de exagerat ar fi si negim
orice implicatie a dimensiunilor gindirii crestine in acest poem
antiluciferic, tot pe atit de eronat ar fi sa citim 1n el o exaltare a
anticristologiei, deduse mecanic din refuzul intruparii lui
Hyperion. ,,Marea si tulburatoarea” problema a Luceafarului,
despre care vorbea cindva Perpessicius, se confirmd si la
lecturile in cheie teologica si/sau in cheie filosofico-religioasa a
poemului. Refuzul intrupérii divinului nu este un refuz al lui
Dumnezeu, ci mai degraba un refuz al gnozei care postula in
propriii sdi termeni intruparea. in afara paradisului crestin, dar
si 1n afara paradisului iluzoriu al gnozei, Dumnezeu si omul se

20 Despre un ,,absolut al eroticii” eminesciene in Luceafdrul vorbeste, cel
dintii, D. Caracostea. Cf. Arta cuvintului la Eminescu, lasi, Junimea, 1980.
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intilnesc, peste abisul ontologic ce-i separd, in singurul orizont
pe care il au in comun: tragicul insolubil.

Résumé

Cette ¢tude expose de nouveaux arguments pour
Iinterprétation du poeme Luceafdarul comme une synthese
particuliere des éléments qui appartiennent aux religions et aux
systémes philosophiques divers. Il s’agit de gnosticisme, de la
théologie chrétienne et de la philosophie romantique de la reli-
gion. Voila pourquoi on parle dans le poéme Luceafarul de la
chute, de l'incarnation et de la représentation du principe céleste.
Le renoncement du principe divin a I’incarnation ne signifie pas
a notre avis un refus de Dieu, mais surtout un refus de la vision
de la gnose-méme comme matérialisation du divin, congue
comme une chute. Hors du salut chrétien et loin des illusions du
paradis gnostique, ’homme et son Dieu se rencontrent dans le
seul horizon commun: le tragique sans limites.



»Lumina din lumina” in variantele
Luceafarului

Rodica MARIAN

Exista in ultima vreme o directie a cercetarii eminesco-
logice, cu evidente intentii de recuperare, uneori specializata si
aprofundata, anume aceea a exegezei moderne a dimensiunii
sacre, precum si a elementelor de profunzime ideaticd, de
limbaj poetic ori de areal al conceptiilor religioase antrenate de
creatia eminesciand. Problematica ,fortei de angajare” din
fervoarea credintei lui Eminescu, discutia despre religiozitatea
si crestinismul creatiei sale se poate dezvolta pana la referinta,
oarecum la limita amanuntului, privind anumite sintagme ori
imagini expresive. Una dintre aceste sintagme, inca nepusd in
lumina ei adevirati, este formula cunoscuti din crezul crestin':
lumina din lumina, prezenta 1n postumele operei eminesciene.
Voi insista, mai ales, asupra numeroaselor contexte din varian-
tele Luceafarului (rimase In manuscrise) in care apare aceasta
sintagmad, asupra sensurilor degajate din ea, precum si asupra
altor contexte in care lumina din lumina apare textual, strdlu-
minand continutul altor elemente de structurd ale universului
poetic eminescian si in functie de care semantica fundamentala
a fragmentului de text sau chiar a Intregului text prolifereaza un
alt cumul de sensuri.

! Aceasta formula dateazi inca din textul Credo-ului adoptat la sinodul ecu-
menic de la Niceea (325), in care se fixeaza consubstantialitatea divind a
tatalui si fiului, credo care a rimas neschimbat in litera lui pana azi. In biserica
crestind se va dogmatiza, abia la sinodul ecumenic din Chalcedon (451),
divino-umanitatea lui Christos, care face posibild, in esentd, impartasirea
oamenilor din modul de existenta divin.
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Despre Eminescu s-a afirmat cu temei ca a avut cu
asupra de masura ,,vocatia desavarsirii si a adevérului”z, mani-
festate cu consecventa si cu dramatica intensitate, ceea ce, altfel
spus, este o ,,exigentd a divinului”, o adanca nevoie de cunoas-
tere religioasd, marturisita si de cei care l-au cunoscut, o
fervoare a absolutului imprimata adanc in opera, ca o trasatura
atat de evidentd incat Rosa Del Conte il numeste ,,un geniu
religios™. Crestinismul poetului, integrat ori nu in religiozitatea
sa specifica, a fost cercetat si argumentat diferit de diversi
analisti: Lucian Boz, Radu Dragnea, Gala Galaction, D. Mu-
raragu, Valeriu Anania, I. M. Rascu, Mihai Cimpoi, Tudor
Nedelcea, Lucia Cifor, Ioan Desidan, Mihai Alin Gherman s. a.
Asupra studiului lui Mihai Alin Gherman se cuvine sa revin,
spre finalul acestui demers, intrucat acesta se refera chiar la
Lectiuni biblice in ,, Luceafdrul” eminescian®, unele argumente
fiind posibil de corelat ori de retinut ca altd perspectiva fata de
contextul intentiilor propuse de aceastd abordare. Consemnez
doar acele observatii pertinente, desi cu parcimonie comentate,
care privesc studiul operei eminesciene din perspectiva litera-
turii romane vechi, cu precadere aplecate asupra reflectarii in
lirica a unor ecouri din Biblie. Se mentioneaza episodul ,,Judeea”
din Memento mori, mai cunoscut, dar si poemul Dumnezeu si
om, 1n care descrierea Nasterii Mantuitorului se face in con-
formitate cu Evangheliile lui Matei si Luca, imbinate cu traditia
colindelor populare si cea a obiceiului Irozilor. Cercetatorul M.
A. Gherman, adauga, cu temei, cd Eminescu ,,versifica pasaje
din Biblie... ca o bazd a unor constructii in care pasajul in
cauzd nu constituie decat o parte a unei relatii antitetice,
opunand peisajul timpului biblic cu pustiul dezolant al lumii
contemporane’™. De fapt, nasterea lui Hristos in umilinti este

2 Lucia Cifor, Reflexe ale teologiei apofatice in poezia eminesciand, in idem,
Mihai Eminescu prin cdteva cuvinte-cheie, Editura Fides, lasi, 2000, p. 127.

3 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990,
p- 269.

* Mihai Alin Gherman, Lectiuni biblice in «Luceafdaruly eminescian, n idem,
Aspecte umaniste in cultura romdnesca veche, Editura Enciclopedicd, Bucu-
resti, 2004, p. 158-174.

3 Ibidem, p. 161.
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preluatd de Eminescu, cu unele note de subliniere a cadrului de
profand anodinitate in care s-a ivit pe lume Salvatorul: in
tavern? [{]n umilinti s-a nascut, dar adevarul? / Si in fase
de-njosire e-nfisat eternul rege? / Din durerea unui secol, in
martiriul lumii-ntrege, / Rasari o stea de pace luminand lumea
si cerul...”. Aceste accente eminesciene semnalizeaza deja
propensiunea spiritului si inteligentei lui Eminescu spre gandi-
rea gnostica, inrudire despre care cartea Rosei del Conte spune
multe, mai ales in privinta religiozitatii eminesciene atit de
apropiatd, ca sursd i mentalitate, de gnozele crestine rasaritene.

In ceea ce priveste intentia prioritard a demersului de
fata, voi Incerca sa evidentiez elemente de fundal si de detaliu
pentru ceea ce in termenii teologiei dogmatice crestine se nu-
meste revelatie naturald, impartasind argumentul unei cercetari
recente, care se revendica, dintru inceput, din sublinierea con-
form careia ,,credinta poetului este, mai Intdi, o credinta na-
turald™®. Aceastd revelatie naturald descoperda cd ,lumea se
lumineaza 1n om si pentru om i prin om”, pentru cd lumea ,,e
facuta pentru un sens, deci e produsul unui creator datator de
sens”’. Un alt exemplu ilustrativ al acestei credinte, decat cele
amintite de analigtii religiozitatii eminesciene, poate fi extras,
cred, dintr-o postuma cum ar fi Povestea magului calator in
stele®, impropriu numiti asa, pentru ca intr-o mai veche cule-
gere purta un titlu mai adecvat Povestea feciorului de imparat
fard de stea’. Postumul poem initiatic, cu o speciald atmosferd
de fantastic si magie, este mai putin cunoscut, desi abordat de
multi eminescologi, mai cu seamd in ultima vreme, dar nu

® Lucia Cifor, op. cit., p. 126.

7 Dumitru Staniloae, Teologia dogmatica ortodoxd, vol. 1, Editura Institutului
Biblic si de Misiune a Bisericii Ortodoxe Romane, editia a II-a. Bucuresti,
1966, p. 13, 19.

® Dupa cum precizeazi Perpessicius in M. Eminescu, Opere V, Poezii
postume, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1958,
p- 146, postuma a fost publicata in Intregime de G. Calinescu, cu titlul acesta,
L, numai sugestiv, dar si justificat intru totul”.

’D. Murarasu, Comentarii eminesciene, Editura pentru literatura, Bucuresti,
1967, p. 17.
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epuizat inca in toate intelesurile lui. in intinsul si complexul'’
poem eminescian, se exploateaza o credintd paraleld cu credinta
cresting, din arealul mitic si eresuri stravechi roméanesti, care-au
fost mai tarziu contaminate de crestinism. Se spune ca la nas-
terea fiecarui om in cer se aprinde o stea, iar Povestea magului
calator in stele vorbeste despre destinul geniilor care nu au, ca
fiecare om obignuit, o stea care se aprinde in cer la nasterea lor
si se stinge la moartea lor. Geniile acestea orfane de o stea pro-
prie sunt totusi foarte iubite de Dumnezeu, fiind caracterizate,
magistral si tulburdtor, prin versuri precum: ,In sufletul lor,
totusi ei mari is si distingi, / Caci Dumnezeu in lume le tine loc
de tatd / Si pune pe-a lor frunte gandirea lui bogata”. Revelatia
naturald, prezentd de altfel in toate religiile mari ale omenirii,
foarte personalizata de Eminescu in aceastd minunata postuma,
in care se configureaza de fapt un alt mit poetic al conditiei cre-
atoare, este textualizata frecvent: ,,Cand Dumnezeu creeaza de
geniuri o ceata...”; ,,A pus In tine Domnul nemargini de gandire”;
,»Cum Dumnezeu cuprinde cu viata lui cereasca / Lumi, stele,
timp si spatiu s-atomul nezarit, / Cum toate-s el si dansul in
toate e cuprins / Astfel tu vei fi mare ca gandul tau intins”. Se relie-
feaza in aceste ultime versuri credinta crestind a lui Eminescu
cu o pronuntatd coloratura panteista, atestata si in alte forme din
variantele poemului postum, in care se insistd pe ideea unicitatii
instantei divine conjugata cu credinta in unitatea lumii naturale
intru dumnezeire: ,,Cum toate-s el si dansul e toate la un loc”
ori ,,Cum toate-s el si dansul este coprins intr-una”. Aceeasi
valoare atotcuprinzatoare a unitatii divine, ca un tot organic si
indivizibil, era conferitd in variantele Luceafdarului lui Brahma,
ca zeu vedic creator al universului: ,,Ca mii de oameni, neam de
neam / Ca soarele si luna / Se nasc si mor in sfantul Brahm / in
care toate-s una”''. De altfel, panteismul ca o conceptie filoso-
fica sistematizatd abia in 1705 are elemente esentiale mult mai
vechi, avand forme pe deplin inchegate in antichitate, in reli-

10 Rodica Marian, Povestea magului cdldtor in stele — ontologie a lunii, a
mortii §i a creatiei artistice, in ,,Studii eminescologice”, 6, Editura Clusium,
Cluj-Napoca, 2004, p. 29-43.

' Rodica Marian, Felicia Serban, Dictionarul Luceafdrului eminescian,
Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000, p. 193.
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giile asiatice, mai ales in brahmanism, hinduism, daoism, mai
ales 1n doctrina Vedanta.

Rosa Del Conte spunea ca Eminescu se insereaza, ca spirit,
in mentalitatea religioasd autohtond, intr-o gnoza rasariteana
deschisa sensului cosmic al numinosului, in care universul in-
susi se propune ca figura sacrala, ca prima hierofanie. Pe de alta
parte, religiozitatea de tip patriarhal si traditiile folclorice roma-
nesti l-au predispus pe Eminescu sa fie cu totul deschis ,,clima-
tului magic al filosofiei §i poeziei romantice germane, cat si
celui mitic al gandirii orientale”'?, intrucat sacralitatea in struc-
turile matriceale stilistice tracice si cele indice au numeroase
afinitati"”’. Intr-un fel apropiat, Lucia Cifor subliniazi, mai
recent, ca ,,religiozitatea lui Eminescu — oricat de necanonica si
sincretica este — tinde sd se grupeze cu cea specifica religiilor
simbolurilor, adicd cu acele religii in care sacrul este trdit mai
ales ca hierofanie”®. Adoptand acest punct de vedere, lumina
din luminad ar putea fi considerata ca un simbol ,,ecumenic”’? ,
adiacent marilor simboluri eminesciene, simbol ecumenic care
si in sine, cat si ca un component al unei structuri fundamentale
de sacralitate, prolifereazd un halou de sensuri si cheama pe
axul hermeneutic al operei eminesciene alte si alte directii ori
nuante de sens, de fapt deschideri semantice interpretative.
Dintr-o perspectiva modernd de semioticd cu orientare prag-
matica, lumina din lumind constituie, dupa opinia mea, o figura
textuald, care degajd un sens nou integrat semanticii poetico-
contextuale. Din motive de fluentd a demersului o voi numi in
continuare figurd semantica (poetica).

Aparitia sintagmei /umind din lumind in finalul unei vari-
ante (gasitd in manuscrise intr-o forma definitivatd) a postumei
,Povestea magului caldtor in stele”, versiune aflatd in manu-

12 Rosa Del Conte, op. cit., p. 270.

13 Vezi lucririle lui Cicerone Poghirc, mai ales, anticipat oarecum de Lucian
Blaga, filosoful culturii. Un comentariu pe aceastd tema in Rodica Marian,
Luna si sunetul cornului. Metafore obsedante la Eminescu, Editura Paralela
45, Pitesti, 2003, p. 71, 81 etc.

' Lucia Cifor, op. cit., p. 126.

!5 Despre simbolurile ecumenice in jurul cirora ,,nici o hermeneutici nu este
excesiva”, vezi Mircea Eliade, Despre Eminescu si Hasdeu, Editura Junimea,
Tasi, 1987, p. 22.
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scrisul 2285, filele 114-122, trebuie subliniatd ca semnificativa,
cu atat mai mult cu cat forma de dialog dramatic in care frag-
mentul de basm poematic este redactat la Berlin, in anul 1873,
dupa demonstratia si lectiunea editorului academic Perpessicius,
pare si sugereze ca intregul poem ar fi fost proiectat intr-o
forma de dialog. Printul, devenit calugar, 1i raspunde, in finalul
fragmentului, interlocutorului sdu, magul, dupd ce acesta fi
dojenise dorinta de a se descdtusa cu sufletul sau ,liber” din
Ltemnita” ,.corpului de lut”: ,,Ma duc... poate intr-alt loc sa-mi
vie inainte / Divina aritare... Cobori din cer! O vina / In taina
vietii mele, lumind din lumind!” (s. n.)'°.

Semnificatia sintagmei crestine este asociatd in contextul
acesta cu aria semanticd complexd a dorului, cu propensiunea
spre perfectiune, totodata aspiratie citre absolutul frumusetii'’.
,Divina aratare” implorata prin expresia lumina din lumina do-
bandeste un nou efect de expresivitate, care invaluie efluviile de
atmosfera magicd ale basmului cu o aurd de sfintenie. Aceasta
semnificatie noud pentru cautarea desavarsirii inaltd sentimentul
la dimensiunea unei fara de margini, imperioase nevoi spiritu-
ale, ca o initiere in aureola seninatatii celeste. Din punctul meu
de vedere, statutul semantic al contextului din acest final de basm
este puternic marcat de substituirea caracterizantd a ,divinei
aratari” cu lumina din lumina, avertizand asupra intelesului
profund al aspiratiei eroului, care nu mai cauta o simpla himera
fara trup, ci o eliberare prin mantuitoare lumina spirituala, ase-
manatoare cu sfintenia neintermediata a fiului lui Dumnezeu.

O rezonantd si mai tulburatoare a figurii semantice
lumina din lumina vine, n opera lui Eminescu, dintr-o postuma,
variantd a unui proiectat text dramatic, numit Cassiodor:
,Diodor, vezi tu zenitul deasupra ta? Este sufletul tau... ce este
sufletul? Este [fiinta] un Inger inamorat intr-o forma [intr-un
corp de om]? Esti tu. [Zenitul tdu o stea, cine stie ce lume
nemarginitd purta vuietul destinelor tale deasupra capului tau. ]
Cat esti de mare 1n nouri, cat esti de fericit jos, simti ca esti
lumina din lumind, Dumnezeu din Dumnezeu” (s. n.). Fragmen-

16 M. Eminescu, Opere V, Poezii postume, ed. cit., p. 156.
17 Cristian Tiberiu Popescu, Eminescu. Antiteza, Editura Libra, Bucuresti,
2000, p. 100.
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tul acesta este citat de G. Cilinescu'® pentru a ilustra ideea de
inger de paza in viziunea lui Eminescu si este reluat, mai recent,
de un analist' pentru a sustine aceeasi acceptiune semantici
contextuald a sintagmei. Astfel formulei lumina din lumina,
Dumnezeu din Dumnezeu, cuprinsa 1n descrierea sufletului-
inger, i se conferd, implicit, un statut de component atributiv sau
calificativ in cea mai frumoasa succesiune de imagini poetice
reprezentdnd descrierea ingerului de paza.

Si mai lamuritor este urmatorul fragment din aceeasi
piesd postuma, pe care-l reproduc in continuare, pentru impor-
tanta ideilor si a viziunii derivate din primele imagini cuprinse
in varianta textului citat de Calinescu, respectiv cele implicite in
textul variantei, reludnd curgerea textului dupa ,,Esti tu”: ,,Simt,
gandesc — inima mea un ocean cu valuri nenumarate, creierii
mei un paladiu tencuit de-ntelepciune, si cu toate acestea fiinta
mea singurd e un tron fara rege, un templu fara zeu [...] Cdnd
fiintele se-mbina / Cand confund pe tu cu eu / E lumina din lu-
mina / Dumnezeu din Dumnezeu [...] oare daca mor eu, moare
si ea (acea lume din zenit!)... Esistenta mea... iluziune, viata mea:
un vis [...] Voi s uit ¢ am trdit, cici n-am trait, voi trai”*’.

Din punctul meu de vedere, aceastd fila din proiectul
teatral Cassiodor este elocventd pentru senindtatea spuselor
eminesciene privitoare la indistinctia eurilor, facand parte dintre
argumentele ramase mai ales in manuscrise (ca scurte fulguratii
meditative) si care atestd aderarea lui Eminescu la o conceptie
non-dualista a lumii, la unitatea de esenta dintre sufletul indivi-
dual si cel absolut. Fara sa insist acum asupra sursei brahmanice
a acestei pozitii de gandire, nici asupra coincidentelor invata-
turilor indice cu filozofia lui Platon, vreau sa observ, in acest
moment al demonstratiei, ca aceste ,,ganduri” devenite atat de
marcat eminesciene prin caracterul sincretic al sacrului si al
religiozitatii cuprinse in ele, atesta, fard nici o indoiald, prin
insistenta reluare a formulelor din crezul crestin, ca tanarul

18 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva,
1969, p. 33.

!9 Cristian Tiberiu Popescu, op. cit., p. 173.

2 Mihai Eminescu, Opere, 1V, Teatru, editie criticd, note §i variante de
Aurelia Rusu, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 427.
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Eminescu’' avea adanc impregnati in minte rugiciunea crestini
si mai ales marturisirea de credintd. Marturia lui Slavici concorda
cu continutul ideatic al acestei opere postume: ,,Eu crescusem
in bisericd; iard el [Eminescu] cunostea, la varsta de doudzeci
de ani, nu numai invataturile cuprinse in Evanghelii, ci si pe ale
lui Platon, pe ale lui Confucius, Zoroastru si Buddha; si punea
religiozitatea, ori si care ar fi fost ea, mai presus de toate”.

Nu pot sd nu ma opresc, in treacat, printr-o imperioasa
asociatie de idei, la poemul lui Lucian Blaga, intitulat chiar
Lumind din lumind, care face parte din cel de al cincilea volum
de versuri La cumpana apelor, volum in care drama launtrica a
poetului anuntd primele semne de clarificare. Este bine cunos-
cutd complexitatea credintei lui Blaga, cultura sa teologica, dar
si relatiile tensionate ale filozofului cu dogmatismul ortodox;
trebuie observata fermitatea profilului sdu adanc ancorat in zona
profunzimilor mistice, altfel spus apetenta pentru sacru, mister
si traditie miticd, Intr-un aliaj inconfundabil, care include si o
doza importantd de ancorare culturald si intelectuala in arealul
teologic al crestinismului. Poezia cu acest titlu este semnifi-
cativa, finalul ei reproducand, mai dezvoltat, formulareca de
mare concentrare teologica din Crezul crestin: /umind din lumind,
Dumnezeu adevarat. Imaginea dominantd a poemului este
aparent o simpla transgresare a atributelor christice asupra unui
peisaj centrat pe figura animata a taurului, incremenire ceremo-
niald, simbolic concentrata, ca o stampa japonezi: ,,In mijlocul
diminetii std taurul neinjugat. / Stdpaneste un camp. Luceste ca
0 castana / proaspat cojita. / Printre coarnele lui soarele vine in
sat. / Langa apa lind std in puterea zorilor taurul / nemiscat.
Inaltat si frumos. / E ca lisus Christos: / lumini din lumina,
Dumnezeu adevirat”. Panteismul pe care-1 observam in pos-
tumele eminesciene este dus aici la extrem, in sensul ci ideea
consubstantialitatii divine impregneazd metafora textuala,
sacralizand imaginea fortei naturale intr-un imn al libertatii si al
madretiei.

2! Textul atestd frageda tinerete a poetului care incropea acest proiect teatral:
,Existenta mea... iluziune, viata mea: un vis. Instrument ce contii in tine toata
existenta mea, din 18 ani a copildriei, te atdrn d-o marmurd, fie marmura
uitarei, voi sd uit ca am trait”.
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Vom vedea mai departe cum /umina din lumina are un
rol functional important in definirea conditiei de increat a erou-
lui numit Hyperion, descris in natura sa de Logos, mai ales in
variantele Luceafarului. Ca sd ramanem deocamdatd in con-
textul de reflectie al filei citate din proiectul Cassiodor, pentru a
sublinia preocuparea ganditorului si poetului in directia iden-
titatii in alteritate a eu-rilor si a unitatii universului creat, se
cuvine sd mai adaug o notatie dintr-un manuscris eminescian,
adesea citat si prea putin corelat cu alte contexte ideatice ale
ansamblului operei: ,,Oare eu, tu, el nu e totuna. (Oare astea nu
se confunda intr-un individ) [...] Eu ¢ Dumnezeu” (Eminescu,
Ms. 2262) sau ,,Oare cati oameni sunt intr-un singur om?”
(Sarmanul Dionis).

In comentariile avansate de Cristian Tiberiu Popescu
privind interpretarea fragmentului din Cassiodor ca o ilustrare
magistrald a statutului de inger pazitor se precizeaza ca ideile
eminesciene se inscriu 1n succesiunea platonicd a notiunii de
intermediar sau mediator, notiune apropiati romanticilor. in
ordinea de idei care intereseaza aici, trebuie sa amintesc ca
aceeasi interpretare este aplicatd si conditiei nemuritorului
zmeu din basmul versificat Fata in gradina de aur. Dupa cum
se stie, in acest basm versificat, indeobste recunoscut ca prima
forma a ceea ce va fi poemul Luceafarul, exista elemente ce
anticipeaza poemul definitiv. Cand zmeul se inaltd pana la
Adonai, cerindu-i Creatorului sd-i schimbe soarta, raspunsul
acestuia Tmi pare semnificativ, mai ales prin reliefarea esentei
de faptura necreatd a celui care implord existenta pamanteana si
care este apelat prin vocativele ,,demone” si ,,Eone™: ,,Si tu ca ei
voiesti a fi, demone, / Tu, care nici nu esti a mea faptura, / Tu
ce sfintesti a cerului coloane / Cu glasul mandru de eterna
gurd... /| Cuvadnt curat ce-ai existat, Eone, / Cand Universul era
ceatd surd...?” (s. n.). Numele propriu Eon, inteles din per-
spectiva filozofiei lui Platon, presupune o emanatie a puterii
divine. Lucian Blaga l-a definit chiar pe eroul titular al
Luceafarului prin conditia eonicd, preluand termenul eon din
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sistemele gnostice®, cu semnificatia de fiintd sufleteascd ves-
nicd, ca un intermediar intre Creator si fiintele create. D.
Caracostea consemneaza si el acest continut semantic al lui
Eon, subliniind intentia stilisticd®® a rostirii acestui nume in
momentul in care Dumnezeu vrea sa-l trezeasca pe zmeu la
constiinta supremei sale demnitati. Accentul stilistic este desa-
varsit apoi de Eminescu, in textul poemului Luceafarul, chiar in
forma publicatd antum, prin primul cuvant rostit de ,,Parintele
ceresc” in asa-numitul sau discurs, cuvant care este tot un
vocativ §i care devine, prin acest act de botez, noul nume al
eroului, Hyperion (pand aici acest nume nu aparuse in text,
eroul fiind numit constant Luceafarul). Interesant in mod deo-
sebit, din perspectiva abordata in acest demers, este faptul ca
eonul, ca fapturd increata, se ,,confunda™ cu Logosul 1insusi,
astfel in basmul versificat de Eminescu apar substitutele nume-
lui Eon, foarte expresive si exacte: eterna gurd si cuvdnt curat.
Asadar, adevidrata naturd nemuritoare a zmeului, precum ade-
varata naturd a celui numit initial Luceafarul, apoi Hyperion, ni
se dezvaluie a fi Logosul insusi. De fapt, tot in aceastd prima
forma versificatd a basmului ce sta la originea Luceafarului se
contureaza $i natura increata a ,,figurii” zmeului, proiectandu-se,
de pe acum, unitatea, consubstantialitatea, celui ce va fi revelat
sub numele Hyperion cu instanta divin creatoare: ,,5i tu ca ei
voiesti a fi, demone, / Tu care nici nu esti a mea fapturd; / Tu
ce sfintesti a cerului coloane / Cu glasul mandru de eferna
gurd... | Cuvdnt curat ce-ai existat, Eone, / Cand Universul era
ceatd surd...?””” (s. n.). Este evidentd conditia de fipturd ne-
creata”® de Dumnezeu, precum si existenta sa independent, asi-

22 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Fundatia regald pentru
literatura si artd, Bucuresti, 1944, p. 323.

2 D, Caracostea, Creativitatea eminesciand, editura Junimea, lasi, 1987, p. 66.
* Vezi aceastd observatie si la Marin Mincu, Mihai Eminescu, Luceafdrul,
tabel cronologic, prefatd, comentarii si bibliografie de Marin Mincu, Editura
Albatros, Bucuresti, 1978, p. XX.

% M. Eminescu, Opere, VI, Editie critica ingrijitd de Perpessicius, Editura
Academiei, Bucuresti, 1963, p. 62.

26 G. Cilinescu afirma cu convingere tocmai contrariul: ,,Hyperion nu e abso-
lutul, ci este o fiinta creata (,,iesitd in lume”) de durata infinita, caci altcum n-
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milabila cu ceea ce in Crezul crestin se spune despre Fiul lui
Dumnezeu, ,,ndscut, iar nu facut, mai nainte de toti vecii”.

Incd din primele randuri ale Evangheliei dupa Ioan,
Mesia este declarat Cuvantul lui Dumnezeu: ,,L.a inceput era
Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era
cuvantul” si ,totul printr-insul s-a facut”. in diferite sisteme
religioase, logosul reprezintd una dintre legaturile bunului
Dumnezeu cu materia. Evaghelistul loan il considera pe lisus ca
o intruchipare a Cuvantului: ,,si Cuvantul s-a facut trup”, si tot
in aceastd evanghelie termenul ,,lumind” se refera ,,nu atat la
sfintenia Iui Dumnezeu, cét la revelatia dragostei Lui 1n Cristos
si la penetrarea acelei dragoste in vietile intunecate de pacat™’.
Intr-o lucrare dedicatd conexiunilor dintre cartile sfinte ale
omenirii, Ferdinand Comte, subliniaza ca prologul Evangheliei
dupa loan sugereaza noud etape ale istoriei lumii: ,,Cuvantul n
Dumnezeu, fapta lui in Creatie, rolul lui de lumina a lumii,
marturia lui lIoan Botezdtorul, venirea cuvantului printre oa-
meni, darul filiatiei divine, intruparea in om, o noud marturie a
lui Toan si intoarcerea lui Iisus langa tatdl sau™®. Tot in Evan-
ghelia dupa loan, conform filozofiei gnostice contemporane lui,
se arata ca logosul are urmatoarele insusiri: viata, lumind, slava,
iertare, adevar si plinatate.

Dionisie Areopagul, numit pe nedrept Pseudo-Dionisie
Areopagitul, autor al ,celei mai transcendente gnoze cres-
tine””, in lucrarea Numele divine are un capitol intitulat Despre
bine, lumind, frumos, dreptate, extaz, zel, i ca raul nici nu
existd, nici nu este din existentd si nici nu-i inerent lucrurilor
existente, capitol in care se aratd, in esentd, ca de la bine vine
lumina, asadar binele se numeste lumina spirituald, ,,de aceea

binele este proslavit cu numele de lumina™’.

ar avea inteles sa-si ceara pieirea”, in Istoria literaturii romdne de la origini
pand in prezent, Bucuresti, 1944, p. 418.

2 Dictionar biblic, Editura ,,Cartea Crestina”, Oradea, 1995, p. 780.

2 Ferdinand Comte, Cartile sfinte, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1994, p. 44.
* Vezi dezbaterea mult mai largd si limuritoare la Vasile Lovinescu, Consi-
deratii asupra formulei «Gnothi seauton», in idem, Mitul sfdsiat. Eseuri de
ieri §i de azi, Institutul European, lasi, 1993, p. 109-110.

3 Dionisie Pseudo-Areopagul, Despre numele divine. Teologia misticd,
Institutul European, lasi, 1993, p. 73-74.
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Pe de alta parte, intrucat in textul versiunii genuine a
poemului Luceafarul, o primd versiune consideratd adesea
bruionara, cea notatd de Perpessicius cu litera A, apare numele
Brahma, repetat, se cuvine si observ aici faptul ca in comen-
tariile vedice definirea lui Brahma este circumscrisa prin iden-
tificarea acestuia ca esentd a lumii — ca Lumina a Luminilor —,
totodatd si Marele Stapan al Universului. Dacd comentariile
sanscrite 1l explicau pe Brahma, zeu suprem simbolizand abso-
lutul si creatia universald, ca pe o sursd a universului, cele
moderne il compara cu Logosul neoplatonic si crestin (A.
Weber). ,,Notiunea de logos se regaseste, in acelasi poliseman-
tism putin diferentiat, si in filozofia mitologica a altor arii
istorice... personificind notiunea de verb creator intr-un zeu
intermediar dintre divinitatea energetica si cosmos, fie consi-
derand-o expresia impersonala a acelei divinitati™'.

In Dictionarul Luceafirului eminescian, sensul 5 al
articolului lumind este tocmai cel de ,,simbol al divinitatii si al
lui Hyperion”, iar ,,sintagma lumind din lumind exprima rapor-
tul dintre Demiurg si Hyperion™” Contextele ilustrative ale
sintagmei se pot grupa semnificativ, unele apartinnd primei
variante genuine a poemului, celelalte ultimei variante, pastrata
partial, ambele versiuni eliminate de poet in optiunea pentru
textul definitiv, in care predomina formele unei versiuni mijlo-
cii si care seamana, cel mai mult, cu versiunea a treia, cea
notatd de Perpessicius cu litera C. Toti marii editori ai poemului
au observat ca textul definitiv (antum) pare sd revind prefe-
rential la expresia si structura de continut a versiunii C. Asa
incat din aceste texte manuscrise (versiunea A si versiunea D)
nu au ramas in textul poemului publicat de poet multe bijuterii
ideatice, figuri semantice ori imagini expresive, superioare
limbajului textului antum, precum nu a ramas nici sintagma
elocventa semantic si expresiv lumind din lumind.

Din versiunea A putem enumera foarte interesante versuri
care insistd asupra consubstantialitatii conditiei hyperionice cu

3! Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 302.

32 Rodica Marian, Felicia Serban, Dictionarul Luceafdrului eminescian,
Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000, p. 113.
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cea demiurgica, entitatea numitd Hyperion fiind parte a acesteia
din urmd, Intocmai ca identitatea divina a Fiului cu Tatal
Ceresc: ,,Caci rasarit din adancimi / Lumina din lumina / Esti
parte tu din mine / Si eu nu pot si mor” (s. n.)*; ,,Tu din eternul
meu intreg / Ramai a treia parte / Cum vrei puterea mea s-o neg
/ [...] Cum vrei sa-ti darui moarte?”. Ideea apartenentei lui
Hyperion la intregul Creatorului rdméne si in versiunea C, dar
nu este retinutd in textul definitiv, mult mai incifrat si mai
eliptic in descrierea naturii nemuririi eroului ambivalent
Luceafarul-Hyperion: ,,Tu din eternul meu intreg / Te-ai smuls
o stea senind / Cum vrei puterea mea s-o neg / Lumind din lumi-
na”. Tot In versiunea A exista calificarea atributiva de adevar
pentru cel care este totodatd Lumind din lumind: ,,Tu adevar
esti datorind / Lumind din lumina / Si adevarul nimicind / M-as
nimici pe mine” sau ,,Ca adevar din sanul meu / Tu faci din
mine parte / Dar adevarul ca si eu / Noi nu cunoastem moarte”.

Versiunea D a marelui poem Luceafdrul, versiune pas-
tratd incomplet, este in schimb mai abundentd in descrierea
conditiei de fapturd increatd a lui Hyperion, cu toate prero-
gativele si atributele acesteia: ,,Nerasarit si neapus / Lumind din
lumina”; ,JFar’ de apus ai rasarit / Lumina din lumina”; ,,Caci
din adanc ai rasarit / Lumina din lumina”; ,,Fiind din veci nera-
sarit / Lumind din lumind”. La acestea se adaugd cele cateva
contexte care insista asupra ,,curateniei” fapturii necreate, care
nu poate fi atinsd de nimicnicie, durere si suferinta ca semne ale
vietii, in ciclul nesfarsit al renasterii din moarte, conceptie
proprie filozofiei si religiei brahmanice si budiste, intr-o anume
masurd arealului religios indic: ,,Cum ai putea sa fii zidit / Din
lacrimi si din vina — / Cand esti din veci nerasarit / Lumind din
lumin@” sau ,,Tu nu poti fi inchipuit / Din lacrami si din tina /
Far’ de-asfintire rasarit / Lumind din lumind”.

Fata de cele cateva citate si comentarii crestine ale sem-
nificatiei luminii si ale Cuvdntului divin enumerate mai sus,
variantele din poemul Luceafarul vor fi elocvente mai ales in
privinta catorva proprietdti semantice prin care se releva con-
ditia hyperionica de ,,adevar”, respectiv consubstantialitatea sa

33 Toate sublinierile sunt ficute de autoarea demersului de fati.
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cu Adevarul Creatorului, precum i semantismul in care se
reflectd statutului sdu de fapturd increatd, atemporalitatea sa,
altfel spus, vesnicia fara inceput si sfarsit a naturii hyperionice.
De asemenea, in mod oarecum neasteptat, ni se releva conditia
hyperionica ca persoana (entitate) a treimii divine, acceptiune
mai curand crestind, desi trinitatea este o0 dogma si in hinduism,
in mitologia vedica, de pilda, ca si in alte religii vechi: ,,Tu din
eternul meu intreg / R&mai a treia parte / Cum vrei puterea mea
s-0 neg / Cum pot sa-ti darui moarte”. Se intelege subtextual,
asa cum cativa eminescologi au remarcat §i cum cu altd ocazie
am analizat pe larg, ca darul mortii incumba de fapt darul vietii,
pentru cd Luceafarul indragostit cerea de fapt intruparea in
viatd. Dar ,,darul” individuatiunii 1i este interzis celui care, in
conditia lui esentiald, este Hyperion, Eminescu pastrandu-si
eroul 1n arealul metafizic crestin al consubstantialitatii cu divi-
nitatea (formulata in Crezul de la Niceea, in anul 325) nu si cu
conditia umand, formularea dogmaticd lumind din lumind,
Dumnezeu adevarat din Dumnezeu adevarat, fiind anterioara
celei care statueaza ,,consubstantialitatea” lui Hristos cu oame-
nii, in umanitatea sa. Sfantul Maxim Marturisitorul (580-662),
care este considerat cel mai mare parinte al bisericii crestine, a
stiut sa echilibreze sensul oriental al unitatii lui Hristos cu sen-
sul occidental al dualitatii sale si a fundamentat teologic carac-
terul ireductibil al libertatii. in Hristos se contopesc doua vointe
naturale de nedespartit, de neschimbat, de neconfundat, dar ele
nu sunt opuse, ci actul volitiv uman adera la cel divin®*.

Acest areal sacru si de religiozitate medieval-europeana,
perioada in care biserica crestind isi stabilizase dogma treimii
divine, se Intrepatrunde cu un filon religios si filozofic oriental,
in care sfintenia, conditia de accedere si de rdmanere intru divi-
nitate este posibild numai in afara vietii si a tumultului ei, Intru-
cat vesnica revenire a existentei pamantesti, eterna intoarcere
din moarte, era consideratd ca element negativ, ca o vina ce
trebuie ispasita: ,,Cum ai putea sa fii zidit / Din lacrimi si din
vina — / Cand esti din veci nerasarit / Lumina din lumina”. Textul

3% Cf. Oliver Clément, Cristos din mdrturisirea de credintd, in Jean Delumeau,
Religiile lumii, Editura Humanitas, 1996, p. 49-60.
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eminescian al variantelor Luceafarului incorporeaza, din acest
punct ultim punct de vedere, intreaga filozofie indica, conform
careia samsara, adica ciclul reincarndrilor, care este suferinta,
nu se poate curma decat prin contopirea sufletului individual
(atman) cu cel universal (brahman); asadar Brahman — Lumina
Luminilor — este izvorul originar si tinta ultima a tot ce exista.
In privinta asocierii de sens intre atemporalitatea lui Hyperion
si calificarea sa constantd ca Lumina din lumina, tot in versi-
unea D, regasim elemente semantice lamuritoare: ,,Noi nu avem
nici timp, nici loc, / Si nu cunoastem moarte // [...] Cand esti
din veci nerasdrit / Lumind din lumina / Cand tu Hyperion
ramai, / De nu mai poti apune” (s. n.).

Argumentele relevate in aceastd abordare se constituie
intr-un ansamblu structurat, de fapt, ca o suplimentare la cele
douad capitole ale cartii ,, Lumile” Luceafarului, in care se dezbate
pe larg natura lui Hyperion™, precum si necesitatea organic
semanticd a pastrarii textului versiunii antume a poemului, cea
publicata de poet (numita si versiunea Perpessicius) si nu a celei
pe care Maiorescu o editeazd in volumul princeps de Poezii.
Din versiunea Maiorescu lipsesc trei strofe ale discursul Périn-
telui Ceresc, cele pe care eminescologia le asimileaza de obicei
sub numele generic de ,,ofertele” demiurgului. In esenta, insis-
tam acolo, asupra diferentei dintre a exista si a trai’®, deosebire
care pare sd fie conexiunea semanticd de profunzime ce
justifica necesitatea strofelor 82-84 si nemodificarea strofei 85.
,Ofertele” de destine exemplare — posibile pentru entitatea
hyperionica — se inscriu 1n variabilele existentei, pe cand cerinta
Luceafarului de a muri, implicit de a trai, nu se poate Inseria
decat ciclicitatii perpetue a renasterii din moarte, proprie oame-
nilor, ca i Intregii naturi cosmice si pamantesti.

Dezbaterea temeiniciei si justificarii versiunii Perpessicius,
cu nuantdri privind istoria problematicii acestor trei strofe in
literatura Luceafarului este si punctul crucial al argumentelor
biblice care-au stat la baza inspiratiei eminesciene, argumente

35 Rodica Marian, «Lumile» Luceafarului, Editura Remus, Cluj, 1999, vezi
capitolele Hyperion si recuperarea mortii si Despre natura lui Hyperion,
semnificatia retragerii lui §i despre iubire.

®1bidem, p. 147-150.
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furnizate de studiul lui Alin Mihai Gherman. Mai Intdi, se
valideaza, implicit, vestita teorie a obscuritatilor din Luceafarul,
ce ar explica inapetenta Iui Maiorescu pentru forma poemului
incluzand exprimari criptice, dar nuantarea expusa de acest
cercetator este importantd, ea priveste numai necesitatea unor
explicatii (,,glosari care pot aduce clarificari neasteptate™)
privitoare la reconsiderarea primei strofe dintre cele trei ale
,ofertelor™’. Pe de altd parte, se poate intrevedea, din spusele
sale, faptul ca cele trei strofe sunt interpuse intre doua parti ale
discursului demiurgic care ,,au evidentd legatura retorica intre
ele”, ceea ce se intoarce oarecum la justificarea partiala a reve-
nirii la versiunea Maiorescu, propusa mai recent de excelentul
eminescolog Petru Cretia’®. Importanta este argumentarea lui A.
M. Gherman privind reinterpretarea primei strofe (dintre cele
trei), subsumata indeobste intentiei de propunere a unui destin
exemplar pentru alternativa mortii, anume a unui destin orfic*’
(sau ca o putere a creatiei superioare), pentru cd textul strofei
aratd cu claritate ca puterile orfice ,,sunt o calitate a acelei voci
si nu o ipostaza a puterii oferite lui Hyperion. Mai mult chiar,
privitd cu atentie, strofa ne releva o amenintare mascatd sub
forma interogatiei™*. Strofa astfel analizati este ,,Vrei si dau
glas acelei guri / Ca dup-a ei cantare / Sa se ia muntii cu paduri
/ Si insulele-n mare?”. Explicatia poate veni, arata cercetatorul,
din compararea strofei cu unele pasaje din Apocalips, glasul
acelei guri fiind trAmbita amenintitoare care anuntd mutarea
muntilor §i nu cantecul orfic. Astfel, cererea Luceafarului antre-
neaza o evocare apocalipticd, amenintator anticipatd de Creator,
ca o reactie previzibild a sfargitului lumii, prabusirea lumii fiind

37 Reamintim cele trei strofe in discutie: ,,Vrei si dau glas acelei guri / Ca
dup-a ei cantare / Sa se ia muntii cu paduri / $i insulele-n mare? // Vrei poate-n
fapta sa arati / Dreptate si tarie? / Ti-as da pamantul in bucati / Sa-1 faci
impdratie. // iti dau catarg langd catarg / Ostiri spre a a stribate / PAméantu-n
lung si marea-n larg/ Dar moartea nu se poate”.

38 Petru Cretia, Editarea operei poetice a lui Eminescu. Bilantul unui veac, in
,,Viata Romaneasca”, 1987 si 1988, p. 17-24 si 58-64.

% Interpretarea clasicd in acest sens, urmata apoi de cei mai diferiti analisti,
uneori cu variatiuni ori mici diferente, apartine lui G. Calinescu, Opera lui
Mihai Eminescu, vol. 11, Bucuresti, 1979, p. 99.

40 Alin Mihai Gherman, art. cit., p. 166-167.
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0 consecintd a umanizarii lui Hyperion. Perspectiva lecturii
biblice a acestei strofe se relationeaza, explicit, si de conditia
hyperionica a Luceafarului, respectiv de natura consubstantiali-
tatii sale cu Parintele creator, exprimata atat de clarificator prin
sintagma crestind lumina din lumind.

Din punctul meu de vedere, acest ultim argument, oare-
cum adiacent in demonstratia lui Alin Mihai Gherman, este
clarificator pentru sincretica®' imaginatie poetic a lui Eminescu
in ceea ce priveste conditia (textuald) a eroului numit Hyperion.
Seducatoare si tentantd ni se pare si posibila lectura a strofei
,»orfice” prin amenintarea apocaliptica, numai ca analiza para-
lela a variantelor poemului contrazice o atare interpretare a
acelei guri, expresie a textului definitiv, pentru ca in versiunea
B expresia corespunzatoare este acestei guri, iar tonul nu pare
deloc amenintitor, ci chiar ademenitor. Totodata, ordinea ,,ofer-
telor” in variante este inversa fatd de textul definitiv, destinul
orfic fiind plasat ca propunere finald, intr-un evident crescendo;
de asemenea variantele sunt lamuritoare pentru statutul concret-
istoric al destinelor exemplare oferite lui Hyperion: ,,Si daca
vrei s fii un sfant / Sa stii ce-i chinul, truda / Iti dau un petec de
pamant / Ca sa te cheme Budha. / De vrei in numar sa ma
chemi / In lumea ce-am creat-o / iti dau o fasie de vremi / Si te
numeasca Plato. // Pot sa dau glas acestei guri / Ca la a ei can-
tare / Sa mearga muntii cu paduri / $i insulele-n mare”**. Faptul
ca pe Eminescu l-a obsedat magia ,,cantarii”, asa cum a fost ea
ipostaziatd in mitul orfic, este relevat si de un fragment din
Memento mori, In care aceeasi fortd a cantului lui Orfeu apare
cu efectele catastrofice izvorate din puterea seducatoare a
legendarei harfe: ,,De-ar fi aruncat in chaos arfa-i de cantari
imflatd, / Toatd lumea dupa dansa de-al ei sunet atarnata, / Ar fi
curs 1n vii eterne, lin si-ncet ar fi cazut...”.

Tema inculcata in sintagma luminad din lumind, prepon-
derent dezvoltatd In demersul de fatd, se cuvine, desigur, inte-

*In «Lumiley Luceafdrului, insistam asupra altor determindri textuale care
circumscriu conditia hyperionica, iar argumentul atributului lumina din lumind
era numai implicit tratat, ca ilustrare a increatului.

2 Mihai Eminescu, Luceafiirul. Text poetic integral, editie critica, introducere
si comentarii de Rodica Marian, Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999, p. 32.
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gratd intr-un ansamblu de marci si dovezi textuale care circum-
scriu natura hyperionica a personajului titular din Luceafarul,
precum si in contextul corelarilor acestei exprimari textuale cu
principalele surse si afinitdti ale sentimentului sacru al lui
Eminescu, ceea ce am jalonat, in esentd, prin abordarea aceasta.

Analizand numai implicatiile dezvoltate semantic din con-
textele variantelor Luceafdrului in care apare sintagma crestind
lumind din lumina, devenita in textul integral al poemului emi-
nescian polifonica figura textuald, putem constata, inca o data, cat
de mare este proliferarea pe axul hermeneutic al operei emines-
ciene, ax numit chiar gigantic®, a acelui inconfundabil cumul si
evantai de sensuri, ele insele valori perene ale meditatiei
metafizice. Opera eminesciand, cu resursele ei de expresie si de
gandire, Incd neepuizate, nici macar de o cercetare specializatd
(nu avem, de pilda, un dictionar al operei integrale, demn de
actualitatea stiintificd a stadiului de cercetare a variantelor opere-
lor literare) nu conteneste a ne uimi i a ne surprinde.

Résumé

Le caractére religieux et chrétien de la création de M.
Eminescu peut étre mis en évidence si 1’on examine certains
syntagmes ou images expressives. L'un de ces syntagmes, pas
encore étudi¢ d’un point de vue adéquat est la formule du Crédo
chrétien «lumiére de la lumiére», présente dans plusieurs ouvrages
posthumes du poéte. Notre recherche insiste surtout sur les
contextes nombreux repérés dans les variantes du poeme Hypérion
ou parait ce syntagme, sur les sens qu’il dégage, tout comme sur
d’autres contextes ou la «lumiére de la lumiére» parait en toutes
lettres. Ou qu’on trouve ce syntagme, il est 8 méme d’éclairer le
contenu de maints autres éléments structurels de 1’univers poétique
d’Eminescu, en sorte que la sémantique fondamentale du fragment
textuel, voire méme du texte tout entier, fait jaillir un faisceau de
sens différents. Tout en faisant ressortir les éléments d’arricre-plan
et de détail de ce que la théologie dogmatique chrétienne appelle /a
révélation naturelle, notre démarche explique comment le

43 G. Munteanu, Sub semnul lui Aristarc, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p. 48.
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syntagme «lumiére de la lumicre» joue un roéle fonctionnel
important pour la définition de la condition d’élément primordial
du héros que le texte appelle «Hypérion» (décrit ici a travers sa
nature de Logos). Le syntagme du Crédo chrétien est considéré un
symbole «écuménique», qui se joint aux grands symboles émines-
ciens, tandis que I’analyse ne néglige pas non plus son statut de
figure textuelle qui dégage un sens nouveau, intégré a la séman-
tique poétique contextuelle. D’autre part, puisque dans le texte de
la version génuine du poéme Hypérion le nom de Brahma parait
plusieurs fois, on tient compte aussi du fait que dans les
commentaires védiques la définition de Brahma est circonscrite, a
savoir identifiée a I’essence du monde — a la Lumiere des Lumieres
—, ainsi qu’au Grand Maitre de I’Univers. Si les commentaires
sanscrits expliquaient Brahma, dieu supréme symbolisant I’absolu
et la création universelle, comme une source de 1’univers, les com-
mentaires modernes le comparent au Logos néoplatonicien et au
Logos chrétien.

Le théme de la consubstantialité inculqué dans le syntagme
«lumiére de la lumiére», auquel la démarche présente accorde une
place prioritaire, doit étre intégré, évidemment, dans un ensemble
de marques et de preuves textuelles censées circonscrire la nature
hypérionique du personnage titulaire du poéme Hypérion, tout
comme dans le contexte des corrélations de cette expression tex-
tuelle avec les principales sources et affinités du sentiment du sacré
chez Eminescu. En essence, une approche pareille se propose de
jalonner également la condition hypérionique de «vérité», ¢’est-a-
dire le fait qu’elle est consubstantielle avec la Vérité du Créateur,
ainsi que le sémantisme qui refléte son statut d’étre incréé, son
atemporalité, en d’autres termes 1’éternité sans commencement ni
fin de la nature hypérionique.

L’analyse des implications développées du point de vue
sémantique dans le contexte des variantes du poéme Hypérion ou
parait le syntagme chrétien «lumiere de la lumicre» (qui devient,
lors du texte intégral, une figure textuelle polyphonique) nous
permet de constater, une fois de plus, I’étendue sans égal sur 1’axe
herméneutique de ’ceuvre éminescienne (2 vrai dire, une axe
gigantesque) de ce faisceau et de cet éventail de sens tout a fait
incontournables, qui deviennent, eux aussi, des valeurs éternelles
de la méditation métaphorique.



Sdrmanul Dionis. Citeva date despre profilul

saturnian al personajelor eminesciene
»Dar eu sunt melancolic...” (Mihai Eminescu)

Marilena SPIRIDON BIRSAN

Astrologia a reprezentat, dintotdeauna, o bogata sursa de
imagistica literara, In pofida condamnadrii ei fara apel de catre
religia crestind. Printre numeroasele lor semnificatii', stelele
(respectiv planetele) au simbolizat infinitul, gloria, profetia,
momentele noptii, ale anului, soarta sau ,,influenta”, iar anumite
astre au avut sensuri specifice. Semnificatiile comune ale
influentei planetelor asupra sortii umane isi au originea in
teoriile neoplatoniciene, dupa care stelele trimiteau un fluid
eteric 1n jos, spre pamint.

Altfel spus, ,,...sufletele si trupurile planetelor confirma
si Intaresc, in sufletele si respectiv trupurile noastre, cele sapte
daruri originare ce ne-au fost date de la Dumnezeu [...] Darul
contemplatiei este Intarit de Saturn...” Citatul i apartine lui
Marcilio Ficino, comentator al lui Platon, inspirat, se pare, de
lucrarea neoplatonicianului Macrobius, Comentariul la visul lui
Scipion. Putem spune, asadar, cd planetele 1si exercitd influ-
entele asupra sufletului si trupului®. La baza acestei teorii se afla
conceptia de amprentd/figurd planetara, teorie ce va fi preluata,
mai tirziu, de catre scrierea cabalistici Zohar sub forma am-
prentei eterne in suflet. Pentru a intelege mai bine problema in
discutie, se cuvine facut un scurt istoric al conceptului de satur-

' Cf. Michael Ferber, Dictionarul de simboluri literare, traducere de Florin
Sicoie, Editura Cartier, Bucuresti, p. 256.

? Despre ,,pecetile” ce amprenteaza sufletul uman am mai discutat si in artico-
lul Feciorul de imparat fara de stea. Motivul cartii magice, in Studii emines-
cologice, vol. 5,2003.
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nian (amintim ca, dupd tratatele de astrologie, planeta Saturn
guverneaza zodiile Capricorn si Varsator).

Astfel, Antichitatea, plecind de la predominanta in orga-
nism a uneia din cele patru umori, bila galbena, flegma, singele si
bila neagra (lat. atra bilis, gr. melaina cholos, de unde a derivat
melancolie), a propus o clasificare a principalelor temperamente,
a caror existentd era datoratd tocmai umorilor amintite mai sus:
coleric sau bilios, sanguin, flegmatic si melancolic.

Aristotel, preluind teoriile lui Teofrast, stabilea existenta
a doua tipuri de melancolie: tipul produs de bila neagra rece,
caracterizat de aplecarea spre solitudine, lipsa credintei in
Dumnezeu etc., iar un al doilea, produs de predominarea umorii
calde, specific unui psihic labil, care se potriveste, insd, cu
genialitatea. Astfel, dupa Aristotel, melancolia ,,caldd” se mani-
festa ca ,,un acces de veselie, extaz, labilitate, genialitate”3 .

Asadar, melancolicul genial are predispozitii exceptionale,
predispozitii ce confereau subiectului o memorie prodigioass,
aptitudini analitice iesite din comun®.

In ceea ce-1 priveste pe Marsilio Ficino, direct interesat
de explicarea tipului saturnian, deoarece el insusi era nascut in
zodia Varsatorului (sub semnul lui Saturn, adicd), acesta afirma
ca ,,Saturn nu desemneaza de regula calitatea i soarta comuna
a muritorilor, ci pe omul separat de ceilalti, divin sau bestial,
blajin sau strivit de o extrema mizerie™.

Inspirat de Ficino, iatromatematicianul Johannes von
Hasfurt incerca sa realizeze, In De cognoscendis et medendis
morbis ex corporum coelestium positione, nu numai un portret
psihic al subiectului ,,guvernat” de Saturn, ci si unul fizic.
Astfel, saturnianul ,,are o fata urita, ochii mici, indreptati catre
pamint, unul mai mare decit celalalt si la acesta o pata ori o
diformitate; ndrile si buzele subtiri, sprincenele unite, parul
negru, sirmos, hirsut, usor ondulat, dintii inegali. Barba, daca
are, ¢ rara, dar are trupul — cu deosebire pieptul — paros. E

3 Aristotel, Problemata, XXX, 1, in 1. P. Culianu, Eros §i magie in Renastere,
Editura Nemira, Bucuresti, 1994, p. 79.

* Apud Albert cel Mare, care a studiat problema melancoliei calde in De
memoria et reminescentia, in 1. P. Culianu, op. cit., p. 80.

3 Marcilio Ficino, Vita coelitus comparanda, 11, in 1. P. Culianu, op. cit., p. 80.
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nervos. Pielea 1i este find §i uscatd, coapsele lungi, mainile si
picioarele diforme, cu o tdieturd la calcii. Trupul nu-i prea
mare, de culoarea mierii, cu miros de capri [...]. In constitutia-i
fizica prevaleaza rdceala si umiditatea... (s.n.)”. In ceea ce
priveste portretul psihic al saturnianului, dupa Johannes von
Hasfurt, acesta e Inclinat sa mediteze la sfaturile bune date de
altii, insd, mizantrop fiind, nu le pune in practica, e trist si
solitar si fard credintd In Dumnezeu sau in apropiatii sai. Cit
despre semnul Capricornului dominat de Saturn, acesta e ,,un
semn feminin, nocturn, inimd a Sudului, solstitional, hibernal,
mobil, intortocheat, pamintiu, melancolic” (s.n.)7.

Rezumind, saturnianul, dupa ,,istoricii” sdi, este carac-
terizat de:

1. facultatea contemplativa (theoretikon) si de ratiune
(logistikon) — atribuita lui Saturn de catre Macrobius si Proclus;

2. somnolenta i capriciu — Servius;

3. minciund — textul hermetic Poimandres;

4. tristicia sau melancolie — codexul florentin care-1 co-
menteaza pe Macrobius;

5. 0 exceptionald propensiune cétre contemplatia meta-
fizica si rationamentul abstract — Marcilio Ficino, influentat de
Macrobius si Proclus.

Putem vorbi, asadar, despre ambiguitatea lui Saturn,
ambiguitate cunoscutd atit de Antichitate, cit si de Evul Mediu.
Marcilio Ficino este, insd, primul care suprapune fetelor
saturnianului — bestiald si geniala — pe cea a melancoliei. Altfel
spus, saturnianul capatd facultati imaginative si predispozitia
spre clarviziune (conferite de melancolie), iar melancolicul,
aptitudinea pentru metafizica (specifica lui Saturn).

In ceea ce priveste personajele eminesciene saturniene,
dorim sa facem doar un studiu de caz care ar putea confirma
teoriile expuse de-a lungul demersului nostru critic: Dionis/Dan
vs. Ruben/Riven.

Astfel, din punct de vedere fizic, Dionis/Dan are ,,un cap
cu plete de o silbatica neregularitate”, contrastind cu ,,0 fatd

% Johannes von Hasfurt, De cognoscendis et medendis morbis ex corporum
coelestium positione, 1n 1. P. Culianu, op. cit., p. 78.
7 Ibidem, p. 79.
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find, copilareascd”, ,,vinati-albd ca §i marmura in umbra”,
»fruntea neteda, alba, corect boltita”, cu ,,ochii taiati in forma
migdalei™®.

Pe plan psihic, acesta traieste drama inadaptarii, oscilind
intre real/ireal. Totodata, simte ca lumea in care traieste nu i se
potriveste si vrea sa-i transgreseze limitele. Dionis/Dan este
ironic si, In acelasi timp, observator lucid al realitatii (ironia e,
de altfel, forma travestitd a meditatiei — a se vedea si Cugetarile
sarmanului Dionis). Desi un tip solitar, el are puterea de eva-
dare prin vis (propensiunea spre spatii necunoscute faciliteaza
separarea sufletului de trup, care i confera si darul clarviziunii).
Cunoaste o stare de vocatio (respectiv somnul), caracterizatd de
legatura labila intre suflet si trup, facilitind, astfel, independenta
sufletului fatd de lumea sensibila, care ii permite neglijarea inve-
lisului fizic, fapt ce conduce la contemplarea lumii inteligibile.

Cauza inadaptabilitétii sale la conditia mundand e dato-
ratd nostalgiei dupd lumea de dincolo, cea inteligibila (aceasta
nostalgie a ,,obiectului pierdut” e caracteristica, dupd Freud,
sindromului melancolic!), inadaptabilitate ce determind timi-
ditatea i mizantropia in raporturile cu ceilalti.

In ceea ce-l priveste pe Ruben/Riven, acesta cunoaste
doua infatisari fizice. Una e a unui ,,om inalt, cu barba sura, cu
fruntea mare”, ,,pe crestet ave un fes mic, asemenea iarmurcei
judovesti” (trimitere indirectd la Zohar). El este ,,un batrin de o
anticd frumusete. O frunte nalta, plesuva, incretitd de gindiri,
ochii suri, boltiti adinc in capul cel intelept, si barba lunga, care
curgea de sub adincii umeri ai obrazului pand pe pieptul
intotdeauna cam plecat, i da aratarea unui intelept din vechime
(asemanare evidenta cu sculptura Moise a lui Michelangelo,
care era recunoscut drept natura saturniand! — n.n.). Ardtarea lui
era linistitd — dar nu blindi...”. Cealaltd dovedeste o metamor-
fozare completa: ,,Ruben insusi se zbirci, barba-i deveni latoasa
si-n furculite cu doua barbi de tap, ochii-i luceau ca jeratic,
nasul i se strimba si se uscd ca un ciotur de copac si, scar-

8 Mihai Eminescu, Sarmanul Dionis, in volumul Proza literard, Editura
Minerva, Colectia Biblioteca pentru toti, Bucuresti, 1989, p. 149.
° Mihai Eminescu, op. cit., p. 162.
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pinindu-se in capul latos si cornut... (s.n.; trimiteri la portretul
fizic al saturnianului facut de Johannes von Hasfurt — n.n.)"’.

Din punctul de vedere al trasaturilor psihice, Ruben/
Riven are atit facultati imaginative si predispozitia spre clarvi-
ziune, cit si aptitudini pentru metafizica. In acelasi timp, stie si
rationeze abstract, lucru dovedit si de faptul ca 1i poate explica
invatacelului sau ce este Dumnezeu, sufletul, omul, metempsi-
hoza etc.

Pentru a-1 putea ,,prinde” pe Dionis, pentru a-i cistiga in-
crederea si sufletul, se foloseste de pretexte ,,false” (il momeste
cu adevarata cunoastere, cunoastere ce contravine, insa, religiei
crestine) pentru a-l convinge — minciuna, dupa cum aritam mai
sus, este una din trasaturile de caracter ale saturnienilor, con-
feritd chiar de planeta guvernatoare. Faptul ca si reuseste sa-1
»deturneze” pe Dionis-calugirul spre credintele... pagine, ne-
crestine, demonstreazd caracterul deosebit de persuasiv al
acestuia (,,Mult a trebuit pan l-am prins in lat pe acest calugar
eviavios, dar in sfirsit. . 2 l).

Imagine a magului, a alchimistului (figuri recunoscute ca
fiind, prin excelentd, atee, conducindu-se dupd alte principii
decit cele religioase-crestine), Ruben/Riven, prin Insasi trans-
formarea ulterioard pe care o va suferi, este reprezentarea
saturnianului fara credintd in Dumnezeu (v. portretul psihic al
saturnianului facut de von Hasfurt).

Pentru a intregi portretele celor doi, se cuvine amintita,
credem noi, atmosfera in care trdiesc personajele eminesciene
avute in discutie. Aceasta este una... saturniand, populatd de un
intreg ,,bestiar al melancoliei”'?. Astfel, Dionis traieste ,,intr-o
chiliutd” in care ,,Intunericul ingreuiat cu miros de rasina... era
patruns numai de punctul ros al unei candele care ardea pe o
policioara incarcata cu busuioc si flori de sub icoana imbracata
cu argint a mintuitorului. Un greier ragusit cinta in soba...

' Mihai Eminescu, op. cit., p. 166.
"' Mihai Eminescu, op. cit., p. 166.
12 Sintagma ii apartine lui Jean Starobinski (La mélancolie au miroir. Trois
lectures de Baudelaire, Paris, Julliard, 1989, p. 50), in George Gana, Melan-
colia lui Eminescu, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2002, p. 5.
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(s.n.)”" (Eminescu mai are poezii in care greierul apare ca
facind parte din acel bestiar melancolic: ,,Dar atuncea greieri,
soareci, / Cu usor maruntul mers, / Readuc melancolia-mi, / Iara
ea se face vers... —s.n.”). In ceea ce-I priveste pe Ruben, came-
ra acestuia este plina de ,,dulapuri vechi de lemn simplu” in
care ,erau carti legate in piele, crane de oameni si paseri
impaiate (acelasi bestiar ca mai sus) pe politele din parete, un
pat si o masa pline cu pergamente si hirtii; iar atmosfera grea
de mirosul substantelor inchise in fiole, faclia arunca o lumina
turbure, rosie, galbena si somnoroasd (s.n.).”"*

Cei doi, Dionis/Dan si Ruben/Riven sint fete ale aceleiasi
medalii, reprezentind, de fapt, ambiguitatea, dualitatea Iui
Saturn despre care vorbeam mai sus. De altfel, spre a sublinia dua-
lismul poetului, specific oricérui saturnian, il putem aminti pe
Mihai Dragomirescu, care spunea ca: ,;satanismul eminescian
(modalitate de exprimare a saturnianismului, dupa noi — n.n.)

nu este decit expresia extrema a congtiintei sale divizate (s.n.)”".

Marcilio Ficino, unul dintre putinii saturnieni ce a avut
curajul de a-gi analiza trairile pentru a se cunoaste mai bine,
spunea cd ,,toti marii oameni care au excelat vreodata intr-o arta
au fost melancolici, fie ca asa s-au nascut, fie ca au devenit asa
printr-o meditatie asidua”'®. Eminescu, ca saturnian, intra intr-o
galerie dintre ai carei exponenti 1i putem aminti pe Hercule,
Bellerophon, Heraclit, Democrit, Socrate, Lucretiu in Antichitate,
pe trubadurii suferind de amor hereos, tot un fel de melancolie
din Evul Mediu, pe renascentistii Ficino, Michelangelo, Diirer,
dar si pe cei din secolul al XIX-lea, romanticii ,bintuiti” de
spleenul baudelairian, cit si de dandysm (Baudelaire, Nerval,
Kierkegaard, Coleridge s.a.). La fel ca si predecesorii sau
contemporanii sai saturnieni, Eminescu a gésit o modalitate de
a-si depasi limitele, transgresindu-le, prin acea ,,meditatie asi-
dud” concretizata in opera sa.

'3 Mihai Eminescu, op. cit., p. 167.

!4 Mihai Eminescu, op. cit., p. 162.

15 Mihai Dragomirescu, Mihai Eminescu, Bucuresti, 1976.

16 Marcilio Ficino, Teologia platonica, X111, 2 in L. P. Culianu, op. cit., p. 79-80.
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Résumeé

Pourquoi le type saturnien chez Eminescu? C’est un type
humain qui revient avec obstination dans son ceuvre. Le type
saturnien, c¢’est-a-dire ’homme qui est né sous I’influence de
Saturne; de point de vue astrologique, le saturnien est celui qui
est n¢ sous les signes zodiacaux du Capricorne (le signe
d’Eminescu-méme) et du Verseau.

De Platon jusqu’a Freud le saturnien est caractérisé par
certains traits physiques et psychiques: de petits yeux, une face
désagréable, etc., mais une nature misanthrope, inconstante,
mélancolique. D’aprés Macrobius, Proclus, Marcilio Ficino, le
saturnien aurait un penchant pour la contemplation méta-
physique et le raisonnement abstrait.

Dans I’ceuvre eminescienne, le type saturnien est illustré
par Dan/Dionis et Ruben/Riven dans la nouvelle fantastique
Sarmanul Dionis.



Ipostaze ale demonului-daimon din
perspectiva unei abordari hermeneutice

Lavinia UNGUREANU

Demonismul eminescian, inteles ca daimonie creatoare
(in acceptia data in Banchetul Iui Platon), reprezintd una dintre
metaforele revelatorii ale intemeierii Dasein-ului, prin magia
verbului poetic, pentru ca limba este poezie, rostire originara in
sens heideggerian', drum al adevirului, care naste locuri ale
deschiderii spre Fiinta.

Din aceasta perspectiva, subiectul liric este un intermediar
al oracolelor limbii, un mesager intre zei si muritori — la fel ca
daimonia platoniciand, unificatoare si potentatoare a creatiei.

Intemeierea omului eminescian ca Dasein se realizeazi
prin parcurgerea catorva trepte ale locuirii poetice (existenta
creatoare, in termenii filosofiei blagiene)”. Dintre directiile de
ontologizare a eului poetic eminescian, cateva sunt structurate,
dupa opinia noastra, de nucleele de semantizare simbolico-poe-
tica a demonului-daimon, prezent in urmatoarele ipostaze:

1. revolta ca daimonie re-cosmicizatoare, rezultati din
raportarea eului poetic la natura, lume, istorie, divinitate;

2. consolarea prin eros cosmic si sacralizant, atinsa prin
raportarea la semeni, in esenta la femeia iubita;

3. depasirea experientei erotice si deschiderea spre
thanatic prin raportarea la sine si la moarte, etapa finala, in care
Dasein-ul se desivarseste, asumand moartea ca putinti-de-a-fi’,

'Utilizam conceptele heideggeriene in interpretarea Luciei Cifor. Cf. Poezie si
gnozd, Editura Augusta, Timisoara, 2000, p 10.

2 Ibidem.

3 Michel Haar, Heidegger si esenta omului, Editura Humanitas, Bucuresti, p. 39.
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congtientizandu-si temporalitatea §i participand la Fiintd prin
creatia poetica.

Pe o prima treaptd a intemeierii Dasein-ului, revolta ca
daimonie re-figuratoare a lumii pe principiul armoniei platonici-
ene se degaja din raportarea tensionatd, mereu dilematic-inte-
rogativa, a omului eminescian, la naturd, lume, istorie (Demo-
nism, Gemenii, Andrei Muresanu), respectiv din raportarea la
divinitate (Muresanu, Demonism, O, stingd-se a vietii...)

La acest nivel al ,,locuirii poetice” a Dasein-ului, daimo-
nia eminesciand este expresie a coincidentia oppositorum, unind
avantul revolutionar, idealismul romantic®, expresia modelului
cosmologic kantian’ fundamentat pe ideea genezei continue
(Andrei Muresanu, Demonism) cu intrarea In armonia primor-
diald prin intoarcerea la fire (Demonism, Muresanu) si prin
intemeierea orficd a universurilor compensatorii (visul, iubirea,
poezia). Intrarea in armonie este expresia modelului cosmologic
platonician’, fundamentat pe armonia muzicald a universului
sferic, stabil si echilibrat.

1. in aceasta ipostazi a deschiderii spre Fiintd, prin ma-
gia instauratoare a cuvantului poetic, se contureaza un al treilea
model cosmologic, avand la baza o alta viziune asupra lumii si
un alt principiu antropic decat modelele kantian si platonician,
identificate de Ioana Em. Petrescu. Acesta este modelul gnostic,
fundamentat (la Eminescu, numai) pe anticosmism (lumea este
rea si are la bazad hazardul si principiul raului) si pe negarea
principiului antropic, constand in ideea ca omul a fost creat
impotriva lumii, fiind superior creatorului sau, un Demiurg
ignorant, arogant, egoist, laudaros’.

Modelul gnostic al cosmosului eminescian, identificabil
in cele cateva poeme citate mai sus, insumeaza o serie de cono-
tatii thanatice (finalul poemului Andrei Muresanu, intoarcerea

* Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu in Mihai Eminescu, Colectia Emines-
ciana, Editura Junimea, lasi, 1974, p. 32.

3 Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 26.

® Ibidem, p. 26.

" Yoan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Editura Polirom, Iasi,
2002, cap. Demiurgul ignorant, p. 113.
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spre Pamant — Titanul invins din Demonism), care contureaza
deschiderea fiintei spre moarte, aceasta din urma ca posibilitate
asumatd, fiinta devenind fiinta-intru-moarte®, prin constienti-
zarea temporalitdtii i constituindu-se ca posibilitate-de-a-fi
legata de esenta Dasein-ului.

Moartea este experienta ultima care desavarseste Da-
sein-ul, singularizandu-l prin depasirea experientei precedente,
cea a erosului cosmic si sacralizant, pentru cd intemeierea
Dasein-ului inseamna mplinirea, prin creatie la Eminescu, a
faptului-de-a-fi-intru-moarte’. Preluandu-1 pe Denis de Rouge-
mont'’, se poate afirma ci erosul eminescian este experienta
care oculteaza atractia thanaticului, posibilitate a autenticei
edificari a sinelui. Cuvantul poetic implineste ca posibil thana-
ticul, ultima treapta a intemeierii Dasein-ului.

Deocamdata insa, la un prim nivel al raportarii la natura,
lume, istorie si divinitate, daimonul capata atribute demiurgice,
prin aspiratia spre o altd armonie a lumii, lume opusa creatiei
demiurgului malefic, neputincioasd marionetd a propriului sau
daimon'', fiind intemeiatd pe principiul raului (Andrei Mure-
sanu, Demonism) si vizand doar fiintarea (nu existenta) intra-
mundana 1n orizontul suferintei.

Demiurgul cel rau, din conceptia gnosticilor, are doar
puterea de a face sa fiinteze lumile durerii: ,,Puternice, batrane,
gigante-un pitic, / Cdci tu nu esti in stare sa nimicesti nimic”,
(Muresanu). El este Trickster-ul ignorant si laudaros, manipulat
de mama sa — Sophia (Intelepciunea decdzuti, dar si Sophia cea
sfanta'?). Sophia este daimonul Demiurgului riu, Demiurg care
se proclama zeu unic si intemeiaza doar lumi imperfecte, pentru
cd materia lor este inferioara (acesta este sensul raului),
incercand zadarnic sa imite, ,,dupa chipul si aseméanarea sa”, si

¥ Michel Haar, op. cit., p. 35.

% Ibidem, p. 38.

% Denis de Rougemont, lubirea si Occidentul, Editura Univers, Bucuresti,
1987, cap. Mitul lui Tristan.

! [oana Em. Petrescu , op. cit., p. 85-86.

12 Joan Petru Culianu, op. cit., p. 111.

13 Ibidem, p. 117.
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fara a fi constient, tocmai zamislirea de la sine a eonilor supe-
riori, emanatii ale principiului initial - Dumnezeul gnosticilor',

Caderea Sophiei, care vrea sa-1 imite pe Dumnezeu-Tatal
zamislind singurd, presupune aparitia relelor care vor forma
materia'’, rele pentru ca sunt totusi materie inferioara, incom-
patibila cu eonii superiori ai Tatdlui. Creatia lumii materiale, in
viziune gnosticd, este un accident, o intamplare, rod al hazar-
dului, iar raul care se afla la baza ei si care — in mod paradoxal
— contine viata'®, este doar inferioritatea materiei.

Omul eminescian din poemele acestei prime trepte in
locuirea poetica aspira spre dobandirea ,,cuvantului nimicirii, /
Adanc, demonic, rece” si il invocd pe Satan, elogiindu-l ca
~mandru geniu al disperarii”, ,,arhanghel al mortii” (4ndrei
Mureganu). Revolta daimonului, care vine sa re-figureze lumea
rea 1n planul creatiei, este inspiratd de Sophia gnosticilor, ea
acordand omului scanteia de spirit'’ care il face asemenca
pleromei (emanatia lui Dumnezeu, totalitatea fiintelor divine'®),
ajutandu-1 sé scape de materie, capcana a Demiurgului ignorant.
Intelepciunea (Sophia cea sfantd) insufld spirit omului si ii
deschide calea spre cunoasterea Fiintei prin viatd in spirit, care
inseamnd, la Eminescu, existenta Intemeiata ca Dasein autentic
prin creatie. Aici-ul fiintei eminesciene este creatia, posibila prin
,cuvantul nimicirii” materiei, ,,adanc, demonic, rece”, pentru ca
situeaza fiinta-in-deschis faté cu propriul Dasein.

Demiurgul rau din Andrei Muresanu sau din Demonism
se lasa condus, in viziune gnostica, de daimonul creator ce vine
din pleroma, fard a-i cunoaste insad originea. Lumile zamislite
sunt inferioare (rele) pentru ca sunt produse ale unui creator, la
randul lui, inferior si care se face vinovat de anticul hybris,
proclamandu-se zeu unic.

' Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 205.

'3 Joan Petru Culianu, op. cit., p. 93.

16 Ce plan adanc-siret / Cum in samanta dulce a raului s-a pus/ Puterea de
viatd” (Andrei Muresanu).

'7 Joan Petru Culianu, op. cit., p. 110.

18 Victor Kernbach, op. cit., p. 205.
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Creatia de aici, redusd la esential, este structurata
inevitabil dupa modelul arhetipal al pleromei (biblicul gand
»dupa chipul si asemdnarea sa”, in interpretare gnosticd), pe
care laldabaoth, ca fiu al Sophiei, il contine in el insusi. Insi
oamenii, aceste fantasme arhetipale, sunt lipsiti de Ratiune si
Lumina'’, sunt viermi neputinciosi ai Pamantului (Demonism),
care vor sa fie ,,unici”, ca si creatorul lor — un hybris secund,
deci. Oamenii sunt ficuti din nimic (materie inferioard) si se
intorc 1n neant. De aici, invocarea cuvantului ,,adanc, demonic,
rece” al nimicirii, ca implinire 1n plan poetic a posibilitatii de
moarte, prin care Dasein-ul se constituie in mod autentic. Sau
tinde, in orice caz, spre aceasta prezentificare a mortii, pentru ca
fiinta eminesciand aspira spre re-figurarea creatoare a lumii, in
scopul izbavirii de materia rea, inferioara. Aceasta este, de fapt,
puterea teurgicd a cuvantului poetic din vocea liricd a lui
Muresanu — o putere mantuitoare.

In acest sens, imaginea Pamantului, ,,batran duiosul Tata”
si titan invins” (Demonism), poate fi privitd prin prisma
mitului orfic povestind despre pacatul antecedent (sacrilegiul
Titanilor)*’. Oamenii se trag din Titanii ucisi de Zeus, pentru ci
mancasera din carnea lui Dionysos-copil, dupa ce 1-au ucis. De
aici, si dubla naturd umana, trupeste legata de pamant (morméant
al Titanilor), pentru ca din el se nasc oamenii si din punct de
vedere spiritual, sunt inzestrati cu naturd divind, de la trupul lui
Dionysos, fiul lui Zeus. In lumina mitului orfic, nasterea din pa-
mant capata valente pozitive, legate de posibilitatea actualizarii
fiintei ca natura superioara, fapt posibil prin creatie.

Astfel, conceptia gnostica, identificabila in structura de
adancime a poemelor citate, dezviluie un optimism antropo-
logic delirant, prin rasturnarea principiului antropic si negarea
inteligentei ecosistemice®', datoritd consubstantialitatii pneuma-
tice a omului §i a cosmosului in care isi afla originea, trasatura
comuna cu traditia platoniciana.

Pe linie gnostica si platoniciand, lumea poeticd emines-
ciand este un spatiu al coincidentia oppositorum, continand, sub

' Joan Petru Culianu, op. cit., p. 117.
2 Ibidem, p. 26.
*! Ibidem, p. 133.
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evidenta degradare, urme si semne ale divinitatii. Acestea se pot
detecta in imaginile frumusetii de aici, frumusete care trezeste
erosul si, mai departe, daimonul creatiei, ce intemeiaza lumi in
care se stravede frumosul transcendent.

2. A doua etapa a ,locuirii poetice” sau a ,.existentei
creatoare” este configurata de raportarea eului liric la semeni, la
femeia iubitd, in fapt, de forta erosului daimonic (erosul plato-
nician e daimon). Consolarea prin eros cosmic si sacralizant
inseamna intuirea frumosului transcendent, a ideii de frumos, In
femeia transfiguratd de o iubire aproape mistica (,,amoroasa
dulce spaima”, fnger si demon, ,farmec sfant”, Luceafarul),
avand forta de transfigurare asupra universului re-figurat poetic,
mantuit, astfel, de contingent.

Daimonia eminesciand s-ar situa, in aceastd a doua etapa
a deschiderii spre Fiintd, in centrul unui imaginar triunghi
echilateral, ale carui varfuri marcheaza astfel un cerc herme-
neutic, constituit din Frumos ca referent in lumea obiectiva, care
atrage dupa sine Erosul ca (termen) semnificant, iar semnifi-
cantul atrage, la randul sdu, Creatia ca (termen) semnificat si
,joc secund” al frumosului transcendent, intemeiere autentica a
Fiintei in lume, constituire a Dasein-ului eminescian.

Adoratia aproape mistica a femeii*> se explica prin inse-
tarea daimonului dupa ,,dulcile lumine” (Scrisoarea V) ale unui
,tandr si intact Eden™®, refacut, prin puterea erosului, de citre
cei ce au vocatia absolutului formei (sculptorul fard brate din
Scrisoarea V, poate Pygmalion) sau al muzicii (maestrul muzi-
cii asurzind — genialul Beethoven). Erosul este si reflectare de
sine muzicala in Celalalt, in femeia iubita, pe principiul ta twam
asi, proces — in ultima instanta — al intemeierii autentice a sine-
lui, al Intelegerii de sine prin oglindirea in alteritate si constitu-
irea Dasein-ului creator: ,,Ea nici poate sd-nteleaga ca nu tu o
vrei... ca-n tine/ E un demon ce-nseteazda dupd dulcile-i
lumine, / C-acel demon plange, rdde, neputdnd s-auza plansu-si, /

2 Suflete! de-ai fi chiar demon, tu esti santd prin iubire, / Si ador pe acest
demon, cu ochi mari, cu parul blond”. (Venere si Madona).

2 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990,
p. 224.
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Ca o vrea... spre-a se-ntelege in sfdrsit pe sine insusi’ (Scri-
soarea V).

Erosul cosmic si sacralizant se manifesta si este perceput
ca ,farmec sfant” de catre personajul care pare a fi cea mai
potrivitd masca a omului eminescian chemat spre Absolut, spre
Fiinta: Catalina. Din perspectiva acesteia, Luceafarul se corpora-
lizeaza demonic 1n ambele aparitii, pentru ca, dincolo de frumu-
setea abstractd, de erosul ca expresie a nostalgiei platoniciene™,
se afla thanatosul. Catalina percepe intruchiparile Luceafarului
ca demonice, pentru cd omul eminescian are intuitia thana-
ticului, edificandu-se ca fiintd-intru-moarte, privind moartea ca
pe o putinti-de-a-fi> si contemplandu-si astfel esenta ca Dasein.

3. Singularizarea Dasein-ului prin erosul care se deschide
ca putinta-de-a-fi a fiintei-intru-moarte se aseamana cu indivi-
dualizarea omului gnostic prin vointa de a-si cunoaste esenta
divind si cu forta dezmarginirii orfice, poezia-cantec restituind
omului viata n spirit si refacAnd armonia platoniciana.

Demonul-daimon, contemplandu-se ca fiinta-intru-moarte,
este omul eminescian, In prezentificarea — prin cuvantul orfic —
a propriului sine erotizat si erotizant: ,,0, de-as putea s-amestec
a lumii lucruri toate, / Dupd a mea vointd un ceas sa te incant
(s.n.) (...) lar eu, eu singuratec in lumea cea pustie / In chaos
fara stele si fara de nimic, / M-as arunca — un demon — sd cad o
vecinicie” (Codru si salon).

Omul este pregitit, in acest punct al faptului-de-a-se-
afla-pe-drumul descoperirii propriei Fiinte, pentru o noua
deschidere, facilitatd de experienta erotica: deschiderea spre tha-
natos ca pre-mergere in fata mortii’®, prezentificarea putintei-
de-a-fi a fiintei ca fiintd-intru-moarte, prin creatie poetica.
Paradoxal, experienta thanatica aduce o refacere a fiintei-intru-
moarte prin recuperarea unitatii androgine: ,,4h, unde esti,
demonico, curato,/ Ah, unde esti sa mor la sanul tau! (...)
Incet, incet... si ne culcam in racld / Incet de pe pamdnt ne-om
furisa. (...) S-apoi nu vom mai fi nimic... noi doi.”, ,,Ah, mierea
buzei tale”; ,,Un corp am fost ingemanat trdind o viat-obscurd /

2* Tudor Vianu, op. cit., p. 99.
2> Michel Haar, op. cit., p. 4.
* Ibidem, p. 40.
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Demonic-dulce (...) Si sufletele noastre (...) S-au contopit in
sarutari (...) Parc-am trecut noi amdndoi in noaptea nefiintei”
(Ghazel).

Vizut in cele trei ipostaze ale daimoniei, reunite, parca,
profetic in Inger §i demon, revolta, consolarea prin eros si
prezentificarea thanaticului (,,dm urmat pamantul ista, vremea
mea, viata, poporul, / Cu gandirile-mi rebele contra cerului des-
chis; / El n-a vrut ca sa condamne pe demon, ci a trimis / Pre
un inger sa ma-mpace, si-mpdcarea-i... e amorul”), trepte ale
deschiderii poetice spre Fiinta, omul eminescian se edifica prin
limbajul rostirilor esentiale, revelandu-se in tot atatea moduri
ale locuirii poetice a lumii si intemeindu-se creator ca Dasein.
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Summary

In Eminescu’s poetry, the demonic side, closely related
to what Plato called daimon in his Symposion, is one of the
revelatory metaphors through which the Dasein comes into
being. In this context, the poet’s voice is an intermediary for the
oracles of language, a messenger between gods and mortals,
like Plato’s daimon, unifying and stimulating artistic creation.

A few of the ontological steps in the articulation of
Eminescu’s poetic Dasein are structured, in our opinion, by the
symbolic poetic nuclei of the demon-daimon: the demonic
rebellion, the consolation through cosmic sacred love and the
experience of death.






S tudii culturale comparate






Quatr’a si Poetul

Mihaela CERNAUTI-GORODETCHI

Discutam mult — si adesea patimas — despre cine/ce va fi
fiind Eminescu pentru noi. Cliseele de receptare le reiteram
senin-ingenuu sau le demontdm malitios-insolent; zarva polemi-
cilor (mai mult sau mai putin spectaculoase) ajunge, in cele din
urma, si pund in umbra Insusi obiectul aprigelor (si istetelor)
dispute.

intr-un veac pe care-l judeca ,,de fier” si ,avilit”, Emi-
nescu se simtea adesea pierdut, fara rost; i se parea ca vorbirea
lui nu are ecou, ca este lacom inghititd de o gaura neagra: ,,Caci
ce-1 poetu-n lume si astazi ce-i poetul? / [...] / O boaba e de
spumd, un cret de val, un nume, / [...] / Mai bine niciodata el n-ar
fi fost pe lume / Si-n loc sd moara astazi, mai bine murea ieri.”
(Pierdut in suferinta..., 1876)

In era informaticii galopant-invadante, intr-o lume infer-
nal de grabita (si Intru nimic mai nobild ori mai generoasa ori
mai deschisa intelegerii), nu avem motive evidente sa ne iluzio-
nam ca, pur §i simplu, oamenii sint mai capabili sa-1 auda — si
mai inclinati sa-1 asculte — pe Eminescu, desi numele lui este
frecvent invocat (fara discernamint si cu netulburatd nonsa-
lantd) in varii imprejurari, desi tineretul tarii, sub presiunea
sistemului de Invatamint, trebuie sa-1 ,,toceasca” (plin de rivnal!)
pentru un examen sau altul. Faptul ca, dincolo de manuale, din-
colo de conventii culturale si festiviste, dincolo de nationalizarea
lui, Eminescu nu (prea) mai inseamnd mare lucru (cu adevarat)
pentru romanii de azi este o realitate constientizatd cu veritabil
tremur interior doar de catre foarte putini.

La o examinare/evaluare mai atentd (mai rece si eliberata
de complexe), tabloul acesta nu e totusi chiar atit de dezolant.
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La drept vorbind, ca si colectivitate, englezii nu-1 cunosc mai
bine pe Shakespeare decit romanii pe Eminescu si probabil ca,
procentual, numarul romanilor care chiar 1l citesc pe Eminescu
fara sa fie constringi s-o facd nu difera dramatic de numarul
germanilor care il citesc pe Goethe — sau al italienilor care il
frecventeaza pe Dante — pentru cd asa doresc ei. Nu are sens sa
ne isterizam, de vreme ce stim (de mult) cd arta inaltd este eli-
tistd. Oamenii de culturd reprezintd, dintotdeauna, o minoritate.
Or, vremurile pe care le trdim sint mai mult decit favorabile
minoritdtilor (de orice fel). Apoi, des-centrarea, fragmentarea,
disolutia postmodernd a tiparelor nu este, In esentd, foarte
diferita de distrugerea altor canoane din istoria culturald a uma-
nitatii. lar cultivarea fragmentului este nu atit simptomul unei
fascinatii pentru disparitate 1n sine, cit raspunsul (nesfielnic si
ambitios) la o provocare, e o strategie (demonstrativa) de iden-
tificare a stejarului in simburele de ghinda, de determinare a
formulei ADN-ului prin cercetarea unei singure celule (sau a
unui grup infim de celule) — cu riscul ca ardoarea analitica sa
dislocuiasca efortul intelegerii integratoare; informatia se spe-
cializeaza excesiv, se atomizeaza si se concentreaza halucinant
(si frustrant).

Intr-un asemenea context, demersul hermeneutic aplicat
la literatura (in spetd, la opera lui Eminescu) — si la culturd, in
genere — se cuvine (credem noi) sd se supuna Zeitgeist-ului. Pe
lingd pasiune, fundamentare stiintifica, rigoare, stiruinta, el
trebuie sd implice, deopotriva, flexibilitate, abilitatea de a se
adapta situatiei fara arogantd ori condescendenta. Intrarea in
joc si recursul la seductie pot fi, realmente, modalitati mai efici-
ente de cucerire decit seriozitatea docta si intransigenta metodo-
logica. Enciclopedia zmeilor (Humanitas, 2002), ,,intocmita de
Mircea Cartarescu” (si ilustratd de Tudor Banus), se impune in
acest sens ca o cale valabila (si, in plus, incitantd) de accedere
(a elevilor/studentilor — Insd nu numai a lor) la un Eminescu viu
si vibrant. De la un capat la altul (inclusiv copertile), cartea este
o provocare sugubeata si (la nivelul textului scris, cu precadere)
inteligentd, rafinatd. Cu har si cu umor, teoreticianul/istoricul
postmodernismului roménesc desfasoard un discurs impecabil
structurat, sclipitor stilistic, plin de nerv — care se instituie intr-o
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subtild, convingitoare si deloc duios-larmoaianta pledoarie
pentru marea literaturd si pentru cultura romaneasca. Citatele si
parafrazele eminesciene, aluziile la receptarea terna a operei lui
Eminescu abunda in text. Uneori, referintele acestea se grupeaza
in insule de eminescianism autentic, superior, recuperat (prin
ironie de cea mai buna calitate) din epigonismul sentimentaloid,
jenant — i exasperant.

Una dintre cele zece povesti exemplare despre Tarimul
Intunecimii locuit de zmei (continentul subteran numit de
oameni — ni se spune — si Walhalla, si Shambala, si Agartha, ori
Celalalt Tarim) este Zurba lui Zurbalan, zmaul din Quatr’a, un
cintec epic pornit parodic sub patronajul lui Homer, dar
articulat ingenios pe repere eminesciene recognoscibile (cu
delectare) de catre cititorul avizat. Burlesca (si foarte suculenta)
relatare a aventurilor unui zmeu netot si belicos, care sfirseste
fulgerat de revelatia ,,Dragostei dumnezeiesti”, este o spirituald
etalare de argumente in favoarea adincirii (serioase!) 1n studiu —
al poeziei lui Eminescu, al literaturii universale, al filosofiei, al
stiintelor exacte sau al esoterismului. Imaginarul romantic dez-
lantuit (turnat ireprosabil intr-o prozodie riguros clasicd) se
contamineaza la vedere cu derizoriul/rizibilul unei serii de ati-
tudini §i dispozitii caracteristice ,societatii de consum” din
Romania (pre- sau post-decembrista).

Text ambivalent, Zurba lui Zurbalan apeleaza mai ales
cititorului adolescent (ca dispozitie sufleteascd, macar!) prin
aerul de zeflemea simpatic teribilista, ,,camuflatd” de obtuzitate
sarjatd; totodata, il provoacd sd lamureascd puncte intentionat
obscure (plasate strategic) si 1i dezvaluie pe indelete o intertextu-
alitate bogati, eterogend si cuceritoare. In forma genuini sau
(usor — alteori substantial) manipulata, (arhi)cunoscute frinturi
de rostire eminesciand si elemente constitutive ale imaginarului
poetic eminescian nu numai ca se regasesc in hipertext, dar se
aduna cu (alt) sens si fuzioneaza intr-o viziune de o fortd
coplesitoare, a carei incontestabild coerentd da (calculat) aceiasi
fiori ca si terifianta si irepresibila energie vitala a monstrilor
creati prin iresponsabile si insolente experimente (mai mult sau
mai putin) stiintifice.
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Ocurente precum aste, aripe, atuncea, cee(a)laltd,
feresti, matasa, planeti, rosa, zmau evoca (intentionat cliseistic)
imaginea fermecator desueta si ,,provinciala” a unui Eminescu
iubit (chiar adorat) — cu toate ca graieste moldoveneste — de
multi roméni sentimentali, dar, in universul fictional conservat
de povestitorul Meer-Tscha in ampla lui Zurba inelara (,,vestit
ciclu epic din literatura zmeiascd originald”), contureaza
dimensiunea mitica, fabuloasa, traditionald, nobila (cultivata cu
stragnicie de toti zmeii) — pe care se altoieste anacronic (si
dizolvant) elanul (plin de voluptate) catre un orizont spiritual
»actualizat”, guvernat de sclipiri ingeldtoare, calpe, de duzina.
In paradigma eminesciana a rocilor si cristalelor (prefioase),
integratd Intr-o panoramare minutioasd a exteriorului §i interio-
rului constructiilor splendide, grandioase (de tip castel/palat —
cetate), alaturi de marmurd, porfir, briliant, nestematd, opal,
safir patrund materialele de predilectie ale unei alte epoci:
cuartul, sticla, strasul — de la care se alunecd, pe nesimtite, spre
elemente tot mai accesibile, mai usoare si mai amorfe: poleiala,
staniol, plastic, indubitabile embleme ale glorioasei civilizatii a
kitsch-ului.

Contaminarea sacrului/exemplarului cu profanul/derizoriul
se extinde la nivel de sintagmi, expresie, imagine (de an-
samblu). Ecouri eminesciene alterate razbat din versuri in care
viziunea sublimad, exaltat-eterica este substituitd de una degra-
datd, vulgard, burlesca: ,,Acolo, In Quatr’a sfintd, se nascu
printr-un miracul / Un pruncut de zmau ce chipul il avea ca
insusi dracul, / Ochii réi, urechi ciulite, coltii i ieseau prin
buze... / Va inchipuiti mindria norocoasei de lehuze.”; ,,Scor-
pioni cu zece coade, Feti-Frumosi cu stea 1n frunte / Pe turbatul
fiu al Quatr’ei nu cuteazi sa-1 infrunte, / Incit ne-ntrebam cu
ciuda, cum se-ntreaba naratorii, / Daca tot asa vom duce-o, din
victorii in victorii, / Pin-la capat.”; ,,care cum plecat-a, si-a lasat
a sale oase / Prin coclauri neumblate, prin prapastii fioroase /
Unde zuuuzele-mblanite i-au gasit si le-au scos ochii, / Ca
dovada de ce suflet std in pieptii unei rochii...”; ,,Vijul ridica
alene genele ce-s lungi de-un metru / Cu toiagul”. Degradarea
(accentuatd) a sacrului este un fenomen generalizat in peisajul
cultural zmeiesc: Hilozois, poetul national, este doar o vaga



STUDII CULTURALE COMPARATE 67

(desi prestigioasd) amintire, epitomizata de data nasterii sale —
asadar, de un biografic ,,redus la esente”; de poezie se ocupa
altii — harnicul ,,poet laureat” (insdrcinat sa scrie ode §i omagii)
si (numai ,,de amorul artei”) asa-numitii puah (niste ratati, in
perceptia comuna).

In Zurba Iui Zurbalan, motivul spatiului paradisiac emi-
nescian (tutelat de zina Dochia, de Miradoniz, ori de Selene)
degenereaza intr-o formd absurd-cosmaresci: ,,Isi durase vizu-
ina-n labirintele spaimii / Ale unei mlastini putrezi, cu paianjeni
transparenti / Si tintari cit cormoranii, invirtindu-se dementi.”;
»Asadar, [...] ajunse zmaul / La Kokorro, cetatuic asezatd pe
piraul / Limpede de-acid sulfuric, plin de pesti din marmuri
moi”. Daca visatorul, idealistul Miron este fascinat la modul
absolut de frumoasa fara corp, Zurbalan cel aprig si zevzec,
insensibil la semne si avertismente, ramine cu totul opac la
revelarea ideilor pure — drept care este sanctionat la modul buf:
,Traversa un riu de lacrimi, apoi altul de pelin. / Sui muntele de
sticla si 1n virf gési o casd, / Lingd ea un nuc cu frunza palida si
viermanoasd, / Ce nu da nici pic de umbra, parca n-ar fi existat.
/ Nucile-n camasa verde putrezeau in inserat. / Zmaul s-apuca
de trunchiul nucului, ca sa-1 smuceasca / Dar era numai stafie,
nu tu seva, nu tu iasca, / Aer doar stringeai in brate. Catranit,
salta matrakul / Si lovi cu dusmanie, dar atunci dadu de dracul, /
Fiindca gheoaga strabatuse prin copac, lovise-n sol / $i zvicnise
drept 1n capul zmaului. Suna a gol / Ca un clopot de arama.”
Insistind sd captureze, cu orice pret, Pasarea Distrugatoare
(trofeul cerut de Elvilla, fiica lui Hydro Ferr, regele din
Kokorro), faimosul zmau din Quatr’a ajunge sa zireasca o altd
lume, inchipuitd/definita de veghea astrilor, de transparente
cristaline, de straluciri luxuriante si pline: raiul eminescian — pe
care se suprapun excesiv embleme mitice eterogene: ,,nucile
cazura prin otava de matasa. / Zurbalan cu buzduganul le zdro-
beste cite una / Si din ele el moseste cerul, stelele si luna / Unei
alte lumi, cu lacuri limpezi si nisipuri de-aur, / Lume-n care
stau alaturi o licornd si-un centaur, / Smaltuit blazon ce-n vise
iti apare doar, cind esti / Insetat de armonia tandri-a sferelor
ceresti”. De altfel, supralicitarea (pind la epuizare, uneori) a
resurselor mitice/simbolice este hilar prevestitd in partea intro-
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ductivd a povestii, unde defileazd (conectate cu ,,profunda”
intelegere, cu convingere $i cu morga ,stiintifica”) varii
referinte la cele sapte minuni ale lumii antice, la ,planctele”
zodiacale, la centrele energetice c(h)akras, la spectrul luminii,
la cetitile durate de zmei in spatiul subpamintean pe care il
stapinesc: ,,Sapte sunt minuni, si sapte sunt planeti, se zice, -n
ceruri, / Sapte centre de putere ingirate, giuvaeruri, / Pe coloana
vertebrald, luminind curcubean. / Sapte sunt cetiti in vastul teri-
toriu subteran.”

Navalnica expeditie a lui Zurbalan, lipsitd de noima
fiind, sfirseste naprasnic pentru ,.erou”, iar posteritatea lui o
recepteaza/inregistreaza exact cum se cuvine: ,epitaful” grobi-
anului ambitios si lipsit de scrupule, pornit intr-o cautare (quest)
care nu ¢ a lui, pentru care nu are chemare, este ,,ecuatia poe-
ticd” a unui amor tip Tanfa si Costel. Ca in povestile perrauldiene
(care numai par sa expliciteze ,,invatamintele de tras”), ade-
varata morala este disimulatd — si sarcasticd. Quatr’a isi are
cetatenii, eroii, poetii, zeii pe care si-i faureste — si destinul pe
care 1l merita.

Abstract

Spectacular and full of zest, lavishly illustrated by Tudor
Banus, Mircea Cartarescu’s tongue-in-cheek Encyclopedia of
Ogres (Humanitas, 2002) defies intellectual inertia and preju-
dices in a hilarious, delightful and provocative (although de-
ceivingly simplistic) way. Innocent and ,harmless” as it might
seem at a first (superficial) glance, this beautiful, sumptuos
artefact apparently intended for the (very) young proves to be
addressed, in fact, to a (much) larger audience (including stern
and more sophisticated readers). Throughout the ,,collection of
tales” forming the second section of the ,treatise” Eminescu is
often alluded to by using words, phrases and poetic images
instantly recognizable as (or ,,sounding like”) 4is, as well as by
making indirect (but transparent) references to his being
confiscated by a manipulative posterity: the cult of Hilozois,
,.the national poet” of the ogres, revered in all their major cities
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(,,the Seven Jewels”, of which Quatr’a is the most magnificent),
echoes the grotesque and senseless devotion to the aloof and
inexpressive idol that Romanians seem to have turned Emi-
nescu into. Dripping with mockery and sarcasm fuelled by such
a revolting alienation, M. Cartarescu’s otherwise relaxed, humo-
rously non-judgemental, really charming book is a convincing
invitation to thoroughly explore (and enjoy!) literature, arts and
sciences, in general, but it also challenges us all to reassess (and
reconstruct) our grasp of a poetry (and a poet) so frequently
said to have shaped modern Romanian sensitivity.



Poezia ca manifestare a sacrului la Eminescu

Puiu IONITA

Toti teoreticienii fenomenului religios', fie ei de orientare
sociologicd, rationalistd sau fenomenologicd, au ajuns in cele
din urma la concluzia ca sacrul este o realitate obiectiva, invi-
zibila, transcendentd si misterioasa, care structureaza constiinta
si da sens vietii. Conform etimologiei (gr. hag-, hagios, lat.
Sak-, sacer), sacru inseamna ,,ceea ce ¢ real, ceea ce confera
caracter real”, deci o realitate, In raport cu care lumea vizibila
este iluzorie. Element comun al tuturor religiilor, sacrul desem-
neaza realitatea absoluta, esenta divinitatii, sfintenia ce reali-
zeazi unitatea dumnezeirii. Omul nu poate exista fara sacru’,
care 1i este temei ontologic si orizont spiritual. Mai mult sau
mai putin congtientd, relatia cu transcendenta este tradatd de
toate aspectele comportamentului uman. Pentru omul arhaic
orice activitate avea o semnificatie religioasd, inclusiv munca i
vanatoarea, desfagurate ca un ritual, sau intrecerile sportive, care
erau intotdeauna dedicate unui zeu. Aceeasi nevoie de sacru
exista si la omul modern — doar ca acum sacrul este mai greu de
perceput, caci este camuflat in profan.

Fiind realitate transcendentd, ,,cel cu totul altul” (das
Ganz andere’), sacrul survine in viata omului prin revelatie — ca
hierofanie. Obiectele hierofaniei, adicd cele prin care sacrul
irupe in profan, devin simboluri. Desi are o forméa concretd (o
piatrd, o pasare, un arbore), simbolul este purtitorul unei

! Vezi J. Martin Velasco, Introducere in fenomenologia religiei, traducere de
Cristian Badilita, Editura Polirom, Iasi, 1997.

2 Julien Ries, Sacrul in istoria religioasd a omenirii, traducere de Roxana
Utale, Editura Polirom, Iasi, 2000, p. 231.

SR Otto, Sacrul, traducere de loan Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996,
p. 34.
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semnificatii care deschide un alt plan — al supranaturalului si al
sacralitatii. Ca vehicul al supranaturalului, el are intotdeauna o
functie poeticd, dar nu trebuie inteles doar ca un procedeu
literar, ci ca o forma originard a poeticului, calitate care atesta
unitatea dintre poezie, mit si religie. Arta, ca de altfel orice
aspiratie prin care se refuza lumea naturald, apare ca o expresie
a sacrului, cici in tot ceea ce € frumos se manifestd chemarea
unei transcenderi.

in al sau Eseu despre creatia artistica®, Liviu Rusu reduce
teoriile privind natura artei la trei: prima teorie explica opera de
artd prin inspiratie — prin iluminare mistica artistului i se reve-
leaza lucruri supranaturale — , a doua vede creatia ca o descarcare
a functiunilor psihice, care, la artist, sunt deosebit de intense, iar a
treia pune accentul pe mestesug — forta creatoare deriva dintr-o
anumitd capacitate tehnica. Dintre toate cele trei teorii, prima are
cea mai solida sustinere, atat in randul creatorilor, cét si in cel al
teoreticienilor. De la Homer pana la Rilke si de la Platon pana la
Heidegger, ideea ca inspiratia e de natura divina este exprimata
cu multa convingere. De multe ori aceasta idee este Inteleasa ca
implicita, ca fireasca, alteori este amplu si ingenios argumentata,
caci devine principiu estetic fundamental. Asa se intdmpla in
romantism, unde poezia Inseamna taind revelatd, serviciu divin,
iar poetul e considerat mag, sacerdot sau profet. Nici un alt curent
nu a insistat atdt de mult asupra caracterului sacru al creatiei.
Conform esteticii romantice, opera de arta poarta in sine adevarul
imuabil si sempitern, iar creatorul ei reitereaza, prin gestul sau,
actul demiurgic. Creatia este inspirata’, mistica, edificatoare si
teurgica, este o modalitate prin care sacrul se reveleaza. Hegel
pune semnul egalitatii Intre arta romanticd si cea crestind,
vazand-o ca pe o sinteza intre arta simbolicd (orientald) si arta
clasica (greaca si latind). La fel ca religia si filosofia, arta apar-

4 Liviu Rusu, Eseu despre creatia artisticd, traducere de Cristina Rusu,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989.

> Termenul are astizi o acceptie foarte largd, dar trebuie reamintit ca, in limba
latind, inspiro inseamna ,,a insufla” si are etimologie comuna cu spiritus (lat.
spiro = ,suflu”, ,suflet”).
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tine, dupa Hegel, sferei absolute a spiritului si nu are alt obiect
decat pe Dumnezeu’.

Romantismul este mai mult decat un model estetic sau o
filozofie: este un mod de a fi. El nu se invata si nu se imitd, ci se
constientizeaza si se dezvoltd, pe baza unor puternice afinitati
structurale. Este un dat si nu poate fi asumat prin aderenta la o
doctrina. n acest cadru trebuie inteleasa si apartenenta lui Emi-
nescu la romantism. 11 ducea citre acest curent o predispozitie pe
care si-a descoperit-o probabil In vremea studentiei, trdind nemij-
locit intr-un mediu germanic impregnat de romantism. Intalnirea
cu filosofia si estetica romantica nu a facut decat sa cultive si sa
consolideze aceasta predispozitie.

E de presupus ca, dupa experienta de la universitatile din
Viena si Berlin, unde exista o buna traditie romantica (in urma
cu cateva decenii, A. W. Schlegel tinuse aici celebrele sale
prelegeri Uber schone Literatur und Kunst), Eminescu stia ce
inseamnd romantismul fatd de care isi exprima atagamentul
total in Eu nu cred nici in Iehova. In acest text datand din 1876,
poetul relativizeaza credinta (fard a repudia sacrul, pe care
dimpotriva il potenteazad accentuandu-i misterul: ,, Toate-aceste
taine sfinte /... In zadar gandesti...””) si diversele formule reli-
gioase ori estetice pentru a absolutiza romantismul, adica
tocmai crezul sdu artistic:

,,91 fiindca in nimica

Eu nu cred — o, dati-mi pace!
Fac astfel cum mie-mi pare
Si faceti precum va place.

Nu ma-ncantati nici cu clasici,
Nici cu stil curat si antic —
Toate-mi sunt de o potriva,

Eu rimén ce-am fost: romantic.”

® Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Prelegeri de esteticd, traducere de D. D.
Rosca, vol. I, Editura Academiei R. S. R., Bucuresti, 1966, p. 108.

"' M. Eminescu, Opere, vol. I, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999,
p- 388.

8 Ibidem.
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Eminescu nu-si marturiseste aici necredinta, asa cum s-a
spus adesea, ci agnosticismul, intarind, ca in multe alte randuri,
ideea cd raspunsul sdu la marile provocéari ale spiritului este
unul liric. ,,Romantic” Inseamna pentru el poetic in cel mai inalt
sens, optiune suprema si definitiva, cale de cunoastere opusa ra-
tiunii, ,,gandului”, care ,,nimic in lume schimba”. Alegerea unui
model poetic implica optiunea pentru un model ontologic si cos-
mologic, in cazul romantismului, modelul cosmologic platoni-
cian’. Poetul imbritiseazd crezul romantic cu un devotament
mistic. Poezia I-a ales: 1i este drum, ideal si destin.

Desi risipita prin intreaga opera si articulatd nesistematic,
conceptia estetici eminesciand are semnificatia unui gest fon-
dator. Alaturi de opera pe care a generat-o, aceastd conceptie are
meritul de a fi dat romantismului european o dimensiune roma-
neascd si limbii romane un prestigiu universal. Pentru prima
data la noi, limbajul poetic devine preocupat de sine, reflexiv,
autoreferential, iar discursul poetic se transforma in metadis-
curs. Opera lui Eminescu nu poate fi cititd decat in cheie ro-
mantica, iar profilul acestei chei este reprodus cu fidelitate de
elementele ce alcdtuiesc arta sa poetica.

Inca din perioada de inceput a creatiei, poetul simte
nevoia sa traseze coordonatele estetice ale scrisului sdu. La
numai 20 de ani, el Incearcd in Epigonii o prima profesiune de
credintd, definindu-se in raport cu arta inaintasilor §i cu cea a
contemporanilor. Cu toate neajunsurile semnalate de critica —
exagerarea valorii Tnaintasilor (T. Maiorescu), ambiguitatea
textului si separarea artificiald a partilor aflate in antiteza (A.
Guillermou), retorismul si tendentiozitatea (Calinescu), irele-
vanta titlului si absenta unui simbol unificator (D. Caracostea) —
aceastd poezie ramane un reper important In creatia
eminesciand. Doua aspecte o fac sa suscite mereu si mereu inte-

% Prezenta modelului cosmologic adoptiv riméne insd, de obicei, inconsti-
entd. Romantismul, de exemplu, dezvoltd un model cosmologic platonician,
depasit de stiinta europeana inca din secolul al XVII-lea, valabil insd nu numai
la nivel poetic, ci si la nivel ontologic, ca patrie cosmica adoptiva a spiritului.”
loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice i viziune poeticd, Editura
Minerva, Bucuresti, 1978, p. 15.
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resul: calitatea de matrice care contine in nuce dominantele
intregii opere, si cea de arta poetica.

Ceea ce ne intereseaza aici este tocmai caracterul de arta
poetica. Textul Epigonilor este, cum ar spune Umberto Eco, o
masind de produs interpretari, caci de-a lungul timpului a soli-
citat intens imaginatia criticilor. Dificultatea patrunderii lui ar
putea fi explicatd prin imposibilitatea de a ajunge, dincolo de
inlantuirea de ganduri si de imagini, la ideea unica, la concept.
Dar conceptul se reveleaza'®, iar in absenta lui textul devine
opac. Pentru a depdsi aceste neajunsuri, ar trebui sd avem in
vedere faptul ca poemul in discutie este, inainte de orice, o arta
poetica. Privita din aceasta perspectiva, ideea unicd, acel ceva
esential care da echilibru structurii §i asigura coeziunea partilor,
este mai usor de perceput. Doar astfel se poate ajunge la o inter-
pretare corectd a antitezei fundamentale a poeziei, reprezentata
de contrastul dintre poezia inaintasilor §i cea a contemporanilor.
Acestui contrast i s-au asociat cearta dintre antici si moderni in
care un rol determinant revine factorului patriotic si politic (G.
Calinescu), teza schilleriana cu privire la poezia naiva si cea
sentimentald (D. Caracostea), opozitia dintre credintd §i con-
stiinta sau dintre artd ca limbaj natural si artd ca limbaj artificial
(Ioana Em. Petrescu), ruptura dintre trecutul luminat de credinta
si prezentul sceptic si 1njosit sau dintre trecutul mitic §i prezen-
tul abandonat istoriei (Rosa Del Conte). Elementul comun al
acestor opinii 1l constituie faptul ci toate sesizeaza in centrul
poeziei o idee estetica. Si, fireste ca de aici trebuie plecat, intru-
cat esteticului i se subordoneaza toate celelalte idei si semnificatii.

Eminescu opune, agadar, doua moduri de a face literatura
si, implicit doud conceptii estetice (aspectele istorice, culturale,
patriotice, politice, morale etc. sunt secundare). Dupa cum re-
zulta si din scrisoarea trimisa la Convorbiri o data cu textul, el
apreciaza la Tnaintasi nu productia in sine (desi astdzi putem
spune ca cei mai multi dintre autorii omagiati — A. Pann, L.
Heliade-Radulescu, Gr. Alexandrescu, D. Bolintineanu, C.
Negruzzi, V. Alecsandri — nu sunt tocmai mediocri comparativ

19 Gabriel Liiceanu, Jurnalul de la Paltinis, Editura Humanitas, Bucuresti,
1991, p. 133-135.
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cu Nicoleanu, Schelitti sau Matilda Cugler, mentionati ca epi-
goni), ci atitudinea lor esteticd. Eminescu 1i exalta pe scriitorii
din generatia trecutd pentru lucruri care tin tocmai de modul
romantic de a fi: ei cred in scrisul lor, aspird catre idealitate, se
lasa calauziti de intelepciune, au puterea de a simti si norocul de
a visa, au capacitatea de a recrea, prin cuvant, lumea — sunt
nigte vizionari a caror inima vibreaza ca o lira. Limbajul poetic
utilizat tine de recuzita romantica, iar vocabularul provine din
sfera simbolismului religios: ,,zilele de-aur a scripturilor ro-
mane”, ,,cu izvoare-ale gandirii §i cu rauri de cantari”, ,delta
biblicelor sante, profetiilor amare”, ,,adevar scaldat in mite”,
»santa candel-a sperarii”, ,,preot desteptarii noastre, semnelor
vremii profet”, ,,umbra dulce cu de-argint aripe albe”, ,.el re-
voacd-n dulci icoane a istoriei minune”, ,Spusa voastra era
santd si frumoasa”, ,,voi, pierduti in ganduri sante”, ,,voi...
plutind pe aripi sante printre stelele senine”, ,,Cu-a ei candela
de aur palida intelepciune,... lumina a vietii voastre drum de
roze semanat”, ,,Ochiul vostru vede-n lume de icoane un palat”,
,sufletul vostru: un inger, inima voastra: o lird”, ,sfinte firi
vizionare, ... ce creati o altd lume pe-astd lume de noroi”. Frec-
venta cuvantului ,,sfant”/,,sacru” (prezent In noud contexte dife-
rite) nu este intamplatoare si, corelatd cu folosirea insistentd a
altor termeni din aceeasi zona semantica (de exemplu ,,icoana”,
in paralel cu ,tablou” si ,,imagine”), ne indreptateste sa credem
ca pentru Eminescu poezia este, ca pentru orice romantic
adevarat, o manifestare a divinului. Relevanta in acest sens este
definitia din ultima strofd, unde poezia apare ca o cale diferita
de cea a cunoasterii discursive:

,,Ce e cugetarea sacrd? Combinare maiestrita
Unor lucruri nexistente; carte trista si-ncalcita,
Ce mai mult o incifreaza cel ce vrea a descifra.
Ce e poezia? Inger palid cu priviri curate,
Voluptuos joc cu icoane si cu glasuri tremurate,
Strai de purpuri si aur peste tirdna cea grea.”"'

""'M. Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 91.
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Ingerul este mesagerul divinitatii si purtitorul atributelor
sacre, icoana este o imagine sacra, care face vizibil chipul divin,
purpura este rogul sacru, simbol al inimii, al stiintei si al cunoas-
terii esoterice', aurul este simbol al absolutului, al cunoasterii
si al nemuririi”’. Apeland la aceste simboluri pe cat de roman-
tice pe atdt de universale, poetul sugereaza ca puterea prin care
poezia transfigureaza realul vine din cer si nu este o facultate a
omenescului, ca poetul este al poeziei, si nu invers, dupd cum
.U noi suntem stapanii limbii, ci limba e stapana noastra”!,
Aceeasi idee este magistral exprimatd in citeva versuri din
Memento mori:

»Solomon, poetul-rege, tocmind glasul unei lire
Si facand-o sa rasune o psalmodica gandire,

Moaie-n sunetele sfinte degetele-i de profet;”"”

Poetul-profet este el insusi un instrument, ca si lira. El
doar face sa rdsune un cantec ce-si are izvorul nu in el, ci in
gandirea divind. Dar pentru a se apropia de gandirea divina, de
sacru ca sursa a poeticului, artistul are nevoie de credinta.
Credinta echivaleaza aici cu imaginatia creatoare, cu inspiratia,
si lipsa ei este cauza decaderii artei contemporane, care devine
un joc facil, ce nu angajeaza eul profund al creatorului. Numai
credinta poate racorda sufletul artistului la vibratia cosmica a
Poeziei. Fara credintd, orice creatie 1si pierde substanta. Este o
idee fundamentald in Epigonii, dar si in alte poezii. Intre
acestea, Dumnezeu §i om:

,»Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul sau,
Dara inima-i desartd mana-i find n-o urmeaza. ..
De a veacului suflare a lui inima e treaza

Siin ochiul lui cuminte tu esti om — nu Dumnezeu.

12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 111, Editura
Artemis, Bucuresti, 1995, p. 171-174.

'3 Ibidem, vol. 1, p. 154-157.

' M. Eminescu, Fragmentarium, Editura Stiintifici si Enciclopedici, Bucu-
resti, 1981, p. 241.

!5 M. Eminescu, Opere, vol. 1, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999,
p. 397.
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Azi gandirea se aprinde ca si focul cel de paie —
Ieri ai fost credinta simpla — Tnsa sincera, adanca,
Imparat fusi omenirei, crezu-n tine era stanci...
Azi pe panza te arunci ori in marmuri te taie.” '’

In discursul poetic si poetizant din Epigonii se pot dis-
tinge doud registre: unul elogios si optimist pentru naintasi,
altul critic si pesimist pentru contemporani. Ne-am putea intre-
ba, fireste, care din cele doud voci apartine autorului, care il
defineste ca artist? Raspunsul il aflam din ultimele strofe, unde
timbrul eminescian isi Incheagd disonanta-i fundamentala: pe
de o parte, fascinatia pentru trecut, cu admiratia pentru poezia
sincerd, ,,neconstiutd” si strabatutd de credintd a predecesorilor,
pe de alta parte, dezavuarea prezentului, cu poezia sceptica,
Htrezitd”, rece si minatd de dezamagire a congenerilor. Aceasta
tensiune intre credinta cd poezia il poate mantui si repudierea
pesimistd a oricdrui sens al vietii se va mentine pana la sfarsit.
In ce masurd pesimismul, tristetea si dezabuzarea, ca forme
grave ale melancoliei tin de romantism, este o altd discutie.
Putem observa doar ca pesimismul extrem din Rugdciunea unui
dac seamana cu unele tribulatii ale poeziei mistice, pe care ro-
manticii germani au avut-o ca model.

Desertaciunea vietii (tema veterotestamentara, budista,
schopenhaueriana, foarte draga poetului) este, in finalul poeziei,
poeziei sentimentul care domina, nimicind orice initiativa: totul
(conform unei variante, stiinta) e o conventie, filosofia este abi-
litatea de a manui ,lucruri nexistente”, oamenii isi creeaza
sisteme de iluzii, dand nimicului valoare de simbol si amagin-
du-se ci realitatea goald inseamna ceva. In acest context, poezia
devine ,,joc voluptos™ (epitetul ,,voluptuos™ trimite la teoria
kantiana a placerii contemplative ca temei al judecitii estetice)
prin care lumea este idealizata. Ideea poeziei ca transfigurare a
realului (termenul ni se pare cu atat mai potrivit, cu cat sensul
originar era unul mistic si religios — e vorba de transfigurarea
lui Iisus pe muntele Tabor, cauzata de lumina necreata care s-a
revarsat asupra lui, schimbandu-i infatisarea) este reluatd de

'S Ibidem, p. 477.
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mai multe ori, iar in ultima strofa este asociatd ideii de poet
vizionar (poeta vates):

~Ramaneti dara cu bine, sinte firi vizionare,
Ce faceati valul sa cante, ce puneati steaua sa zboare,
Ce creati 0 alt lume pe-asta lume de noroi;”"’

Ca poetul este un profet a carui cantare e destinatd doar
initiatilor ni se spune si In Odin §i Poetul. Poezia nu este o
dulce fantezie pentru uzul cucoanelor si al filfizonilor, ci ,,foc
sant”, nascut din adanca durere a sufletului. Aici il aflam pe
Poet stand de vorba cu Odin (zeu creator avand puteri magice si
poetice —un Apollo al Nordului) si cu ceilalti zei ai Valhalei.

In fata batranului zeu, Poetul se prezinti ca un erou, ca
un exponent al neamului sdu, revoltat, precum Moise odinioar3,
de micimea contemporanilor:

,» — Am rasarit din fundul Marii Negre,
Caun luceafar am trecut prin lume
In ceruri am privit $i pe pamant

De cantec este sufletul meu plin.”'®

Dimensiunea eroica a poeziei tine de o traditie mitica si
orfica preluata integral de romantism si este accentuata, aici, de
intalnirea, in Valhala, dintre Poet si Decebal. Precum in multe
alte texte, eroicul apare ca termen contrastant fatd de prezentul
degradat, ca o modalitate de a transcende istoria.

Odin si Poetul este un poem al regresiunii in timpul mitic,
al calatoriei catre Patria divind a Poeziei — temd romantica ce
aminteste de eternul peregrin al poeziei mistice. Tot din poezia
mistica vin alte doua elemente. Mai intai, este vorba de nevoia de
pacificare, de linistire'’, ca stare premergatoare inspiratiei. Adre-
sandu-se Poetului, Odin 1i spune ca izvorul poeziei nu e durerea,
care, ca strat superficial al sufletului, trebuie depasita, ci linistea:

ibidem, p. 92.

'8 Ibidem, p. 386.

' Linistirea prin asceza, contemplatie si golire de sine (kenosis) este o conditie
esentiald a unirii mistice, fapt subliniat chiar de numele unui curent din mis-
tica rasariteana — isihasmul (gr. isihii =, liniste”, ,,pace”).
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,,Nu crede ca-n furtuna, in durere,
In arderea unei paduri batrane,
In arderea si-amestecul hidos
Al gandurilor unui neferice
E frumusetea. Nu — in seninul,
In linistea adanca sufleteasca,
Acolo vei gasi adevarata,

Unica frumusete...”*

Al doilea element mistic atribuit poeziei ar fi asocierea ei
cu iubirea. Dupa ce bea ,,aurord” din cupa de aur a lui Odin,
Poetul poate sa intre in paradisul zeului unde intalneste o copila
fermecatoare cu par de aur — fiintd angelica, intrupare a Poeziei
si a Tubirii:

»— O, zana, nu de frica, de placere
Tremura-n mine sufletul meu bolnav.
Sa cant? Dar oare la a ta privire
Nu amuteste cantul de-admirare —
Nu esti un cantec insisi — cel mai dulce,
Cel mai frumos, ce a fugit vreodata
Din arfa unui bard? O, fecioara,

Vin’ langa mine sd ma uit in ochii-i,
Sa uit de lume, ah! sa pot uita
Fierea cu care ei m-au adapat
in lume.”*!

Divinitatea, iubirea si poezia sunt termeni ai unei triade
romantice de sorginte misticd (simbolizata, de exemplu, la
Novalis, de ,,floarea albastra”), ce organizeaza o mare parte din
materialul poetic eminescian. Notdm in treacat doar cd adesea
iubita este ,,zana”, ,,inger”, ,,zee” si cd imaginea ei se confunda cu
cea a Fecioarei (,,5-0 sd-mi rasai ca o icoana / A pururi verginei
Marii”). In La o artistd, femininul se contopeste cu poeticul,
fiind ,,cantare Intrupatd”, o ,,nota ratacita / Din cantarea sferelor
/ Ce eterna, nefinita / ingerii o canta-n cor”, iar in Scrisoarea

1V, adorarea iubitei devine act de contemplatie estetica (,,De la

20 M. Eminescu, Opere, vol. 1, p. 387.
2! Ibidem, p. 389.



80 STUDII EMINESCOLOGICE

crestet la picioare s-o admiri si s-o dezmierzi / Ca pe-0 marmura
de Paros sau o panza de Corregio”).

Puterea transfiguratoare a poeziei, agsadar harul creato-
rului, este un dar al zeului, de care poetul s-a invrednicit, céci a
fost ales. Se configureaza astfel tema geniului, la care cugeta si
mos losif: ,,Caci de ce [nu] sunt toti oamenii intelepti si mari,
gandea el, caci altfel sunt toti tot asemenea? Prin aceea se
deosebesc pentru ca unii au in ei o raza cereasca care-i face sa
fie patrunsi de puterea suprafirei a unei stele, iar ceilalti, ndscuti
din lut si nefiind in legaturd decat cu coaja pamantului, sunt
robi cu duhul si fericiti numai atunci daca oamenii insuflati prin
miscarea stelelor de Dumnezeu insusi se pun in fruntea lor si le
prescriu destinele.””* Poetul este randuit de Dumnezeu drept
calauza spirituala a propriului popor. Nu putem trece cu vederea
faptul cd gandul eminescian intalneste aici filosofia heidegge-
riana”. In Originea operei de artd, Heidegger considera ca
poetul are o misiune divind: ,,Poetul Insusi sta intre zei si popor.
El este cel aruncat in afard — afard, in acel spatiu intermediar
intre zei si oameni.”** Sau: ,,Poetii sunt acei muritori care... dau
de urma dispéarutilor zei, rimén pe urma lor si, astfel, le arata
muritorilor de un neam cu ei calea ce duce spre schimbare...
Elementul eterului potrivit pentru sosirea disparutilor zei, sacrul
adica, este urma zeilor disparuti... De aceea, atita vreme cat
tine noaptea lumii, se cuvine ca poetul si rosteasca sacrul.”*

Un alt poem 1n care se insistd asupra naturii divine a
inspiratiei este Memento mori. Aici poezia se confunda cu
mitul, cu basmul, cu visul, cu noaptea, cu paradisul si cosmosul,
alcatuind o veritabila arta poetica a romantismului:

22 M. Eminescu, op. cit., vol. 11, p. 339.

2 In mai multe randuri, gandul poetului romén prinde in voluta sa cite un
concept heideggerian, lucru explicabil fie printr-un parcurs formativ asema-
nator (mitologia nordicd, textele mistice, filosofia clasica, romantismul ger-
man), fie prin intuitie poetica (este de notorietate afirmatia lui Heidegger cu
privire la faptul ca R. M. Rilke a intuit, in Sonetele catre Orfeu si Elegiile
duineze, majoritatea conceptelor si ideilor sale filosofice).

 Martin Heidegger, Originea operei de artd, traducere de Thomas Kleininger
si Gabriel Liiceanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 236.

%5 Ibidem, p. 246.
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,»lurma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur,
Cand a noptii Intuneric — instelatul rege maur —
Lasa norii lui molateci infoiati in pat ceresc,

lara luna argintie, ca un palid dulce soare,

Vrdji aduce peste lume printr-a stelelor ninsoare,
Cand in straturi luminoase basmele copile cresc.

Mergi, tu, luntre-a vietii mele, pe-a visarii lucii valuri,
Pana unde-n ape sfinte se ridica mandre maluri,

Cu dumbravi de laur verde si cu lunci de chiparos,
Unde-n ramurile negre o cantare-n veci suspina,
Unde sfintii se preimbla in lungi haine de lumina,

. .. . . . 26
Unde-i moartea cu-aripi negre si cu chipul ei frumos.”

Trebuie sd remarcam din nou asemanarea surprinzatoare
a primului vers cu o celebra propozitie a lui Heidegger: ,,Omul
este un pastor al fiintei.””” Apoi, consemnam din nou prezenta
vocabulei ,,sfAnt”, ca atribut al poeticului, si chiar ca subiect al
sau, alaturi de cateva simboluri mistice cum ar fi intunericul
(noaptea) — lumina, moartea, soarele/aurul.

Nucleul artei poetice eminesciene il constituie evocarea,
in acelasi poem, a lui Orfeu. Orfismul nu este o doctrina este-
tica, ci una religioasd, care inglobeaza poeticul ca modalitate
esentiala a fiintei. Poezia nu poate fi separata de religie, Intrucat
religia este cea mai veche forma a poeticului*®. Poet primordial
si stramos al lui Homer, Orfeu era un ,,intemeietor de initieri si
de mistere”, un iluminat al crui cAntec misca pietrele si imblan-
zea fiarele. Orfismul este inerent viziunii mistico-romantice®’,
in care se Inscrie poetica eminesciand, viziune care se pastreaza
inclusiv intr-un poem ca Memento mori, unde pesimismul
poetului face ca lumea sa pard o ,,panorama a desertaciunilor”,

26 M. Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 391.

2" M. Heidegger, Repere pe drumul géandirii, traducere de Thomas Kleininger
si Gabriel Liiceanu, Editura Politica, Bucuresti, 1988, p. 322.

*® Immanuel Kant, Religia in limitele ratiunii pure, traducere de C.V. Butu-
reanu si Constantin Radulescu-Motru, Editura Agora, lasi, 1992, p. 81.

* Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, traducere de Cezar
Baltag, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p. 34.

3% Formula apare, cu un sens restrans, la Rosa Del Conte, Eminescu sau despre
Absolut, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p. 154.
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o suma de ,,mizerii repetate”, iar mitul orfic sa capete conotatii
schopenhaueriene:

,,lar pe piatra pravalitd, langa marea-ntunecata

Sta Orfeu — cotul in razim pe-a lui arfa sfaramata. ..
Ochiu-ntunecos si-ntoarce si-1 arunca aiurind

Cand la stelele eterne, cand la jocul bland al marii.
Glasu-i, ce-nviase stanca, stins de-aripa disperareli,
Asculta cum véntu-nsala si cum undele il mint.”"'

Potrivit mitului, dupa moartea lui Orfeu, lira sa continud sa
cante cu aceeasi putere, vrajind intreaga naturd. Semnificatia
majord a mitului constd in intelegerea poeticului ca esentd a
tuturor lucrurilor: a naturii cu toate regnurile ei, a istoriei ca lume
a omului si a tdrdmurilor nevazute cu toate lumile duhurilor si
misterelor. Ca principald modalitate prin care sacrul survine in
lume, poezia este o punte intre vizibil (profan) si invizibil (sacru).
Acest aspect fundamental al poeziei este accentuat de Eminescu
intr-un mod in care nici un alt poet roman nu a mai facut-o:

,,De-ar fi aruncat in haos arfa-i de cantari imflata,
Toata lumea dupa dansa, de-al ei sunet atarnata,
Ar fi curs in vai eterne, lin si-ncet ar fi cazut...
Caravane de sori regii, carduri lungi de blonde lune
Si popoarele de stele, universu-n rugiciune,

In migratie eterna de demult s-ar fi pierdut.

Si in urma-le-o vecie de naltimi abia vazute

Si din sure vai de chaos colonii de lumi pierdute
Ar fi izvorat 1n rauri intr-un spat despopulat;
Dar si ele-atrase tainic ca de-o magica durere
Cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume in cadere

S-ar fi dus. Nimic in urma — nici un atom luminat.”**

Lirismul acestor versuri este coplesitor — e un limbaj cu
adevarat inspirat, caci imaginile create par sa tind de revelatie si nu
de puterea umana. Este remarcabila personificarea ,,universu-n

3! M. Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 402.
32 Ibidem.
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rugaciune”, expresie a poeticului ca principiu divin si cauza
prima a universului. Identitatea dintre poezie si rugaciune a fost
afirmata In mai multe epoci, dar asupra ei insista in mod special
misticii (Parintii cappadocieni, Sfantul Augustin, Sfantul
Simeon Noul Teolog, Sfantul loan al Crucii), romanticii (Georg
Hamann, W. H. Wackenroder, Novalis) si chiar unii moderni
(Henri Bremond, Franz Kafka). Eminescu nu face decat s se
inscrie in aceasta traditie mistico-romantica. Imaginatia poetului
valorifica mitul grec, addugandu-i semnificatii ce apartin spiri-
tualitatii crestine. Astfel, lira lui Orfeu nu se mai transforma in
constelatie, ci este aruncatd in haos, unde piere laolaltd cu
intregul univers, care o urmeaza atirnand de sunetul ei. Poezia
apare astfel ca temei, ca Grund, cum ar spune Heidegger, care
considera ca ,,poeticul strabate orice artd, orice scoatere din
ascundere care aduce 1n sfera frumosului tot ceea ce fiinteaza in
chip esential”’. Poezia este verbul divin, logosul creator care
tine totul laolaltd si in absenta caruia universul se stinge —
aceasta este semnificatia versurilor citate §i a celor care le
urmeaza, semnificatie ce trimite la cel mai mistic dintre pasajele
Bibliei: ,La inceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu
si Dumnezeu era Cuvantul. Acesta era intru inceput la
Dumnezeu. Toate prin El s-au ficut; si fard El nimic nu s-a
facut din ce s-a facut. Intru El era viatd si viata era lumina
oamenilor.” (Evanghelia dupa loan, 1, 1-4)

Caderii lui Orfeu i urmeaza caderea Greciei, iar in absenta
poeziei nimic nu poate supravietui, caci poezia este ddinuirea Insasi:

,,.Dar el o zvarli in mare. .. Si d-eterna-i murmuire
O urma ademenita toatd-a Greciei gandire,
Impland halele oceanici cu cantrile-i de-amar.
De-atunci marea-nfiorata de sublima ei durere,

In imagini de talazuri cant-a Greciei cadere

Si cu-albastrele ei brate tirmii-i mangaie-n zadar...

Dar mai stii?... N-auzim noaptea armonia din pleiade?
Stim de nu traim pe-o lume ce pe nesimtite cade?

33 M. Heidegger, Intrebarea privitoare la tehnicd, in idem, Originea operei de
artd, Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 163.
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Oceanele-nfinirei o cantare-i par c-ascult.
Nu simtim lumea patrunsa de-o durere lunga, vana?
Poate-urmeaza-a arfe’-antice suspinare-aeriana,

Poate ci in vii de haos ne-am pierdut de mult. .. de mult.”**

Arta poeticd eminesciand este axati si aici, ca si in Epi-
gonii, pe tema elogierii trecutului, dar de aceasta data e vorba
de un trecut mitic, de un timp originar. Prezentul ar putea fi o
dureroasa reverberatie a cantecului orfic, a carui cadere este ur-
mata de propria-ne cadere alaturi de lumea iluzorie in care traim.

In versurile pani acum citate din Memento mori, atat nas-
terea cit si stingerea universului au drept cauza poeticul, forta
primordiala care se confundd cu sacrul. Conform cercetarii
fenomenologice, sacrul reprezinta atributele divinitatii (teama,
energie, fascinatie), pe care le percepem ca sentimente si prin
care ne racordam la realitatea transcendenta. Sacrul nu este divi-
nitatea, ci puterea prin care ea se manifesta, iar poezia nu e decat
un val de imagini care ascunde faptura mistica a lui Dumnezeu.
Uimitor este nu faptul cd Eminescu intelege aceastd distinctie,
ci ca el face, la sfarsitul poemului, o analizd fenomenologica,
aplicata la ideea de Dumnezeu:

,»1Tu, ce in cAmpii de caos semeni stele — sfant si mare,
Din ruinele gandiri-mi, o, rasari, clar ca un soare,

Rupe valur’le d-imagini, ce te-ascund ca pe-un fantom;
Tu ce scrii mai dinainte a istoriei gandire,

Ce tii boltile tariei sa nu cada-n risipire,

Cine esti?... Sa pot pricepe si icoana ta... pe om.””

Este o temerard incercare de fenomenologie a sacrului,
realizatd, bineinteles, cu mijloace poetice. Nu ceea ce este
Dumnezeu intereseaza, ci cum apare el constiintei, cum se
reflectd el ca fenomen. Poetul descopera ca toate eforturile omu-
lui de a intelege divinitatea riméan in lume ca plasmuiri, ca semne
poetice (mituri, monumente si obiecte de cult, opere de artd).
Arta, religia si mitul apar ca forme ale poeticului si se suprapun
in Incercarea de a cunoaste fiinta ascunsd a lui Dumnezeu. Pe

34 M. Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 402.
35 Ibidem, p. 430.
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langa finalitatea poetica (,,91 cand cred s-aflu-adevérul ma trezesc
— c-am fost poet”) sau intelectuald (,,Muta / La rugare si la hula
idola de ei facutd / Rdmanea!... Un gand puternic, dar nimic —
decat un gand”) a exercitiului cognitiv, exista si o finalitate care
vizeaza sacrul ca fenomen primordial (Urphdnomen), perceptibil
prin atributele sale: misterul (,,Cum esti tu nimeni n-o stie”, in
van se lupta firea-mi sd-nteleaga a ta fire”), maretia (,, Tu... sfant
si mare”, ,,Fulgerd-n norii de secoli unde-ngropi a ta marime”),
fascinatia (,,De-oi vedea a ta comoard, nu regret chiar de-oi
muri”, ,Intr-a noptilor gradine stele cresc in loc de flori; / Unde-n
codrii de arama cantd-n crengi arfe-atarnate™), puterea (,,Tu... /
Ce tii boltile tériei sd nu cadd-n risipire”, ,,Tu ce In campii de
caos semeni stele”, ,,Tu masuri intervalul de la leagin pan’ la
groapa”), nemarginirea / eternitatea (,,Tu cuprinzi intregul spatiu
cu a lui nemarginire”, ,,Timp, céci din izvoru-ti curge a istoriei
gandire”). Uneori, toate aceste insusiri definitorii ale sacrului se
concentreaza intr-o singura strofa:

,,Cum tu esti nimeni n-o stie. Intrebarile de tine,
Pe-a istoriei lungi unde, se ridica ca ruine

Si prin valuri de gandire mitici stance se sulev;
Nici un chip pe care lumea ti-1 atribuieste tie

Nu-i etern, ci cu mari cete d-ingeri, de fiinti o mie,
C-un cer incircat de mite asfintesti din ev in ev.”®

Fragmentul la care ne referim releva, ca si in alte cazuri
(Scrisoarea I, Luceafarul), capacitatea poetului de a plasticiza
abstractul, de a atinge, printr-o secretd stiintd a combinarii me-
taforelor si a conceptelor, treapta cea mai 1nalta a poeziei —
sublimul®’. Asadar, miiestrie artistici si o mare densitate de

3 Ibidem, p. 432.

37 Hegel defineste sublimul ca fiind incercarea de a surprinde in imagini, care sunt
finite, fiinta lui Dumnezeu, care este infinit: ,,Numai prin aceasta intuire a fiintei lui
Dumnezeu ca ceea ce este absolut spiritual si fara chip in fata a ceea ce e lumesc si
natural spiritul se degajeaza complet de ceea ce e de natura sensibila si e natura, si
este eliberat de existenta lui in finit. Dar, in schimb, substanta absolutd ramane in
relatie cu lumea fenomenelor, lume din care ea este reflectata in sine. Acest raport
primeste acum mai sus mentionata legatura negativa, adica intreaga lume, cu toatd
bogatia, puterea si splendoarea fenomenelor ei este afirmata explicit fatd de sub-
stantd ca ceea ce este in sine negativ, creat de Dumnezeu, supus puterii lui si
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idei. Pe langa elementele budiste, schopenhaueriene si roman-
tice obisnuite, Intalnim idei si concepte care amintesc de Pitagora,
de Heraclit, de Platon, de Kant sau de Hegel, de neoplatonici si
de gnostici, de Meister Eckhart si de Jacob Béhme, ori anunta
fenomenologi precum Gerardus van der Leeuw, Rudolf Otto
sau Martin Heidegger. Indraznim chiar a crede cd, dacd acest
poem ar fi fost scris in limba germana, ar fi trezit interesul
hermeneutic al lui Heidegger, care, dupa cum se stie, a dedicat
interpretarii poeziei germane cateva studii consistente.

Ideea incognoscibilitatii lui Dumnezeu, pusd in vers cu
atata imaginatie de Eminescu, este una din marile teme ale mis-
ticii. latd, de pilda, cum o exprima Sfantul loan Hrisostom: ,,Dar
este o obraznicie sa spui ca cel pe care nici fortele superioare nu-1
pot intelege poate fi Inteles de noi, viermii pamantului, si ca poate
fi circumscris sau chiar cuprins cu ajutorul modestelor noastre
capacitati intelectuale...”® Dumnezeu nu poate fi cunoscut pe
cale rationala, ci prin imaginatie. Nu prin gand uman, ci prin
gand divin, adica prin revelatie. Cuvantul ,,gand” are uneori, in
poemul despre care discutam, sensul de sim¢ interior, ca in
misticd. Or poezia poate fi mai aproape de acest ,,gand divin”
decat filosofia, si de aceea poetul o preferd. Ne-o spune si in
Epigonii, si aici:

,.Din agheazima din lacul, ce te-nchinad nemurirei,
E o picatura-n vinul poeziei s-a gandirei,
Dar o picatura numai.

servindu-i. Lumea este deci privita ca o revelatie a lui Dumnezeu, iar el insusi este
bunitatea care lasa si existe pentru sine ceea ce a fost creat, si 1i confera duratd
acestuia care 1n sine nu are nici un drept sa existe si sa se raporteze pe sine la sine.
Totusi, subzistarea finitului este lipsitd de substantd, si creatura, comparatd cu
Dumnezeu, este ceea ce dispare si e lipsit de putere, incét in bunatatea creatorului
se reveleaza in acelasi timp si dreptatea sa, care, in ceea ce este negativ in sine, face
sa apara in chip real si neputinta acestuia §i, prin aceasta, substanta si apara ca
unicd putere. Cand arta face din acest raport relatia fundamentald a continutului,
precum si a formei ei, avem forma artistica a sublimului propriu-zis.” (Prelegeri de
esteticd, vol. L. p. 379).

38 Apud Rudolf Otto, Despre numinos, traducere de Silvia Irimia si loan
Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996, p. 11.



STUDII CULTURALE COMPARATE 87

Si de-aceea beau paharul poeziei infocate.
Nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedezlegate

Sa citesc din cartea lumii semne, ce mai nu le-am scris.”’

Alaturi de ,,agheazima”, care poate fi o metafora pentru
sacru, ,,vinul poeziei” capatd un sens euharistic. Panorama deser-
taciunilor se incheie, asadar, cu sentimentul ca poezia este ,,cind de
taind” si cale intru mantuire. Aceste versuri sund cu atat mai ui-
mitor, cu cit ele anticipeaza, in mod frapant, o idee heideggeriana:
,,Ganditorul rosteste fiinta. Poetul numeste sacrul. Intrebarea cum
anume sunt legate intre ele si, deopotrivd, cum sunt separate
poezia, recunostinta si gandirea atunci cand sunt gandite pornind
de la inraurirea esentiald a fiintei — trebuie sa ramana aici fara
raspuns. Pesemne ca recunostinta si poezia provin in chipuri
diferite din gandirea originard de care ele au nevoie fara sa ajunga,
totusi, s fie ele insele o gandire.”*

Orfismul este o constanta a artei poetice eminesciene si
un argument solid in sprijinul tezei cd aceastd arta poetica are in
centru ideea poeziei ca manifestare a sacrului.*' Elemente orfice
sunt de gasit In toatd opera, dar semnificative ni se par inca
doua locuri. Mai intéi, este vorba de un pasaj din Luceafarul, in
care Demiurgul i se adreseaza lui Hyperion spre a-1 convinge
sa-si urmeze destinul de nemuritor:

,lar tu, Hyperion, ramai
Oriunde ai apune...
Cere-mi cuvantul meu dentai —
Sa-ti dau Intelepciune?

Vrei sa dau glas acelei guri,
Ca dup-a ei cantare

3% M. Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 434.

0 M. Heidegger, Prefati la Ce este metafizica?, in idem, Repere pe drumul
gandirii, p. 289.

! Este 0 idee fundamentald in teoria artei. De pilda, Platon ardta cd, in statul
ideal ar trebui pastrati doar poetii care cantd zeii §i eroii, nu si cei care exaltd
simturile (acestia din urma ar trebui alungati), iar Hegel era de parere ca ,arta
trebuie, inainte de toate, sd facd centrul reprezentdrilor sale din ceea ce e
divin” (Prelegeri de esteticd, vol. 1, p. 181).
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Sa se ia muntii cu paduri

Si insulele-n mare?””*

Si intelepciunea (patrunderea filosofica) si harul poetic
apar ca modalitati de transcendere a umanului. Geniul nu poate
impartasi soarta oamenilor pentru cé el vine dintr-o alta lume.
Ca intelept, capabil de mari elanuri ale gandului, cum e batranul
dascdl din Scrisoarea I, sau ca poet trdind intr-o lume ostila
(Scrisoarea II), geniul trece prin istorie fard sa-i apartina.
Singur si neinteles, el strabate aria sublunara avand doar un tel:
absolutul.

Tot sub semnul absolutului sta si visul de poet din Icoana
si privaz, al doilea loc unde remarcam ca semnificativ orfismul
eminescian:

»91 am visat odata sa fiu poet... Un vis
Desert si fara noima ce merit-un suras

De cruda ironie... Si ce-am mai vrut sa fiu?
Voit-am a mea limba sa fie ca un rau
D-eternd mangéiere. .. si bland sa fie cantu-i.

Acum... acuma visul vad bine ¢ mi-1 mantui.”*

Exigentele cu privire la conditia de poet nu se pot plasa
decat in sfera genialititii. In pofida (sau poate tocmai in
virtutea) tonului ironic, in pofida indoielii care il face sa-si
dispretuiascd nedemna opera, el are uneori constiinta geniului
sau, caci se crede ,,copilul nefericitei secte / Cuprins de-adanca
sete a formelor perfecte”, si coboara in sine pentru a gasi
»geniu-i de foc”. Putem consemna chiar o judecata radicala, in
genul lui Raskolnikov**:

,»34a simti cum ca natura isi bate joc de noi:
Ici-colo cate-un geniu si preste tot gunoi.”*

42 M. Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 228.

* Ibidem, p. 579.

* Eroul dostoievskian impartea lumea In oameni superiori, capabili sa spund
ceva lumii §i oameni obignuiti, material uman servind doar la reproducere.

45 Mihai Eminescu, op. cit., vol. 1, p. 580.
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Poezia Icoana si privaz poate fi consideratd de asemenea
un manifest poetic, datoritd insistentei cu care se analizeaza ros-
tul poetului in lume. Poetului de geniu 1n ipostaza de indragostit
neinteles nu i se opune numai ofiterul cu glumele lui usoare, ci
chiar poetul de salon, versificatorul mediocru, ale carui pro-
ductii nu depasesc stadiul unui mimetism desuet:

,Aceasta € menirea unui poet in lume?

Pe valurile vremii, ca boabele de spume
Sa-nsire-ale lui vorbe, sa spuie verzi s-uscate
Cum luna se iveste, cum vantu-n codru bate?
Dar oricate ar scrie si oricate ar spune...
Campii, padure, lanuri fac asta de minune,

O fac cu mult mai bine de cum o spui in vers.
Natura-alaturata cu-acel desemn prea sters
Din lirica moderna — e mult, mult mai presus.
O, tristd meserie, sd n-ai nimic de spus

Decat povesti pe care Homer si-alti autori

Le spuserd mai bine de zeci de mii de ori.”*

Tot pentru ca produc texte fara a avea nimic de spus sunt
stigmatizati ,,salahorii penei”, pentru care scrisul este 0 meserie
ca oricare alta, chiar daca atinge un nivel academic. Poezia ca
simpla podoabd, ca plasmuire de minciuni mai mult sau mai
putin dibace ar fi de neconceput. Poetul nu trebuie sa fie un
copil al veacului si creatia sa nu poate fi o oglindd a lumii
deplorabile in care trdim, caci astfel risca sa devina caricatura
unei caricaturi:

,In capetele noastre de semne-s multe sume,
Din mii si mii de vorbe consisti-a noastra lume,
Aceeasi lume stramba, urata, intr-un chip

Cu fraze-mpestritata, suflata in nisip.

Nu-i acea alfa lume a geniului rod,

Cireia lumea noastrd e numai un izvod...”"’

4 Ibidem.
47 Ibidem, p. 581.
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Asadar, poezia trebuie sa reprezinte o ,alta lume”,
diferita de lumea poeziei mediocre si, in acelasi timp, diferita de
lumea ,,noastra”: este lumea geniului, a lui Hyperion, absolutul
catre care arta a aspirat dintotdeauna. Dupa cum se vede, pentru
Eminescu absolutul nu este o notiune goald, un semn lingvistic
lipsit de valoare referentiald — ci o realitate, o lume la care avem
acces pe calea imaginatiei, a visului si a mitului. Atunci cand se
intreabd ,,Unde voi gési cuvantul / Ce exprima adevarul?”
poetul vizeaza desigur absolutul — necunoscutul, ilimitatul,
eternul — instanta suprema, izvorul din care au purces toate si
din care se nagte adevarul vietii.

Putem spune, in concluzie, ci arta poeticd eminesciana
expliciteazd o conceptie decelabild, de altfel, din intregul
operei: poezia nu este nici o podoaba, nici o oglinda a naturii,
este insusi adevarul vietii care ne cheama din adancul inimii,
adica din acel loc al interioritatii noastre care coincide cu
strafundul divin.

Résumeé

Identifiable en plusieurs textes, 1’art poétique d’Emi-
nescu reléve une conception unitaire sur la poésie et la
condition du poéte. Tous les aspects de cette conception
s’inscrivent dans le modéle esthétique du romantisme allemand.
La vision sur la poésie, qu’on peut appeler «mystico-roman-
tique», valorise des éléments mythiques (surtout orphiques) et
parfois mystiques qui conduisent a la conclusion que la poésie
se confond avec la religion et le mythe. Touts les trois sont des
formes du poétique dont la source est le sacré méme. Selon
Eminescu, la poésie n’est ni ornement, ni miroir de la nature,
mais une suite de hiérophanies.



Metafora eminesciana a genezei

Leonida MANIU

Indiferent de domeniul spiritual in care se inscrie, gandul
care despica timpul, incercand sa-si inchipuie momentul sublim
al genezei, este intotdeauna poetic. ,,Prozaicd — observa cu temei
George Cilinescu — este numai filozofia subiectului, cercetarea
metodelor de cunoastere, logica; finalitatea actelor noastre, eti-
ca; filozofia cauzei primare este prin definitie, poetica, si
Heraclit, Platon, Lucretiu si ceilalti sunt niste puri poeti, si
poetica va ramane Intotdeauna orice propozitie asupra princi-
piilor”'. Izvodite din ,.fiorul cosmogonic™, poemele lui Emi-
nescu infatiseaza, adeseori, in dezvoltiri mai ample sau mai
reduse, grandoarea inceputurilor. In consecinti, apropierea aces-
tora de miturile cosmogonice (vedice, caldeice, biblice, grecesti,
mazdeiste, gnostice etc.’) au stimulat exegeza eminesciani
indreptand-o pe cai dintre cele mai fecunde. Insa, indiferent de
rezultatele obtinute in aceastd directie, astfel de cercetari nu au
facut decat sa mbogateasca imaginatia poetului, conferindu-i
extensiune si adancime.

Pe de alta parte, operatia inversa, aceea de a desprinde,
din aceastd Intretaiere de idei si sugestii deconcertante, viziunea
specific eminesciana asupra genezei, s-a lisat inca asteptatd. in
aceste conditii, imaginea artistica a Creatiei, din Scrisoarea I,
pare a creste din pamant strdin. ,,Cosmogonia aceasta e — dupa
Cilinescu — o dezvoltare a celeia din Rig-Veda™. Astfel, una
din cele mai inspirate pagini din literatura lumii s-a ndscut doar
in umbra imaginatiei si a cugetarii vedice. In aceasta situatie,
fundamentele pe care si-a cladit Eminescu o asemenea viziune
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si Inraurirea pe care a suferit-o din partea modelului sanscrit nu
pot fi elucidate decat printr-o atentd comparare a textelor.

Ca atare, pentru a urmadri §i intelege mai bine argumen-
tele si consideratiile discursului nostru critic este necesar sa
reproducem cele doud texte mentionate mai sus, imnul vedic si
corespondentul sau din Scrisoarea I

Atuncea nefiinta, fiinta nu erau

A aerului mare, boltitul cort din ceriu
Ce-acoperea atuncea?... Si-n ce se ascundeau
Acele-acoperite... Au 1n noianul apei

Au in genune...

Pe-atunci nu era moarte, nimic nemuritor
Si noaptea-intunecata de ziua ce-a senina
Nu era despartita

Si fara de rasuflet sufla in sine insusi

Ne mai numitul Unul... Si-afara de aceste
Nimic n-a fost pe-atuncea

Si-atat de intuneric era, ca un okean
Neluminat, si totul era adanc ascuns

In inceput. Si Unul invaluit in coaja-i
Uscatd, prinde viata din tainica caldura

Ce singur el o are.

In inceput patruns-au iubirea pe-acel Unul
O sete sufleteasca (-) a facerii samanta (-)
Si cercetand in inimi aflat-au inteleptii
Puntea, care fiinta unia cu nefiinta

In raza ce din chaos vizura inteleptii

Au fost-au 1n adancuri sau fost-au de asupra (?)
Seminte presarara, nascutu-s-au tarii

Jos firea, sus se-naltd puterea si vointa

Dar cine oare-o spune, §i cine a vestit-o
De unde-(i) ea venita faptura cea intinsa (?)
In urma ei venira chiar zeii... Cine stie

de unde ei venira? O stie poate el

Din care toata firea luat-au inceput

Si fie c-au facut-o sau chiar ca n-au facut-o
El care sus din ceruri asupra-ne priveste

El stie... Dar se poate ca insusi el nu stie.’
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*

,,La-nceput, pe cand fiintd nu era, nici nefiinta

Pe céand totul era lipsa de viata si vointa,

Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns. ..
Cand patruns de sine 1nsusi odihnea cel nepatruns.
Fu prapastie? genune? Fu noian intins de apa?
N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapa,
Caci era un Intuneric ca o mare far-o raza,

Dar nici de vazut nu fuse si nici ochiu care s-o vaza,
Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se desface,

Si in sine impacata stdpanea eterna pace.

Dar deodat-un punct se migca... cel dintai si singur.
lata-1

Cum din chaos face muma, iar el devine Tatal...
Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba
spumii,

E stapanul fard margini peste marginile lumii. ..
De-atunci negura eterna se desface 1n fasii,

De atunci rasare lumea, luna, soare si stihii...

De atunci si pana astdzi colonii de lumi pierdute
Vin din sure vii de chaos pe carari necunoscute

Si 1n roiuri luminoase izvorand din infinit,

Sunt atrase in viata de un dor nemarginit.

Iar In lumea asta mare, noi copii ai lumii mici,
Facem pe pamantul nostru musunoaie de furnici;
Microscopice popoare, regi, osteni si Invatati

Ne succedem generatii §i ne credem minunati;
Musti de-o zi pe-o lume mica de se masura cu cotul,
In acea nemarginire ne-nvartim uitand cu totul
Cum cd lumea asta-ntreaga ¢ o clipa suspendata,
Ca-ndaratu-i si naintea-i intuneric se arata.
Precum pulberea se joaca in imperiul unei raze,
Mii de fire viorie ce cu raza inceteaza,

Astfel, intr-a veciniciei noapte pururea adanca,
Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca...
Cum s-o stinge, totul piere, ca o0 umbra-n Intuneric
Caci e vis al nefiintii universul cel himeric...”

93
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In linii mari, intre Imnul creatiunii si cosmogonia
Scrisoarea I se pot constata frapante similitudini, incepand cu
reprezentarea starii de a fi a increatului, ce se rasfrange din ten-
sionata neliniste a mintii omenesti, care Incearca sa si-l inchi-
puie si sfirsind cu prima miscare care se produce in cuprinsul
acestuia. Momentul delimitarilor initiale, acea plind de maretie
desfacere din haos a ,,coloniilor de lumi”, ca si ampla conside-
ratie lirico-filozofica, ivita din cutremurarea gandului in fata
colosalei disproportii dintre spectacolul nesfarsirii cosmice si
cel al efemerei existente umane si al absurdei vanititi a aces-
teia, nu mai sunt in imnul indic.

Exceptand, deci, propozitiile referitoare la imaginea
increatului, ca i a modului 1n care s-a produs miscarea initiala,
intrucat ar putea largi discutia asupra ariei mai multor mitologii si
filozofii vechi, cele mai notabile si mai incitante puncte de
contact intre fragmentul eminescian si opera sanscrita par a se fi
stabilit 1n jurul conceptelor de kama (dorintd, iubire) si dor nemdr-
ginit. Instituindu-se ca un centru al acestei parti a Scrisorii I, dorul
nemarginit devine totodata un centru al universului insusi, intru-
cat intreaga miscare a acestuia se desfasoara parca in jurul sdu, pe
de o parte, lumile se precipitd spre limanul luminii si al vietii, pe
de alta, cohorta ,,microscopicelor popoare”, ca si lumea Tnsasi, 1si
mai traiesc ,,clipa”, inainte de a se cufunda intr-un alt haos.

Raportat la aceastd Intinsa §i dinamica imagine a genezei,
textul vedic infatisand aparitia Fiintei primordiale, creatoare de
lumi prin kama, este de o concizie care frizeaza ariditatea, ase-
menea unei afirmatii stiintifice:

»91 Unul, invaluit In coaja-i

Uscata prinde viatd din tainica caldura

Ce singur el o are.

In inceput patruns-au iubirea pe-acel Unul
O sete sufleteasca (-) a facerii sdmanta (-).”

In ceea ce priveste viziunea infinitului generator de
,roiuri luminoase”, textul eminescian este mai apropiat de unele
imagini existente in poemul lui Titus Lucretius Carus, De
rerum natura, decat de cele pe care le-am intalnit In imnul
vedic. Insd in vreme ce la poetul latin, lumile se nasc conform
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legilor fizicii epicureice, la Eminescu existd o fortd, dorul
nemarginit care le face sa tdsneasca din haos precum apele unui
izvor, 1nsa al cdrei continut si natura sunt greu de definit.

La acest nivel al cercetarii, problema abordata, origina-
litatea viziunii eminesciene asupra genezei, impune examinarea
atentd a paginilor care au pastrat cele dintai bruioane ale viitoarei
capodopere pentru a surprinde modul in care s-a inchegat aceasta
fascinantd cosmogonie. Din acestea, desprindem cateva fragmente:

_intr-a haosului lume trimiti colonii de stele

Pe campiile albastre ale cerurilor tale

Stupi batrani trimifi tu(n) lume, mandre colonii de
stele

Ce roind 1n fluvii albe se-mprastie-n (in)finit”

%

,»Stup batran eternitate — rojuri tu
trimiti de stele - ca sd imple
ceru-albastru -

%

in campiile albastre ale cerurilor - pleaca
Colonii de stele de-aur dintr-a raiului prisaca
Ce roind in fluvii albe se-mprdstie-n (in)finit”

%

,,Ce-1 etern? Cine consuma samburul aurit din soare?
Lumi impinge spre peire ca isvoarele-nspre mare.”

%

,,0 gresala universul a comis. Din nemiscarea

Cea eterna in trecutu-i, viermui un punct — din care
Isi scrinti tot infinitul paraliticul lui somn

S’espiarea lunga, cruntd, a pornirii lui rebele

E viata. Spre echilibrul linistitei Intocmele
Realeargd tot ce este cu dor lung, nestins, insomn.””’

*
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,»91 In urma-le-o vecie din naltimi abia vazute

Si din sure vai de caos colonii de lumi pierdute

Ar fi isvordt in rauri intr-un spat despopulat

Dar si ele-atrase tainic, fara gand si fara vrere

Cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume 1n cadere

Intr-o eternd-armonie-o ninsoare-ar fi picat.”
(Memento mori)

Examinarea variantelor existente in editia Perpessicius
aratd limpede cd nucleul in jurul caruia se va constitui
Scrisoarea I este imaginea obsedantd a unor ,,mandre colonii de
stele / Ce roind in fluvii albe se-mpristie-n infinit”. In poemul
Memento mori, ca si in variantele sale, imaginea ,,coloniilor de
lumi pierdute” ce ,,svorasc” ,in rauri” sau ,,in roiuri” este
prezentd in evocarea Greciei antice. Desprinsa probabil de aici,
viziunea aceasta pare a-si cauta un cadru pe masura grandorii
care o anima. Numai astfel se explicd frecventa, in primele vari-
ante ale lucrarii, a ,,coloniilor de stele”, ,roind in fluvii albe”
din a ,,raiului prisacd” sau a ,,roiurilor” acestora trimise de eter-
nitate ,,ca sa Tmple ceru-albastru”. Urmand indeaproape firul
inchipuirii, se poate inregistra, in josul paginii, o sensibila
modificare a gandului poetic. Dupa ce au aparut, lumile sunt
~impinse” de catre ceea ,,ce-i etern” sau de catre ,,moarte” spre
,peire”.

In acest moment al procesului de elaborare, cand directia
pe care avea si se inscrie faimoasa creatie nu era inca limpede,
ideea zadarniciei stradaniei umane sau a lipsei de sens a existen-
tului (prezentd in varianta Ce-i etern? si in poezia de tinerete,
Mortua est!) va face posibila dezvoltarea meditatiei asupra
efemeritatii vietii si ndzuintelor omenesti, grabind constituirea
partii lirico-filozofice care {i succede cosmogoniei. Probabil ca
in prelungirea unei atari idei, poetul ajunge sd gandeasca apa-
ritia vietii ca o ,,greseald” a universului. Gratie ,,punctului” care
,viermui”, adica se miscd, infinitul ,,isi scrinti... paraliticul lui
somn”. Drept consecintd, ,.tot ce este”, ,realeargd... cu dor
lung, nestins, insomn” ca sa restabileasca echilibrul stricat.
Conceptul de dor, care apare pentru prima oard in aceste
variante, se identifica cu aspiratia spre nefiintd a ceea ce exista.
El defineste acelasi elan urias din Memento mori care, daca
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Orfeu si-ar fi aruncat ,,arfa” in haos, ar fi atras dupa ea ,,cara-
vanele de sori” si ,,carduri lungi de blonde stele”.

In acest stadiu al cautarilor, adica dupa 1874, revelatia
marilor adancimi poetice si filozofice cuprinse in Imnul creati-
unii din Rig-Veda va amplifica si aprofunda propriile imagini si
idei ale lui Eminescu referitoare la inceputuri, pana la completa
lor identificare cu gandirea §i cu exprimarea miticd. Caci prin
sondele tot mai profunde ale intuitiei si inchipuirii sale, poetul
cobora spre Insesi temeliile spiritualitdtii roméanesti si redesco-
perea, in felul acesta, modalitatea de a intra in contact cu gan-
direa §i cu sensibilitatea primordiala. Pe de altd parte, prin
Eminescu, nedumerirea cugetului vedic devine infiorare in fata
marilor incertitudini initiale. Miscarea abia intrezdritd in tapas
(,.tainica caldura”) creste impetuos si cuprinde tot spatiul, laco-
nismul textului sanscrit fiind inlocuit de imaginea concretd a
nasterii puzderiilor de ,,colonii” ale universului. Intr-un cuvant,
poezia genezei 1si gaseste albia ei fireasca, prin care poate curge
nestingherita, cu fulgeratoare scaparari de sublim.

In acest context, concluzia care se impune, in urma argu-
mentelor invocate mai sus, nu poate sd fie decat una singura:
cosmogonia indiand nu reprezintd decat cresterea organicd a
unei viziuni-nucleu specific eminesciana a genezei, intrucat su-
gestiile preluate din imnul vedic se adauga acesteia si nu invers.
Cosmogoniile mitice, asupra carora intarzie poetul in procesul
de creatie, rasar de obicei In prelungirea imaginatiei sale,
inaripand-o. Cu putine exceptii, elementul comun al tuturor aces-
tora — mai cu seama al celor care au fost definitivate — este vizi-
unea-obsesie a lumilor izvorand navalnic din infinit. Aproape
intotdeauna, verbul a izvori comunica ceva din fraimantarea si
farmecul genezei.

Pentru a sustine si a fortifica acest punct de vedere nu
avem decat sd proceddm la examinarea catorva fragmente cu
continut similar, pentru a urmari puterea de iradiatie semantica
pe care a imprimat-o Eminescu acestui verb. Citdm, in acest
sens, din Scrisoarea 111, tabloul coborarii inserarii peste oastea
biruitoare:

,»Pe cand oastea se agaza, iata soarele apune,
Voind crestetele nalte ale tarii si-ncunune
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Cu un nimb de biruinta: fulger lung incremenit
Margineste muntii negri in Intregul asfintit,

Pan’ ce isvordsc din veacuri stele una cate una

Si din neguri, dintre codrii, tremurand s-arata luna:
Doamna marilor s-a noptii varsa linigte si somn”.

In continuare, mentionam, din editia Perpessicius, cateva
modificari succesive care s-au produs in substanta acestui frag-
ment pand s-a ajuns la forma definitiva, reprodusa mai sus:

,La cAmp limpede sub corturi, oastea mandra se agaza
Pe cand luna se aratd, iara ape scanteiaza

lara Dunérea batrana misca trestia-i pe maluri
Oceanul cel de stele s-oglindeaza-n a ei valuri
Imprejurul unor focuri depirtate colo sed

Strjile cu lanci infipte. ..””

%

,,Pe cand oastea se agaza, rosu soarele apune
Cu un nimb de biruinta voind tara s-o-ncunune
O fulgeratura lunga in apus a-ncremenit

Peste crestete de munte stralucind 1n infinit
Pan’ ce isvordsc pe ceruri stele una cate una

Si din neguri, peste codri, tremurand risare luna”."

Cu inegalabilul sdu simt artistic, Eminescu a intarziat
mult asupra acestor versuri pana ce a gasit imaginea grandioasa
pe care o cunoastem. Intr-o prima versiune, ,,asezarea” ostirii in
corturi are loc intr-un cadru nocturn, dominat de ,,aratarea” lunii
si de ,,scanteierea” apelor. Numaidecat insa, intr-o noua reluare
a textului, acestora li se adauga oglindirea ,,oceanului de stele”
in valurile Dunarii. In sfarsit, abia intr-o a treia varianta, o data
cu aparitia ,,nimbului de biruintd” prin care soarele in amurg
.incununa” crestele de ,,munte strilucind in infinit”, stelele ,,isvo-
rasc pe ceruri”, apoi, intr-o altd versiune, ,,din chaos” si, in cele
din urma, ,,din veacuri”. De cele mai multe ori, utilizarea unui
singur cuvant apartindnd unui sistem de asociatii e suficientd
pentru a declansa reactia si a reface spontan intregul lant. In
cazul de fatd, notiunea stea si-a apropiat conceptul de infinit si
amandoua au impus pe cel de izvordre, cu intelesul de geneza.
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Dupa cum izvordrea stelelor devine un moment al eternei
regenerari universale, tot astfel victoria de la Rovine se
transforma intr-un timp al renasterii fortelor morale. Strania
corespondenta ntre cer si pamant confera tabloului dimensiuni
sublime.

O altd cosmogonie eminesciand memorabild, cea din
Luceafarul, se inscrie in aria constatarilor de mai sus, devenind
cel mai puternic argument in favoarea acestora. In drumul sau
spre Parintele Ceresc, astrul

,,Vedea, ca-n ziua cea de-ntai,
Cum isvorau lumine:

Cum isvordnd 1l inconjor

Ca niste mari, de-a-notul...”

Intr-una din variantele poemei care preced forma defini-
tiva a acesteia, se pot citi urmatoarele strofe:

»Vedea ca-n ziua cea de-ntdi(u)
Ndscand din neguri stele
Umpland a chaosului vai

Si isvordnd din ele”"!

*

,,Din vai de chaos isvorau
in roiuri stele albe

in cercuri mandre se roteau
Ca un sirag de salbe”"

Ulterior, in procesul clarificarilor care s-au produs in
procesul de creatie, confruntarea dintre verbele a naste si a isvori,
ce pareau sa fie la un moment dat pe acelasi plan, s-a solutionat
in favoarea termenului pe care subconstientul eminescian I-a ales
pentru a sugera modul sdu specific de a-si inchipui geneza.

Astfel, gratie valorilor de sugestie ale vocabularului
utilizat si a cadentei grave a miscarii ritmice, imaginea plinad de
maretie si de taind a inceputurilor prinde contururi proeminente.
Luminele, din poema publicatd, ca si acele roiuri de stele albe,
din variantele acesteia, nu sunt decat roiurile luminoase din
Scrisoarea I, insa pe cand 1n aceasta din urma exista un ,,dor
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nemarginit” care desprinde lumile din haos, in Luceafdrul, ele
par a se naste spontan, in virtutea unor legi eterne. In fond, exis-
tenta universului nu este decat o succesiune de neantizari si
nasteri de astri:

,Un soare de s-ar stinge-n cer
S-aprinde iarasi soare”.

Potrivit acestei Intelegeri, isvordrea continu a stelelor din
adancimile haosului reface, la o altd scard, neistovitul proces al
primenirii universale. Exista, asadar, la Eminescu, fapt nerelevat
indeajuns pand acum, o grandioasd si originald viziune asupra
genezei. Aceasta nu s-a infaptuit doar In prima etapa a ,,facerii”,
intr-un timp indeterminat, in illo tempore, precum in Biblie sau in
alte mitologii, si nici nu se repetd numai cu prilejul Anului Nou,
ca in unele mituri orientale", ci are loc in fiecare clipa.

Prezenta unei atari conceptii dinamice asupra miscarii
universale, a vesnicei regenerari a cosmosului, nu exclude
existenta unor elemente eleate In gandirea sa, insd nici nu
ingéduie exprimarea unui punct de vedere atit de categoric, ca
acela al lui Tudor Vianu. ,,Viziunea lui Eminescu asupra lumii
— scrie acesta — este aceea a unui univers static, din care elemen-
tul oricdrei deveniri este expulzat™®. Or, argumentele demersu-
lui nostru au impus, in chip necesar si obiectiv, concluzia ca
geneza eminesciand nu poate fi gandita decat ca un triumf si o
minune a vesnicei deveniri.

Procedand la suprapunerea si la examinarea fragmentului
cosmogonic al Scrisorii I, Scrisorii 111 si la cel al Luceafarului,
dimpreund cu tot ceea ce oferd variantele acestora, vom
surprinde, urmand pana la un punct unele sugestii ale psiho-
criticii lui Charles Mauron'®, existenta unor retele de imagini
aproape identice, in ciuda contextelor diferite In care acestea
apar. Vom mentiona, asadar, sintagme si versuri apartinand
primelor manuscrise ale Scrisorii I, ,,colonii de stele de-aur”,
,roind In fluvii albe se-mprastie-n infinit”, pentru a le pune
alaturi de cele care au intrat in poema definitiva, ,,colonii de
lumi pierdute”, ,,chaos”, ,,roiuri luminoase”, ,,isvorand din infi-
nit”. In chip similar, dintr-o variantd a Scrisorii Ill, transcriem,
»isvorasc pe ceruri stele”, iar din textul tipdrit, reproducem,
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»isvorasc din veacuri stele”, dupd cum din bruioanele Lucea-
farului notam, ,,chaos”, ,isvorau”, ,in roiuri stele albe”, ,,se
roteau”, spre a le compara cu cele existente in poemul publicat,
,a chaosului vai”, ,,isvorau lumine”, ,,il inconjor”.

Ceea ce rezultd din apropierea si confruntarea termenilor
de mai sus, nu este decat modul specific eminescian de repre-
zentare artisticd a nasterii universului. Cu sublima infiorare a
creatorului mitic, poetul inchipuie aparitia lumilor aidoma unei
tasniri de ape in vartejuri ndvalnice. Sub forma de ,roiuri
luminoase” sau de ,,lJumine”, acestea ,,isvorasc” impetuos din ,,infi-
nit” sau din ,,chaos”, purtate de elanul nestavilit al ,,dorului
nemarginit” sau determinate de actiunea altor factori necunoscuti.

Din aceste ratiuni, cuvantul cel mai adecvat pentru a
sensibiliza o astfel de viziune rdmane fara indoiald acela prin
care exprimam o atare actiune, adica verbul a izvori'®. In alte
situatii, cAnd miscarea dintru inceputuri nu se produce aidoma
izvordrii, imaginarul eminescian este tributar unor Inrduriri
straine. Astfel, cosmogonia din Rugdciunea unui dac a fost
pusa in relatie atat cu Imnul creatiunii din Rig-Veda, cat si cu
poemul care deschide cartea Metamorfozelor lui Ovidiu'’. Nu
este exclus ca urmand indemnurile psihocriticii si largind aria
investigatiei, pentru a dobandi mult ravnitul mit personal, cer-
cetarea mai multor retele de imagini in care apare verbul a
izvori, sa conducd la descoperirea unui mod de sublimare a
actului creator insusi, in care este implicat destinul poetic
eminescian.

Note
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In acest context, chemarea iubitei in sanul naturii, la izvoare,

este suprema invitatie pe care i-o adreseaza acesteia poetul de a accepta,
alaturi de el, intoarcerea sau integrarea in frumusetea §i puritatea
primordiala a lumii.

17.

A se compara, in acest sens, versul lui Eminescu, ,,Cand unul

erau toate si totul era una”, cu cel existent in prima metamorfoza a cartii
lui Ovidiu, ,,Unus erat toto naturae vultus in orbe”.

Zusammenfassung

Das Studium schldgt sich vor, zu erkldren, wie einige
der bekanntesten Kosmogonien Eminescu beeinflusst haben
und sein spezifisches Vorstellen der Genese. Mit erhabenem
Ergreifen des mythischen Schopfers, stellt der Dichter die
Erscheinung des Universums dhnlich des in tosenden Strudeln
emporsprudelnden Wassers vor. Aus diesem Grund, bleibt
ohne Zweifel das Zeitwort entspringen, das passendste Wort,
das so eine Auffassung sensibilisiert.



Optiunea suprema a Sinelui — iubirea
George POPA

.Reia-mi al nemuririi nimb
Si focul din privire
Si pentru toate da-mi in schimb
O ora de iubire.”

,,Exilat” intr-o lume straina, sinele eminescian a incercat
sd se insere si sa-si afle o identitate aici, in lumea eului intra-
mundan, prin intemeierea unui absolut axiologic cu ajutorul
iubirii. Experienta hyperionicd din Luceafdrul a constituit
culminatia acestei tentative.

In acest scop, Eminescu a cautat femeia ideald, absolutul.
Ce calitati ar trebui sa Intruneascad un asemenea model? Fizic —
o perfectiune care trimite la prototip, la armonia prin care
finitudinea desavarsit oranduita poarta la sublimitate; sufleteste
— afectiune, duiosie, putere de apropiere, de unire, de contopire;
axiologic — capacitate de autoelevatie si de inducere a elevatiei;
metafizic — vointa unicitatii §i capacitatea de a se implini ontic
si axiologic in celalalt unita cu dorinta §i capacitatea de a-1 im-
plini ontic pe celalalt, ,,cdci barbatul imagineaza, iar femeia
duce la implinire”. Astfel, eternul feminin ideal (absolutul
feminin — model Suzette Gontard, Diotima lui Holderlin) nu
este doar de ordin fizic (simplu model de vitrind), ci o imbinare
culminativa de realizare a naturii plastice si realizare a frumu-
setii spirituale. latd in viziunea lui Eminescu implicarea spiri-
tuald a iubitei, evocand nemarginirea, visele sublime si fiorul
misterului: ,,Glasul pldacerii, dulce iubit, / Cheama gandirea la
a mea fiunte / Ce zboard tainic ca §i o luntre / In oceanu-i
nemarginit. > (Filosofia copilei); ,,Cand vantul e-o taind, cand
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frunzele-s mute / Misterul surdde prin noaptea tacutd, / Culeg
pe-a ta frunte sublime visari. ” (Cdnd).

Misterul creatiei, misterul mortii si al reinvierii in
extatica dragostei este vazuta ca o jertfd luminoasd adusa lui
Dumnezeu: ,,...Falnica-i pare legea Crearii ,/ Lumi ce de
Socuri in lumi inot, / Candeli aprinse lui Zebaot ,/ Ce ard topirei
si renvierii.” (Filosofia copilei). Iubita nu vrea sa fie doar o idee
palida a divinitatii, ci sub forma de gandire Inaripata, sa-si afle
pierderea de sine in nemarginirea gandirii poetului: ,,Ci voi
sa-mi caut pe 'ntinsa lume / O frunte albd sa o desmierd / Si-n ea
gandirea mea sa o pierd, / Cum pierde-un éco pribeagul nume.”

La randul sau, poetul vede in iubita sa o ,,cantare intru-
patd”, o ,,notd ratacita din cantarea sferelor”: ,,Dar astdzi poetul
cu inima 'n ceruri / Rapit d' a ta voce in raiu de misteruri, / S’
aduce aminte ca 'n cerul deschis / Vazut-a un geniu cantind
Reveria / Pe arpad de aur, ¢’ un Ave Maria —/ Si 'n tine revede
sublimul sau vis.” (La o artistd)

In poezia Locul aripilor, vorbeste de curitia absoluta, de
sacralitatea iubirii sale: ,,4stdzi insa nu-s ca flama cea profana
si avard, / Inima mi-e sdanta astazi, cald si dulce pieptul meu, /
Azi sunt cast ca rugdciunea, §i timid ca primavara, / Azi iubesc
a ta fiinta cum iubesc pe Dumnezeu.”

Incd de la primele versuri, asa cum reiese din poezia
Copila, angel de inaltare (cca 1866), idealul feminin pentru
Eminescu era o ,,copild” cu sufletul de roud, ,,inima d' aur,
ochiu de senin”, capabila de sublim, si anume, cu ajutorul aripei
sale albe muiatd in flacari de citre poet, ,,sa-1 inalte” deasupra
lumii mergand péna ,la dreapta la Dumnezeu”, idee a divini-
zarii pe care o vom reintdlni mult mai explicit intr-un catren si
un fragment in proza asupra carora ne vom opri mai departe.

In Upanisade gasim afirmatia conform cireia in femeie
ar exista un principiu al luminii, al nemuririi, care atrage
barbatul. De aici, atmosfera magica pe care ea o emana. Femeia
a fost visul primului om (Eva s-a ndscut din coapsa lui Adam
atunci cand acesta dormea) si ramane un vis etern al barbatului
pentru ca prin mijlocirea ei sa-si afle deplinatatea ontica.
Sentimentul intens al acestei deplinatati are loc dupd un
mecanism ce raméane misterios, iar esenta sa este inefabila.
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In ce priveste idealitatea statuii femeii, reamintim
cuvantul eminescian ,,Femeia goala cufundata 'n perne... e ca
umbra unei viefi eterne.” — viziune analoaga lui Giordano Bruno:
Linapoia aparentei sensibile este perceput arhetipul in fiinta
iubita.” Astfel, contemplarea nudului feminin este un act de
revelare a unei imagini latente, a unui model primordial, a unui
absolut, prototiparul aflat in lumea Ideilor platoniciene. In felul
acesta, imaginea plasticaA a nudului feminin ne poartd spre
Inceput, astfel incat contopirea cu arhetipul originar face lesne
intoarcerea la aurora creatiei, iesirea din lumea derivata,
secundd — perisabila.

Dar pentru afinitatea apropierii in dragoste mai este
nevoie de un factor care ramane indefinisabil: un magnetism
secret, o atractie spontand, nemijlocita, fulgeratoare, datorita
unor potriviri indescifrabile, dovada numeroasele speculatii ce
s-au facut In acest sens, intre care teoria platoniciand si mai
recent, cea a lui Otto Wedekind. Aceastd atractie nu este doar
de ordin pur biologic, pur endocrin ; dimpotriva, are radacini
mult mai profunde — este de naturd metafizica, yang si yin
constituind doud componente numenale, entelehiale, razbatand
din zorii creatiei, cand Unul a suferit drama manifestarii duale,
iar prin unirea diadei se reface unitatea, asa cum afirma
Upanisadele. Momentul fulgurant al extazului contopirii este
cel al recunoasterii uimite a identitatii, a potrivirii absolute si a
restabilirii unititii prime a celor doi care se cautau incid din
inceputuri : ,,...Cdci te iubeam cu ochi pagani / Si plini de
suferingi / Ce mi-i lasard din batrani / Parintii din parinti” (s.n.).

w-ndragostindu-te, vei vedea dincolo de aparente”,
afirma sufismul. Vei vedea dincolo de valul Maya — deci dincolo
de eul intramundan. Iar Rumi scrie: ,,Unde apare dragostea,
acolo moare eul, intunecatul tiran.” La randul sau, Eckhart afir-
ma despre intensa sfagiere ontica din culminatia iubirii: ,,/ubirea
este puternicd precum moartea, durd ca si infernul.” Inalta
tensiune a contopirii depaseste diada ,,nume-forma”. Culminatia
dragostei este o orbire care ilumineaza transpersonal. Sfasierea
de sine a carnalului anuleaza eul empiric — materie si psihic.

Atingand experienta liminald a dragostei care ,,se scalda
intr-un ocean de flacari”, Eminescu scrie in Ghazel: ,,Un corp
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am fost ingemanat trdind o viata-obscurd, / Ne-am sugrumat in
sarutari, ne-am omordt, copila. /...Parc-am trecut noi amandoi
in noaptea nefiintei”. Are loc o transcendere radicald in raport
cu fiinta individuala, o intensitate mutationala care potoleste nu
numai setea de nemarginire, dar realizeaza o moarte initiatica,
infaptuind eliberarea, un ecou subtil in preludiul ontologic.

Astfel, In plan metafizic, daci iegirea din increat a Unului
in scopul credrii Multiplului, a lumii, a avut loc prin iubire —
kama indian, Erosul elen, dar lumea fauritd a fost un impas
ontologic — iegirea spre increat, prin confundarea transindividuala
a diadei, are loc tot prin iubire, insemnand o anulare a eronatei
geneze: ,,Am trecut amandoi in noaptea nefiintei’.

Poezia Dorinta dezvolta motivul filozofic fundamental al
iubirii, singurdtatea in doi, ,,constelatia sacra a dragostei”, cum
a denumit-o Holderlin. Aceasta constelatie este dusa in Dorinta
pana la absolutizare, in sensul contopirii celor doi Indragostiti, a
esentialei diade cosmice — principiul masculin si cel feminin —
in beatitudiunea feeriei transreale a visului.

in Dorinta, motivul solitudinii este intirit de repetarea
insistenta a ideii ca atare: ,,[ngdna-ne-vor c-un cant / Singu-
ratice izvoare... / Pe genunchii mei sedea-vei, / Vom fi singuri-
singurei...”. Poetul isi cheama iubita intr-un refugiu tainuit pe
care ,,crengi plecate il ascund”, deci un loc smuls lumii profane;
acest loc se afld in codru, sanctuar al Insingurarii atat in creatia
eminesciand, cat si n lirica populara (,,fn addncul codrului / La
curtile dorului’), — precum si templu al vesniciei (,,5i noi
locului ne tinem, / Cum am fost asa ramdnem”, afirma codrul in
Revedere).

Semnificativ apare faptul ca invitarea iubitei are loc la
izvor, deci la inceputuri, In puritatea originara. $i acolo, pe acea
prispa proteguita de fiinta benefica a codrului, are loc logodna —
intemeierea, sarbatorirea si absolutizarea "divinei monade™.

In scopul transsubstantierii finale in céant, apropierea
fizicd este supusd unei alchimii fluidizante: pe de o parte,
tremurul izvorului, de cealalta parte, blanda adiere a vantului, si
iarasi, murmurul izvoarelor. Natura se uneste astfel intr-un duh
melodic absorbind materialitatea celor doi eroi ai nuntii cos-
mice. In felul acesta se implineste transferul final in planul
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transreal al visului, unde are loc intrarea in universal, lumea
fiind ea insdsi absorbita in visul inefabil al indragostitilor.

Ultima strofa a poemului, una dintre cele mai melodioase
din lirica eminesciand, creeaza un spatiu constituit de o stare
muzicald purd; nu 1nsd numai de ordin senzorial, ci petrecut in
plan spiritual, intelectiv, cel al unei sensibilitdti metafizice a
naturii, a codrului aflat in meditatie. Meditand la ce? La armo-
nia universald, pentru ca armonia este cea care emana, iradiaza
din procesul reflexiv — logos tacut — al codrului si armonia
confunda pe cei doi indragostiti, refacand Unul primordial.

Versul ,,... Codrului batut de ganduri” introduce o nuanta
de preocupare melancolica, o surdind intrebatoare. Constien-
tizarea destinului omenesc? Fiorul nemarginirii spatiale si
temporale absorbante? Muzica naturii $i melodicitatea excep-
tionala, mai ales a ultimei strofe, desfisoard eternitatea unui
indoit prezent absolut expansionand la nesfarsit: tensiunea
procesului de integrare in naturd a celor doi indragostiti si
tensiunea participationald, afectivd a naturii la acest ritual
sacralizant.

Somnul celor doi, Tmbratisati, contopiti, insemneaza
eliberare de rest, purificare si renastere in absolutul iubirii, al
solitudinii in care ei pleacd indefinit, si care se revarsa monadic
in univers, confiscandu-l. Acest somn, aceasta extinctie initi-
aticd are loc pe rugul florilor de tei, flori sfinte In universul
eminescian — ,,infiorate”, adica si ele constientizand momentul
liturgic. Florile de tei 1i troienesc ,,rAnduri-randuri” pe cei doi
eroi, 11 mistuie, astfel ca ele, materialitate suava, decantatd in
delicata energie a miresmei, 1i preschimba in imateria visului
,,de fericire”.

Si care este aceastd fericire in fine atinsa? Dupa
chemarea la izvor — la puritatea zorilor ontice, dupa refugierea
in adancul tainic al codrului, unde are loc unio mystica a iubirii,
care infioard florile de tei, face sa cante vantul si izvoarele si
trezeste in duhul codrului constiinta armoniei lumii, — cei doi
indragostiti evadeazd din realitatea efemera si se intorc in
momentul matinal al creatiei, al totalitatii nediferentiate si al
fagaduintelor infinite ale increatului.
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Stingerea eurilor unul in celalalt in extazul contopirii
mantuie sinele de eul intramundan. Pentru a cunoaste moartea
in dragoste este nevoie insd nu numai de ,,simtul placerii”, de o
intensitate ducand la cvasiextinctie, ci si de un simt cosmic
suind la sublimitatea raptusului; insemneaza sa fii strafulgerat
de experienta acutd a unei mutatii ontologice, eliberarea in fara
de nume. Mai mult: un act sacru. Cand Eminescu scria: ,,/n
ceasul sfant in care ne-ntalniram”; ,,Azi sunt pur ca rugad-
ciunea”; ,lar noaptea candela s-aprinzi / lubirii pe pamant” —
toate acestea erau ritualuri pregititoare pentru acel moment
sacru al contopirii transindividuale.

Repetam, eliberarea metafizicd in dragoste are insa loc
nu numai prin extatica punctiforma, cat mai ales prin farmecul
inexplicabil, al unor fluide magice indefinisabile venind din
abisul primordialitatii, fluide si lumini care se cautd, se cheama,
se contopesc. Fenomenologia tentativei de atingere a unei
identitati absolute de catre Sine prin iubire — cand ,,Vointa ta
cu-a ei de se-mpreund / Atunci e suflet in intreaga lume” — 0
intalnim culminativ in catrenul : ,,Douad inimi cind se-mbina, /
Cand cufund pe tu cu eu, / E lumina din lumind, / Dumnezeu
din Dumnezeu”. Astfel, Eminescu vedea in dragoste nu numai
ruperea de nivel extatic cu ,,pierderea in nefiintd”, ci mai sus, in
desavarsita sfintenie, un act suprem — ontologic si axiologic:
autodivinizarea si confiscarea de catre cei doi contopiti a
totalitatii existentei: ,./ngere! Suntem in mijlocul universului
asemenea spiritului divin inainte de creatie... acel spirit divin
eram noi!... Misterul divin al vietii suntem noi — noi in
momentul acesta vom purta toata lumea in inimi... Ardem cum
arde-ncet universu-ntreg... O jertfa infinita marelui spirit!”
(Ms. 2276 II). Pierderea de sine unul in altul poarta, printr-o
taumaturgie mistica, spre inviere, confundarea in iubire reali-
zeaza ,.explodarea” celor doi in lumina purad dintdi, in Fiinta
Ultima. Mai mult, cei doi vor deveni substitutiv Divinitatea, si
anume, Divinitatea dinainte de creatie.

Rezumand, tensiunea eliberatoare de transcendere a
individualului infaptuitd de eroticd parcurge, in viziunea lui
Eminescu, trei trepte:
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— dizolvarea monadei 1n inefabil, model dezvoltat mai
ales in Dorinta;

— atingerea starii divine, pana la substituirea Unului, stari
exprimate in catrenul si fragmentul in proza amintite mai sus;

— reintrarea in Increat, In ,,noaptea nefiintei”, idee
exprimata in finalul poeziei Ghazel.

Semnaldm un fapt deosebit de semnificativ. Idealul
suprem al vietii sale a fost iubirea, Eminescu si-1 marturiseste
limpede inca din 1873, in poezia Care-i amorul meu in asta
lume. Acest amor nu este nici ,,bravura coifului de-arama” nici
,,al maririi rece aspru nume”, ci ,,chipul bland al unei iubite...
dulce, pura si sfanta”, care sa-i faca ,,zile albe,-ore-aurite”. Dar
aceastd ,,scumpa minune”, nu se afla in lume, ci este doar o
creatie a sufletului poetului, ea a trecut de poarta cerului o data
cu visul acestuia, fiind ,,0 umbra a gandirii sale”. In perspectiva
viziunii din aceastd poezie, avem dovada peremptorie ca
Eminescu insusi a eliminat strofele din Luceafdrul care contin
ofertele alternative ale Demiurgului — impérat, comandant de
osti — si Inlocuirea lor cu cele doua versuri : ,,Tu esti din forma
cea de 'ntdi, / Esti vecinica minune”. Caci ,tranzactiile” pro-
puse erau in flagrantd contradictie cu inalta fire a lui Hyperion,
cel desprins din forma primordiala — si care, repetdm, incerca
prin ,,erosul cosmic” sa restabileasca unitatea din increat. O alta
dovada a faptului ci, pentru Eminescu, iubirea a constituit
suprema optiune de a-si dobandi o identitate in lumea umana,
ne-o oferd poemul Muresanu, unde poetul opune ca antidot
raului inerent lumii un vis de iubire care sa-1 vindece de
repulsia pe care i-o provoaca existenta teluricd, ,,acest joc de
carti”. Numai ca, la fel ca si in Povestea magului calator in
stele, acest vis nu se poate realiza decit intr-un dincolo nestiut.

Din pacate, culminand cu Luceafarul, lirica eminesciana
consemneaza esecul sinelui de a-si afla o identitate in lumea
umana prin liantul pe care 1l considera suprem — iubirea.

In S-a dus amorul..., Eminescu descrie fenomenologia
dramatica prin care a iIncercat acea unio mystica. Chemarea
adresata iubitei venea dintr-o ,,departare” abisala (,,Din ce noian
indepartat / Au rasarit in mine”), venea din acel afund al
inceputurilor. lar chemarea de dincolo se asocia cu feeria lumii
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de dincoace: izvoarele, inceputuri mereu reluate, — stelele,
surorile luceafarului — si era inaripatd de vis. Dar visul astral
ramane captiv misterului §i sublimitatii ceresti de neatins: ,,Era
un vis misterios / Si bland din calea-afara, / Si prea era de tot
frumos / De-au trebuit s piard”. Intr-o ,lume de mizerii” nu
este loc pentru natura sacra a unui asemenea noroc. Sinele nu a
primit din ochii (,,ferestrele sufletului”) idolului sdu acea raza a
iluminarii care s-o faci sa transceanda timpul (,,ai fi trdit in veci
de veci”) si ar fi aprins o stea geamana luceafarului. Concluzia:
viata omeneascd este o sminteald, un nonsens, care sfarseste
fara a fi inceput vreodata.

In Luceafirul, acea energie pozitiva a pimantului — Titan
nu a putut urca pand la cerul absolutei spiritualitati. lar — fapt
capital — vina este de ordin efic — inconstanta fapturii de jos.
Astfel, sinele nu mai cade in mari — In zbuciumul dureros de
scazutd semnificatie a lumii umane — din tot inaltul — din cea mai
de sus axiologie existentiald. Simbolul marii exprima aici sfara-
marea idealurilor de transmutatie spirituald, precum este scris si
in alta parte: ,,Ce s-a ales din doua vieti — / Cuvinte, vai cuvinte /
Ce le priveste cu dispret / Tacuta aducerea aminte. / Si toatd
viata m-am inchis / Gonind la idealuri. / Ce s-a ales de-atdta vis
— O, valuri, eternelor valuri.” (Ce s-a ales din doud viefi...).

%

La greci, Hyperion era unul dintre titani, fiu al cerului —
Uranos — si al pamantului — Gaia, si era considerat tatal soarelui
— Helios, al aurorei — Eas — si al lunii — Selene. Eminescu
pastreaza numai ideea ,,eonului de sus” si isi ia libertatea de a
imagina o alta indoitd geneza. La prima coborare, Hyperion se
preschimba in luceafar, nascandu-se ca fiu al cerului si al marii
— marea fiind pentru Eminescu, asa cum am discutat, unul din
principalele simboluri ale lumii umane, in primul rand cel al
vesnicului zbucium; numai avand drept mama un element al
pamantului, putea cobori In lumea Catalinei. La a doua aparitie,
luceafarul ia nastere din unirea soarelui cu noaptea, aceasta
semnificand ,,adancul necunoscut”, Intunericul primordial.
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Discordanta dintre cele doud nasteri este doar aparenta.
Tatal luceafarului este de fiecare data ceresc, iar mama de
fiecare datd un abis al gestatiei, cerul si lumina fecundand de
fiecare datd adancul increatului.

Semnificatia celor doud nasteri ale luceafarului consta in
aceea ca Hyperion era forma originara, deci nenascut si astfel
nemuritor. Céaci numai cel nendscut, cel care isi este propria
cauza, causa sui — este fara de moarte. Prin urmare, prin pier-
derea potentiald a nemuririi, cele doua nasteri il pregatesc pe
Hyperion pentru insertia In lumea pieritoare a omului. Nagterile
il preschimba — temporar — pe Hyperion in luceafar. In scopul
de a profila natura geniului, diada luceafar-Hyperion este
creatie pur eminesciana.

Luceafarul poate fi perceput ca o proiectic a dramei
sinelui transmundan de a afla insertie in lumea umana.
Personajele legendei constituie tot atdtea masti jucate de sinele
eminescian cu el insusi. Hyperion este sinele, eonul ,,de sus”.
Suferind de solitudine, ca si Unul primordial, el este impulsio-
nat de energia dorintei, astfel ca, pentru a cobori in lume, se
preschimba in luceafar. Catalina este ipostaza dorintei, materia-
lizarea dorului luceafarului. Cat despre Catilin, acesta este eul
intramundan sub forma sa elementara. Si pe el dorinta il poarta
catre Catalina, obiect pamantesc al dorului. Numai ca pajul va
realiza ,,solitudinea in doi”, noroc refuzat luceafarului.

In fine, cel de al patrulea personaj, Demiurgul, este
constiinta de sine a lui Hyperion, si anume, constiinta sa axio-
logicd, aceasta consemnand eroarea eticd a Catalinei. Totodata,
Hyperion isi dd seama de gresala Incercarii pentru un spirit abso-
lut de a iesi din primordialitate. Consecutiv, sinele se desparte
de eul empiric aflat fericit in bratele idolului ezitant, acel ,,mic
eu” de care 1si ,,atdrna speranta si durere”, cum scrie intr-o vari-
antd a Luceafarului. Eonul de sus nu putea sa aiba vreo sansa de
a-si schimba identitatea cereasca. Astfel, nu teluricul ca atare
este de vina in drama lui Hyperion, ci factorul axiologic.

Dar problema se pune si altfel: Creatia, manifestarea
Unului, iesirea din Ajun nu a fost o eroare etica, si anume
impotriva unicitdtii? Ca fost o eroare o dovedesc suferinta, raul,
moartea caracterizand lumea exprimata, existenta creata. Astfel,
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parasirea preonticitatii este pdcatul orginar, asa cum gandesc
diversele cosmogonii, Incepand cu cea hindusa. Dorinta — kama
— si impulsul arzator — tapas — constituie energiile primordiale
care au determinat pe Brahman sa creeze cu ajutorul lui Brahma
si al Mayei lumea, dar acest alfer ego s-a dovedit o existenta
prada sfasierii si pieirii. Abdicarea din prefiinta, a fiinta ca atare,
aceasta este drama si eroarea Creatiei. La randul sau, tot
contaminat de dor, Hyperion a incercat — prin intentia de a se
naste ,,din pacat” — sa abdice de la absoluitatea sa, cea de eon al
Zilei Prime, fapt care s-a dovedit a fi de asemenea o gresald fata
de statutul sdu superior. Gresala a fost sanctionata: inconsis-
tenta lumii umane a facut ca femeia sa lunece de pe icoana, sa
evadeze din toate idealititile la care o indltase Hyperion-
Eminescu: intrupare din vis, intrupare din basm, intrupare din
lumind purd, din mister, transformarea in inger si chiar in
divinitate exclusiva in clipa contopirii erotice.

Astfel daca Hyperion nu reuseste sa dobandeasca o noud
fire — cea umana — , faptul se datoreaza unei duble erori: pe de o
parte, inconstanta pamantenei, iar pe de altd parte, dorinta
fiintei ceresti de a abdica de la suprafirea sa.

Exista totusi pentru Eminescu o iesire din acest impas al
iubirii? La ce solutie se gandea poetul marturisind intr-o
insemnare (ms. 2275 f429v.) intentia de a ,,modifica legenda
Luceafarului” si mai ales de ,,a schimba cu mult sfarsitul”? Cine
este faptura din finalul poemului Povestea magului caldtor in
stele, despre care magul spune ca ,,Nu-i aici in lume... Aici de
viatd n-are parte”, pe care sinele o evoca astfel: ,,Cdntdind pe a
mea arfa salbateca, vibrandd, / Am pus in ea o parte a sufle-
tului meu. / E partea cea mai bund, mai pura si mai sfanta / ...
Dintr-un noian de raze am intrupat-o eu... / Si sufletul din mine
e si sufletul sau”. Este vorba aici de o fiintd astrald care nu se
poate Intrupa in sfera pamanteasca. Constatdm Insa totodata si
rasfrangerea sinelui — partea sa ,,cea mai pura si mai sfantd” — in
abisalul acelui dincolo ipotetic. A sinelui care, impreuna cu o
iubita ideald, pe care nu a aflat-o in realitatea telurica, se impli-
neste — potential — el nsusi prin iubire — suprema lui aspiratie.
Dar acolo, de cealalta parte a lumii umane.
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Cum s-a ratacit versiunea ,,slefuita” a
Luceafarului

lon FILIPCIUC

Inainte de toate as lamuri modul in care am ajuns la
aceastd intrebare i mai de-apoi cred cd e nimerit sa ofer si
raspunsul cuvenit. Fireste ca nu-i vorba de o banald intimplare,
ci pur si simplu de un fapt previzibil pentru oricine se misca in
paradigma unor informatii despre viata si opera lui M.
Eminescu. In atare imprejuriri, Nicolae Georgescu imi trimite
in ziua de 11 februarie 2003, editia I.E. Toroutiu, Exegeza emi-
nesciand. Poeziile antume din punct de vedere filologic,
antologie, nota editoriala si bibliografie de Doina Rizea, prefata
de Nicolae Georgescu, Editura Floare Albastra [Bucuresti,
2002] si nu las cartea din mind decit in momentul 1n care o
ispravesc de citit si de insemnat ceea ce mi se pare nou si
interesant.

Mai intii un principiu formulat de bizantinologul
Demostene Russo si anume ca: ,,Documentele din depozit
public sau privat care nu pot fi puse la dispozitia cercetatorilor,
pentru control si verificare, — nu existd pentru stiintd”. Ceea ce
implica automat si corelativul ca ascunderea, distrugerea unor
documente sau impiedicarea cercetatorilor de a le citi, verifica
si confrunta are de scop ascunderea unui adevar.

In al doilea rind, sperie acribia cu care LE. Toroutiu
urmareste erorile comise de catre diferiti editori in tiparirea
textelor eminesciene — ,,Acum lucrez zi de zi la Exegeza
Eminesciand si pagina cu pagind trebuie, trebuie sa-1 citez pe
Perpessicius. Va fi o lucrare de 600-700 pagini: Poeziile
antume, din punct de vedere filologic. S& ajute si filologia la
fixarea cuvantului care de la editie la editie se schimbad ca
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nisipul 1n pustie.” — si Indreptateste pe orice carturar de buna
credintd sd pund sub semnul intrebarii ceea ce trece adesea
drept sacrosanct din partea unei autoritdti intemeiate pe
redundante literar-critice. Orice fiintd ginditoare are acces la
adevar in masura in care puterile sale intelectuale o ajutd si
nimeni nu are dreptul sd cenzureze expresia unui adevar cir-
cumscris limpede si cinstit.

In privinta celui mai de seama poet al romanilor, LE.
Toroutiu desparte apele de uscat printr-un gest lipsit de
grandilocventd: ,,In prisaca lui Eminescu, rimasa fara stipin
dupa lovitura de trasnet din vara anului 1883, roiesc in zumzet
albine harnice, care aduna si lucreaza, — dar si bondari care
biziie pe dinafara stupilor, consuma din miere, o transforma in
impuritati §i Imprastie polenul in zbor zgomotos, umflat si
dezumflat. Numarul unora ca si al altora este prea mare si
arhicunoscut. ” (ibidem, p. 235-236).

Metoda lui Toroutiu e simpla: ordonarea faptelor in albia
lor istorica, dupa Insemnarile zilnice ale criticului, publicate cu
o introducere, note, facsimile si portrete de 1. Radulescu-Pogo-
neanu, vol. II, Editura Librariei Socec, Bucuresti, 1936.

Din Insemnarea din ziuva de vineri, 8/20 oct. 1882:
,eara Luceafarul lui Eminescu, cu el, cu Anette §i familia mea,
citit, corectind” s-ar intelege ca textul poemului scris de Emi-
nescu este citit de poet, apoi corectat impreuna cu Maiorescu,
desi precizarea ,,corectind” ar putea fi atribuitd unei alte lucrari,
pe care criticul a citit-o si a corectat-o dupa ce oaspetii vor fi
plecat de la serata literara.

Amanuntul inscris 1n ziua de joi, 28 oct./9 noiembrie
1882 — . Frumosul Luceafar al lui Eminescu, slefuit” — poate
proba ca atunci se citeste forma corectata, prin urmare, slefuita,
a poemului, dar nu avem nici un detaliu spre a sti daca textul
acesta este scris de mina poetului sau copiat pe curat de Livia,
fiica lui Titu Maiorescu, cum se intimpla indeobste si cu alte
materiale.

Cu precizarile din ziua de duminicd, 31 oct./12 noiembrie
1882 — ,,Ora 10 dimineata, cu Clara §i Livia la Stirbey, la
Buftea, acolo pranzit §i cinat, la ora 8 seara indarat la Bucu-
resti. Le-am citit Luceafiarul lui Eminescu” — avem dovada ca
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Maiorescu poarta cu el, macar pina in seara zilei de 31 oct./12
noiembrie 1882, textul slefuit al poemului, transcris de
Eminescu sau copiat de Livia.

Mai importantd ramine insd consemnarea din ziua de
,Vineri, 5/17 noiembrie” 1882, cind criticul isi aduce aminte
cd-n urma cu doud zile — ,,Miercuri. Inca noaptea tirziu tradus
cu Eminescu 2 poezii ale reginei, eu tradus alegoria ei
«Vremea si lubireay, Livia le-a copiat i totul trimis dimineata
la Romadnia Jund la Viena pentru Almanahul ei.” — materialele
destinate studentilor romani din Viena au fost caligrafiate si
expediate a doua zi, joi, 4/16 noiembrie 1882. Totusi nu se
poate deduce ca in acea zi de miercuri, 7/19 noiembrie 1882,
Livia a copiat §i Luceafarul lui Eminescu. Ar fi fost prea mult.
Astfel incit nu putem aprecia daca textul Luceafarului trimis la
Viena era transcris de mina poetului sau a fost copiat de Livia
Maiorescu.

Deocamdata sa observam ca in ziua de joi, 4/16 noiem-
brie 1882, Luceafarul avea cel putin doud copii, transcrieri ale
formei definitive: una facutd de poet in urma slefuirii
dimpreuna cu Maiorescu si alta, copiatd de Livia Maiorescu
pentru a fi expediatd la Almanahul ,,Romania Juna” din Viena.
In aceste conditii, nu este de conceput ca Eminescu sa se fi lasat
deposedat de versiunea slefuita si sa se fi intemeiat pe nadejdea
tiparirii corecte a Luceafarului sdu in Almanachul Societatii
Socialu-Literare ,,Roméania Juna” de la Viena.

Amanunt incredibil: din cele doud transcrieri ale
versiunii slefuite nu s-a pastrat si/sau recuperat nici textul dupa
care s-a cules poemul pentru Almanahul ,,Romania Jund” din
Viena si nici textul ramas 1n posesia lui Maiorescu sau a lui Emi-
nescu, dupa care, in Bucuresti, Mite Kremnitz face traducerea
germanad pe care o citeste in seara zilei de vineri, 12/24 ianuarie
1883, in sedinta Junimii din casa lui Maiorescu.

Daca insa Mite Kremnitz traduce dupa versiunea slefuita
(de Eminescu dimpreund cu Maiorescu) e de presupus ca
paginile cu textul Luceafarului pus la dispozitia ei i-au fost
incredintate cu cel putin doud luni de zile in urma, adica de prin
5/17 noiembrie 1882. Rezultd cd ori Eminescu i oferise din
vreme o copie a versiunii ,,glefuite”, ori Maiorescu i-a dat versi-
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unea ,,slefuitd” pe care a citit-o in casa Stirbey, la Buftea, in
dupa-amiaza zilei de duminicd, 31 octombrie/12 noiembrie
1882, ori Mite Kremnitz avea o a treia copie pentru uzul ei per-
sonal spre a o traduce in germana.

In concluzie, versiunea ultima, »slefuitd”, a Luceafarului
era transcrisa la data de 12/24 ianuarie 1883 in cel putin patru
manuscrise care se aflau:

i. unul 1n posesia studentilor roméni care editau Alma-
nahul Societatii ,,Roméania Juna” din Viena;

ii. unul in posesia Mitei Kremnitz pentru a face tradu-
cerea din limba romana in limba germana;

iii. unul in posesia lui Maiorescu pentru a o citi in diferite
case boieresti sau la curtea regala, si

iiil. unul in posesia lui Eminescu, poetul care avea bunul
obicei sa-si pastreze chiar si primele insdilari din Legenda
Luceafarului.

Cu toate acestea, din cele patru transcrieri ale versiunii
»slefuite” nu ni s-a pastrat nici una §i chestiunea care ar trebui
lamurita ramine: cum s-a ratacit versiunea ,,slefuitd” a Luceafa-
rului Tui Eminescu? A disparut din arhiva Societitii ,,Roméania
Juna” din Viena, céci nu se poate concepe neglijenta tinerilor
editori de a fi lasat manuscrisele culese de tipografi chiar pe
pervazul ferestrei din atelierul zetarilor austrieci; a disparut
dintre hirtiile scriitoarei Mite Kremnitz care, avind spiritul
german al organizarii si ordinii... In singe, nu poate fi banuita
cd a ratdcit manuscrisul unui poem considerat drept cea mai
frumoasa opera literard din literatura roméana; a disparut dintre
cele vreo 15.000 de pagini din lada cu manuscrisele poetului M.
Eminescu, si a disparut dintre hirtiile pastrate cu mare sfintenie
in arhiva criticului Titu Maiorescu, lasatd mostenire fiicei sale
Livia, casatoritd Dymsza.

Impresia oricui sceptic este ca textul olograf al unui
monument literar precum Luceafarul nu se poate pierde precum
acul in carul cu fin si ca ultima versiune a poemului ,,slefuit” de
poet dimpreuna cu criticul Titu Maiorescu exista!!! Macar intr-un
singur manuscris din cele doua, trei sau patru transcrieri! Unde?
In tara sau peste hotare! Surpriza scrisorilor lui Eminescu si ale
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Veronicai Micle (Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit,
Corespondentd inediti Mihai Eminescu — Veronica Micle,
Scrisori din arhiva familiei Graziela si Vasile Grigorcea, editie
ingrijitd, transcriere, note si prefatd de Christina Zarifopol-
Illias, Polirom, [Iasi,] 2000) va fi urmatd de aparitia versiunii
Hwslefuite” a Luceafarului, cici o minune... nu vine niciodata
singura!

Si iatd care ar fi cararea acestei minuni nesperate din
istoria literaturii roméane.

Se stie ca fiica lui Maiorescu a incredintat toatd arhiva
tatdlui sdu in mfinile carturarului bucovinean L.E. Toroutiu,
editorul colectiei Studii si Documente Literare si directorul revis-
tei ,,Convorbiri literare”. Intr-un cuvint, legatarul neincoronat
al imparatiei literare de sub sceptrul lui Titu Maiorescu.

Intr-o scrisoare catre Perpessicius, din zilele de
duminica-marti, 6-8 august 1944, editorul seriei de Studii §i
Documente Literare 1i relata despre ultimele zile din viata lui
Titu Maiorescu, dupa datele din Insemndri zilnice facute de
critic, cu citate din caietul cu nr. 42. Ceea ce-i un fapt deosebit
pentru cad editorul jurnalului maiorescian, I. Radulescu-Pogo-
neanu, a cuprins in cele doua volume de Insemndri zilnice doar
caietele 1-14.

Temerile lui I.LE. Toroutiu se bazeaza pe o buna intuitie
politica asupra evenimentelor ce vor urma, cu consecinte grave
si asupra culturii roméane:

,»Va scriu, Scumpe Domnule Perpessicius, aceste lucruri
pentru a le cunoaste cu un ceas mai devreme. Ultimele caiete
cred ca nu vor vedea lumina tiparului, cat voi trai eu, daca
imprejurarile politice vor fi tulburi ca si acum sau dacd dupa
incheierea pacii atmosfera va fi si mai mohorata decit acum.
Plec chiar saptamana asta la Campulung sa ma pun de acord si
cu d-na Dymsza, aratindu-i ca apele tulburi se vor zborsi si mai
tare, dind in vileag din asa de apropiata epocd. Desi sunt
autorizat n scris sa fac cum stiu, totusi cit mai e in viata (are 81
de ani) 1i datoresc respectul acestei atentiuni formale”. (ibidem,
p-8)

Asadar, L.E. Toroutiu poseda 1n august 1944 toatd arhiva
oferitd de Livia Dymsza, fiica lui Titu Maiorescu, si cel mai
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tirziu in zilele de simbata si duminicd, 11 si 12 august 1944
avea gind sa ajungd la Cimpulung Muscel pentru a o consulta
pe batrina doamna 1n legaturd cu insemndrile zilnice maiores-
ciene si in mod indubitabil cu alte documente proiectate a fi
tiparite n continuarea seriei celor 12 tomuri, cu inca 12 volume
de Studii §si Documente literare, din care 4 dintre ele ocupau
,,doar o parte din arhiva ineditd T. Maiorescu”.

Se intelege ca nici peste doud sdptamini, in dimineata
zilei de miercuri, 23 august 1944, L.E. Toroutiu 1si dd seama ca
perspectiva continudrii tiparirii seriei de studii si documente
literare se intuneca.

In fapt, pind in 1939, Toroutiu tiparise 12 volume, din
care volumele VIII-XII neterminate, intrucit nu aveau
introducerile, notele si indicele trebuitoare. Pentru a le ocroti de
ravagiile razboiului care se anunta a trece §i peste Romaénia,
editorul le incredinteaza Academiei Roméane, spre pastrare, in
cite cinci exemplare fiecare volum. Teama din 1939 se
implineste 1n ziua de 7 mai 1944, cind bombardamentele anglo-
americare 1i distrug un etaj al casei si-i ard toate exemplarele
volumelor VII-XII din Studii si Documente Literare, ca si alte
carti precum 1000 de exemplare din Pagini de istorie si critica
literara, alte 500 de exemplare cu Heine si Heinismul in lite-
ratura romdneasca si cite altele. Dupa incheierea ostilitatilor,
Toroutiu va retipari cele 12 volume de Studii §i Documente
Literare, caci, prevazator din fire, si-a pastrat probabil spalturile
fiecarui volum, la care adauga volumul al XIII-lea, cu indicele
general al celorlalte. Retipdrirea s-a facut clandestin, fara
aprobarea cenzurii, din 1945 pind prin octombrie 1947, cind
editorul 1i trimite lui Perpessicius intreaga colectie de Studii si
Documente Literare, editio altera quia prior enim igne belli
causa delecta, In 13 volume, insotitd de o scrisoare. (ibidem,
p. 247-2438).

Or, directorul ,,Convorbirilor literare” si al tipografiei
,Bucovina” avea obiceiul ca sd depund la Academia Roména
doar originalele documentelor tiparite. Pentru a ne da seama de
valoarea arhivei din casa lui Ilie Toroutiu e suficient sa amintim
ca, aici, in seiful carturarului din str. Argentina nr. 39, si nu in
altd parte, 1si tinea savantul Nicolae lorga cele mai pretioase
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documente istorice. Cum in arhiva lui Toroutiu erau pregatite
pentru tipar incd 12 volume cu documente inedite, e de presu-
pus ca intre cele ce i-au apartinut lui Maiorescu se afla si textul
olograf al poemei Luceafarul de M. Eminescu, fie in versiunea
»slefuitd” de mina poetului, fie in transcrierea facutd de Livia
Maiorescu.

Precum era de asteptat, asemenea comoara nu putea fi
ascunsa de ochii lumii. Si totusi, I.LE. Toroutiu are ideea si o
zideasca Intr-o camera a casei sale din str. Argentina nr. 39 iar
in anul 1953 organele Securitatii din R.P.R. intrd in casa,
darima zidul ocrotitor si ridicd toatd agoniseala documentara a
carturarului drept un corp delict impotriva ordinii de stat
instaurate de P.C.R. Nu mult dupd aceastd napastd, sotii
Toroutiu mor: sotia, in ziua de simbata, 21 noiembrie 1953, iar
carturarul, In ziua de luni, 23 noiembrie 1953. Din pricina ca
sicriele lor au fost asezate alaturi si cele doud trupuri neinsu-
fletite au fost inhumate impreund, imediat s-a zvonit ca cei doi
soti s-ar fi sinucis in urma perchezitiilor si descoperirilor facute
de securitate. O scrisoare trimisd de G.I. Stratulat, din Bucu-
resti, la 19 ianuarie 1954, catre Leca Morariu, aduce precizarile
de rigoare, dacd nu cumva chiar din initiativa securitatii: ,,Cind
i-am vazut — relateaza martorul ocular, G. I. Stratulat — luni
seara, 1n raclele lor, pe catafalcul improvizat in biblioteca din
cele doud birouri aldturate, ambii aveau linistea si multumirea
intiparita pe figuri si pe buzele lor strinse, iar capetele lor erau
indreptate usor unul spre celalalt, privindu-se cu ochii inchisi si
dadeau impresia — daca ar fi fost n picioare — a doi miri 1n
timpul oficierii casatoriei lor religioase.” (Eugen Dimitriu si
Petru Froicu, O scrisoare inedita catre Leca Morariu despre
moartea sotilor Toroutiu [semnatd de G.1. Stratulat, Bucuresti,
19 ianuarie 1954], in ,,Romania literara”, Bucuresti, an XXV,
nr. 27, din 9-15 sept. 1992, p. 7).

Despre cele 12 volume de studii si documente literare
pregatite pentru tipar nu se mai stie nimic pind in momentul in
care Nicolae Georgescu prinde a se interesa de soarta lui LE.
Toroutiu si editeaza cartea Exegeza eminesciana (2002).

De aici s-ar putea merge insd pe urmele colectiei dispa-
rute, astfel:
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In arhivele Securititii din fosta R.P.R. / R.S.R. trebuie si
existe documente referitoare la urmarirea carturarului director
al tipografiei ,,Bucovina” si al revistei ,,Convorbiri literare” din
Bucuresti.

In aceste documente trebuie si se fi mentionat atit
informatorii care au ,,turnat” cazul cit si ofiterul care a Intocmit
dosarul de urmarire a Iui I.E. Toroutiu, iar in acest dosar trebuie
sd se fi consemnat cine a executat perchezitia In casa din str.
Argentina nr. 39 si cine a ridicat documentele corp delict —
adica manuscrisele cu caietele lui Titu Maiorescu, scrisorile de
la Sextil Puscariu si celelalte piese incriminate. Ar fi de
asteptat, de asemenea, ca sa se fi intocmit, dacd nu pretindem
prea mult din partea institutiei cu pricina, un inventar al materi-
alelor confiscate. Numele securistilor care au dus la indeplinire
misiunea sint o pistd sigurd pentru orientarea cercetarilor in
depistarea urmelor din arhiva criticului Titu Maiorescu, arhiva
in care se aflau si texte de la Eminescu.

Cum in scrierile sale, I.E. Toroutiu a avut nu o data ac-
cente dure impotriva evreilor — mai cu seama impotriva evreilor
editori sau librari pe care carturarul bucovinean i acuza ca au
comercializat in mod fraudulos opera lui Eminescu, dar editorul
de azi al Exegezei eminesciene, dintr-o pudoare greu de explicat
intr-o democratie pornitd pe calea adevarului si a recunoasterii
trangante a erorilor comise Intr-o epocd sau alta, ,extrage
separat” si fard nici o noima cele doua pasaje ... suparatoare —
ar fi de banuit ca echipa insarcinatd cu darimarea ,,fortaretei
documentare” din casa lui L.LE. Toroutiu putea fi comandata de
un ofiter de securitate evreu. Insi asemenea misiune nu putea fi
incredintatd unui om lipsit de culturd si ar fi de presupus ca
»sapatorul” comorii din str. Argentina nr. 39 nu a lasat sa-i
scape printre degete niste file pe care era inscrisd poema
Luceafarul de Mihail Eminescu.

Caci, pe o coald de hirtie de méarime apropiata formatului
16 x 21 cm, Eminescu inscria cite patru sau cinci strofe din
Luceafdrul, in versiunea C, pastratd in ms. 2261 r, 198-212,
datat in ,,Aprilie 10 — 1882”. Avind in vedere ca ultima versiune
a poemului din ziua de joi, 28 oct./9 noiembrie 1882, era
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»slefuitd” si avea toate motivele sa fie scrisd citet, Inseamna ca
cele 98 de strofe ale Luceafarului puteau sa incapa in cel mult
20 de pagini, ceea ce s-ar cuprinde fie In 20 de file scrise pe o
singura parte, fie in 10 file scrise pe fatd si pe verso. Intr-un
cuvint, un material extrem de usor de recunoscut dintr-o repede
ochire si tot asa de usor de subtilizat printr-o scurta iuteala de
mina!

Sa observam insa cd in Almanachul Societitii ,,Romania
Jund” din Viena Luceafarul lui Eminescu este imprimat in
paginile 29-58, cu trei strofe in prima pagind si cu cite cinci in
celelalte. Sa ludm seama apoi cé 1n acea Nofd editoriala de la
pag. 2 a prefetei semnate la ,,Viena, aprilie 1883, prin cuvin-
tele ,,Romdnia Jund”, redactorii almanahului au precizat: ,./n
scrieri s-au observat ortografiile autorilori.” Ar fi de mirare ca
redactorii publicatiei sd fi respectat si asezarea strofelor din
paginile manuscrisului cu Luceafarul lui Eminescu?

Primul text din almanah este alegoria Vremea si lubirea,
apartinind reginei Carmen Sylva, tradusa de Titu Maiorescu din
limba germand si copiatd pe curat, in ziua de miercuri 3/15
noiembrie 1882, de catre Livia Maiorescu. Dar alegoria in
proza are si un pasaj cu 6 versuri — ,,Sferele tot mai umbla,
eterul tot mai straluce” — si altul cu inca 16 versuri — ,,Eu sunt
iubirea si teama n-am / O, vreme, de tine...”— , pe care, din
insemnarea lui Maiorescu — anume ca ,,Miercuri. Incd noaptea
tirziu tradus cu Eminescu 2 poezii ale reginei, eu tradus
alegoria ei «Vremea §i lubirea», Livia le-a copiat si totul trimis
dimineata [joi, 4/16 noiembrie] la Romadnia Jund la Viena
pentru Almanahul ei.” — se intelege ca le-a tradus Eminescu.

Urmeaza din acest fapt cd ortografia textului semnat de
Carmen Sylva este cea fixatd de Maiorescu §i Eminescu. O
comparatie intre ortografia alegoriei Vremea §i lubirea si orto-
grafia poemului eminescian, spre deosebire de cea din poeziile
Earna vine i Izvorul de V. Alecsandri, ne indreptiteste sa
afirmam ca, fie intr-o copie facutd de Livia Maiorescu, fie In
transcrierea lui Eminescu, ortografia Luceafarului din ultima
versiune, ,,slefuitd” in ziua de Joi, 28 oct./9 noiembrie 1882 —
wFrumosul Luceafar al lui Eminescu, slefuit” —, era cea folosita
in textul poemului tiparit in Almanachul Societatii ,,Roméania
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juna” din Viena, din aprilie 1883, si ca acest text princeps tipa-
rit are exprimata fara nici un dubiu vointa auctoriala a poetului.

Argumentele prezentate de Toroutiu pentru respectarea
vointei auctoriale eminesciene sint:

,,1. T. Maiorescu, Insemnadri zilnice (8/20 oct. 1882-
28 iunie 1883);

2. Manuscriptul poetului, in ultima forma hotarata de
dansul impreuna cu Maiorescu, din casa caruia la 4 noiembrie
1882 manuscriptul s-a expediat la Viena, pentru Almanah (4
noiembrie 1882);

3. Traducerea in limba germana de céatre Mite Kremnitz
(12, 25 ianuarie 1883);

4. Textul din Almanah (aprilie 1883);

5. imbolnivirea lui Eminescu (28 iunie 1883);

6. Reproducerea din Convorbiri Literare (1 august
1883), cu numarul de 98 strofe.”

Si incheierea, cu toate ca studiul sdu a ramas intr-o forma
incipientd, suna transant: ,In concluzie: revenirea la economia
poeziei Luceafarul cu 98 [de] strofe stabilita de poet in ultima
sa vointd este singura dezlegare fireasca si dreaptd a chestiunii.
In mod practic, desfasurarea argumentelor din aceste pagini a si
fost confirmatd prin editia Perpessicius, care, adoptind pentru
Luceafarul textul «asa cum a aparut el in Almanahul Romdaniei
June si Convorbiriy», conchide: «Oricit de logic operate, ampu-
tarile lui Maiorescu nu-si au nici o ratiune (cu atit mai putin de
fortd majora: interventia lui nu era cerutd de nimeni).»”
(ibidem, p. 245).

Nu este insd destul sa invocam argumente de ordin
documentar-filologic in aceastd chestiune si tot asa nu-i
suficient sd ne intemeiem o concluzie invocind autoritatea celor
ce sustin sau contestad interventia lui Maiorescu in textul emi-
nescian. Mai important ni se pare sd determindm motivatia sau
nexul cauzal pentru care criticul si-a permis operatia de chirur-
gie esteticd asupra unei capodopere ca Luceafdrul, pe care,
dupa cum se poate deduce din Insemnarile sale zilnice, il apre-
ciaza fara nici o rezerva. E drept ca si fard a-si trada si criteriile
acestor entuziasme.
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Cum din poezia Doina, criticul a Inlaturat versul ,,5i cum
vin cu drum de fier”, lasindu-l totusi pe urmatorul schiopatind
din rima ,,Toate cantecele pier” (Poesii de Mihail Eminescu,
Editura Librariei Socecu & Comp. — Bucuresti, 1884, p. 176),
nu dintr-o ratiune literar-esteticd sau culturald, urmarind sa
estompeze conservatorismul unor ,antiteze cam exagerate” din
lirica poetului, dar nici pentru simplul si banalul motiv — usor
de introdus intr-un asemenea scenariu prin faptul — cd Titu
Maiorescu era avocatul firmei constructoare si implicate in
scandalul liniilor ferate din Regatul Romaniei, aparind prin
manevre juridice o crasd escrocherie din avutia tarii (in viziunea
lui Eminescu, din avutia realizatd doar de clasele pozitive,
taranimea si mestesugarii), nimerit ar fi s vedem si ce anume
putea sa-1 incomodeze stilistic pe mentorul Junimii in versurile
extirpate — si nu doar in cele extirpate, ci si in cele retusate —
din Luceafarul.

Spre exemplu, strofa 77 din Almanachul ,,Romania
Juna”, Viena, 1883, p. 54:

,,E1 numai doar’ dureaza ‘n vént
,Deserte idealuri —

,,Cand valuri afla un mormeént
,,R€sar in urma valuri;

este inlaturatd dintre strofele 76 si 78 din volumul Poesii de
Mihail Eminescu, 1884, p. 296.
Strofa 81 din Almanachul ,,Romania Juna”, 1883, p. 55:

,lar tu Hyperion rémai
,0ri unde ai apune...
,,Cere-mi — cuvéntul meu de ‘ntaiu,
»a-ti dau Intelepciune?
pe care Mite Kremnitz a urmat-o, dincolo de trei virgule impuse
in primul vers si punct-virgula dupa al doilea sau eliminarea
semnului interogativ din versul al patrulea, In conformitate cu
originalul din Almanachul ,,Romania Jund” si din ,,Convorbiri
literare™:

,»Du, Hyperion, bleibest dort,
,.50 oft du auch verblichen;
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»Verlang von mir mein erstes Wort,
,,Die Weisheit, die entwichen.

devine strofa 80, cu serioase modificari de punctuatie si
semantica, spre a nu spune si de ,,gramaticd istorica”, in editia
intocmita de Titu Maiorescu, Poesii de Mihail Eminescu, 1884,

p. 297:

«lar tu, Hyperion, remai
«Ori unde ai apune,

«Tu esti din forma dea d’intai,
«Esti vecinicd minune.

Astfel Maiorescu nu suprima doar cursivitatea sunetelor
din versurile ,, lar tu Hyperion rémdi / Ori unde ai apune ”, ci in
mod evident distruge solidaritatea semantica a cuvintelor din
fraza n care poetul, folosind verbul ,,remai” cu valoare copula-
tiva, conferea figurii mitologice grecesti, Hyperion — deasupra
mergatorul, statutul unei divinitati primordiale si eterne pe
scara timpului, in vreme ce valoarea predicativa a aceluiasi verb
wremdi” — stai, rezigti mutd accentul sau mai degrabad detur-
neaza intelesul din sfera temporala intr-un ambient spatial.

Nu avem cum aprecia semnificatia pe care Eminescu a
vrut si o exprime prin versul ,,Cere-mi — cuventul meu de
‘ntaiu, ” pentru ca nu stim care este acel ,,cuventul ... de ‘ntaiu”
rostit de catre Demiurgos. Acest ,,cuvéntul de-ntdaiu” ar trebui
cautat in textele eminesciene si in lecturile poetului spre a i se
defini intelesul prin ceea ce Toroutiu numeste ,,gramatrica
istorica”, dupa cum 1i scria cumnatului sdu Leca Morariu la data
de 29 iulie 1946: ,,Lucrez mult la Exegeza Eminescu. Am afir-
mat adesea 1n curs cd textele lui Eminescu trebuie judecate cu
gramatica istorica, nu cu cea elementard. La un moment dat
insd vreun cetitor m-ar putea intreba ce inteleg eu prin grama-
tica istoricd. Am cautat definitia §i n-am gasit-o nicaieri. Al.
Rosetti spune cd gr[amatica] ist[orica] inseamnd tot atat cat
istoria limbii. Mi se pare prea vaga si prea cuprinzatoare. Si
atunci, dupa multa ciorovaliald cu mine Insumi m-am oprit la
urmatoarea definitie: «Evolutia notionala si formala a cuvan-
tului reconstituitd dupa texte din literatura cultd si poporala.
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Amin. Ma adresez magistrului sd puna nota. Dacd va da alta
definitie, o voi utiliza pe a sa, aratdnd paternitatea.»” (dupa
Eugen Dimitriu, llie Toroutiu in corespondentd, in ,,Buletin de
informare si documentare metodico-stiintifica, Studii si arti-
cole”, vol. II, editat de Societatea de Stiinte Filologice din
R.S.R., Filiala Suceava, Suceava, 1988, p. 67).

Dar intrebarea, deloc retorica, ,,Sd-fi dau intelepciune?”
insinueaza sau chiar afirma apodictic faptul cd Hyperion este
lipsit de... Intelepciune. Cind avem atitea texte eminesciene in
care poetul rascoleste printr-o expresie noud miezul stravechi al
cuvintelor, nu-i dificil s& presupunem ca Demiurgul reinstituie
in termenul ,,infelepciune” — intelleptionis — ceea ce latinii chiar
vroiau sd numeasca: citirea, legarea impreund a celor inde-
partate.

Or, cele indepartate pe care le rosteste Demiurgul in fata
lui Hyperion sint:

Ei doar au stele cu noroc
Si prigoniri de soarte,

Noi nu avem nici timp nici loc
Si nu cunoastem moarte.”

Din ce pricina Demiurgul 1i redefineste dimensiunile
paradigmei care l-a iscat pe Hyperion — paradigmi pe care
Luceafarul din oglinda o si infatiseaza fetei de Imparat — ,,lar
cerul este tatal meu, | Si mumd-mea e marea” sau ,,Si soarele e
tatal meu, / lar noaptea ‘mi este muma.”” — e simplu de apreciat
pentru ca Hyperion doreste sa se inchida in ,,cercul strimt” al
iubirii unei fiinte pamintene.

Strofele 83, 84 si 85 sint rasluite de Maiorescu fara alta
explicatie sau ratiune decit poate aceea ca face economie de o
pagind, cu toate cd, dupad ,,finis” din urma poeziei Criticilor
mei, pagina 304 e alba, In economia intregului volum, din cele
20 de coli editoriale, 8 pagini de la inceput fiind destinate
pentru portretul poetului, titlul cartii si prefata criticului iar alte
4 pagini de la sfirsit raminind neimprimate.

Strofele indepartate de editor sunau astfel in Almanahul
,,Romania Juna” si in ,,Convorbiri literare”:
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,» Vrei sa dau glas acelei guri,
,»Ca dup’a ei cantare

,»,34a se ia muntii cu paduri
,,S1 insulele ‘mn mare?

,,Vrei poate ‘n fapta sa aréti
Loreptate si tarie?

,»T1-as da paméntul in bucati
»3a ‘| faci impératie.

,,I-ti dau catarg langa catarg
,,Ostiri spre a strabate

»Paméntu ‘n lung si marea ‘n larg,
,Dar moartea nu se poate. ..

Or, criticul Maiorescu, prin Inldturarea celor trei strofe de
mai sus din Luceafarul, incearca sa ascunda un adevar pe care il
intrezdrea exprimat in versurile eminesciene: anume cd omul de
geniu nu este unilateral si ca spiritul sau daruit cu intelepciune
face legatura dintre lucrurile indepartate din mai multe domenii
si in special din filosofie, politicd si poezie. Dar asemenea
anvergura lucifericd intr-un text eminescian, la vremea cind
poetul era considerat cuprins de alienatiune, ar fi fost citita ca
un nex cauzal pentru care, din senin, Eminescu a fost bagat in
camesoiul de fortd exact in momentul in care guvernul condus
de liberalii Iui I.C. Bratianu, dimpreund cu conservatorii din
,opozitia miluitd” cu P.P. Carp, Dimitrie R. Rosetti, Dimitrie
Sturdza si Titu Maiorescu, pregatea protocolul Tratatului secret
de aliantd dintre Roméania, Austro-Ungaria si Germania, tratat
in care, la punctul 2, era stipulat negru pe alb: ,,Le gouver-
nement roumain ne toléra point des menées politiques ou autres
qui prenant son territoire pour point de départ se dirigeraient
contre la Monarchie Austro-Hongroise. Le Gouvernement
d’Autriche-Hongrie assume la méme obligation a 1’égard de la
Roumanie.”

Ceea ce insemna abandonarea oricarui gest politic de
ocrotire a romanilor din provinciile Banat, Transilvania si
Bucovina, administrate de Impdritia Austro-Ungard. Ion C.
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Bratianu a cerut insa eliminarea articolului pe motiv céa ar
exprima ,,0 lipsa de incredere reciproca” si viitorii parteneri poli-
tici i-au Indeplinit dorinta. (Gheorghe Nicolae Cézan si Serban
Réadulescu-Zoner, Romdnia si Tripla Alianta 1878-1914, Edi-
tura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p. 119).

Va sa zica, exista in versurile extirpate de Titu Maiorescu
din Luceafarul un adevar explicit poetic si un alt adevar implicit
in comportamentul si expresiile civice proprii lui Eminescu.
Modificind strofa 82 si inlaturind cele trei strofe 83, 84 si 85,
Maiorescu are iluzia ca blocheaza accesul cititorului la aceste
adevaruri. Mai mult, spre a se asigura ca asemenea adevaruri
vor fi inaccesibile celor din preajma Iui Eminescu, mentorul
junimist sechestreaza pur si simplu lada cu manuscrisele poe-
tului si refuza, in ciuda repetatelor rugaminti scrise, directe si
indirecte ale proprietarului de drept, sa i-o inapoieze. O va dona
Academiei Romane abia in ziua de 24 ianuarie 1902 si abia
dupa ce in citeva publicatii se faceau aluzii transparente ca ma-
nuscrisele poetului s-ar afla la o persoana... foarte importanta.

in versiunea B a poemului eminescian, din ms. 2275,
39-66 (M. Eminescu, Opere, vol. 11, 1943, p. 406), avem infa-
tisat in mod limpede un fetragenius in care s-ar putea intrupa
geniul din substanta ideala a lui Hyperion, si anume:

1. geniul religios: ,,Si daca vrei sa fii un sfant
Sa stii ce-i chinul, truda
Iti dau un petec de pamant
Ca sa te cheme Buddha.”

2. geniul filosofic: ,,De vrei in numar sa ma chemi

In lumea ce-am creat-o

Iti dau o fasie de vremi
Ca sa te cheme Plato.”

3. geniul poetic:  ,,Pot sd dau glas acelei guri
Ca la a ei cantare
Sa mearga muntii cu paduri
Si insulele-n mare.”
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4. geniul politic: lar de-ai voi ca sa ardti
Dreptate si tarie
Iti dau pamantul in bucdti
Sa-1 faci imparadtie;

Iti dau catarg langa catarg,
Iti dau ostiri si gloate,

Iti dau al geniului larg
Dar moartea nu se poate.”

Ce intelegea Eminescu prin ,,al geniului larg” politic,
prin geniul poetic al lui Orfeu, prin geniul filosofic al lui Platon
si prin geniul religios al lui Budha, am putea aproxima dintr-un
pasaj in care acest tetragenius este redus doar la trei forme:

~Martirul, eroul §i infeleptul sunt numai trei forme ale
unei si aceleiasi substante: adevarul. Dar un erou cit de
marginit in privirea inteligentei, dar un martir ignorant, dar un
intelept §i putin viteaz — citesi trei cunosc acelagi stari —vedem
suma lor. Pentru citesi trei existd un sacrificiu pentru un lucru
care nu sunt ei ingigi §i care se rasfringe asupra semenilor lor.
De aceea la martir §i la erou poate subsista un transitus per
filium medium, o trecere a tendintei lor in [ilizibil] adevarate
prin un principiu aparent fals, dar ceea ce ei au simtit este
adevarat.

In sfirsit, adevirul e stapinul nostru, nu noi stapinii
adevarului.” (Ms. 2275 B, 75, dupa M. Eminescu, Fragmen-
tarium, editie dupa manuscrise, cu variante, note, addenda si
indici de Magdalena D. Vatamaniuc, Editura Stiintificd si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 87).

Dar ideea triumviratului genial apt sa trezeasca poporul
din letargia nationalititii o vom intilni Incd in paginile din
tineretea lui Eminescu. Nu mai departe decit in fragmentele
romanului Geniu pustiu, tindrul prozator inregistreaza spusele
lui Toma Nour: ,,0! nu trebuie oameni multi pentru asta...
Spiritul public este fapta putinor oameni. O singura frunte unsa
cu mirul lui Dumnezeu e in stare sa forme din oceanul cuge-
tarilor omenesti o singurd volbura giganticd, care sa se-nalte
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din fundul abisului pind sus in nourii ginditori din ceriul
luceafarului ce se numeste geniu...” (Geniu Pustiu, B.A.R.
2255 24 r, text pe fila 35,2 x 20,5 cm, scris cu cerneald, M.
Eminescu, Opere, VII, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti,
1977, p. 180).

Altfel spus, Luceafarul din povestea infatisatd de Emi-
nescu nu este un simbol al poetului sau al omului de geniu;
luceafarul din ceriu este pur si simplu un geniu al Logosului
primordial. Fiind o entitate ideala salasluind in spatiul con-
sacrat zeitei Dragostei, Afrodita la greci si Venus la romani, am
trage usor concluzia ca Luceafarul este geniul Dragostei si ca
atributul princeps al acestei divinitati e cd, neavind parte de
moarte, nu are parte nici de dragoste. Cu alte cuvinte, Geniul
Dragostei este pustiu de dragoste. Toma Nour ar fi, asadar, un
geniu pamintean lipsit de... dragoste iar Eminescu isi va intitula
romanul chiar Geniu pustiu.

Hyperion din Legenda Luceafdrului — titlu in care va sa
intelegem dupa ,,gramatica istorica” a limbii roméne ,,ceea ce
trebuie citit in Luceafar” — poate fi turnat in cele trei sau patru
forme ale aceleiasi singure substante: adevarul, caci, exprimind
adevarul prin actiune politicd, prin doctrind religioasa, prin
poezie ori prin filosofie, geniul ramine in sfera fara timp si loc a
eternitatii. Primind o ,,ord de iubire”, Hyperion ar intra in ,,cer-
cul strfimt” al efemerului si cosmosul — soare, mare, noapte,
stele, pamint — si ar scapata in haosul primordial.

Primul editor al poeziilor lui Eminescu intelege bine
aceasta ecuatie simbolica si probabil ca vede in tripticul genia-
litatii din poemul eminescian o infirmare a tripticului ,,geniilor”
configurate in gruparea junimistd: Titu Maiorescu — geniu
filosofic, Petre P. Carp — geniu politic si M. Eminescu — geniu
poetic. Numai ca n planul realitatii social-politice si culturale a
epocii, nici la Petre Carp si nici la Titu Maiorescu nu exista ,,un
sacrificiu pentru un lucru care nu sunt ei ingisi §i care se ras-
fringe asupra semenilor lor” si doar Eminescu avea temeiuri sa
fie perceput ca forma a ,,unei si aceleiasi substante: adevarul”.

Ca avocat, prin formatie si deformatie profesionald, Titu
Maiorescu tinea si aibid totdeauna dreptate si sd probeze ca
argumentele contrare opiniei sale ,,nu sunt in chestie”. Aseme-
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nea virtute din sala tribunalului sau de la tribuna parlamentara
se poate usor transforma In meteahnd mai cu seama in cazul in
care mijloacele din avocatura sint transferate in literaturd si
efectul scontat ca sigur s-a vazut imediat in criticile desfasurate
In contra scoalei Bérnutiu. Cici succesele pe care le-a obtinut
Maiorescu se datoreazd mijloacelor [literare folosite in plan
profesional-politic si mijloacelor avocdfesti intrebuintate ,,cu
asupra de masura” in plan cultural-literar.

A-1 banui insd pe Maiorescu, avocat cu multe succese
financiare i carturar cu multe pacate extraliterare si nu numai,
ca dintr-un exces de zel editorial-estetic ar fi distrus versiunea
nslefuitd” a Luceafdarului ar fi o insultd a bunului simt, cu toate
ca, chiar din insemndrile zilnice, criticul si-a amputat paginile
sau pasajele socotite incomode pentru imaginea sa postuma.
Insa versiunea »slefuitd” a Luceafarului nu era o insemnare zil-
nica i nu avea cum impieta imaginea olimpianului din fruntea
partidului literar-politic numit ,,Junimea”.

Prin urmare, ultima versiune (olografa sau neolografa) a
Luceafarului nu poate fi inchipuita ca pierdutd sau distrusa de
Titu Maiorescu. Ratacita, undeva ea exista!!!

Dar in 1902, Maiorescu nu depune la Academie toate
manuscrisele si cartile care s-au aflat in cele doua lazi ale
poetului Eminescu si, in mod firesc, in cele patru volume de
documente pregatite de 1. E. Toroutiu pentru tipar existau si ma-
nuscrise eminesciene. Se prea poate ca i versiunea ,,slefuita” a
Luceafarului. Evident ca se isca intrebarea: De ce Toroutiu nu a
tiparit aceasta nestemata in ,,Convorbiri literare” sau intr-o publi-
catie mai la indemina? Raspunsul pare a fi simplu. Toroutiu a
preluat ultimele documente maioresciene de la Livia Dymsza
intr-o perioadd improprie entuziasmelor si performantelor
documentar-literare, in anii 1940-1945, in care va fi avut in
vedere conditiile social-economice precare, cenzura si impactul
minimal asupra cititorilor. Toroutiu astepta un moment fast si in
mod sigur acesta era centenarul nasterii poetului: 20 decembrie
1949. Oficial, centenarul a fost impins, in conformitate cu
Mitrica de la Uspenia, in ziua de 15 ianuarie 1950. Dar ce s-a
rostit, ce s-a scris si ce inedite au fost date la iveald cu acest
prilej? Bibliografia prea saracd a centenarului nasterii lui
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Eminescu explica si justifica din care pricina I.E. Toroutiu nu a
tiparit nici macar un simplu rind despre ,,poetul nepereche”.

Intr-un asemenea moment nefast pentru tard si pentru
literatura roménd, nu era nici timp, nici loc pentru omagierea
cuvenita in toatd puterea cuvintului si-n marginea adevarului
rostit de un geniu ce nu cunoaste moarte. Primejdiile erau prea
mari, iar bucuriile prea marunte.

,,Participarea in acest domeniu de manifestari spirituale —
gloseaza L.E. Toroutiu — este pe cit de grea si plind de primej-
dioase tentatii, pe atit de ingratd, pentru cd orice greseala,
scapare din vedere sau alunecare pe lingd adevar te compromit
pentru multd vreme, in timp ce contributia reald trece repede
intre bunurile publice comune, pentru ca din cind in cind sa
reapard numerosi descoperitori ai Americii, asa cd cel ce se
prinde in aceastd mreaja si asteaptd satisfactii dinafara cauta sa
paraseasca terenul Tnainte de a fi adus vreun folos ori amageste
necunoscatorii prin etaldri de material impropriu si fard nex
cauzal sau prin repetarea unui inventar care nu-i apartine.
Numai cine s-a biruit pe sine si si-a dobindit convingerea ca
omul superior traieste cu ceea ce-i vine dinafard simte multu-
mire sufleteascd pentru rezultatul si placerea pentru munca in
sine.” (ibidem, p. 235).

Toroutiu avea inca nadejde intr-un moment prielnic. N-a
fost sa fie. Nici pentru editorul Studiilor si Documentelor Lite-
rare $i nici pentru versiunea ,slefuitd” a Luceafarului. Taina
acestui manuscris a fost ingropatd in mormintul sotilor Toro-
utiu. Ceea ce aduce 1n actualitate vorbele lui Demostene Russo:
,Documentele din depozit public sau privat care nu pot fi puse
la dispozitia cercetatorilor, pentru control §i verificare, — nu
existd pentru stiintd.” Adicd nu pot fi invocate ca probe in
stabilirea adevarului.

Insa in momentul in care intrezarim cum s-a raticit ultima
versiune a Luceafarului eminescian nu inseamna sa alunecam
intr-o disperare apocaliptica, ci, dimpotriva, sd cautam a sti §i
unde s-ar mai putea descoperi aceastd enigmatica versiune ,,sle-
fuita”.

Caci ultima versiune a Luceafarului ar trebui sa se afle:
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a. Intr-un dosar apartinind carturarului L.LE. Toroutiu,
confiscat de securitate in anul 1953 din odaia zidita in casa din
str. Argentina nr. 39;

b. intr-un manunchi de documente nedesfoliate incé intr-o
colectie particulara sau intr-o biblioteca publicd din Roménia;

c. intr-un seif dintr-o banca de peste hotarele statului
Roménia.

In fapt, nimic nu ne poate stinjeni speranta ca intr-o buna
zi — bund macar pentru zeii literaturii romane — versiunea
»slefuitd” a Luceafarului va rasari din lunga noapte a ratacirii. ..



Mihai Eminescu si monarhia Romaniei.
Un manuscris eminescian necercetat

Anca SIRGHIE

Preocuparea de a semnala noi aspecte ale existentei si
creatiei unui scriitor se dovedeste cu atat mai legitima atunci
cand ne referim la un autor clasic, asa cum pentru literatura
roméana este Mihai Eminescu, poetul national a cérui mitizare a
starnit in ultimii ani reactii dintre cele mai legitime, daca avem
in vedere faptul cd misiunea esentiala a criticii este aceea de a
mentine permanent activa forta interogatiei. Chiar si dupa anul
2000, atat de fast deschis exegezei eminesciene in spatiile
revistelor literare si la nivel editorial, sunt posibile noi abordari,
prisme de interpretare din ce 1n ce rafinate sau chiar precizari de
ordin biografic.

De la G. Cilinescu, exegetul care, in 1932, i-a consacrat
scriitorului o monografie’ devenitd etalon pentru multe
generatii, si pana la G. Munteanu, autor in 1973 al altui studiu
memorabil®, privitor la relatiile poetului cu monarhii Romaniei,
biografii au facut referiri vagi. In deceniile socialismului roma-
nesc ele puteau parea prudente printr-un anume oportunism
ideologico-politic. Alte posibile cauze, de naturd mai subiec-
tiva, asa cum le enumera 1n continuare Mircea Colosenco, ar fi
germanofobia sau antimonarhismul unor exegeti si, ,,subiectul
specios ca documentare i, bineinteles, ca interpretare, multa

' G. Cilinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Cultura Nationala,
Bucuresti, 1932.

2 G. Munteanu, Hyperion 1. Viata lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti,
1973.
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ipocrizie etc.” Daci tinem cont ci in editia consacrati de
Perpessicius operei genialului creator sunt reproduse in extenso
traduceri 1n romaneste, realizate de M. Eminescu si T.
Maiorescu, ale unor versuri scrise de Carmen Sylva si ca ele
continud si ramana nesemnalate in interpretarea istoricilor
literari, un demers in aceasta directie devine nu numai oportun,
ci chiar imperios necesar, daca el implineste conditia obiecti-
vitatii. Fara indoiala ca Elisabeta-Paulina-Atilia-Luisa, Printesa
de Wied, s-a bucurat de o instructie aleasa, asiguratd de peda-
gogi ilustri ai timpului adusi in casa parinteasca a printului
Guillaume-Hermann, autor el insusi a doud carti de filozofie.
Viitoarea regind a Romaniei a studiat in copildrie limbile
engleza, franceza, italiand si suedezd, pe langa limba materna,
adica germana, i limba romana, de care se va apropia dupa casa-
toria cu Carol I de Hohenzollern-Sigmaringen. ,,Copila sublima”,
cum i se spunea in familie, ca semn al unui rasfat regal ce avea
sd se permanentizeze mai apoi, a reusit sa stipaneasca atat de
bine limba de adoptie, incat va ajunge sa traduca din romaneste
in germana 27 de poezii ale lui V. Alecsandri, 18 texte poetice
ale lui D. Bolintineanu, 3 creatii de C. Conachi, 3 poezii emines-
ciene® etc. Nu este aici cadrul in care sa apreciem calitatea unei
asemenea lucrari indeobste rafinate estetic, pe care o semnalam
doar pentru semnificatia ei generald. Interesanta este ascendenta
viitoarei scriitoare si traducatoare Carmen Sylva pe linie pa-
ternd, dacd avem in vedere cd mama tatalui ei, printesa Luise de
Wied, fusese o artistd cu valente multiple ca muziciand, pic-
torita si poetd. De altfel, Elisabeta va continua aceasta traditie
muzicald a familiei, luand ore de pian cu celebrul Anton Rubin-
stein in iarna 1863-1864 la Sankt Petersburg. Ca scriitoare a

3 M. Colosenco, 2000 — Anul Eminescu. Poetul si regina, in ,,Sud”, nr. 3 (21),
anul 4, mai-iunie 2000, p. 1.

4 Poezia Crdiasa din povesti apirea in traducerea poetei-regine ca Mdrchen-
konigin in ,,Bukarester Salon”, Bucuresti-Viena, I, 4, din 4 august 1883, p.
171-172; Povestea codrului sub titlul Das Walde Mdrchen era publicatd in
,,Das Literaturische Ruménien”, Bucuresti, 7-8 iulie-august 1889, p. 253-255;
poezia Singurdtate, tradusd Einsamkeit, era pusa in circulatie in ,,Das Litera-
turische Ruménien”, Bucuresti, 7-8 iulie-august 1889, p. 252-253. Anterior,
cele trei poezii eminesciene fusesera incadrate in vol. Rumdnische Dichtungen
deutsch, aparut la Leipzig in 1881. Apud M. Colosenco, art. cit., loc cit., p. 11.
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semnat 29 volume, dintre care 19 au fost de poezie, redactata in
limba ei materna. Creatia sa a fost tradusa in roméaneste de unii
dintre cei mai prestigiogi scriitori ai timpului, de la V.
Alecsandri, M. Eminescu, G. Cosbuc si pana la T. Maiorescu,
A. Maniu, L. Rebreanu si A. Toma. In colaborare cu Mite
Kremnitz, ea a scris si un roman, intitulat 4stra. G. Bengescu i-a
intocmit si bibliografia operei, iar O. Goga in 1912, C. Constan-
tinescu in 1916 si I.G. Duca in 1933 s-au numarat printre cei
care au scris studii exegetice si pagini memorialistice despre
Carmen Sylva. Era si acesta un obol care trebuia adus, ca
oriunde si oricand, unei regine. Pentru culegerea de poezii
populare romanesti a Elenei Vécarescu, traduse in franceza,
regina Elisabeta a scris o prefatd, iar volumul respectiv a fost
premiat de Academia franceza, dar nu vom putea stabili cat a
contat in aprecierea prestigiosului for contributia sa. Era de la
sine inteles ca recunoasterea meritelor literare ale reginei nu
putea sd intarzie, ea fiind laureata cu titlul de Bard al Scotiei si
de Doctor Honoris Causa al Academiei din Budapesta. Asa
cum era de asteptat, Academia Romana a declarat-o membru de
onoare, iar Academia Francezd o premiazda in 1887 pentru
volumul Cugetarile unei Regine. Totusi, o asemenea evolutie
stralucitoare nu a convins §i nici macar nu a atras atentia
istoricilor literaturii roméne, regina-poeta fiind omisa cu
consecventa din comentariile lor.

Apropierile Intre M. Eminescu i Carmen Sylva in planul
creatiei, intermediate de Titu Maiorescu si de Mite Kremnitz,
dupa cum s-a precizat deja, cat si cele din viata sociald, neferite
de o anumita anecdoticd, nu trebuiesc nici minimalizate si nici
exagerate, ci agezate In lumina adevarului. O poezie, cum este
varianta necercetata inca la Criticilor mei, aflatd actualmente in
Biblioteca romana din Freiburg ca ,,donatie a A.S.S. Principesa
Luise zu Wied” si, probabil, oferitd de autor fie reginei Roma-
niei, fie altui membru al familiei regale, poate fi un cap de
iceberg care, dacd nu rastoarnd, poate desigur nuanta interpre-
tarea restrinsa de pana acum.

Domnia de 48 de ani a regelui Carol I, inceputad in anii
debutului poetic eminescian, nu a fost numai cea mai lunga din
intreaga istorie a romanilor, ci a insemnat totodata o perioada
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de reale Impliniri, pentru care si azi avem motive sa o invidiem,
pornind de la cresteri in plan demografic, economic, social,
administrativ, politic §i cultural, asa cum cu obiectivitate
constata istoricul Ioan Scurtu in cartea sa, concluzionand: ,,Prin
reformele infaptuite, Roméania intrase intr-un ritm rapid de dez-
voltare economica; dintr-o tara aproape fard industrie ajunsese
sa dispuna de cele mai mari §i performante rafinarii din Europa;
dintr-o tara fara moneda nationala, Roménia avea, dupa 1900,
una dintre cele mai puternice valute de pe continent. Sistemul
de guvernare stabilit prin Constitutia din 1866 si-a dovedit via-
bilitatea™. Este interesant de restabilit modul cum s-au produs
anumite apropieri intre regalitate, pe de o parte, si traiectul
artistico-publicistic al lui Eminescu, pe de alta. Ceea ce ab initio
se cere precizat este faptul semnificativ ca la Eminescu cele
doud domenii, anume creatia poetica, unde colaborarea cu regina
a fost atestata, si publicistica, in care ziaristul si-a manifestat
atitudinea critica fatd de rege, sunt nu numai distincte si
netangente, ci chiar aflate in opozitie. Era o dovada peremptorie
a verticalitatii profesionale a unui gazetar.

Se stie, spre exemplu, ca sotul lui Mite Kremnitz a deve-
nit medicul particular al regelui Carol 1. Doctorul Wilhelm
Kremnitz rdménea insd — dupd opinia lui G. Munteanu — 1n
umbra sotiei sale cultivate si inteligente, care era ,,in fond o
vanitoasd si o amatoare de senzatii tari”. Ea insdsi ne incre-
dinteaza de acest adevar atunci cand cu referire la M. Eminescu,
devenit vremelnic profesorul ei de romand, afirma volitiv:
,Vream si fiu totul pentru el, el nimic pentru mine”. Daruit
elevei sale de insusi Eminescu, caietul rosu, avand un format in
octavo, cu foi liniate discret si prins in legatura de piele, parea a
fi fost un cadou, ocazionat de aniversarea zilei de nastere a
d-nei Mite Kremnitz din anul 1879. Semnificatia gestului
emand dintr-un imens orgoliu, manifestat si in afirmatia con-
clusiva ca: ,,am chemat prin calda mea simpatie un suflet la o
noud creatie”’. Episodul a fost comentat de Octavian Schiau si

5 1. Scurtu, Carol I, vol. 1, Editura enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 234.

6. G. Munteanu, op. cit., p. 236.

" Apud Studii si documente literare, vol. IV, Institutul de arte grafice ,,Buco-
vina”, Bucuresti, 1933, p. 29.
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Flora Suteu® . Notatia de pe prima pagini a caietului rosu
Eminescu §i alti poeti romdni, a provocat interpretari defavo-
rabile femeii, care In mod evident se dorea o colectionard de
manuscrise valoroase si nu mai putin de autori ai acestora. Cert
e cd 1n interiorul caietului se gésesc 4 copii caligrafice com-
plete, scrise de Eminescu insusi, cu poeziile Cu mdne zilele-ti
adaogi, Despadrtire, Foaia vestedd si Rugdciunea unui dac. in
plus, ultimele 4 strofe din Atdt de frageda. S-a stabilit astfel ca
lui Mite nu i se daruise forma finitd a poeziei Atdt de frageda,
cum a lasat ea sa se inteleaga, ci o variantd de laborator a res-
pectivei creatii.

Asemenea intamplari, consemnate de istoria literara,
adeveresc faptul ca Eminescu oferea texte ale sale, chiar in for-
ma nefinisatd complet, unor persoane, care fie ca I-au indatorat
moral pe sensibilul poet, fie ca i-au creat acestuia o impresie
deosebita. Consideram ca 1n una dintre aceste situatii s-a aflat si
varianta necercetatd a poeziei Criticilor mei, donatd bibliotecii
roméane freiburgeze de Luise de Wied, nepoata reginei Elisa-
beta.

In Romania regalitatea intAmpinase stavile de tot felul,
incepand de la revolutia din Ploiesti, care provocase instituirea
acelui ,,minister rosu”, caracterizat de N. lorga ca , minister al
lichidarii dinastice”. Puterile garante, la care s-a apelat pentru
ajutor, atunci cand Carol explica faptul ca poporul roman este
neguvernabil, vor raspunde evaziv prin Otto von Bismarck,
ceea ce l-a convins pe rege cd nu se va putea baza decat pe
fortele interne ale tarii. In Memoriile sale sunt notate cuvintele
rostite cu ocazia deschiderii sesiunii extraordinare a Parla-
mentului, din 23 mai/4 iunie 1871, cuvinte prin care regele isi
constituia un program etic de conducere: ,,Adevarata libertate
n-are nimic de a face cu neregula §i anarhia; fard datorii nu
existd drepturi, fara ordine nu-i libertate™. A urmat instalarea,

8 Vezi O. Schiau, Pe urmele lui Mite Kremnitz, in ,,Tribuna”, nr. 42, 1970, p-1
si 13; F. Suteu si O. Schiau, Manuscrisele eminesciene din colectia Mite
Kremnitz, in ,,Studii de limba literara si filologie”, vol. II, Editura Academiei
R.P.R., Bucuresti, 1972.

® Memoriile regelui Carol I, vol. 1L, p. 181. Apud loan Scurtu, Carol I, editia a
II-a, revazuta si adaugita, vol. I, Editura enciclopedica, Bucuresti, 2004, p. 79.
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la 18 decembrie 1870, a guvernului prezidat de lon Ghica,
inlocuit de Lascar Catargiu. Regalitatea se va bucura si de
impliniri epocale, cum se dovedise rolul jucat in dobandirea
independentei de stat a Romaniei. Titu Maiorescu, care i con-
sacrase monarhului un intreg studiu, si-a manifestat atitudinea
promonarhica cu ocazia unei vizite a regelui la Iasi, unde juni-
mistii au formulat orientarea conform careia ,,ideea dominanta
intru conducerea statului roman spre indeplinirea marii sale
misiuni in Orient este inrdddcinarea simtdmantului dinastic in
toate paturile poporului”'®. Ceea ce a provocat o reactie legiti-
ma, de care Eminescu nu era deloc strain, a fost faptul ca fami-
lia regala nu era indigena.

Istoria literara a stabilit faptul ca apropierea lui Eminescu
de familia regald a fost intermediata de Titu Maiorescu. Criticul
avusese initiativa de a citi la Palat una dintre Scrisorile poetului
si tot el fixase si ora de audientd cand putea fi implinita dorinta
lui Carmen Sylva de a-1 cunoaste pe autorul acelor versuri.
Anecdotica momentului care a urmat retine concluzia intreve-
derii, consemnata fugitiv de George Calinescu in monografia
sa, dupd cum prudent va fi comentatd si de George Munteanu,
care concluziona: ,,existd temeiuri sa se creada cd Eminescu s-a
purtat ca un suveran al poeziei fata de suverani — poetd”''.
Musafirul, venit — se pare — fara voia sa la Palat, tacea ostenta-
tiv, punandu-1 pe Maiorescu 1n situatia dificila de a-i fi interme-
diar in dialogul cu regina Elisabeta. In judecata posterittii,
locul unei regine in ierarhia valorilor literare n-a putut fi influ-
entat — cum 1n atatea alte cazuri a dovedit-o istoria — de statutul
el monarhic din viata politicd. Dar ce vor fi gandit atunci
Carmen Sylva si Eminescu, aflati pentru prima data fata in fata,
ar fi greu de inteles. In memorialistica ajunsd pani la noi,
tacerea poetului genial parea a fi o forma de riposta la initiativa
inoportund prin care criticul ,,1l prezentase 1n spectacol”, dupa
cum comenta mai apoi N. Petrascu. Era vorba din partea lui

0 T, Maioresu, Istoria politica a Romdniei sub domnia lui Carol I, editie,
postfata si indice de Stelian Neagoe, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994.

" Ibidem, p- 288. Vezi si: N. Petragcu, Mihai Eminescu (editia din 1934),
p.51; A.ZZN. Pop, Noi contributii..., p. 200-202; G. Calinescu, Viata lui
Mihai Eminescu, E.P.L., 1966, p. 275.
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Eminescu despre o miscare de prim reflux, cum poate sa fi fost
cea produsd de o orgolioasa infruntare a doud suveranitati, una
a puterii politice si alta a celei creatoare. In mod logic s-a putut
deduce rationamentul ca in timp ce Eminescu pare sa fi tinut sa
le demarce cu mai multd sau mai putind ostentatie, Carmen
Sylva credea posibild o inmanunchere a celor doua ipostaze.
Cel care avea si fie nemultumit de rezultatul de moment al
initiativei sale pare si fi fost Titu Maiorescu, intrucat el nici nu
va consemna faptul respectiv in Insemndri zilnice, unde apar
intamplari mult mai putin semnificative si, ca atare, un ase-
menea eveniment nu era firesc sa fie omis. La randul ei, regina
incantatd de versurile ciclului eminescian al Scrisorilor inainte
de aceastd prima vizita, a carei incadrare in timp, tocmai de
aceea, ar fi greu de stabilit cu exactitate, in schimb nu va mai fi
cucerita si de poemul Luceafarul, care i se citeste apoi. Sa fi
fost reald obtuzitatea ei esteticd sau astfel credea regina ca
merita dispretuit invitatul ei cel rebel?

Dincolo de o asemenea anecdotica prea vag confirmata
documentar, avem argumente care atestd indubitabil adevarul
cd Eminescu a intretinut o corespondentd cu regina-poeta,
careia in vara anului 1876, tocmai anul elaborarii variantelor la
poezia Criticilor mei, 1i scria cu afabilitate, socotind-o un spirit
superior prin chiar cultura europeand careia ii apartinea distinsa
femeie. Raportate la canoanele protocolare si la deschiderea
specifica speciei memorialistice la care Eminescu apelase, martu-
risirile Incredintate pe aceastd cale reginei, cu descurajarea pe
care viata in societate i-o provoca, vor conduce spre o concluzie
dezarmanta: ,,Ar exista deci numai doud cai pentru a te con-
frunta cu Bizantul: fie sa lupti cu aceleasi arme necrutatoare, fie
sa renunti in genere la lupta. Eu am ales aceasta ultima cale —
nemaiavand nici o sperantd de a plicea contemporanilor sau
viitorului.”

Semnificatiile unei asemenea file epistolare, ignorate
pand acum, dar care consemneazad dialogul poetului cu regina,
se dovedesc a fi multiple, constand in primul rand in minarea
periodizarii vietii poetului in etapa optimista, extinsa si asupra
anilor popasului sdu iesean, si o alta pesimista, ulterioara, peri-
odizare sustinutd, pe urmele Iui C. Dobrogeanu-Gherea, de unii



142 STUDII EMINESCOLOGICE

biografi, de la care a patruns, pentru mult timp, si in manualele
de scoala mai vechi. Confesiunea ce atingea dimensiunea exis-
tentiala profunda a experientei sale probeaza adeviarul ineluc-
tabil ca intre cei doi manuitori de condei legdtura temeinicita
era una complexa, nerezumata doar la stricta colaborare literara,
care a fost, asadar, preludiatid de confesiuni epistolare. In mod
cert, fiul cdminarului Eminovici, scolit nu numai in Cernauti,
oragul care cultiva monarhismul, ci, intre altele, si in capitala
Imperiului Habsburgic, unde ierarhiile dinastice aveau o rele-
vanta legica, intelegea importanta si stilul specific unei adresari
catre o regind. Magulit de atentia Altetei Sale fatd de creatia sa,
poetul iesean face, in continuarea marturisirii citate anterior,
adevarate piruete de formulare protocolara, specifica indeobste
unei scrisori de multumire, in care el lasd impresia ca se simte
coplesit de personalitatea reginei: ,,Este Insd cam lipsit de mo-
destie din partea mea s vreau sa trezesc la Iniltimea Voastra,
persoana situatd deasupra partidelor, un interes pro sau contra;
s-a Intamplat insa fara nici o altd intentie decat aceea de a da
glas pretuirii ce-o datorez pentru aprecierile atdt de binevoi-
toare de care se bucurd neinsemnatele mele scrieri din partea
Inaltimii Voastre. Nu merit aceasta recunoastere, totusi lauda o
primesc”(s.n.).”* Poetul va reactiona cu o deplind detasare
atunci cand afla ca ar putea primi medalia ,,BENE MERENTI”,
de care se va bucura, in schimb, Al. Macedonski in 1881, Emi-
nescu prevenindu-i pe initiatori de categoricul sau refuz. Era si
acesta un semn edificator al verticalitdtii morale a poetului.

Se stie cd Al. Macedonski a discreditat in forme diferite
Junimea pentru programata ei directie noud, intre altele si in
versurile intitulate Viata de apoi, aparute in ,,Literatorul” din
iulie 1882, in care, in comentariile Insotitoare, se fac trimiteri la
scriitorii gruparii. La un asemenea afront, Eminescu s-a pregatit
sd dea un raspuns. Cu Incepere din numarul de august 1882 al
revistei sale, Macedonski a atacat pe bardul de la Mircesti in
studiul Analiza critica: Alecsandri, iar ca riposta, Eminescu
selecteaza o poezie macedonskiana cu ,,necuviintele” sale. Mai

'2 M. Eminescu, Opere, vol. XVI, Editura Academiei R.S.R., 1989, p. 328.
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mult, el ia atitudine si publicé apoi cateva articole in ,,Timpul”
din anii 1879 si 1880, neezitand sa comenteze si escrocheriile
lui Al. Macedonski in Dobrogea, in vremea cand era reprezen-
tantul administratiei liberale. Insemniri despre Macedonski au
rimas si in manuscrisele sale". De retinut este modul cum el
nuanteaza cu atentie meritele si defectele poetului de la ,,Litera-
torul” si pe cele ale lui Dimitrie Macedonski, cel care 1-a tradat
pe Tudor Vladimirescu. Semnificativ pentru cumpana sa dreap-
ta este faptul ca, In momentul in care poetul Nopftilor este atacat
de catre Al. Candino-Popescu, Eminescu intelege sa-1 apere.
Iatd o onestitate ce std bine unui caracter integru si care com-
pleteaza acel portret ideal cu care posteritatea n-a ezitat sa-1
inzestreze pe Eminescu.

Desigur ca orice abuz in sensul acesta are efect defor-
mant. G. Cilinescu prevenea exegetii de primejdia unor aseme-
nea falsificari, atunci cand incepea al doilea volum consacrat in
1935 Operei lui Eminescu cu aprecierea: ,,Lipsit de prieteni in
timpul vietii si batjocorit, Eminescu devine dupa moarte, printr-
o exagerare de cult tot atat de jicnitoare, prototipul tuturor
insusirilor si virtutilor umane.”"* Acestea sunt in esenta datele
de viata sociald pe care istoricii literari le-au consemnat pana in
prezent.

in mod inexplicabil si nedrept trece G. Munteanu peste
traducerea de catre Eminescu a unor poeme ample'” ale reginei,
mai ales pentru ca aceasta dovedeste, in mod edificator, ca
refluxului initial 1i urmase si o miscare de apropiere a poetului
de creatia reginei Elisabeta. Am putea consemna exemplificator
balada romaneasca Varful cu dor, al carei text semnat in mod
prudent de regind cu un alt pseudonim, F. de Laroc'®, era secon-
dat de acompaniamentul muzical al compozitorului polonez Z.
Lubicz, pianistul Palatului Regal, ca traducerea aceasta sa

13 Vezi mss. 2255, 386 si mss. 2267, 2 v.

4 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, Bucuresti, Fundatia pentru
Literatura si Arta ,,Regele Carol 11, 1935, p. 5.

15 Vezi Povestile Pelesului, ce are un al doilea volum intitulat Traversdnd
varstele, dedicat Iui V. Alecsandri, inspirdndu-se din legende, balade, si fiind
intitulate Mesterul Manole, Neaga sau Marioara.

16 F. de Laroc este de fapt anagrama Femme de Carol.
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devind libretul unei opere in 3 parti. Premiera absoluta a operei
lirice Varful cu dor a avut loc in 26 februarie 1879 pe scena
Teatrului National din Bucuresti. Spectacolul, in prima parte, a
reprezentat comedia Iui B.P. Hasdeu, Trei crai de la Rasarit, iar
in a doua, opera lirica Varful cu dor, pentru care, in conditiile
lipsei cantaretilor roméni, s-a apelat la o formatie italiana din
Bucuresti, iar costumatia a fost preluata de la spectacolul cu
Hernani de V. Hugo. Succesul a depasit granitele tarii, opera
fiind pretuita de Asociatia Internationala a Autorilor si Compozi-
torilor din Londra, unde ea a fost interpretatd la Covent Garden,
unde s-au folosit costume populare romanesti. Compozitorul a
devenit membru al Societdtii Muzicale Regale a Angliei.
Plecénd de la sinopsa manuscriselor textului acestei ba-
lade, constatdm ca s-au pastrat doud versiuni in manuscris,
identificate ca A si B, ele fiind datate 1876 si 1878. Vointa de a
valorifica, in conditii optime, balada reginei s-a bucurat si de
sustinerea poetului. Traducerea eminesciand a variantei A la
textul baladei s-a publicat concomitent cu originalul german,
editarea fiind realizata in 1878 la Tipografia Curtii, tipografie al
carei proprietar era F. Gobl. Faptul ca s-a executat si o versiune
italiana a textului, dupa care s-au realizat in 1879 reprezentatiile
teatrale de la Bucuresti si Sibiu, oras unde spectacolul se va
relua in 1895, dovedeste ca a existat initiativa lansarii unei ase-
menea creatii, ce Tmplinea eforturile literare ale poetei-regine.
In presa timpului, traducerea eminesciani a baladei a fost
evaluatd in termeni contradictorii. Avem in vedere cd Fr. Damé
in ,,Romanul” din 27 ianuarie 1879 il discredita pe Eminescu,
care va apara creatia reginei in paginile ziarului ,,Timpul”. In
schimb, in ,, Telegraful Roman” de la Sibiu din 22 iunie / 4 iulie
1895, se considera ca traducerea facutd de “cel mai mare poet
roman” se putea estima a fi ,,excelentd”. Varianta B a poemului
Varful cu dor a avut o soartd mai vitregd, intrucit ea a ramas
ineditd pana in 1923, cand va fi inclusd de Ilarie Chendi in
volumul Poezii'’. Pe baza cercetirii celor doud versiuni pastrate

7' M. Eminescu, Poezii, Editie completa, vol. 1., Elegii si ode/ Poeme epice,
Bucuresti, Editura Eminescu SA, 1923, 204 pagini. Vezi si M. Eminescu,
Opere, vol. VIII, p. 19.
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ale traducerii, intrucat o a treia a fost pierduti in tipografie'®,
Petre Cretia conchidea ca n 1876-1877, pe cand se afla la lasi,
Eminescu lucra la aceasta traducere, incercand sa atenueze ,,fa-
doarea originalului”, drept care el ,,si-a interiorizat cateva parti
din ea, transferandu-le In lumea lui poeticd si In limbajul ei
specific.” O asemenea ameliorare poetica nu slujea insa tradu-
cerii, care urma sa fie folositd la Bucuresti ca livret, dupa
sugestia posibild a Iui Titu Maiorescu. De aceea, traducitorul a
decis ,,sd oblitereze cate ceva din contributia sa si sd se adec-
veze mai mult originalului.”"’ Partea cea mai valoroasa a tradu-
cerii, dupa opinia aceluiasi cercetator este finalul baladei, care
,,a fost nu numai obiectul unor cautari asidue, ci un punct de
desprindere fatd de mediocrul original si de trecere citre auto-
nomia lirismului celui mai personal si mai pur.” *°
Semnificativd pentru impasul in care poetul genial se va
fi aflat ca traducator al unui text mediocru, aceasta realizare nu
este singura forma de sustinere din partea lui Eminescu a initia-
tivelor reginei Romaniei in plan literar. Poezia Mdrchenkonigin,
ca traducere eminesciand la Craiasa din povesti va figura in
antologia Rumdnische Dichtung din 1881, semnatd de Carmen
Sylva si realizatd cu supravegherea lui Mite Kremnitz. Textul
reapare si in alte editii ale antologiei, spre a fi apoi reprodusa
atat in revista ,,Bukarester Salon” cét si in alte publicatii. Demn
de semnalat pentru relatia de colaborare destul de extinsa in
timp a genialului poet cu Carmen Sylva este faptul ca, pe aceeasi
pagind de manuscris, unde, in perioada ieseand (1875-1876),
Eminescu notase cu cerneala violet o transcriere ingrijitd a
traducerii, foarte putin deosebitd de cea din antologie, apare
inceputul unei adresari: ,,Maria Sa, Prea inél‘;ata Doamna”. O
asemenea notatie, semnificativa pentru redimensionarea corecta
a relatiei lui Eminescu, poetul prestigios, cu monarhia Roma-
niei nu este singulard si probabil nici intamplatoare. Ea are o
anumitd continuitate in timp, incepind cu debutul demn de
semnalat in vremea studiilor facute in capitala habsburgica. De
la plebiscitul acceptat de Adunarea legislativa la 28 aprilie/10

18 Apud M. Eminescu, Opere, vol. VIII, p. 1125.
' Ibidem, p. 1126.
2 Ibidem, p. 1127.
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mai 1866 si prin care se aproba alegerea lui ca rege, contrar
opozitiei facute de Christian Tell, I.H. Radulescu si N. lonescu,
care cereau si fie ales un pamantean, nu trecusera decat cativa
ani. Nu este mai putin adevarat ca juramantul lui Carol I in fata
Adundrii Deputatilor, a locotenentei domnesti si a guvernului
provizoriu ca domnitor constitutional nu avusese timp sa se
estompeze 1n constiintele romanilor. Nu se diminuase nici in-
crederea ca pe plan international Romania va dobandi un nou
prestigiu prin aportul unui conte de Hohenzollern-Sigmaringen.
Eminescu scria lui Carol I la 14 iunie 1871, adresandu-i-se cu
apelativul ,,Prea Iniltate Doamne”, instiintdndu-1 ci Societatea
literar-sociala ,,Roméania”, Infiintata in 1867 si Societatea Stiin-
tifica a Romanilor din Viena, temeinicitd in 1864, se reuneau
intr-o structurd mai puternica, intituldndu-se Societatea Acade-
micd ,,Roménia Juna”, iar regele figura ca fondator al ei. In
numele tuturor membrilor, Eminescu tinea sd dea ,,0 modesta
espresiune vielor simpatii cari le are fatad cu Maria Ta si cu au-
gusta dinastie a roméanilor”. S-ar putea crede ca avem de-a face
cu o complezentd ocazional-protocolara, dar in fapt consideram
ca astfel se formula o sperantd sincera si chiar fireascd, anume
aceea ca de numele lui Carol I ,,in viitor vor fi strans legate
destinele romanimei”.*' Poate ci tocmai in acel prea mare
entuziasm de moment pentru optiunea sa ideologicd profund
nationalistd de principiu, cum era cea a poetului, std explicatia
violentelor schimbéari de atitudine fatd de monarh din anii
viitori, cei ai gazetariei eminesciene. Tocmai de aceea, ne apare
simptomaticd situatia, aparent contradictorie, cad in aceeasi
perioada cand lucra la definitivarea traducerii unui text al
reginei, ca ziarist el 1l tintea ironic tocmai pe sotul ei, Carol I. O
atare pozitionare s-a produs mai exact pe cand gazetarul
Eminescu era fortat sa se odihneasca la Floresti, facand prin 18-
20 iunie 1878 doar excursii linistitoare la Tr. Severin, ziarul
,»limpul” ramanand in grija lui Caragiale si a lui Ronetti
Roman. Constatand ca ilustrul sot al lui Carmen Sylva urma sa
fie ,,ales rege al bulgarilor si mparat al turcilor”, Eminescu

2 ML Eminescu, Concepte. Scrisori neexpediate, in Opere, vol. XVI, ed. cit.,
p- 291.
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estima si repercusiunile monarhice ale evenimentului. Gazetarul
de la ,,Timpul” intrevedea faptul ca regele ,se va muta In
curand la imparatie la Tarigrad”, drept care ,,Caraili va fi numit
acolo ministru al tuturor mascaralelor din tara turceascd™.
Concluzia este persiflanta: ,,Deci dard, afland toate acestea din
scrisorile voastre cele multe (s.n.) s-au bucurat sufletul meu in
adianc si s-au uns cu undelemnul veseliei baierilor inimei
mele.” Ceea ce in fapt le reprosa pe un ton voit parodic
Eminescu colegilor de redactie era tocmai lipsa oricaror vesti.
Este clar cd meritul regelui Carol I in dobandirea
victoriei din mai 1877, cand in ziarul “Telegraful” se consemna
ca “ieri s-a petrecut in Capitala tarii romanesti un fapt dorit de
secole si care va fi inscris cu litere de aur in analele romane.
Ideea pentru care au luptat atdtia domni patrioti §i atdtea gene-
ratii s-a indeplinit’ (s. n.)**, era deja clasat, lisand loc altor
realitati politice, producitoare de nemultumire. Proclamarea
regatului la 10/22 mai 1881, cand lui Carol I, ca cel dintai rege
al Romaniei, i se diddea o coroand de otel, faurita dintr-un tun
turcesc capturat la Plevna, iar Elisabeta primea o coroana de
aur, s-a erodat §i ea ca eveniment. Nu de putine ori acum regele
este numit , Ramsinit ingaduitorul”>, dupa cum, priviti din perspec-
tiva politicd a opozantilor conservatori, domnia lui Carol era
apreciata in articolul Teoria noastra, aparut in ,,Timpul” din 17-
18 august, 1881 drept ,,mai bogatd in imigratiune, sub care
populatia straind, care nu vorbeste romaneste macar, s-a urcat la
un milion.””® Un asemenea fenomen demografic, care in zilele
noastre ar fi privit cu multumire, era socotit cu multa suspiciune

22 Serisoare catre LL. Caragiale si Ranetti Roman, Floresti, 13 iulie, 1878,
reprodusa in capitolul Publicistica, Corespondentd, Fragmentarium, in vol.
M. Eminescu, Opere, 11I, Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 1999,
p. 718.

23 Apud ,,L’Indépendance Roumaine”, din 29 iunie, 1919... Scrisoare catre
I.L. Caragiale si Ranetti Roman, Floresti, 13 iulie, 1878, reprodusa in cap.
Corespondentd, vol. M. Eminescu, Opere, vol. III, Editura Univers
enciclopedic, Bucuresti, 1999, p. 718.

2 N. Adaniloaie, Independenta Romdniei, Bucuresti, Editura Academiei,
1986, p. 192.

2 Vezi: M. Eminescu, Opere, vol. XI1, Editura Academiei R.S.R., 1985, p. 221.
26 Vezi: M. Eminescu, Opere, vol. XII, ed. cit., p. 295.
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de ziaristul Eminescu de la ,,Timpul”, care, in articolul Foile
noastre, aparut la 1 septembrie 1881, manifesta un sentiment de
amardciune la constatarea cd, in vremea lui Carol, in regatul
prosper de la Dundre, ,,s-a cocotat o0 mana de grecotei si de
bulgdroi malonesti care formeazd un ciudat epizod 1n istoria
noastrd.”?’ Din aceasti ideologie se va forma si substanta satirei
din Scrisoarea III, in care la modul ironic sunt tintiti acei
,,bulgdroi cu ceafa groasa” si ,,grecotei cu nas subtire”.
Principial, cu referire la ridicarea Romaniei la rang de
regat, Eminescu accepta ca aceste aspiratii sunt ,naturale”,
pentru ca ele ,,purced dintr-un sentiment foarte legitim”, dupa
cum preciza el intr-un articol, /n numdrul nostru penultim,
aparut la 8 martie 1881 in ziarul ,,Timpul”.*® Eminescu gisea ci
era cu totul benefic si visul Hohenzollernilor de a se intinde
economic si militar peste Europa. Desprins din doctrina conser-
vatorilor aflati in opozitie este, in schimb, reprosul aspru adus
liberalilor, considerati ca vinovati de mortalitate si saracie, ,,0
dovada de escelenta regimului economic si politic sub care
traieste poporul romanesc in zilele lui Carol Ingaduitorul”, in
formularea din articolul £ comedie?, publicat in ,,Timpul” din
15-16 iunie 1881.% Constient de puterea decizionald a monar-
hului, Eminescu scria la 10 ianuarie 1882 de pe aceleasi pozitii
conservatoare, traducand pentru ,, Timpul” articolul Die Rumd-
nische Ministerkrisis, aparut la Viena in ,,Die Presse” la 2/14
ianuarie, 1882: ,,Daca regele Carol se va hotarl a chema un
ministru conservator, trebuie neaparat sd urmeze disolutiunea
Camerei fatd cu puterea cantitativa a majoritatii liberale”.”’
Gazetarul Eminescu facea o distinctie clara intre poporul
istoric, format din patura de tarani, i veneticii avizi de putere si
cocotati 1n posturi de conducere. Dupa cum reiese din articolul
In ziua ominoasd, aparut in ,,Timpul” din 16 februarie, 1882,
toleranta manifestatd de rege fatd de sforariile liberalilor, in
fruntea carora se situa C.A. Rosetti, cel care afirmase cu
aplomb ,,am fost, sunt si voi fi republican”, ar putea periclita

27 Vezi: M. Eminescu, Opere, XI1, ed. cit., p. 318.

28 articol reprodus in M. Eminescu, Opere, XII, ed. cit., p. 98.

» reprodus in M. Eminescu, Opere, X11, ed. cit., p. 210.

3% Vezi: M. Eminescu, Opere, X111, Editura Academiei R.S.R., 1985, p. 30.
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insdsi soarta monarhiei. Pe un ton persiflant el conchidea:
,Numai in zilele Iui Carol fngﬁduitorul, adanc ingaduitorul, un
panglicar strdin, negustor de gazeta, ratacit intr-un popor din
vechimea sa monarchic, poate sd proclame ca, daca exista
monarhie, ¢ numai pentru ci o ingiduie acest zgarie-hartie™".
Dezgustat de repercusiunile discrepantei tot mai puternice pro-
duse in anii regalitatii sub guvernare liberala, Eminescu comenta
un sechestru in articolul Luptatorul..., aparut in ,,Timpul” din 3
august, 1882, meditdnd asupra ideii ca ,orice brat care nu
produce nimic traieste de la bratul ce produce ceva. latd in
adevir inci o frunza de laur in coroana lui Carol Ingaduitorul.
Despotismul, oricat de odios ar fi, totusi are mai multa ingrijire
de popor decat republica strainilor din Romania, cu eticheta ei
monarhici.”” Analistul politic nu se multumeste si atace
conjunctural demagogia lui C.A. Rosetti, care a provocat un
regres tolerat de monarhie, ci in articolul Se-nfelege ca, dupa
manifestul. .., publicat in ,,Timpul” din 25 martie 1883, el da
perioadei prezente o incadrare istorica: ,,Fatd cu guvernele
econoame, modeste, harnice ale Domnilor romani de la 1821-
1857, fata cu guvernul de emancipare politicd si sociald a lui
Cuza se va-ncepe de-acum fnainte, in zilele lui Carol Ingadui-
torul, a doua editie a domniei fanariotilor. Injosirea de caracter
si lingusirea slugoilor pe cari d. Bratianu i-a ridicat va fi sin-
gurul titlu de recomandare.”® Eminescu deosebea poporul
istoric si patura taranilor de veneticii ajunsi conducatori, intre
care aseza la loc de frunte tocmai pe monarh. Acuzand la 18
iunie 1883 guvernamentalii, el confirma zeflemitor cd ,.tara nu
s-a moralizat atdt de mult, in zilele lui Carol-ingaduitorul” ca
imediat, prin patetism, ironia lui sd devind mai aspru acuza-
toare: ,,Alte maini mai pure, alte inimi ldmurite in flacara
durerii §i a abnegatiunii vor ridica semnul tainei cei marturisite
inaintea unui popor ce-si asteaptd mantuirea; nu mani de
negustor de vorbe si de principii, nu mdni de speculanti de
sentimente”.(s.n.)** Diatriba inversunati impotriva liberalilor va

31 Vezi M. Eminescu, Opere, X111, ed. cit., p. 56.

32 Ibidem, p. 157.

33 Ibidem, p. 279.

3% M. Eminescu, Opera politica, vol. 11, Editura Cretu, p.543-544.
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cuprinde Tn mod inevitabil in sfera sa de atac si monarhia cea
atat de vinovat protectoare, drept care comentatorul va conchide
ci este ,,de prisos prezenta sa in fruntea statului roman.”” Era
deja departe vremea cand Adunarea legislativd aprobase ale-
gerea, pe baza unui plebiscit, a lui Carol I in fruntea térii, astfel
cd, la 10/22 mai 1866, domnitorul Principatelor Unite, Carol de
Hohenzollern-Sigmaringen sa depund juraméntul de domnitor
constitutional in fata Adundrii deputatilor, a locotenentei dom-
nesti si a guvernului provizoriu, act politic considerat a fi o che-
zagie a ameliordrii pozitiei tarii pe plan international.

Daca inca in aprilie 1871, ,,cand familia domnitoare a
vizitat lasul, printul Carol I-a inconjurat pe Maiorescu cu atentii
semnificative, dandu-i certitudinea ca viitorul sau politic era
asigurat™®, cu totul altele erau raporturile care s-au stabilit intre
Eminescu si familia regala, al carei rol politic il va estima
gazetarul de la ,,Timpul” de pe pozitia conservatoare, de pe care
se cerea condamnatd demagogia guvernului liberal condus de
prim-ministrul 1.C. Bratianu, care din 20 decembrie 1880 a
preluat si Finantele. Diatriba sa antimonarhica depaseste in mod
evident obligatiile unei stricte orientdri conservatore atunci cand
numindu-1 pe rege ,,Carol-ingaduitorul” nu se referea doar la
toleranta fatd de liberali, ci in acest mod el aprecia in termeni
categorici faptul ca era de prisos prezenta lui in fruntea sta-
tului.”” Punerea in lumini a operei gazetarului Eminescu, opera
a carei geografie intereseaza la inceput de secol XXI cu proble-
matica versantilor ei mai mult sau mai putin abrupti, este Inca
departe de a fi un capitol incheiat al exegezei. Nici o alta latura
a creatiei eminesciene nu poate sa ilustreze mai dinamic decéat
publicistica scriitorului-gazetar osmoza atitudinii sale cu epoca
in care a trait.

Relatiile lui Eminescu in contemporaneitate, bazate
adesea pe intoleranti si rea credinti, n-au fost deloc simple. in
perioada revizoratului sau, inceputa la 1 iulie 1875 prin decizia
datd de Titu Maiorescu, D. Petrino, ,,un personaj la moda in

3% Vezi M. Eminescu, Opere, vol. X1, ed. cit., p. 539.
%7, Ornea, Junimea gi junimismul, Editura Eminescu, 1975, Bucuresti, p. 228.
37 Vezi M. Eminescu, Opere, vol. X111, ed. cit., p. 539.
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saloanele moldovene™® si care-i luase locul la directiunea
Bibliotecii Centrale, 11 dusmaneste pe genialul poet, iar acesta
reactioneazi ,,cu violenta sterildi™® in versificari precum cele
din PETRI-NOTAE: ,,Presupunand ca nu te stie nime, / Ca esti
martir ai vrut sa faci a crede. / Mai bine masca de paiazzo-ti
sade, / Cici ne-am convins de mult de-a ta marime...””*

Comentate si de G. Cilinescu In monografia sa, asemenea
versuri nu anuntd decat prin tema centrald, cea a diatribei
eminesciene Tmpotriva lipsei talentului, viitoarea poezie Criti-
cilor mei, chiar daca motivul florii era exersat i in versuri ce
trimit la bogatasul Petrovic-Armis de la care D. Petrovici, baron
de Trei-Sarmale, mostenise averea pe care o va prada in
petreceri: ,,De vreti sa stiti, lectori, intreaga spitd. / Din care a
iesit poetul jalnic; / N-a fost scaldat in floare de navalnic, / Nici
langa tronuri nu-i sadita vita”.*' Petrino il acuzi pe Eminescu
de sustrageri de 50 carti si mobilier, intentdndu-i un proces. Era
si aceasta o inscenare, asa cum mult prea multe au fost sem-
nalate 1n istorie.

Imprejuririle in care am descoperit manuscrisul emines-
cian necercetat meritd sa fie mentionate, nu numai din punct de
vedere exegetic, ci §i pentru semnificatia lor mai larg culturala.

Participand la Deutsche Bibliotekartag, reuniune stiin-
tificd de anvergura europeand, aflatd in 1999 la a 89-a editie si
desfagurata la Freiburg, mi-am reamintit de vizita facuta cu 15
ani In urma la Biblioteca Roménd din Universitatea splendi-
dului oras german. indemnul venise in 1984 de la Constantin
Noica, de la care aflasem ca biblioteca respectiva din Freiburg
il avea ca director pe inimosul profesor Paul Miron, pe care
l-am vizitat in 1984 chiar la Universitate, unde am aflat despre
fondul de carte romaneasca, ce sporea acolo, in inima Europei,
incet, dar temeinic, agonisit de oameni cu suflet. Ce mandra
m-am simtit s ofer si eu bibliotecii roméne, pe care atunci o
descopeream cu emotie, cateva carti, aparute recent in tara! Dar

3% G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, 1966, Editura pentru Literatura,
p. 190.

% Ibidem, p. 191.

40 Vezi mss. 2261, £282 la B.AR.

' Vezi mss. 2289, £.16, 24 la B.A.R.
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cat de valoroase erau colectiile livresti ale institutiei, fie ele
carti interzise In Roménia socialistd, fie publicatii rare din
perioada interbelicdi aveam sa realizez doar mai tarziu. La
revenirea in Freiburg, in 1999, am regasit cea mai prestigioasa
bibliotecd a diasporei romane §i am izbutit sa o si vizitez pe
indelete. Se implineau exact 50 de ani de la infiintarea ei.
Biblioteca era instalatd in sediul oferit de printul Nicolae pe o
elegantd stradd centrald a orasului. Acum institutia avea o
sporitd colectie de 100 000 de carti, publicatii, manuscrise, dar
mai organizase §i un muzeu ce prin valoarea exponatelor da
stralucire prezentei spirituale a romanismului in plind Europa,
la raspantia a trei culturi si civilizatii, anume cea germana,
franceza i cea multinationala a Elvetiei.

Mai presus de toate insd, mi-a atras atentia in vitrina
»comorilor”, cu care Biblioteca Roména din Freiburg este
indreptatitd sd se mandreascd, un text autograf cu una dintre
variantele poeziei Criticilor mei, datatd 10 martic 1876, cu
scrisul marunt i cu adnotari ulterioare (cu altd penitd mai
groasa si cu cerneala diferitd), dar mai ales cu dumnezeiesc de
frumoasa semnaturd a Iui Mihai Eminescu. Textul a fost fara
indoiala identificat de un necunoscitor al domeniului drept
w~manuscrisul” poeziei Criticilor mei, lasandu-se impresia, prin
chiar forma articulata a substantivului folosit, ca acesta este tipa-
rul definitiv al operei. Aceasta ar fi iInsemnat ca Titu Maiorescu
ar fi cules dupa el textul pentru volumul Poesii din 1884 si tot
asa s-a tiparit forma clasicizata a poeziei, intrata si in manualele
scolare. Nimic mai inexact! Donatie a printesei Luise zu Wied,
nepoata reginei-poete Carmen Sylva, manuscrisul de la Frei-
burg isi are, fara indoiald, o ,,poveste” proprie, care solicitd
clarificari ulterioare, §i mai ales poarta semnificatii ce nu pot fi
omise 1n cercetarea eminescologicd de viitor. Pe moment am
recitat bibliotecarei Rodica Moschinski versiunea definitiva a
textului, sesizand cateva diferente semnificative. I-am explicat
ca, de fapt, ceea ce se pastrase acolo cu sfintenie nu este ,,ma-
nuscrisul poeziei Criticilor mei”, cum era identificat textul
acestei variante necercetate intr-o copie xeroxata, copie oferita
de dansa cu generozitate. Era vorba de o a patra varianta pe care
manuscrisele o atesta.
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Imi aminteam cu precizie ci in Caietele eminesciene mai
cercetasem alte 3 variante de lucru, prezentate de Perpessicius
in ilustra lui editie **. La Freiburg am descoperit, asadar, o a
patra variantd a poeziei, necunoscuta nici lui Perpessicius, nici
lui N. Iorga sau lui C. Botez. Ca finisare a textului consider ca
ea s-ar putea situa dupa versiunile A (Mss. Biblioteca
Academiei Romane, 2262, 100), B (Mss. Biblioteca Academiei
Roméne, 2262, 106) si C (Mss. Biblioteca Academiei Romane,
2283, 37-39) despre care Perpessicius preciza: ,.catestrele
tiparele poeziei (primul de 6 strofe, al doilea de 9, al treilea, la
inceput de 9 si apoi de 7) sunt de Iasi, cca 1876”.% Aceluiasi
moment de elaborare i apartinea si varianta de la Freiburg, care
este o forma distinctd a poeziei, nascutd din acelasi etimon
spiritual. In stilistica de tip clasic, la care consider ci se cere
raportat un asemenea text de artd poeticd, cum este Criticilor
mei, Alonso Amado teoretiza conceptul de ,,stare sentimentala”
din care se naste poezia. El este definit drept miezul de simtire
,,ce poseda poetul aflat in febra inspiratiei, inainte chiar de a-si
incepe versurile” si care se constituie ca ,,un fel de dispozitie
muzicald, un curent sentimental orientat deja, dar nu incd un
sentiment constituit din punct de vedere poetic. Este ca lutul
sculptorului sau ca peisajul concret pe care pictorul isi propune
acum sa-1 transforme, cu ochi foarte personal, intr-o creatie
picturala”**. Din acest palpit initial, prin imbricare in imagine
artistica, se va naste poezia.

Eminescologia si-a largit spatiul de cercetare prin
focalizarea atentiei spre procesul facerii, adicd spre poiesis-ul
universului sdu, sens in care Rodica Marian a demonstrat modul
cum se poate realiza o hermeneuticd a sensului raportata
integral la polifonia poemului Luceafirul. in cazul concret al
versurilor variantei D, cum vom denumi conventional noua
forma a poeziei Criticilor mei, aceasta pastreaza intacta axarea
demonstratiei consacrate crezului sau artistic pe antiteza dintre

42 M. Eminescu, Opere, 111, Note si variante: de la Doina la Kamadeva, Bucu-
resti, Fundatia Regelui Mihai I, editie critica de Perpessicius, p. 282-288.

* M. Eminescu, Opere alese, vol. I, E.P.L., Bucuresti, 1964, p. 395-396.

* A. Amado, Clasici, romantici, suprarealisti, in Materie i formd in poezie,
Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 26.
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,»E usor a scrie versuri, / Cand nimic nu ai a spune /” si ,,Unde
vei gasi cuvantul / Ce exprimd adevarul”. Cercetarea variantei
D solicita punerea versurilor ei intr-o paralela cu celelalte trei,
care au fost create in aceeasi perioadd; s-ar putea recurge ca
baza teoretica la ,,forma formata” in raport cu ,,forma formanta”
a textului, asa cum Rodica Marian preia aceste concepte ale
stilisticii formative de la Luigi Pareyson spre a le aplica la
domeniul variantelor, astfel ca cea mai concludenta imagine
este cea a unui studiu dedicat de exegeta clujeana poemului
Luceafirul, ca analizi integrala®.

In principiu, aceasta este distinctia ce clatind convingerea
existentei unui stadiu al abordarii definitive a scriitorului si
scoate exegeza dintr-o infundaturd in care risca sa cantoneze
pentru totdeauna. Desigur ci existd un sentiment al implinirii
totale, caracteristic autorilor unor editii critice “definitive” ale
clasicilor literaturii de pretutindeni, ceea ce nu este deloc lipsit
de valoare si Perpessicius este unul dintre ei. Geo Bogza con-
sidera ca ,la Judecata de Apoi a culturii noastre, Calinescu si
Perpessicius vor fi pusi unul langa altul, cu merite la fel de mari
fatd de Luceafar. Ei doi au facut, in acest secol, in afara de
Anghel cu straluminatul sau bronz, cel mai mult pentru cel mai
pur si mai mare poet al nostru...Prin rezultatele ei, munca sa
are ceva de titan. Prin spiritul in care a fost dusa, foarte mult de
sfant.”*® Ne gribim a adiuga convingerea noastri ci o editie
criticd fundamentald ca aceea a lui Perpessicius in cazul lui
Eminescu nu este un capat de drum, o tintd ultima a cercetarii
literare contemporane. Nu se poate nesocoti faptul ca poeticii i
s-a alaturat poietica, venita in ajutorul criticii modemne a tex-
tului. Pe de alta parte se vorbeste din ce in ce mai mult despre
psihocritica, menita sa puna intr-o mai directa legatura imaginea
artistica cu personalitatea scriitorului, chiar daca in cercetarea de
fatd nu ne vom apropia de aceastd metoda modernd, care nu
slujeste scopul propus de noi.

4 R. Marian, Lumile Luceafdrului (o reinterpretare a poemului eminescian),
Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999.

* Apud Gh. Bulgir, Literatura i limbajul, Bucuresti, Editura Vestala, 2002,
p. 220.
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In mod cert, noua tintd a cercetirii exegetice este stabi-
lirea textului poetic, pe care Rodica Marian are cutezanta sa-I
numeasca ,,integral”, in timp ce Alexandru Niculescu propune
sa-1 numim text poetic pur si simplu, dar integrand in cercetare
si variantele. Se porneste, ca atare, de la structura de adancime
comuna, care se dovedeste a fi aceeasi la avant-texte si la textul
antum definitiv. Avant-textele ocupa un nou loc in stabilirea
etapelor procesului genetic al textului, constituit prin incorpo-
rari, anuldri §i restructurari succesive. Dupa stadiul de “intentio-
nalitate” a facerii poemului, la care se referea Paul Valéry,
definind-o ca pe o activitate de efervescenta artistica ce pre-
merge creatia propriu-zisa, pe care de altfel o si pregateste,
procesul tentativelor de inchegare a operei se finalizeaza prin
variante. C. Contini considera ca cercetarea lor poate oferi noi
directii spre definirea sensului poetic de profunzime. Rodica
Marian aprecia drept fundamentald importanta relatiei textului
definitiv cu virtualitatile desprinse din formele partiale ale
acestuia’’. Lumea manuscriselor operei lui Eminescu se pre-
teaza si ea, ca oricare alta, la o asemenea decelare. Asa cum
constata si I. Negoitescu, poetul a renuntat, in travaliul zamis-
lirii formei definitive, la unele imagini semnificative ramase in
manuscris, ceea ce i-a determinat pe unii exegeti sd considere
ca poetul nu a avut simt critic.

Poezia Criticilor mei justificd si in prezent interesul
deplin al cercetarii, mai ales pentru ca ea se situeaza pe linia de
mira a operei atat de complexe a unui creator care a dovedit ca
avea o responsabilitate absolutd fatd de cuvantul asternut pe
hartie. Aplecarea asupra unei a patra variante, Inca necercetata,
a textului da sansa intelegerii mai profunde a acuratetii si a
fidelitatii travaliului creator, pe care Eminescu il realiza printr-un
program cu totul particular de viatd, subordonat intru totul
scrisului. Departe de a prezenta un anume simplism, amagire pe
care o produce forma formata, obtinuta in laboratorul de creatie
printr-o sustinuta operatie de ,,pieptanare a podoabelor”, textul
poetic contine o problematicd densa, pe care G. Calinescu nu

47 R. Marian, Luna si sunetul cornului. Metafore obsedante la Eminescu,
Editura Paralela 45, Editura Destin, 2003, p. 8.
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ezitd a o semnala, Incadrand poezia in clasicismul gnomic,
alaturi de Glossa si de Cu mdne zilele-ti adaogi. ,,Asadar — va
conchide criticul — o lege naturald, teorii estetice, procesul
creatiei, amaraciunea izolarii spiritului, bucuria creatiei, indig-
nare, tristete, dispret, acestea si atatea alte idei si stari laterale
ies pe rand din simplele, dar de o fina tesitura, notiuni”.**

Demn de subliniat este faptul ca inedita variantd D este
singura care cuprinde 8 strofe. latd-le: 1. ,Multe flori-s, dar
putine / Rod 1n lume or sd poarte / Toate bat la poarta vietii /
Dar se scutur multe moarte. / 2. E usor a scrie versuri / Cand
nimic n'aveam de-a spune / Insirand cuvinte goale / Ce din
coada au sa sune. / 3. Dar cand inima-ti frimanta / Doruri vii si
patimi multe / S'a lor glasuri a ta minte / Sta pe toate sa le-
asculte. / 4. Ca si flori 1n poarta vietii / Bat la portile gandirii /
Toate cer intrarea’ n lume / Si vesmintele vorbirii. / 5. Pentru-a
tale proprii patimi / Pentru propria-fi viatd / De unde iei
judecitorii / Ne'nduratii ochi de ghiatd? / 6. Si gandirea rece-
clara / Care'n liniste alege, / Ca celor menite vietii / Viatan
floare sa li-o lege? / 7. Ah! Atuncea ti se pare, / Ca pe cap iti
cade cerul —/ Unde vei gasi cuvantul, / Care spune adevarul? —/
8. Critici voi, cu flori desarte, / Cari roade n'ati adus / E usor a
scrie versuri, / Cand nimic n'avem de spus”.

Din cele 32 de versuri ale variantei D, la 13 s-au facut
ajustari fonetice, de punctuatie si, ceea ce este cu totul relevant,
de semnificatie. Strofa a sasea existd numai in aceastd varianta
si In ea apare motivul filtrului luciditatii, capabile de discernere,
de sinteza si de obiectivare, 1n versurile: ,,Si gandirea rece-clara
/ Care'n linigte alege”. Procesul de creatie artistica se completeaza
astfel printr-o imagine de o unica expresivitate si concentrare,
cea a gandirii, cu o dimensiune inexistenta in nici una dintre
celelalte tipare ale textului. In varianta B 2262, in care, in locul
,»gandirii”, apare ,,privirea”, mult mai exterioard ea insisi ca
semnificatie, forma ideii este cu mult mai nefinisata. lat-o:
,De-unde iei privirea clara / Care-n liniste alege / S-acelor menite
vietii / Viata-n floare sa le-o lege / Si c-o sigur-creatoare/ Trasa-

48 Apud Eminescu — o lume daruita noud, Editura Capitoliu, Bucuresti, 1994,
p. 122.
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turd de condei / Unor sé li dai viatd / Multor viata s li iei.”
Motivul gandirii exista si in varianta C din strofa: ,,Si gandirea
rece-clara / Care-n liniste alege / Si celor menite vietii / Rodu-n
floare sé li lege”, unde elementul distinct este cel al rodului, dar
la care poetul va renunta ulterior atat in varianta D, cat si in
forma definitiva, din ambele disparand si strofa urmatoare, a
sasea din varianta B i respectiv a saptea in varianta C. lata de
ce consideram ca varianta D este mai aproape de forma defi-
nitiva decét celelalte 3 variante aparute in editia Perpessicius.

Apeland la un joc de cuvinte pe motivul central al florii,
in versurile ,,Ca celor menite vietii / Viata'n floare sa li-o lege”,
Eminescu reprezenta procesul de transfigurare, ca o ,,legare”
spre rodire in imagine artistici. Inainte de penultima strofa,
Eminescu aseza in varianta C, stihurile deja citate: ,,Si ca o
sigur creatoare / Trasdturd de condeiu / Unor sa li dai viata /
Multor viata s li-o iei”, in care se revine la exact acelasi motiv
al demiurgismului creator. Acolo motivul nu se nuanteaza, ca
bazat pe discernere si selectare, decat prin sugestia antitezei
subtile dintre ,,unor” si ,;multor”, el nebeneficiind nici de ima-
ginea poeticd vie a versului al 4-lea din varianta D. Tocmai
imaginea ,,Viatan floare sd li-o lege” comunicd in mod
nemijlocit cu ideea-pivot a crezului artistic eminescian, anume
cea a transfigurdrii realului in floare, ca simbol al puritatii
esteticului. In tiparul formei definitive nici una dintre versiunile
motivului nu este mentinuta ca atare, desi acestea ar fi nuantat
in mod necesar profesiunea de credintd eminesciana.

Asa cum observa si Alonso Amado, ,cuvintele isi au
legile lor proprii: legi de semnificatie, de sugestie si de construc-
tie. Iar diferitele categorii de poeti pastreaza o atitudine diferita
fatd de exigentele si posibilitatile artistice ale acestor legi ale
materiei idiomatice”®. Teoreticianul diferentia in mod cate-
goric autorul de tip clasic de exigentele estetice minime ale
romanticului, care este tentat si emfatizeze sentimentul si de
aceea se lasa purtat de inspiratie. Amado afirma despre poetii
clasici ca “sunt singurii care duc la perfectiune, fara deosebire,
toate aspectele poemului. Ei manifestd desavarsirea formei in

¥ Ibidem, p. 30.
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sentiment, in intuitie, in realitatea prezentatd, In gandirea ratio-
nald, in constructie sintactica, in semnificatia si in forta suges-
tivd a cuvintelor, in stiapanirea materialului sonor.”® Acestea
sunt in fapt §i coordonatele crezului eminescian, bazat pe
cautarea avida a ,,cuvantului ce exprima adevarul”.

In poietica lingvistici se pledeazi pentru intelegerea
textului ca un ,.fapt de limbaj”, cum avea sa afirme si A. Babeti’'
pe urmele unor ilustri teoreticieni, si anume pentru o desavarsita
armonizare a adevarului cu forma limbajului in care el este
intrupat in textul definitiv. Cu rare exceptii, nu s-a luat in studiu
forma din variante a poeziilor eminesciene, nici in lingvistica
modernd si nici de catre eminescologi. Se cere stabilit In ce
masurd varianta D completeaza procesul creator cu dimensiuni
inexistente in alte tipare ale textului. In mod cert, poezia
Criticilor mei a ajuns in aceastd variantd foarte aproape de
forma finala, drept care ea nu poate ramane marginalizata in
exegeza eminesciand. Teoria semiologicd, aga cum o sustinea si
Heinrich F. Plett, priveste textul definitiv ca unitate a semnelor
la nivel semiotico-sintactic, intrucat ,,integrarea tuturor perspec-
tivelor semiotice si metodice formeaza componenta teoretica a
unei stiinte a literaturii care poartd pe drept numele de integra-
toare”. Privita dintr-o asemenea noud perspectiva integratoare,
anume cea a tuturor formelor pe care le ia textul, varianta D la
poezia Criticilor mei solicita interesul specialistilor domeniului,
preocupati de geneza textului poetic.

Tocmai pentru ca nici structuralistii si poststructuralistii
sau poeticienii nu s-au ocupat de aceste straturi tectonice ale
textului poetic, meritul editorilor creatiei eminesciene ramane
incontestabil. Asa cum constata cel mai indreptatit dintre ei,
Perpessicius: ,,Un drum prin Daedalul manuscriselor emines-
ciene e o cilitorie din cele mai aventuroase. Insi la capitul ei te
agteaptd, ca-n cel mai somptuos basm oriental, comorile
norocosului Aladin. Nu-ti trebuie vreo lampa fermecatd. Din

3 Ibidem, p. 31.

U A. Babeti, Introducere, la Pentru o teorie a textului. Antologie Tel Quel,
1960-1971, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 15.

2 H.F. Plett, Stiinta textului §i analiza de text, Editura Univers, Bucuresti,
1983, p. 344.
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fiecare pagina o flacara jucdusa iti aratd drumul si tezaurul. Aibi
numai Incredere. Apropie-te cu smerenie si sufletul poetului,
prezent in fiecare silaba si-n fiecare stih oricat de tainic, iti va
vorbi si va pune capdt indoielilor tale. Nimic din ce-a cazut pe
paginile acestea sacre n-a fost zvarlit la intdmplare. Aici si
piatra e fertild. Orice sdmantd germineaza. Apleaca-te si vei
culege rodul.””

Apeland la concepte ale esteticii formativitatii, se cere
observat ca pe traiectul spre tiparul definitiv, pornind de la
formele din variante spre cea a textului final al acestei poezii
adnotérile ulterioare, apartinand intervalului slefuirilor de pana
la 1 februarie 1884, cand poezia aparea in ,,Convorbiri literare”,
sunt operate la 21 dintre cele 32 de versuri ale textului, adica la
peste 65% din total. Faptul este simptomatic pentru curitirea de
balast verbal, pe care poetul o realizeaza printr-un efort, nu de
putine ori chiar febril, cum dovedeste scrisul mai nervos al
acestui exercitiu de finisare. Nuantarile si abandonarea unor
forme se succed fertil, cum o poate dovedi spre exemplu strofa
a4 a:,Sicu degete (nflorite) maiestre / Bat la portile gandirii /
Toate cer intrarea-n cuget / Si vesmantul nemuririi”. Desi
anulate, asemenea formulari dovedesc cd pe traiectul celor 4
variante, textul si-a pierdut total caracterul de ripostd personala
impotriva ,,criticilor” genialului artist al cuvantului, care astfel a
imbracat in ,,vesmantul nemuririi” insasi cugetarea sa despre
rostul plamadirii literare. Asadar, textul detine semnificatii de
istorie literard. El ne apropie nu numai de constructia logicii
interne a temei, ci si de insusi laboratorul de creatie si de felul
cum se realiza acea cumulare de efort artistic din care rezulta
forma definitiva a versurilor sale.

Punerea in relatie a conceptiei care sta la baza operei bele-
tristice cu gazetdria este un mod de a patrunde si de a incerca o
evaluare axiologicd a raportului dintre discursul literar si cel
publicistic, aflate intr-o subtild comunicare. Publicistica a fost
expresia reactionald de aderare a constiintei eminesciene la
problemele vitale pe care epoca le impunea. Felul sdu de impli-

53 Perpessicius, Farmecul manuscriselor, in vol. Eminesciana, Bucuresti,
Editura Minerva, 1971, p. 215.
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care responsabila sub raport social si politic avea sa creeze un
tipar si chiar o moda a parasirii turnului de fildes specific unei
creatii pure, in pofida meteorologiei mai mult sau mai putin
favorabile a traseului politic in care s-a inscris pentru traversa-
rea timpului sdu. Care este lectia pe care ne-a lasat-o Eminescu
gazetarul, care a crezut in functia paideica a cuvantului? latd
intrebarea la care va trebui sa raspundem cat de curand si cat
mai exact.

Cunoasterea mai timpurie a variantei D, cu datarea ei
clara, l-ar fi ajutat pe N. lorga, autor in 1934 al Istoriei litera-
turii contemporane, in volumul I, si incadreze exact textul
inedit al poeziei. Perpessicius ar fi semnalat la randul sau cele 4
variante ale textului, completandu-si informatia, iar Titu Maio-
rescu, in a carui prima editie din decembrie 1883 Criticilor mei
era a 6l-a si, deci, consideratd incorect ca ultima creatie
eminesciana semnificativa, ar fi evitat o asemenea eroare.
Varianta aceasta lumineaza In mod cert cu mai multad exactitate
tectonica geografiei textului si empatia cugetului eminescian.

Résumé

L’étude actualise et complete un sujet éludé par la
critique pendant les décennies communistes: les relations du
poé¢te Eminesco avec la reine Elisabeta, poéte elle-aussi, connue
sous le nom de Carmen Sylva, avec son mari, le roi Carol 1.

Cette recherche a été déterminée par la découverte d’une
variante qui n’avait pas été encore ¢tudiée de la poésie «Ceriticilor
mei», texte mis dorénavant en circulation et possible sujet de la
critique littéraire a I’avenir.
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Aspecte ale dimensiunii pragmatice intr-un
text publicistic eminescian

Claudia DINU

Cercetarile pragmaticii lingvistice sunt centrate pe analiza
modului in care locutorii folosesc enunturile. De aici, decurge
conceptul de enuntare si faptul ca ,,a spune” reprezintd deja un
act ce implicd responsabilitatea si responsabilizarea atit a
locutorului, cét i a interlocutorului. Raportat la celelalte puncte
de vedere lingvistice, punctul de vedere al pragmaticii insista
mai mult asupra pozitiei destinatarului, considerat co-enuntia-
tor, datorita rolului pe care il are in construirea sensului. Actele
de limbaj definesc astfel, in mod necesar, un raport intre doua
pozitii si implicd problematica identitatii: locutorii ,,se afirma”,
afirmand.

In textul publicistic eminescian pe care ne propunem s il
supunem analizei 1n cele ce urmeaza, este fundamentala ideea de
responsabilitate fatd de cuvantul ce intra In procesul comunicativ.
Situatia de comunicare prezenta aici devine astfel deosebit de
complexa. Textul in ansamblul sau este un tesut unde sunt prinse
diverse tipuri de transtextualitate: intertextul — prin citate, meta-
textul — prin diferite forme de comentariu si Aipertextul — prin
prezenta intr-o forma transformata a diferite productii textuale. In
aceasta situatie, in interiorul discursului emitatorului, se locali-
zeaza alte ludri de cuvant fata de care acesta se pozitioneaza ca
destinatar (intr-un gest de apropiere de destinatarul propriului
text). Emitatorul care scrie prezentandu-si receptarea este cheia
de bolta a intregului edificiu comunicativ.

Pentru a evita confuziile, vom califica atét instanta emi-
tatoare cit si cea a receptarii dupa un criteriu cronologic. Astfel,
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vocea eminesciana devine emitator numit secund pentru textul
asamblativ, care este posterior ca si cronologie a producerii fata
de textele pe care le contine. Raportat la aceste texte, pozitia
eminesciand va fi de receptor numit primar, in sensul ca s-a
manifestat ca atare Intr-un moment care precede producerea efec-
tiva a propriului text. Emitétorii primari sunt diferiti in diversele
forme de actualizare a fenomenului de trans-textualitate.

In acord cu pozitia pe care o ocupa in multiplele situatii
de comunicare cuprinse de textul publicistic, exista trei identi-
tati importante care se contureaza prin ceea ce afirma si care se
vor situa in centrul studiului pe care-1 propunem. Este vorba, in
primul rind, de vocea eminesciana pe care o vom analiza mai
ales 1n ipostaza de receptor primar. Simetric pozitionate fatd de
aceastd voce mai apar doud: vocea pe care o vom desemna ca
reprezentand ,,demagogia”, in conformitate cu finalul concluziv
al discursului eminescian, si vocea ,,geniului neimbatranit al
istoriei romanilor” (care da si titlul articolului).

Aceasta ultimd voce mentionatd este reprezentatd inca
din prima parte a textului publicistic, unde din primele randuri
este expus ,,unul din miturile cele mai semnificative din cdte a
pastrat poporul nostru...”'. Este vorba de povestea unui voinic
caruia ursitoarele i-au menit ,tarie”, ,istetime”, ,jmarire lumeas-
ca” si, la insistentele mamei sale, ,tinerefe fara imbdtrinire si
viatd fara de moarte”. Povestea este redata cu detalii si prezinta
faptele de vitejie ale tAndrului pe drumul spre ,palatul unei zine
aeriane, unde-I astepta neimbdtrinirea si nemurirea™. Dupa
trei zile petrecute aici 1n deplind liniste, voinicul pleaca la vanat
si adoarme 1n valea ,,aducerii aminte”. El iese din cercul magic
al zanei si revede locurile faptelor sale de curaj transformate in
mod radical. Aici mai exista memoria indepartatelor sale fapte
binefacatoare, dar locuitorii il cred nebun cénd se prezinta drept
eroul lor: ,,...pe orisiunde vedea inflorire in urma faptelor lui,
lumea 1si batea joc de el, il lua in rds, nevoind nimeni sa-l
creazd ca el fusese acela care curdtise codrii de fiare §i pus-

Y Geniul neimbdtrénit al istoriei romdnilor, in Eminescu, sens, timp gi
devenire istoricd, volum ingrijit de Gh. Buzatu, St. Lemny, 1. Saizu, lasi,
Universitatea ,,Al. [. Cuza”, 1988, p. 205.

2 Ibidem, p. 206.
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tiurile de m0n§tri”3 . La finalul acestei povestiri, in loc de
concluzie, gasim o constructie comparativa: ,,Cam astfel pate si
geniul neimbdtranit al istoriei romanilor™.

Toatd aceasta naratiune reprezintd o ampla metafora care
pre-figureaza imaginile istorice concrete ale ,,geniului neimba-
trinit al istoriei romanilor”. Coborand mai aproape de planul
realitatii, textul propune doud discursuri redate intre ghilimele,
atribuite unor personalititi ale neamului nostru: Mircea cel
Batran si Cuza Voda. Citatele introduse printr-un ,,daca” ce
anuntd deja integrarea n sfera irealului, sunt imaginare desigur,
dar au la baza adevarul istoric: ,,Daca acest geniu ar veni astazi
sub forma lui Mircea cel Batran si ar zice: «eu v-am dat inde-
pendenta tarii, caci dupa ce am infrant ostirile turcesti, m-am
supus imparatului sub conditii, care au trebuit sa va pastreze
tara §i nationalitateay — multi ar lua in rds pe batran. Daca
acelagsi geniu sub forma lui Cuza Voda ar zice: «eu v-am dat
toate drepturile cdte le aveti astazi si numai datoria publica de
sase sute de milioane e meritul vostru de patrusprezece ani
incoacey, rogii i-ar raspunde «ca mai inainte de a se pripdsi un
fanariot in strada Doamnei, nu existau asemenea idei»”’. Este
redatd astfel, mai intdi metaforic si apoi concret (prin doua
exemple emblematice), vocea ,,geniului nelmbatranit al istoriei
romanilor”. Se remarcd un element comun important: prezenta
verbelor performative care atestd implinirea fapticd a ceea ce
spune. Se instaureaza o realitate prin enuntare: ursitoarele ,,me-
nesc”’; Mircea cel Batran vorbeste de ,,conditii” ale supunerii;
Cuza Voda ,.dd drepturi”. Se realizeaza astfel un camp al cuvin-
telor — faptd unde accentul cade pe forta ilocutorie a limbajului,
pe puterea lui de a deveni act in beneficiul destinatarului.

Spre finalul fragmentului citat anterior apare si o pre-
zenta ce se constituie deja opozitiv ,rosii care «ar raspunde»”.
Acelasi tip de prezentare opozitivd apdrea si In imaginea
oamenilor care-1 credeau nebun pe voinicul ce se recomanda
drept eroul lor salvator. Se contureaza un anume conflict ce are
la baza negarea performativitatii actelor de limbaj. Acest con-

3 Ibidem.
4 Ibidem.
S Ibidem.
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flict are, la polul negativ, vocea ce se va dovedi a fi dema-
gogica, construita din cuvinte ce nu se deschid spre fapta si cad
pana la urma 1n minciuna si in negarea tuturor maximelor con-
versationale. Aceasta voce devine transparentd prin ziarul libe-
ral care ,inregistreazd toate articolele cari cu oarecare chel-
tuiala de fraze sarbdtoresc era nouei independente, ferindu-se
cu mare grije de a reproduce si pe acelea care fac bilantul
acestei recunoasteri 2% Verbul Hinregistreaza” este definitoriu.
Este un verb constatativ care nu implica decat dimensiunea
locutorie; el denoti o simpla verbalizare a unui sens. In cele
cateva randuri citate anterior se remarcd, de asemenea, ca toate
legile pragmatice ale discursului care pretind cooperare, perti-
nentd, sinceritate, informativitate, exhaustivitate sunt eludate’.
Cele doua voci, a ,.,geniului neimbatranit al istoriei ro-
mdnilor” si a ,,demagogiei”, se contureaza simetric In raport cu
pozitia eminesciana. Avand la baza calitatea de receptor primar,
vocea eminesciand raspunde printr-un discurs in care devine
emitator secund, discurs, ce are in centrul sau sintagme de
atitudine propozitionala si anume, verbe de opinie §i substantive
ce denota stari afective: ,,Am dori sa stim intr-adevar si tara ar
avea dreptul de a sti ce fel de «assurances formellesy s-au
transmis puterilor...”g; Hraceala cu care tratam chestiunea
aceasta”g, Linndscuta noastra neincredere contra oricarei
demagogii”'"°. Aici, dimensiunea perlocutorie este evidenti. Cu-
vintele devenite mai intai fapta, luare de pozitie produc si efect
asupra unui receptor secund: ,,fara ar avea dreptul de a sti”.
Pentru a-si apropia cititorul propriului discurs, vocea
eminesciand se prezintd in secvente ample pe pozitia de re-
ceptor, istoric §i cognitiv in acelasi timp, al textelor pe care le
insereaza. In aceasti calitate, ea dezvoltd o intreagd ,,activitate
cooperativa” sau ,,cooperare interpretativa” (U. Eco) in elabo-
rarea sensului. Colaborarea in cdmpul semantic se realizeaza in

8 Ibidem, p. 207.

7 Vorbim despre legile discursului din perpectiva lui Maingueneau Dominique,
Pragmatique pour le discours littéraire, Paris, Dunod, 1992, p. 101-108.

8 Geniul neimbdtranit al istoriei romdnilor, in Eminescu, sens, timp..., p. 207.
? Ibidem.

19 Ibidem, p. 208.
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doud moduri, in functie de partenerul din situatia discursiva. in
raport cu vocea ,,geniului neimbatranit al istoriei romdnilor”,
pozitia eminesciand opereaza ca un filtru ce selectioneaza elemen-
tele pertinente pentru interpretare. Fata de vocea ,,demagogiei”,
atitudinea este de expansiune, de resemantizare a elementelor
atinse de conotatiile minciunii.

Desi se axeaza clar pe faptul concret, istoric, discursul
eminescian vizeaza, de fapt, o transcendere a acestuia. Ceea ce
este important este modul in care e verbalizat actul manifestat
in istorie, orientarea spre adevar sau spre minciuna pe care o ia
un act de limbaj ce deriva din acesta. Este vorba de un semn ce
trebuie deschis spre un sens de profunzime si nu blocat in
formule demagogice superficiale. De aici, responsabilitatea celor
care fac gestul verbal de a deschide semnul spre sens sau aleg
varianta contrarie. Modelul pragmatic, insistenta asupra
modului in care locutorii folosesc enunturile, devine schema
moralei eminesciene fatd de verbalizarea actelor din istorie. La
acest model pragmatic se asociaza si un anume sens dat notiunii
de valoare inscrise in cAmpul de transcendere de la Istorie la un
metadiscurs (metaforic vs. demagogic) despre aceasta.

Exista, desigur, o relatie, general admisa, intre axiologic
si estetic. Literatura a fost adesea perceputd drept elementul de
forta al unei actiuni transformatoare asupra lumii. Mai aproape
de zilele noastre aceasta actiune a fost relationatd cu partea de
continut (J.-P. Sartre) sau cu ceea ce este circumscris formei (R.
Barthes). Ceea ce determina insd efectul-valoare'' al unui text,
de orice tip ar fi acesta, rimane circumscris interactiunii de tip
pragmatic, in care universul idiolectal al subiectului enuntarii se
relationeazi cu universul sociolectal al contextului enuntirii'®.
In discursul publicistic eminescian, valoarea implicitd devine
perceptibild datoritd pozitiei mediane a vocii pe care autorul o
asuma subiectiv, in interiorul schemei functionale descrise mai
sus. Astfel, acest discurs se constituie, printr-o dubla relatio-
nare, in placa turnantd menitd si asigure transgresarea de la

" Vincent Jouve, Poétique des valeurs, Paris, Puf, 2001, p. 9.
12 Ibidem, p. 16.
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preponderenta formei (= non-valoare) la plindtatea continutului
(= valoare).

Eminescu alege mitul pentru a reprezenta vocea ,,geniu-
lui netmbatranit al istoriei romdnilor” si citarea ziarului liberal,
pentru a reprezenta vocea ,,demagogiei”. O interpretare radicala
ar putea vedea aici o redare simbolica a modului in care marele
scriitor Intelege raportul dintre literatura si publicistica. S ne
marginim insa la a constata cd Eminescu, prin profesarea am-
belor tipuri de scriitura, a crezut in anularea riscului imposturii
cuvantului prin utilizarea lui responsabild in contexte care sa-1
deschida metaforic.
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Résumé

A partir d’un article publi¢ par M. Eminescu en 1880,
nous essayons d’analyser le rapport entre deux types de
discours face aux phénomenes historiques, tel qu’il semble
percu par le grand poéte. L’analyse devient plus enrichissante
par le fait que nous avons soumis le discours a une grille
pragmatique de lecture a laquelle nous avons associée par la
suite la problématique des valeurs.



»Cobori in jos, Luceafar...”

Cristina FLORESCU

Limbajul poetic (vizualizat ca lume si cunoastere) se spri-
jind pe structura lingvisticd a unui text comunicind cu aceasta
prin fibre semantice care pot fi corelate izomorfic. Se realizeaza,
asadar, o corespondenta reciproca intre evolutia diacronica a
unui fapt (unitate) lingvistic(a) denotativ(d) si reflexul conotativ
al aceleiasi unitati transfigurate poetic.

Fiind remarcatd de exegeza, respectiva izomorfie deschide
orizonturi analitice spre introspectii semiotice, antropologice,
hermeneutice, filosofice, poetice, retorice, stilistice, cognitive etc.

Dar soliditatea acestei corespondente — care isi are ca
punct de plecare secventa lingvistici — este de multe ori ,,rés-
talmacita”, astfel Incit aici, in aceastd aparentd cunoastere, isi
gasesc salas cele mai multe prejudecati analitice.

De exemplu, am demonstrat cu alte ocazii' faptul ca
sintagma poetica noaptea se lasa a fost pusa in circulatie in
limba roména literara (limbajul poetic al prozei) abia in jurul
anului 1830, fiind preluatd din limba populara. De altfel
demonstratia la care ne referim vizualizeaza faptul cd limba
roméana este singura dintre limbile romanice care exprima ideea
coboririi spatiale pe verticald sau pe spatiu inclinat prin verbul
de origine latind a ldsa (care are echivalenti congeneri in toate

! Cf. Cristina Florescu, Originea si evolufia unui sens specific romanescului a
ldsa, in ,,Analele Stiintifice ale Universitatii «Al. . Cuza»”, lasi. tom
XXXVII/XXXVII, sectia 111 e, Lingvistica, 1991-1992), (Studia linguistica in
honorem Eugenio Coseriu), p. 327-332; idem, Gindire specifica si gindire
europeand in semantismul romdnescului a lasa, Editura Document, lasi, 1999,
in special p. 46-56, 133-137 s. a.
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limbile Romaniei, Insd numai In romand exprima §i respectiva
idee): casa, acoperigul se lasa, pasarile se lasa pe cimp, lon se
lasa la vale etc.

Amintim acum acest aspect pentru a sublinia faptul ca in
limba romana semantica deplasarii pe verticald contine o suma
de specificitati care gliseazd tensionat in jurul unor nuclee
semantice implicate profund in limbajul popular.

Constructia poeticd eminesciand la care trimite titlul
comunicdrii se circumscrie acestei probleme. Secventa ,,Cobori
in jos, luceafar blind / Alunecind pe-o raza” a fost implicata in
diverse analize in mod speculativ, uneori speculativ-vulgar
chiar din primii ani dupa 1883. Exegeza serioasa a transgresat
faptul textual implicind, insa, adesea, ideea licentei poetice. Nu
ne propunem acum sa enumeram atitudinile diversilor critici
care si-au facut un titlu de glorie in a cauta inadvertenta dintre
transpunerea poetica si referentul prozaico-lingvistic.

Ceea ce conteaza in cazul nostru este faptul cd in con-
stiinta publicd (o constiintd activatd mai ales prin analize
sustinute de profesorul de scoald generala si de liceu)” se pis-
treaza ideea conform careia coboara jos sau coboard in jos
contine un pleonasm.

Contextual, sigur, ne putem gisi in cadru pleonastic. In
tramvai, de exemplu, replici studentesti de tipul: ,,Coboriti
jos?”, ,,Nu, cobor sus!” activeaza aceasta relatie imediata.

Intorcindu-ne la structura lexematici a poemului
Luceafarul, confruntind comparativ paradigma poetica a sin-
tagmei, urmdrind toate variantele poemului’, vedem ci cele mai
multe dintre acestea contin constructia: cobori din cer. Imagi-
nea, in acest caz, trimite spre o concretete vizual-celesta frecventa
in imagistica populard unde este cunoscutd verticalitatea
tensionata a deplasarii spre 1nalt prin sus-numita proiectie spati-

2 Profesorul este formatatorul (de la ,,a formata” — in sens metaforic aici,
pentru notiunea de ,,a organiza pe paliere de memorie” — faptul acestui tip
mental de organizare este acceptat psiho-lingvistic) mintilor tinere.

3 Textul poetic integral activat de exegeta Rodica Marian, in Dictionarul
LUCEAFARULUI eminescian. (Si textul integral al poemului), Editura
Clusium, 2000, pune in mod clar in evidenta faptul semantic respectiv.
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ala, respectiv tandemul frecvent in literatura populari: ,,din cer
pe pamint”, ,,de pe pamint la cer”.

Deplasindu-se imagistic 1n acest cadru spatial, Eminescu
urmarea §i ideea verticalitatii, a caderii vertiginoase, a prabusirii
totale exprimatd (in maniera romanticd) in cadrul antagonis-
mului dinamic al ingerului cazut.

Prejudecata pleonasmului in discutie era, in prima
jumdtate a secolului trecut, al XX-lea, suficient de activa, totusi.
Deosebit de semnificativ in acest sens este faptul cd In
Dictionarul limbii romdne (serie veche, publicat sub egida
Academiei Romane)* apare citatul din Eminescu, Poesii (editia
a saptea, Bucuresti, Socec 1895), in forma ,,Cobori incet, lu-
ceafar blind”. Se preferd aceastd editie si se evitd ,.in jos”.
Optiunea este ciudatd mai ales pentru cd acelagi dictionar
citeazd acest ,,pleonasm” in limba literard roméana veche, de
exemplu din Palia (1581): ,,.Sa pogorim gios si sa turburam
limba lor” (p. 45); in cadrul aceluiasi articol lexicografic Dic-
tionarul limbii romdne preia din limba populard sintagma
respectivd, ca atare, ,,pleonasticd”, din editia de Doine (Brasov
1891): ,,Coborind pe scard-n jos”, sau din colectia de poezii
populare a lui G. Dem. Teodorescu: ,,Jos se scoborau” etc. etc.

Largind cadrul la toate poeziile antume ale poetului (asa
cum sint ele puse in indice de dictionarul concordantelor poe-
ziilor eminesciene antume’, s.v. cobori), remarcam faptul ci
singura atestare a acestei sintagme (a cobori (in) jos) apare la
Eminescu numai in Luceafarul (asa cum apare poemul In
,»Convorbiri literare”, in formele manuscrise adiacente, in editia
Perpessicius etc.). Asadar, fara discutie, ca totdeauna, optiunea
poetica a lui Eminescu a fost indelung cintarita, gindita, cautata.
Poetul a ales in final, utilizind acelasi principiu instinctiv-
genial-artistic de selectare conform céruia elementul poetic este
esentializat peren prin limba populara.

dcf Dictionarul limbii romdne, tomul 1, partea II, C, Bucuresti, ,,Universul”,
1940 (Academia Romana) s.v. a cobori.

> Este vorba de Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele
poeziilor antume, vol. 1, Memorialul Muzeului ,,Mihai Eminescu”, Ipotesti,
2002, p. 192.
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Textele de limba veche romaneasca si cele ale literaturii
populare confirma veridicitatea lingvistica a constructiei. Limba
romana populard nu resimte ca pleonastica respectiva sintagma.
Valoarea de pleonasm reprezintd o reconstientizare logica seman-
ticd, o analogie ulterioara.

Astfel privind faptele, subliniem cd nu ne gisim in fata
unui pleonasm pentru cé istoria limbii romane infirma acest
fapt. Pleonasmul este o greseald de limba, un fapt redundant
care forteaza natura lingvistica de obicei prin necunoastere.

De ce limba populara a selectat aceasta relatie sintactica
si a purtat-o de-a lungul secolelor, desi forta de asimilare a
analogiei si etimologia populara (legi ale evolutiei lingvistice)
reagaza periodic multe nuclee semantice?

Limba veche si populard roméneascé a selectat a cobori
(in) jos, pentru ca a avut mereu alaturi o a doua valoare se-
mantica, valoare, sens, care, prin introducerea unui alt referent,
anuleaza statutul de pleonasm al sintagmei in discutie. Exista
DOUA sintagme cu acelasi grad de coeziune sintactici care se
sustin una pe cealaltd, perfect ne-pleonastic, 1n sistemul limbii
romane: a cobori in jos (pe verticald) si a cobori la vale (pe
plan inclinat). Doua directii perfect decelabile in esichierul de-
plasarii spatiale pe verticald si pe plan inclinat.

Deci limba si raspunde siesi mereu la intrebarea: ,,— Cum
mai poti cobori altfel decit (in) jos?!” ,,— La vale”.

Argumentul imediat al acestui fapt de poetica semantica
se gaseste In registrul poetic popular, intr-una din cele mai
celebre secvente care Inglobeaza memorabil vocea rapsodului:
~Pe-un picior de plai / Pe-o gurad de rai / latd vin in cale / Se
cobor la vale / Trei turme de miei / Cu trei ciobanei”.

Résumé

L’analyse propose une démonstration linguistique et
poétique qui prouve le caractére non-pléonastique du syntagme
verbal contenu dans le premier vers de Luceafarul.



Metafora privirii in proza eminescian

Elena ZAHARIA

Demersul nostru interpretativ reprezintd o incercare de a
surprinde unele aspecte ale universului semantic construit de
lexemul privire si de corespondentele sale ochi, lumind, umbrd,
oglinda, lac, binoclu, pe marginea unor nuvele eminesciene:
Sarmanul Dionis, Cezara, Geniu pustiu, Avatarii faraonului Tla
si Archaeus.

Analizand textele Intr-o perspectiva unificatoare, impusa
de logica semnului poetic si de cea a mitului, am remarcat ca
perechea privire-ochi si ceea ce s-ar putea numi metafora pri-
virii dezvolta sfere semantice dominante.

Privirea, ca element nonverbal, alaturi de miscarile corpu-
lui, de gesturi, tonul vocii, mimica, influenteaza sau comple-
teazd mesajul textului scris in discutia de fatd, fard a avea ca
suport de transmitere a mesajului limba vorbita. Privirea este
instrumentul ordinelor primite dinlduntru: ea ucide, fascineaza,
fulgera, seduce tot atit pe cat exprima'.

Ca dominanta a temperamentului, expriméand méanie, pasi-
une, tumult sufletesc, rizbunare, ,,privirea tenebroasa” dezvaluie
lumea spiritului in Geniu pustiu. Acest element nonverbal devine
centrul fix al durerii. Privirea lui loan, nascutd din niste ochi
uscati, tulburi, exprima intreaga sa drama sufleteascd, cauzata
de moartea Sofiei: ,,ochii sdi erau uscati si incapabili de-a plan-
ge... privirea tintea fixd asupra sicriului... toatd expresiunea
durerei celei adanci”. In aceeasi sferd semantica se incadreaza si

=9

privirea ,salbatica si vergind” a fiicei preotului ucis, personaj

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri (vol. III), Bucuresti,
Editura Artemis, 1995.
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din Geniu pustiu, simbol al puritatii si al sublimului, dar §i privi-
rea grotesca a preotului spanzurat, imagine de cosmar prezen-
tatd in aceeasi nuveld: ,,ochii lui erau intorsi cumplit... lucii...
se holbau sélbatici si-ntorsi”. Tipul de privire prezentat anterior
se naste 1n ochii ,,addnci”, ,rataciti”, ,,painjeniti’, ,,seci §i infun-
dati”’, precum cei ai lui Toma Nour sau ,uscati’, ,infundati’,
inchisi”, ,seci”, precum cei ai lui Ion din Geniu pustiu. Aceste
epitete sugereaza structura interioara a personajelor.

A doua ipostaza a privirii este cea angelicd, simbol al
puritdtii reflectate in ochi de un albastru clar, transparenti, ce
inspira incredere, ca ochii Mariei din Sarmanul Dionis, Cezara,
Geniu pustiu. Privirea este si semnul unei naturi duale. Privirea
inselatoare a demonului amorului, Cezara, din Avatarii fara-
onului Tla, exprimd nespusa bunitate si blandete. Epitetele
corespondente privirii angelice sunt: ,melancolica”, (ochi) ,.stra-
luciti, moi” (Sarmanul Dionis). Metafora ,,ochii tdiati in forma
migdalei” sugereaza trasaturile fine ale unui chip conceput in
nuante romantice.

Al treilea tip 1l constituie privirea metafizica, initiata,
simbolul unei revelatii — reactor si revelator. Ochii celor ,,doud
umbre luminoase”, Dan si Maria din Sarmanul Dionis, percep
tainele sacrului pana la o anumita limitad — ochiul de foc in tri-
unghi. Privirea este revelatie si-n momentul in care Dan ,.1si
fixeazd aspru si lung umbra sa”. Daca la inceput privirea
neofitului este anulatd, pe parcursul initierii, aceasta se ,,lumi-
neaza”, iar o data cu perceperea tainelor devine din ce In ce mai
patrunzitoare. In Avatarii faraonului Tla, Angelo, forma de
reincarnare a regelui Tla, este dus in pestera demonului amoru-
lui, Cezar/Cezara, cu o sanie §i legat la ochi cu o batista. Patrun-
zand 1n acest labirint initiatic, ochii lui Angelo, ,,de un intunecat
albastru, se luminara ca cerul... umbrele lor lungi se ridicau ca
si cand ar fi vrut s-o fixeze pe Cezara in locul in care sta... un
sublim demon de marmura”.

Metamorfozele privirii melancolice, contemplative, nu
ni-1 dezvaluie doar pe acela care priveste; ele 1l descopera si pe
cel care este privit, atat lui Insusi, cat si observatorului. Astfel,
personajul din Avatarii faraonului Tla, marchizul Bilbao, se
autocontempla 1n oglinda, privindu-si chipul care se intrupeaza
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in propria umbra ce-i dezvaluie esenta sufleteasca. Umbra rade
satanic, nebuneste, pentru ca 1n final sd-1 ucida dispretuitor.

In Cezara, privirea inseamna contemplare a arhetipului
feminin, reconstituindu-se perechea adamica in Insula lui Eutha-
nasius, zond a sacrului. leronim nu se indrégosteste de Cezara
decat dupa ce o contempla nuda pe malul lacului din insula.
Nuditatea, in sens metafizic, este o ,,dezbriacare de orice forme”,
o ,reintoarcere la primordial si la pre-formal”, asa cum afirma
si Mircea Eliade in Insula lui Euthanasius™.

Privirea se identifica semantic si cu termenii: intelegere,
percepere, viziune in Archaeus: ,$1 de gindim numai cat de
altfel a fost privirea oamenilor in alti secoli, ca ceea ce ni se pare
noud ciudat lor 1i se parea firesc, ca in orice lucru nepriceput
n-avem decat o forma...”. Privirii ca simbol al cunoasterii, al
revelatiei, 1i corespund la nivel formal metaforele: ochiul de
foc, ochiul inimii, ochiul lumii din Sarmanul Dionis. Ochiul de
foc din cartea lui Zoroastru semnificd Ochiul Creatorului, as-
cuns privirii profanilor. Ochiul divin care vede tot, figurat de
soare (Agni-Budda)® este sinonim si cu ochiul lumii, in sensul
perceperii lumii ca jocul insusi al privirii lui Dumnezeu, ca reve-
latie a atributelor sale. Ochiul Creatorului este si ochiul inimii,
un mijloc de unificare a lui Dumnezeu cu sufletul, a principiului
cu manifestarea. Raspunsul dat la rugamintea lui Dan: ,,Daca
voi sd vad fata lui Dumnezeu”, este plin de semnificatii: ,,Daca
nu-l ai In tine, nu existd pentru tine si in zadar il cauti, zise
ingerul serios”. Asadar, in Sarmanul Dionis se ingemaneaza ochiul
inimii cu oglinda inimii, ideile lui Platon (Dumnezeu este,
pentru om, mintea Insési a omului) cu ideile Sfantului Augustin
(,Dumnezeu nu e in cer, nu-i pe pimant, Dumnezeu e in inima
noastra”).

Poarta inchisa, deasupra careia std ochiul de foc, in tri-
unghi, constituie o limitd absurdd pentru gandire, intelectul
crezand in identificarea cu Dumnezeu, prin esenta sa solard.
Existenta universaliilor, a ideilor eterne ce corespund arhetipu-
rilor lui Platon, se aseaména cu existenta mai multor ochi, idee

2 #%% Poetyl gi Lumea (antologie de poezie si eseu), Suceava, Editura Univer-
sitatii Suceava, 2000, p. 128.
3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 364.
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prezentd in Archaeus, Cezara, Geniu pustiu si Sarmanul Dio-
nis: ,,Cu cat mai multi ochi as avea, cu atita lucrurile toate
dimprejurul meu ar parea mai mari... Cine stie dacd nu traim
intr-o lume microscopica §i numai faptura ochilor nostri ne face
s-0 vedem in marimea 1n care o vedem?” (Sarmanul Dionis).
Astfel, marimea devine o valoare de relatie, absolutul — cate-
goria prin care mintea omeneasca incearca sa se smulga teoretic
oricirei relatii’.

Analizand sfera semantica a termenului privire, putem
afirma ca la baza identificarii universului sdu conotativ sta epi-
tetul ca figurd de stil. Exemplificam prin cateva epitete cro-
matice sugestive pentru textele alese spre analiza: ,,(ochi) rosi,
suri, albagtri, cdprii, negri, vineti”, ipostaze ale sufletului ome-
nesc. In textul poetic, cuvantul privire devine centrul de iradiere
semantica pentru o serie de verbe corespondente, situate ca serii
semantice: a privi, a se uita (cu nuanta de retinere, sfiald), a
baga de seamd (locutiune verbald), a vedea (cu sensul de a per-
cepe sacrul, a intelege), a stravedea (cu sensul de a intui, a avea
o revelatie): ,.ea strdvdzu intr-un moment toatd starea ei cum-
plita si lesind pentru a nu se mai trezi niciodatd” (Cezara). Din
seria sinonimica expusa, verbul a privi dezvoltd, la randu-i, un
nou camp lexical, cu corespondente ca: a luci, a straluci, a se
aprinde, a arde. Cand ochii se aprind si ard este semnul fra-
mantarii launtrice duse pana la extrem, simbolul maniei, al
pasiunii, al teribilei razbunari. In Geniu pustiu, ,,ochii batranului
tribun se aprinsese teribil si se invarteau cu infricosare in
orbitele lor...”. Verbul a privi este echivalent semantic cu a
comunica. In Sarmanul Dionis, Dionis comunici prin forta
privirii cu portretul tatdlui sau, sarutandu-i ochii.

In ceea ce priveste raportul privire-timp, se poate afirma
ca in forta privirii se regaseste melancolia trecutului, vioiciunea
prezentului si gravitatea viitorului. In spatiile initierii, ,,timpul
se poate deschide catre vesnicie”, in virtutea unei iluminari,
cum ar spune Rosa Del Conte. Referitor la raportul timp narativ/
timp gramatical, se poate afirma ca timpul narativ reprezinta
evenimentele si le subordoneaza unor fenomene temporale:

4 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj, Editura Dacia, 1990.
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perspectiva, durata, succesiunea’. In spatiul initierii, echivalent
cu spatiul lunii din Sarmanul Dionis, apare prezentul etern al lui
Schopenhauer.

Atat verbul a privi, cat si substantivele privire, ochi sunt
interpretate prin perspectiva luminii. In textele supuse analizei
apar patru ipostaze ale luminii. Astfel, este lumina difuza, fantas-
ticd, a lunii, amintind maniera impresionistd, care estompeaza
formele, tinzand sa transforme materia in forme diafane, trans-
parente. Aceastd lumina 1si dezvaluie semnificatiile in Sarmanul
Dionis, Cezara si isi are corespondent in privirea angelica. Lu-
mina incendiara, strabatutd pe alocuri de umbre repezi in maniera
clar-obscurd a lui Rembrandt apare in Sarmanul Dionis, Geniu
pustiu. In Geniu pustiu, rimane memorabild scena orasului in
flacari, in noapte, dominata de ,,tablourile colorate de sange, cu
foc si cu negrul vanat rosu al fumului”. Privirea tenebroasa,
demonica se identifica cu aceasta ipostaza a luminii. O alta latura
a luminii este cea artificiald a lumanarilor, suprapusa peste
lumina nocturna, selenara, dand peisajului o nota stranie:
,saracia iluminatd de razele unei lumanari de sau” (Sarmanul
Dionis). Ultima ipostaza infatiseaza lumina ca simbol al cunoas-
terii, ca revelator. in Archaeus domini lumina care formeazi
,huante prismatice ale omenirii — natiunile”. Lumina ochiului
de foc intruchipeaza cunoasterea suprema, divinul, si este inter-
zisa muritorilor, identificandu-se cu privirea metafizica. Interi-
oarele eminesciene sunt cufundate, adesea, intr-o umbra umeda,
densa. Rosa Del Conte, studiind fenomenul contrastului lumina-
umbra in opera eminesciand, afirma ca aceasta atmosferad este
imbibatd de lumina luméanarilor sau a tortelor si, oglindindu-se
pe suprafata sticloasa a marmurei sau a pupilei, lumina i scoate
transparenta in evidentd, fiind aruncatd cu o si mai netd si rece
lucire. De asemenea, In Sarmanul Dionis si Avatarii faraonului
Tla, umbra este perceputa ca o constiinta a eternitatii. Dan devi-
ne o umbra luminoasa, calatorind cu Maria in luna... Marchizul
Bilbao este invins de propria umbra — ipostaza a propriului eu,
in Avatarii faraonului Tla. Exista si alte instrumente de captare

5 Dumitru, Irimia, Introducere in stilisticd, lagi, Polirom, 1999.
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a privirii, generatoare de lumi semantice: oglinda, lacul, bino-
clul, sticla.

In Sarmanul Dionis, metafora oglinzii este vizuti ca o
chintesenta a privirii: ,,el puse jos dulcea lui sarcind pe malul
mirositor al unul lac albastru ce oglindea in adancu-i toata
culmea de dumbrave ce Inconjura si deschidea ochilor o lume
intreagd in adanc”. In oglinda magica, regele Tla, din Avatarii
faraonului Tla, cheama pe Isis sa-i spund adevarul despre esen-
ta vietii, in clipa mortii: ,,Oglinda se auri si cerul se adanci in
infinitul ei”. La japonezi, oglinda intruchipeaza puritatea absoluta
a sufletului, a reflectdrii de sine, dupd cum mentioneaza dic-
tionarul de simboluri. Oglinda este perceputi si ca instrument al
ilumindrii, simbolul intelepciunii, al cunoasterii, idee reflectata
in Avatarii faraonului Tla, avand ca punct-cheie autocontem-
plarea eternitatii. Oglinda lacului, a apei in general, are in
nuvelele eminesciene rolul de a reflecta lumea profanului, a
materiei. Scaldarea Cezarei In mare se aseamana cu un ritual al
initierii §i este o cale de patrundere in Insula lui Euthanasius, de
atingere a absolutului iubirii in moarte.

Binoclul i sticla genereaza imagini deformate ale realitatii,
ceea ce coincide, in plan simbolistic, cu perceperea subiectiva a
realitatii. In Archaeus, muzica scrisi de Beethoven este com-
paratd cu o opera care ,.ti se pare ca fuge dinaintea ochilor...,
c-ai privi-o cu binoclul intors”. Vocile auzite de sufletul com-
pozitorului surd sunt percepute diferit: ,toatd opera s-apropie
vadit, ca si cand ai privi-o cu sticla asezata normal la ochi... ba
s-apropie asa Incat toatd scena ti s-asazd-n cap”.

Din cele cateva aspecte puse in discutie reiese, credem,
cd proza nuvelisticd eminesciand este bogata In utilizarea
elementelor nonverbale, transpuse la nivelul textului scris.
Printre ele se numara si privirea care dezvéluie moduri diferite
de a percepe lumea si de a organiza viata.
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The Semantic Universe Of Sight in Eminescu’s Prose

The sight is an instrument of feelings in Eminescu’s
short-stories: it kills, it fascinates, it lightens and it captivates.
The gloomy sight rises from the deep, wild, dim, empty and
sunk eyes. The angelic sight is the symbol of purity which is
reflected in the blue, clear and transparent eyes. The third type
is the methaphisical sight. Eminescu’s prose is rich in non-
verbal elements (the sight) which reveal us new ways of orga-
nizing reality.
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Adrian Voica, Fragmentarium eminescian,
vol. I: Pe aleea cu statui
(Bucuresti, Editura Floare Albastra, 2004, 167 p.)

Adrian CRUPA

Ultima aparitie editoriald a profesorului iesean Adrian
Voica vine in continuarea unei serii de studii dedicate analizei
prozodice a poeziei lui Mihai Eminescu. Gandit ca prima parte
a unui demers mai amplu vizand ansamblul operei poetice
eminesciene, volumul de fata este structurat — fapt sesizabil inca
din titlu (Pe aleea cu statui) — ca o ingiruire a diverselor ipos-
taze (,,statui”) surprinse prin relectura catorva texte poetice in
cheia metodei de analiza prozodicé consacrata de autor.

Cele doudsprezece eseuri care compun volumul prile-
juiesc comentarii variate asupra evolutiei intentiilor artistice ale
lui Eminescu, asa cum par sa reiasa din decriptarea prozodica a
variantelor avute in vedere. Intr-o Notitd finald se precizeazi
principalele surse la care autorul face apel atunci cand discuta
forma textelor: ,,cele doud editii Perpessicius, adica cea initiata
in 1939 (cu suveranul apostrof) si cea din 1964 (cu proletara
cratimad, rezistand cu indarjire si astazi), [...] editia Bulgér, din
1999, care clarifica — dar nu total — situatia punctuatiei din edi-
tiile anterioare (§i, n. n.) Eminescu si editorii sai (doud volume,
semnate de N. Georgescu, In 2000) [...] decisiva in privinta inte-
legerii nuantelor pe care apostroful (cu cele trei tipuri ale sale)
le poate imprima hermeneuticii textului eminescian” (p. 165).

Plecand de la asemenea premise, Adrian Voica anali-
zeaza, rand pe rand: raporturile existente intre nuvela Sarmanul
Dionis si poezia corespondentd, Cugetdarile sarmanului Dionis,
si felul in care succesivele modificéri ortografice influenteaza
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structurarea lor (in Poezie §i prozd), dezideratul ,adecvarii
prozodice” (a formei poeziei la sentimentul dominant) care
explica existenta unor grupaje de texte antume aparent antitetice
(in Devenirea unei poezii), amprenta prozodica lasata de marile
iubiri ale poetului asupra textelor sale (Religia diafanului si a
puritatii), ipostazierile prozodice ale ideii de pierdere (Constante
si variabile prozodice), controversele legate de apartenenta tex-
tului De-or trece anii... 1a specia romantei sau cea a madrigalului
(Jocul cezurilor), circumstantele aparitiei si devenirii ,,ultimei
romante eminesciene” De ce nu-mi vii? (Ultima romanta emines-
ciand), forta de expresie majora — frizand valentele liedului — a
unor texte considerate, de obicei, minore (Lieduri eminesciene),
statutul de ,,aproape perfecte” al poeziilor de tinerete (Preemi-
nenta amfimacrului), lecturarea Mitologicalelor ca replicd roma-
neasca partial reusitd ,la stilul si imaginatia” lui Homer [in
Imagini (aproape) onirice in cadente antice] si, in sfarsit, relatia
iubire-divinitate in axiologia poeticd eminesciana (Dimensiunea
divina a iubirii).

In concluzie, volumul universitarului iesean confirma
agteptarile cititorului volumelor anterioare (Etape in afirmarea
sonetului romadnesc, lasi, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”,
1996; Versificatie eminesciand, lasi, Editura Junimea, 1997,
Repere in interpretarea prozodica, lasi, Editura Universitatii
»Al 1. Cuza”, 1998; Poezii cu formd fixa: aplicatii eminesciene,
lasi, Editura Universitas XXI, 2001 s.a.), reprezentand totodata
— din perspectiva autorului — primul pas in elaborarea unei
summa a viziunii sale asupra locului interpretarii prozodice in
critica si hermeneutica literara.



Eminescu la Costisa?

lon FILIPCIUC

Costisa este un sat oarecare agezat in coasta din stinga
riului Suceava, in Bucovina, cam pe la jumatatea distantei
dintre Dornesti si Bilca, pe directia rasarit-apus §i aproximativ
in crucea zarii dintre orasele Siret, spre miazanoapte, si Radauti,
spre miazazi, fara un document de atestare timpurie in istoria
Moldovei si fard iesire la marea intretdiere de drumuri bintuite
in vreme de tdrani, calugdri, negustori, osteni, oaspeti §i cotro-
pitori.

fntimplétor, cinstiti boieri dumnilorvoastre, eu sint nascut
in acest sat §i inzestrat cu meteahna de a ma interesa cam de
toate cele petrecute intr-o ,.gindire spusa sau scrisa” despre
Costisa.

Intr-un articol tipdrit in revista ,,Tara Fagilor”, Suceava,
an XII, nr. 1(46), ianuarie-martic 2004, p. 14, despre Samuil
Isopescu — profesor §i om de culturda la Suceava, titlu din care
intelegem ca unui profesor ii mai trebuie cite ceva pe deasupra
spre a fi gratulat cu atributul ,,$i om de culturd”, neobositul
istoriograf, heraldist si genealogist al familiei Isopescu, prof.
Petru Bejinariu (vezi si lucrarea unui colectiv de autori, Familia
Isopescu in migcarea nationala din Bucovina, Academia
Roména, Filiala Iagi, Centrul de Studii ,,Bucovina”, Radauti,
Editura Septentrion, Radauti, 2004, de unde a si fost extras,
p. 151-158, textul impricinat) avanseaza o afirmatie care ar
trebui, cel putin pe mine, si ma imple de mindrie patriotica
localistd, si anume ca: ,,Dupd unele informatii neconfirmate
documentar, se pare cd, ajuns in Radauti, in vederea partici-
parii la Serbarea de la Putna din august 1871, Eminescu a trecut
si pe la Costisa, la prietenii sdi Isopescu Samuil §i Arcadie.”
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Nu-i vorba ca autorul fluturase ideea n urma cu citiva
ani cind preciza enigmatic: ,,Sint pareri potrivit carora Emi-
nescu s-a interesat de buna primire a oaspetilor, inclusiv la
gospodarii taranesti §i pentru aceasta s-a deplasat in localitatile:
Vicovu de Sus, Fratauti (aici probabil la colegul sdu Samuil
Isopescu), Marginea, Volovat si Satu Mare.” (Pe urmele lui
Eminescu, de la Cernauti la Putna, in august 1871, in ,,Obiec-
tiv, Vocea Sucevei”, Suceava, an I, nr. 2, joi, 16 august 2001).

insd cum eu, josiscalitul, am oarecare antrenament in a
urmari ubicuua haituire a poetului de citre unii istorici literari
precoci, feroce si perspicace prin Feldru, Nasaud, Dej, Sighet,
Somcuta Mare, Beius, Sibiu, Radauti si alte agezari fard de care
cultura lui Eminescu ar fi schiopatat ,,cu asupra de masura”, si
fatd de aceastd rabufnire istoriografica ,,dupa unele informatii
neconfirmate documentar” tin sd-mi exprim serioase rezerve
chiar la acel ,,se pare” impersonal, care ar trebui grafiat citusi
de responsabil prin ,mi se pare” si mai mult decit atit. Ca nu
avem documente e treaba destinului, dar a confrunta citeva re-
pere cronologice si geografice intrd in ceea ce s-ar chema buna
cuviintd pentru ,,dramul de crieri” cu care ne-a miluit Dumne-
zeirea.

In august 1871, preotul paroh Vasile Isopescu (si sotia sa
Domnica, despre care in Condica nascutilor din Parohia Costisa,
sotul ei nu face nici o mentiune cé ar fi nascutd Grigorovici,
asadar sora Mariei, mama viitorului mitropolit Silvestru Mora-
riu-Andrievici, inrudire de care parohul din Costisa nu s-ar fi
rusinat nicidecum) nu mai slujea, dupa mai bine de 45 de ani de
nevointa crestineasca, la Biserica din Costisa, unde acum oficia
preotul de ajutoriu Georgie de Reus. Mai exact, George Reus de
Marza, care, spre deosebire de predecesorul siu nementionat
nicdieri ca ar fi publicat vreun rind in presa vremii, este autorul
unor texte interesante precum Sacrificiile in timpul pina la
Christos, In ,,Candela”, Cernauti, an II, 1883; Predicile, in ,,Can-
dela”, an IV, 1886; VI, 1888 si XI, 1893, sau Personalitatea
preotului ortodox, in ,Candela”, an VI si Comunicat, in
wCandela”, an VII, 1889.

Va fi fost detasat Vasile Isopescu la biserica din Fratautii
Noi? Va fi luat calea intru cele vesnice? Oricum, scrisul si
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iscalitura lui Vasile Isopescu, vicariu pina in aprilie 1827 si
paroh dupa aceastd datd la Biserica Nasterii Sf. Marii din
Costisa, dispar dupa notatia din 23 octombrie 1865 din Condica
nascutilor a Parohiei din Costisa.

Dar este Dimitrie Arcadie lsopescu, fiul lui Vasile
Isopescu, nascut in 1842, in acelasi an cu fratele sau, Samuil
Isopescu? Condica nascutilor din Parohia Costisa nu inregis-
treazd nasterea si botezul vreunui Dimitrie, fiu al preotului
Vasile Isopescu din Costisa in 1842, ci in 1844, august, 14
(botezat in ziua de 21 august 1844, de catre Maria, sotia paro-
hului Georgie Petrovici din Siret, aceeasi nasd avind-o si
Samuil Isopescu, nascut la 27 noiembrie 1842 si botezat la 1
decembrie, de acelasi paroh din Siret, dupa cum std scris in
Condica nascutilor din Parohia Costisa, tom III, p. 56-57 si
64-65 din anii respectivi).

Nici o marturie nu-l Infatiseaza pe vreunul dintre cei doi
frati printre participantii la Serbarea de la Putna. De ce s-au sfiit
bucovinenii mai virtosi din Cordun de a sustine si de a lua parte
la comemorarea lui Stefan cel Mare din 1871 e o chestiune pe
care istoricii n-au lamurit-o, dacd au dibuit-o cumva, dar
explicatia vine singura cind stim c&, in urma unei adunari pre-
gatitoare, desfasurate in ziva de luni, 19 aprilie/l martie 1871,
prin decretul imperial din ziua de miercuri 28 iulie/9 august
1871, Francisc losif II ingdduia bucovinenilor un Congres
bisericesc al roméanilor ortodocsi spre a se hotari autonomia
Bisericii Ortodoxe din provincie si infiintarea unei Mitropolii a
Bucovinei. Ceea ce era un act de independentd nu numai
religioasd, dar 1n aceeasi masura si un gest opozant fata de cei
ce doreau o Mitropolie a tuturor roméanilor din Banat, Ardeal si
Bucovina. Asadar, unitatea romanilor preconizata prin serbarea
de la mormintul lui Stefan cel Mare intra in contradictie cu
interesul special si actiunile romanilor din Bucovina pentru
autonomie bisericeascd in provincia administratd de Austro-
Ungaria.

De observat un fapt: si Samuil si Dimitrie Isopescu isi
incheie studiile de la Viena in anul universitar 1871-1872, spre
a se indrepta ca profesori la Ober-Gymnasium din Suceava.
Cum preparativele pentru ocuparea celor doua catedre de cétre
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Samuil (de istorie-geografie) i Dimitrie (de matematica-fizica)
vor fi inceput cu un an inainte de numire, adicad méacar in vara
anului 1871, e dificil de imaginat cé solicitantii unei asemenea
slujbe in Invatdmintul austriac din Bucovina ar fi riscat impli-
carea intr-o actiune studenteasca — fie si cu un afisat caracter
religios cum a fost inchinarea la mormintul lui Stefan cel Mare
— menitd sa suscite ideea unitdtii romanilor. Ceea ce nu-i de
reprosat pentru ,,virtualii i viitorii” corifei ai migcarii nationale
in provincia de sub flamura dragutului de imparat de la Viena.
Dar nici nu trebuie trecut cu vederea.

De altfel, din ,,migcarea nationald” efectiva de la Putna
anilor 1870-1871 lipseste numele oricarui Isopescu, neintilnit in
nici un comitet provizor sau aranjor, nici in vreo listd de sub-
scriptie cu jertfa baneasca si nici intre cei vreo 2.000 de partici-
panti la praznicul hramului Sf. Marii din ziua de duminica,
15/27 august 1871.

Si explicatia o putem rotunji cumpéanind purtarea altor
doi frati bucovineni: lonita (31 ian. 1843 — 25 mai 1902) si
Vasile Bumbac (7 febr. 1837 — 27 febr. 1918). Intiiul, indirjit
antijunimist, nici nu urcad din Costina, nici nu coboard din
Viena, unde incad studenteaza si peste vara anului 1871, la
Putna, céci era la acea vreme in tratative pentru ocuparea postu-
lui de profesor de limba latind si romand la gimnaziul din
Suceava (pornind cu anul scolar din septembrie 1872). Al
doilea, Vasile, prieten bun cu Eminescu, student bursier in
Viena inca din 1864, se eschiveaza a participa direct la Serbarea
de la Putna — cu toate cd la un moment dat era chiar prese-
dintele comitetului organizator — sub pretextul cd isi preparad
examenele pe care le tot amina de vreo sapte ani si pe care le va
ispravi abia in primavara anului 1874, din cit se presupune,
chiar cu un doctorat in filosofie. O repede ochire prin scriptele
Universitdtii din Viena ne-ar deslusi daca Vasile Bumbac a dat
sau nu vreun examen in perioada iunie-septembrie 1871 si ar
mintui orice suspiciune. Dar, in sfirsit, cum se face ca
Eminescu, venind de la Ipotesti, de unde la 6 august (stil vechi
sau stil nou?) 1871 1i scria lui Titu Maiorescu, trecind prin
Burdujeni si Itcani, nu face un popas in satul Costina de linga



POLEMICI, COMENTARII, RECENZII. VARIA 189

Suceava, la Vasile Bumbac, si merge glont la Costisa, drept la
fratii Samuil si Dimitrie Isopescu?

Sa presupunem ca Eminescu vine de la Ipotesti la Putna
prin Mihdileni, iar de acolo ajunge in Siret, unde poate face
popas la Teodor V. Stefanelli (18 august 1849 — 23 iulie 1920),
prieten de nadejde, cu amintiri pretioase despre tineretea
cernduteana §i vieneza a poetului, urmind sa mearga Tmpreund
la mormintul voievodului, cu vreo trasurd a unui negustor din
Siret, prin Bainet, Climauti, Fintina Alba si Vicovu de Sus. Ei,
nu, drumetul ,nepereche” trece pe lingd Siret, apuca la vale
dimbul unui pirfias din Ruda si se opreste musai la Costisa, ca
sa-1 vada pe fratii Samuil §i Dimitrie Isopescu, feciorii popii
Vasile, cum Tmbateau virtos griul pe aria din ograda casei cu
numarul 26! Asa ca Stefanelli pleaca singur-singurel spre Putna,
fara a mai trece pe la fratii Isopescu din Costisa, 1n ziua de joi,
12/24 august 1871, povestindu-ne mai de-apoi cum l-a aflat pe
Eminescu sosit la Putna taman cu o saptimina inainte de ziua
serbarii, adica simbata, 7/19 august. Si nu pomeneste nici un
cuvint despre fratii Samuil si Dimitrie Isopescu obercdind ,,pe
drumul de costisa” sau petrecind maret in... migcarea nationala
de la Putna.

Samson L. Bodnarescu (27 iunie 1840 — 3 martie 1902)
era originar din satul Voitinel, nu mai departe decit la 15 km. de
Putna si, ca student la Viena (1868-1870), apoi cu un doctorat
in filozofie la Giessen, in Germania, ca infocat admirator al
actiunilor Junimii iesene, unde a fost chemat si sustinut de Titu
Maiorescu, s-ar fi cuvenit sa fie entuziasmat de serbarea aran-
jata de studentii roméani din Viena. $i totusi Samson Bodna-
rescu nu a fost in vara anului la Putna si nu l-a putut amagi pe
Eminescu sa-1 aiba ca oaspete la vatra natald din Voitinel.

Probabil cé poetului i-a fost mai la indemina Costisa!

in ziva de marti, 20 iulie/I august 1871, comitetul organi-
zator semneaza si expediaza din Cernauti un comunicat ,,cum cd
el si-a strapus resedinta la Cernauti in Bucovina, in 1 August st.
n. a. c., incepind aici pregatirile necesare pentru serbare, despre
a carei realizare nu mai poate incape nici o indoiald,; roaga
asadara a adresa toate corespondentele precum i listele netri-
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mise incd indarapt, fie ele si deserte catra: Pamfil Dan, jurist,
Cernauti (Czernowitzer, Bucovina)”. Semnatarii, loan Slavici,
presedinte, si E. Lutia, secretariu, ,,;oagad mai odata” ca dori-
torii ,,a participa la serbare in interes propriu” sa se anunte
pind la data de 10 august st. n. a. c., adica pina in ziua de joi, 29
august, stil vechi 1871. (cf. ,,Albina”, Pesta, nr. 61, din 29
iulie/10 august 1871, sau Teodor Balan, Serbarea de la Putna,
1871, in volumul Saptezeci de ani de la infiintarea Societatii
pentru cultura si literatura romdna in Bucovina (1862-1932),
Cernauti, 1932, p. 187).

Faptul ca textul nu a fost semnat si de M. Eminescu ar
proba ca poetul nu era la acea ord in Cernduti. Putem doar
presupune cd a fost cu citeva zile Tnainte sau ca va reveni citeva
zile dupa aceasti data. In nici un chip ca, intre timp, neavind
nici o treaba, a tras o fugd pina la Costisa!

in ziva de vineri, 23 iulie/4 august 1871, in ziarul
,»Romanul” din Bucuresti, apare articolul Serbarea de la Putna
(an XV, p. 621, reprodus imediat in ,,Curierul de lasi”, lasi, an
IV, nr. 83, din 30 iulie/l11 august 1871, p. 1), semnat de
cunoscutul om politic Dumitru Bratianu, apreciind eforturile
organizatorilor serbarii de la Putna si accentuind asupra impor-
tantei istorice a comemordrii lui Stefan cel Mare.

In ziva de vineri, 30 iulie/11 august 1871, comitetul
conducétoriu anunta publicul ci la sedinta din ziua de marti, 20
iulie / 1 august, stil nou, tinuta la Cernauti, in urma demisiei lui
Vasile Bumbac (care a ramas doar ,,ca agintele comitetului
central in Viena”) si a lui Belesiu — ,,impedecati fiind parte prin
imprejurari familiare, parte prin ocupatiuni cu studiul pentru
examene” — au fost alesi ,fostul secretariu dl. Slavici de
presedinte, dl. M. Eminescu de secretariu”, ceea ce Insemna ca
Eminescu a fost ales In contumacie, de vreme ce comunicatul
din data de 20 iulie/1 august a fost semnat de un secretariu ad-hoc,
E. Lutia. Peste zece zile insa, vineri, 30 iulie/ll august 1871,
poetul e prezent in comitetul conducatoriu din Cernduti, comu-
nicatul prin care virtualilor participanti la serbarea de la Putna li
se dadeau amanunte — ,,Ultima statiune de descalecare pentru
persoanele ce vor veni pe calea ferata este Hadicfalva
(Bucovina), trenul soseste numai odata pe zi §i anume pe la 2
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oare dupa amiazazi. La aceastd statiune comitetul va ordina o
sectiune, care are sa ingrijeasca transportarea publicului la
Putna — o departare de cinci oare —, pretul de persoand e 1 fl.
si 1 fl. 50 cr.” — fiind semnat de loan Slavici, presedinte, si M.
Eminescu, secretariu. (Cf. ,,Albina”, Pesta, nr. 63, din ziua de
joi, 5/17 august 1871, sau Teodor Balan, op. cit., p. 188-189).

Unde va fi hadaduit Eminescu in acele zece zile nu prea
putem sti si ar fi hazardat s glosdm pe baza unor ,,informatii
neconfirmare documentar”.

Cert ramine faptul ca in ziua de marfi, 3/15 august apar
doud materiale semnificative: intiiul fiind raspunsul iscalit
Pentru comitatu: Mihaiu Eminescu, Pamfilii Danii In paginile
693 si 694 in ,Romanul” din Bucuresti, sub semnaturile celor
doi de la Cernauti urmind — p. 694, coloana I — o /iniuta despar-
titoare si scrisoarea — p. 964, coloana I si II — Iui D. Britianu,
datata ,,Bucuresti, 11/23 Augustu, 1871, vazind in actiunea
studentilor roméni de la Viena ,, evenimentul timpurilor moderne,
cel mai insemnat, cel mai fecund in rezultate marete pentru
romani. De aceea, Romdnia liberd, pinda aici inmdrmuritd,
deodata tresari in preziua serbarii voastre.”

Important pentru discutia de fatd e insa faptul ca in ziua
de marti, 3/15 august 1871 Eminescu se afla in Cernauti, iar
Slavici nu mai era in acelasi oras, gasindu-se ori la Putna ori la
Radauti pentru a pregati serbarea de peste 12 zile.

Ca Eminescu lucra de citeva zile in Cernauti pentru
promovarea serbarii academice ar fi o dovada si articolul ce se
tipareste 1n aceeasi zi de marti, 3/15 august, In ziarul
,»Czerowitzer Zeitung” din Cernauti, in partea de foileton, sub
titlul Das Sdkularfest im Kloster Putna, scris cu o zi inainte —
Czernowitz, 12 August 1871 — si nesemnat.

Intrucit textul nu a fost reeditat sau tradus pina astizi, ne
ingdduim a-l prezenta in intregime, in traducerea facutd de
Thomas Kaules, jurist din Cimpulung Moldovenesc, pentru
care oficiu i multumim si pe aceasta cale.
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Sarbdatoarea seculara din Manastirea Putna

Hramul Mandastirii Putna, care are loc anual dupa stra-
vechi obicei la zi de Sf. Marie, cu participarea credinciosilor
locali dar §i a celor veniti de departe, se va desfasura anul
acesta deosebit de frumos si fastuos. In aceastd mandstire
situata intr-o maiestoasa zond de munte se odihnesc osemintele
marelui voievod Stefan cel Mare, cel care a luptat victorios in
razboaie grele impotriva hoardelor asiatice in numele
crestinatatii. El este ctitorul acestei mandastiri pe care a dotat-o
cu proprietati imense. Si pentru cd in anul trecut s-au implinit
patru secole de la intemeierea manastirii Putna, conventul
manastirii sub conducerea staretului Arcadie Ciupercovici a
organizat o sarbatoare grandioasa pentru cinstirea memoriei
marelui ctitor, sarbdtoare la care au participat nu doar
poporul drept credincios ci si persoane din toate clasele si
paturile sociale.

Amintirea marelui voievod Stefan cel Mare, care a luptat
pentru natiunea romdnd, a trezit si in inimile tinerilor studenti
de nationalitate romdna dorinta de a merge in pelerinaj la
Putna. La mormintul ctitorului doreau sa aduca prinos de recu-
nostinta si sa daruiasca o urna de argint lucrata in filigran. Un
incident nepldacut adus la cunostinta publicului prin intermediul
presei a impiedicat studentimea sa-si realizeze aceasta dorintd
cu ocazia sarbdtorii de anul trecut. In acest an insd studen-
timea doreste sa implineasca aceasta sfinta datorie in masura
in care mijloacele modeste si imprejurarile le vor permite.

Dupa anuntarea oficiald in ziare si dupa convorbirile de
la Viena, mai multi studenti au fost trimisi aici pentru a pregati
primirea, cazarea §i masa pentru oaspetii ce vor veni in pele-
rinaj. Acest comitet si-a inceput deja activitatea §i se prevede
ca in orice privinta vor fi asigurate cele mai bune §i mai ieftine
conditii. Pentru transportul de la ultima statie de tren,
Hadikfalva, spre Putna, vor exista carute ce vor putea fi folosite
in schimbul unor mici taxe. In Putna si in localitdtile invecinate
vor exista locuri de cazare, iar mesele comune ale oaspetilor se
vor tine, dupa slujba, in praznicar.
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Sarbatoarea propriu-zisa va avea loc in zilele de 15 si
16, respectiv 27 si 28 august, timp in care se vor desfasura
slujbele si celelalte festivitati. Un cor studentesc va colabora de
asemenea §i va aduce stralucire serbarii. Darurile ce vor fi
aduse cu aceastd ocazie spre vesnicd amintire constau ntr-o
pretioasd urnd din argint, donatd de catre studenti, din doua
acoperaminte de morminte brodate cu migala de doamnele buco-
vinene §i de cele din Bucuresti, precum si citiva prapori. Detalii
mai amanuntite despre aceastd sarbdtoare vor fi inca precizate
iar programul va fi adus in curind in atentia publicului.
Cernauti la 12 august 1971.

Prezentarea de mai sus a fost consemnata succint in
,Curierul de Iasi”, nr. 87, duminica, 8 august 1871: ,,(Serbarea
de la Putna) Czernowitzer Zeitung (foaie provinciala oficiald) in
foiletonul sau din nr. 127 cu data 15 august st. n. vorbeste foarte
frumos i simpaticu despre serbarea seculard de la Putna. Dupa
ce dedica mai multe cuvinte cdlduroase memoriei fundatorelui
acelei Manastiri, recunoscindu luptele si victoriile, precum si
meritele sale civilisatoare si recapitulindu pe scurtu istoria
Manastirei i serbarea memoriei patru seculare savirsita anulu
trecutu de catrd egumenu Arcadie Ciupercovici, regretd causele
(vorbind numai despre cele financiale) cari au facutu sd se
amine anul trecutu pelegrinagiul romanilor din toate regiunile
Romane, si constata laudabila activitate a comitetului centralu
al Studentilor Roméani din Viena, precum si calduroasa partinire
a Publicului Roman, si mai alesu ingrijirile ce desvoltd Comitetul
pentru primirea celor ce vor merge sd incungiure mormintul
gloriosu; apoi descrie ofrandele ce se vor pune in biserica si
prevede ca serbarea va fi bine frecuentata.” (Notita e preluata
intocmai in ziarul ,,Roménul”, Bucuresti, simbata, 14/ 26 august
1871, p. 690).

Se vede limpede cé autorul notitei din ,,Curierul de Iasi”,
unde lucra Ionitd Scipione Badescu si céruia par a i se datora
toate insemnarile din acest ziar despre Serbarea de la Putna, stie
mai multe lucruri decit spune foiletonul de la Cernauti, cici in
,»Czernowitzer Zeitung” e vorba doar de un ,,incident neplacut”
pe care ziaristul de la Iasi il traduce exact: un incident financiar,
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adica pierderea sumei in valutd austriacd prin incredintarea
biletului de depunere primit de la o banca vieneza de toata incre-
derea unei banci falimentare a romanilor Perlea & Murésianu.

Motivatia cu izbucnirea razboiului franco-prusac este
destul de puerila, ca sa nu spun chiar sare in ochii onoratilor
subscriptori la fondurile adunate, caci razboiul s-a declansat in
ziua de marti, 7/19 iulie 1870, iar comitetul aranjor al serbarii
pleacd la Putna in ziua de miercuri, 15/27 iulie, prin urmare cu
8 zile bune de la desfasurarea conflictului armat din Apusul
Europei, si lucreaza virtos la Mainastirea Putna pind cind
primeste decizia de aminare a serbdrii, luatd de comitetul
studentesc central din Viena abia in ziua de miercuri, 29 iulie/
10 august 1971, dupa trei saptdmini de razboi intre Franta si
Prusia.

Peste doar doua zile, vineri, 31 iulie/12 august, trei dintre
cei cinci membri ai comitetului aranjor de la Putna — Emanuel
Logoteti, Gabriel Baleanu si loan Volcinschi — parasesc manas-
tirea si, ajunsi la Radauti, semneazd un apel catre publicul
roman si studentimea implicatd in sustinerea si pregatirea
serbarii precizind cé ,,conclusul de aminare” s-a facut de citre
comitetul central din Viena fara ,contelegerea si invoirea
delegatiunei” de la Putna. S-ar deduce de aici ca alti membrii
din delegatiune au rdmas la Putna si au participat la Hramul Sf.
Marii Mari, bucurindu-se de fastul zilei de simbata, 15/27
august 1870. Cum insd scrisoarea, expediatd din Radauti, in
ziva de luni, 1/13 august, catre redactorul ziarului ,,Curierul de
lagi” poarta doar semnatura lui Gabriel Béaleanu, am deduce ca
numai el s-a deplasat la Radauti ca sé expedieze documentul cu
pricina (in ,,Curierul de lasi”, an III, nr. 66, duminica 9/21
august 1870), a ramas citeva zile la casa parinteasca din Volo-
vat, unde numele familiei sale era Buliga, si pind prin ziua de
vineri, 14/26 august, s-a intors la Putna, unde a participat la
Hramul Sf. Marii, despre care face o ampla relatare, semnata
numai cu initialele ,,G.B.”, in ziarul ,,Albina” din Pesta, tiparita
in nr. 75, duminicd, 30 august/11 septembrie 1870, p. 2-3, spre
a proba ca serbarea s-a desfasurat dupa programul propus la
Viena, cu transparente infatisindu-1 pe Stefan cel Mare cilare,
pajura imparateasca si ,,emblema maéndstireasca cu inscriptiuni
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religioase”, liturghie, parastas, masd pentru toti oaspetii, cu
salve de pusca, torte si discursuri festive. Au lipsit urna de
argint — dar conventul manastirii a depus pe mormintul eroului
»un candelabru cu 12 lampioane tricolore” —, corifeii studentimii
de la Viena, delegatiile din alte centre universitare, discursul lui
A. D. Xenopol si Mihail Kogalniceanu. A fost, cu toate acestea,
o buna lectie pregatitoare pentru cele ce se vor petrece in august
1871, cind va ajunge si Eminescu. Sa nu uitdm 1nsa ca poetul i
trimite lui lacob Negruzzi, la lasi, in ziua de duminica, 23
august/4 septembrie 1870, articolul Notifa asupra proiectatei
intruniri la mormintul lui Stefan cel Mare, la Putna (aparuta
imediat in ,,Convorbiri literare”, an IV, nr. 14 din 15 septembrie
1870, p. 233-234).

In scurt, in zilele de marti-miercuri, 3-4/15-16 august
1871, Eminescu era in Cernduti si se ocupa de promovarea
imaginii serbarii, astfel incit rindurile din ziarul cerndutean au
darul de a slobozi un ,,ausweis” oficial — fiind nesemnat, echivala
ca un act oficial din partea publicatiei si a administratiei
austriece — pentru continuarea nestingherita a pregatirilor de la
Putna. Imediat dupd lectura articolului jandarmii si grupul
turbulent al evreilor din satul Putna au renuntat la orice piedica
in preparativele pentru festivitatea din 15/27 august. Amatorii
de itinerarii fantasmagorice ar zice chiar ca poetul avea vreme
sa treacd, mai pe ocolite, ce-i drept, si pe la fratii Isopescu din
Costisa.

Numai ca presupunerea e subminatd de Condica Parohiei
din Radauti, unde preotul (dupa cum credea Petru Rezus) loan
Mindrila scrie negru pe alb ca:

,Azi am gazduit la mine doi stiudinti din Viana, pe
Mihalas Eminescu si pe lonica Slavici. Mai sunt vreo zdce zile
pina la hramul monastirii Putna. S-a hotarit sa se tind in vara
asta §i sunt asteptati oaspeti din toate partile. Vreme calda si
secetoasd cumu-i in avgust pe la noi in Radaut.

Tinerii aistia doi au gazduit o noapte la bezirchauptmanul
Orest Ranea. El isi zice Orestes Renney, dupa obicina proasta
a beamterilor, macar ca-i fecior de popa din Burla. I-au trimas



196 STUDII EMINESCOLOGICE

la mine, cdci el nu i-au putut tinea in casd, ca sa nu-i iasa
vorbe si banuieli, care pind la urma tot au fost.

Hramul de la Putna s-au tinut cu stirea lui Ranea si
vestile au curs §i au mars pind la Viana.

Stiudentii cei doi vorbeau nemteste ca apa §i mi-au cerut
sfat cum sa rinduiascda mai bine. Era vorba mai mult de bucate,
caci vor veni oameni multi si hram farda mincare §i bauturd nu
se poate. Apoi eu le-au ingirat citeva nume de oameni vrednici
raminind sd-i cerceteze, ca sd-i ajutoreze cu citeva cuptoare de
colaci i placinte. Holerca sa va gasi ca-i destula. Care a putea
le-a fagadui si alte bucate, ca la hram oamenii vin cu merindea
in cosorci §i in traiste.

A doua zi i-am dus la biserica si le-am aratat mormintele
cele domnesti. Au vazut §i casoaiele hergheliei impardtesti.
lonica ungureanul a suduit imparatia.

Au stat dupa prinzare la sfat de tainda. Mihalas Eminescu
moldoveanul mi-a spus citeva vorbe mari, care m-au uns la
inima. A zis: «Romanii n-or sta cit lumea impartiti, nice calcati
de ciubotele catanelor imparatesti si-a veni §i ziua cea mare
pentru Radaut, cind s-or trezi voievozii din morminte. Stefan cel
Mare ne cheama la Putna.»

Moldoveanul i ungureanul au stat la Radaut trei zile si
au rinduit o seamd de lucruri cu betirchauptmanul Ranea, care
s-au purtat frumos §i le-au dat sfat cu priintd, adica cum sa se
petreaca toate fara sminteald pentru mine.

Azi s-au intors de la hram amindoi §i mi-au povestit cum
a fost si cum le-a placut. Am fost si eu la hram cu radvanul lui
Larionescu, dar n-am stat decit o zi. A curs lume peste lume la
hram. Au venit si marimuri din Moldova. S-au tinut si cuvintari
tare frumoase. Mihalas a citit stihuri tare bine aduse din condei
iar feciorul lui Iraclie, prietenul meu, a cintat din scripcd.
Mihalas era tare multamit, mdcar ca obosit. A spus cite §i
marunte §i mari. Mi-a dat si mie stihurile cele tiparite. De
dormit, au dormit in turnul cel mare de la mandastire in fin.

Au dormit o noapte §i la mine sa se intremeze.

Azi au pornit spre Suceava cu harabaua lui Colrus. Bani
aveau numarati. Am adaus si eu doud coroane §i cinci gritari.
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Dupa hram au fost in tirg o seama de vorbe. Altcum
nimic.”
(Petru Rezus, Mihai Eminescu, Editura Cartea
Romaneasca, [Bucuresti], 1983, p. 68-69)

Textul de mai sus, pretins a reproduce o scriere din 1871,
nu e facsimilat in editia invocata de autor (Petru Rezus,
Contributii la istoria orasului Radauti, Bucuresti, Editura
Litera, 1975, p. 149-151), in conditii care sa permitd aprecierca
autenticitatii documentului. In absenta unei asemenea perspec-
tive nu ne ingdduim decit a observa citeva marci stilistice —
,zdce zile” in loc de ,,zace zile”, ,hiramul monastirii Putna” si
»de la mandstire in fin” ,, in loc de ,manastirii” ,,sd se tind in
vara asta” in loc de ,,sd sa tind”, ,,El isi zice Orestes” in loc de
»El 1s Zice...”, ,aistia doi au gazduit o noapte” in loc de ,,au
gazduit” sau mai obisnuit ,,au mas”, ,,cdci el nu i-au putut tinea
in casa” in loc de ,,ca el nu i-au putut tine...”, ,eu le-am
insirat” in loc de ,,eu le-am insirat”, ,,in traiste” in loc de in
Hiraisti” sau ,traistute”, ,,sminteald pentru mine” in loc de
»sminteald pentru nime”, ,,au rinduit o seama de lucruri” si ,,au
fost in tirg o seama de vorbe” in loc de ,,0 sama” — care sint
probe de limba literard insusita in scoald dupa manuale editate
in Vechiul Regat Romaénia si difuzate in Bucovina dupa 1920 —
sau de a trece in revista neprecizarea zilei, ,,azi...”, ,,a doua zi”,
,»azi” pentru a treia zi §i inca odata ,,azi” pentru cea de-a patra
zi, fara nici o datare — de unde se vede ca scrietoriul girelor din
cronicd nu avea la indemind Calendariu pentru Ducatul
Bucovinei pe anul mintuirei 1871, carele este an de rind de 365
de zile, Cernauti, tiparit la Rudolf Ekhardt — decit ca prima zi,
cind oaspetii au fost gazduiti la ,.bezirchauptmanul Ranea”,
(peste citeva rinduri ,,befirchauptmanul’) era cu ,,vreo zdce zile
pinad la hramul monastirii Putna”, adica in noaptea de miercuri
spre joi, 4-5/16-17 august 1871.

Mira apoi amanuntul ca a doua zi, cum ar veni vineri,
6/18 august, oaspetii parohului Ioan Mindrild vad biserica,
mormintele domnesti §i casoaiele hergheliei, iar nu si caii de
rasa din herghelie care, oricit ar fi fost de-ai catanelor
imparatesti, meritau admirati si mai cu seama tirgul de vineri,
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unde in Radauti se perindau pe atunci si chiar mult mai tirziu
tarani i taranci in cele mai frumoase straie nationale din satele
apropiate.

Mentiunea cid ,la hram oamenii vin cu merindea in
cosdrci si in traiste” nu concorda cu stipulatiile ctitorului unei
biserici manastiresti — nemaivorbind de ctitoria lui Stefan cel
Mare — si de obiceiul pamintului ca manastirea sa-si ospateze
drumetii vreme de trei zile, iar la hramul sfintirii lacasului sa le
dea pomana tuturor celor ce iau parte la liturghie si au dorinta
de a se impartdsi din praznicul cuvenit ctitorului si sfintului
ciruia i s-a inchinat biserica. In sfirsit, cronicarul nu stie ci
hramul Sf. Marii Mari de la Putna, In ziva de simbata, 15/27
august 1870, s-a desfasurat cu un fast si cu o participatie mai
largd decit in anii obisnuiti, ceea ce nu-i de iertat unei fete
bisericesti din Bucovina de atunci.

Din Cronica anonima radauteand, pusa de Petru Rezus
pe seama preotului /oanti Mindrilla din Radauti, ar rezulta ca
M. Eminescu s-a hodinit, taifasuit si preumbat prin tirgul asezat
cam la jumatatea distantei dintre Cetatea Sucevei si Manastirea
Putna, exact in zilele de miercuri, joi si vineri, 4-5 si 6 stil vechi
sau 16-17 si 18 stil nou, cu ,,zdce zile pina la hramul monastirii
Putna” — ceea ce pentru limbajul obisnuit al unui preot ar trebui
sd sune ,,hramul Sf. Marii Mari”, spre a nu se confunda cu
hramul de la ,,Sf. Marie Mica” din 8 septembrie — dupa care
sejur a plecat dimpreund cu Slavici la Putna.

»Au plecat” ori ,s-au intors”? Pentru cad anonimul
cronicar uitd a nota de unde veneau cei doi ,,stiudinti” — de la
Suceava?, de la Cernauti?, cu trenul, prin Hadikfalva?, sau chiar
de la Putna? —, amanunte care ar fi sporit marja de credibilitate
a textului si i-ar fi predispus la oarecare prudenta pe culturnicii
care, In amintirea unui fapt neatestat documentar, au ,,inaltat” o
placd memoriala chiar pe tencuiala fostei case a parohului loan
Mindrila, cam prea la marginea calici pe atunci a orasului
Réadauti, ca sa se oploseasca niste ,stiudinti” minunati de la
Viana. Pe vremea aceea erau hanuri si hodai chiar in buricul
tirgului!

Asa ci ,,azi” ne multumim doar a observa ca nici 1n zilele
de miercuri, joi sau vineri, 4-6 august 1871, cu mai bine de o
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saptamina Tnaintea serbarii de la Putna, poetul nu avea cum sa-i
viziteze pe cei doi frati Isopescu decit in cazul in care batrinul
paroh din Costisa si-ar fi trimis feciorii la , tirgul din Radaut” sa
vinda un vitél de lapte Intarcat prematur prin lectura expresiva a
insemnelor heraldice din chihnita familiei!

Oricum, sa ne intoarcem la Cernauti si sa ludm in seama
cele povestite de preoteasa Eufrosina Petrescu din Crasna,
insemnate de Leca Moraru ,,cu exactitate stenografica” din cele
ce-si mai amintea matusa sa, cu care a stat de vorba in ziua de
18 decembrie 1928, locuitoare in Cernauti sub numele Eufrosina
Petrescu, dar nascutd Popescu si probabil, de loc, din Crasna ori
din apropiere, pentru cd prin anul 1871 (iar nu 1870, cum
greseste ea Insdsi) era casatoritd cu preotul Samuil Petroschi
(Petrescu), in casa caruia ar fi venit Vasilica Morariu, fiul
viitorului Mitropolit Silvestru Morariu-Andrievici, si Eminescu,
intr-o problema de mare urgenta pentru serbarea ce urma a se
desfasura de Hramul Manastirii Putna, 1n ziua Sf. Marii Mari, la
15/27 august 1871.

Fireste ca cei doi studenti de la Viena doreau sa li se
coacd ceva cozonaci pentru hramenii de la Putna, drept care au
st adus in ograda popii din Crasna un car de faina de griu,
infatisind preotesei cit se poate de limpede perspectiva culinara:

,Eram la Crasna, in 1870 — cd Samuil Petrovschi, sotul
meu, 30 de ani a fost paroh in Crasna. $i numai ce ma pome-
nesc cu Vasilicd Morariu ca vine cu Eminescu, pe Eminescu il
cunosteam de la Cernduti, de la teatru.

Era asa, sub seara. Ma uit eu in ograda: ce car strdin i
acolo? Un cogeamite car mare, cu saci; si zici ca-i car boieresc,
nu ceva. Da aceea: Vasilica si cu Eminescu! Tren inca nu era si
ei au fost venit cu carul; sa fi fost vreo doua zile nainte de
serbare.

Si Vasilica asis: — Hei, buna seara, bine ca v-am aflat! Si
zice:

— Dragé Frosinica ti-am adus olecutd de faina sa-mi faci
v-0 doi cozonaci pentru Putna.

— Bine — zice coana preuteasa — oleaca de faina vad eu c-ai
adus! Da’ unde-i zaharu, unde-i untu, unde-i vanilia, unde-s
oudle? La un car de faind, cit ouaret nu trebuie!
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Da el: — Apoi, druguta, 1i mai pune si tu ce-a mai trebui!

Da! Ce sa faci? N-am putut zice nu. Ca doar serbare era
sa fie asta! Munciau si altii pentru Putna. La matusa din Vicov
(la invatatorul superior Grigori Grigorovici) stiu ca s-o copt
tortele. Si ma fac eu a intreba: — Bine, zic, dar daca i-oi face
cozonacii, i-ti minca?”

Atunce s-a raspuns si Eminescu, parca-1 vad si acuma, ca
tare era om placut. Si zice el: — Doamna, ne-om da toata silinta
sd-1 mincam pe toti.

Pe urma le-am dat cina si au mas la noi. Vasilica tot
povestia la glume de-ale lui si ridea, da' Eminescu stiu ca tare
era ingrijat de serbare. Demineata, cu noaptea-n cap, abia am
apucat sa le dau cafeaua, si-au pornit la Putna, tot cu harabaua
lor, in fin.

Peste doua zile au plecat si cozonacii mei la Putna. Si eu
dupa dinsii. Doamne, iaca am azi 70 si atitia ani, dar asa rai n-am
mai trait! Vorbirile cele minunate, norodul cela romanesc, din
toate partile... Ai fi dat atunci §i camesa de pe tine pentru
naciune. $i stam eu asa deoparte de priviam la fratia ceea, masa
mare, ca la nuntile batrinesti. Si om lingd om, supt o sandrama
mare si lunga si larga.

Pe urma, n-oi uita niciodata cit de frumos mi-a multimit
atunci Eminescu, pentru cad m-am trudit si eu sa-i ajutur la
serbare. Stiu cid l-am vazut atunci vesel si-i rideau ochii de
bucurie.

Eminescu era om mijlociu §i tare placut. Nu era o
frumusetd, da oricine il cunostea 1i plicea de dinsul. Era serios
si numai din cind in cind arunca cite o vorba, cite-o gluma.

Pe urma, altadata, a fost la noi si Andrei Muresanu.”

(Leca Morariu, Eminescu la Crasna (in Bucovina), In
ajunul serbarii de la Putna (1871), In ,,Fat-Frumos”,
Suceava, an 1V, ianuarie-februarie, 1929, p.11-12)

Citeva observatii se impun: autorul consemnarii ne
asigura cd reda informatiile D-nei Eufrosina Petrescu, ,,repro-
duse cu exactitate stenografica”, dar nu indrazneste sa faca un
simplu calcul asupra virstei pe care o avea in vara anului 1871
,Doamna Eufrosina”, desi aceasta ii declara nepotului
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ascultator ca la data consemnarii marturiei, in 18 decembrie
1928, povestitoarea are mai mult de 70 de ani. Citi, nu
precizeazd. In orice caz incd nu 80! Si admitem cd doamna
Eufrosina, dupa trecerea celor 58 de ani de la serbarea din
1871, nu-si mai aminteste cu exactitate anul serbarii de la
Putna §i ca putea sa aiba in acea vard o virstd cuprinsa intre
cincisprezece si cel mult doudzeci de ani, motiv pentru care
studentii vienezi o gratulau pe tindra preuteasd cu reverentiosul
oragenesc ,,doamna’”, in ciuda faptului ca in satele din Buco-
vina mai cuviincios era ,,coand preuteasd’. Sare insa in ochi
amanuntul: ,,Pe Eminescu il cunosteam din Cernauti, de la
teatru.”

Or, e cam dificil de crezut ca o fata de vreo zece sau
cinsprezece ani ori o tinard cucoand preoteasa din satul
Crasna, de la departare de vreo patruzeci de km de Cernauti,
umbla la reprezentatiile teatrale date de diferite trupe in anii
1863-1866, cind Mihai Eminescu era scolar si intra cu biletul
oferit gratuit de directorul comitetului teatral, prof. I G.
Sbiera. Sau Eufrosina Petrescu il va fi vazut pe Eminescu
Jucind pe scena, in turneul trupei lui Mihail Pascaly, in iulie
1869? Totusi, fostii colegi de clasa si de Ober-gymnasium
declara ca, desi s-au straduit sa-l intilneasca pe Eminescu in
iulie 1869, nu au reusit sa-l vada nici prin oras, nici prin culise
§i nici mdcar pe scena vreunei reprezentatii: ,,...cind 1n luna
iulie 1869, directorul de teatru Mihai Pascaly a dat 9
reprezentatii In Cernauti multi colegi imi spuneau cid si
Eminescu se afla ca sufleur in aceastd trupa. Eu nu l-am vazut
atuncea, cu toate cad mi-am dat multa silinta sa-1 intilnesc. Dar si
el se vede ca si-a dat toatd silinta sd nu se intilneasca cu cunos-
cutii sai.” (Teodor V. Stefanelli, Amintiri despre Eminescu, editie
ingrijita, prefata, bibliografie si note de Constatin Mohanu, Editura
Junimea, Iasi, 1983, p. 78-79).

Din care precizare am trage concluzia ca preotesa Eufro-
sina Petrescu il cunoscuse pe Eminescu la teatrul din Cerndauti
doar din cele citite prin ziare i reviste dupd... moartea poetului.
Mai mult §i mai sinistru, aceeasi doamnd pretinde ca: ,, Pe urmd,
altadata, a fost la noi §i Andrei Muresianu.” Or, ,,pe urma”
inseamnd dupa 1871, cind autorul acelui faimos Rasunet,
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inschimbat in Desteapta-te, roméane, era mort de mai bine de...
sapte ani! Cdci Andrei Muresanu se ndscuse la Bistrita in ziua de
16 noiembrie 1816 si a murit la Brasov, in ziua de 24 octombrie
1863! Pe cind Eufrosina nici nu era inca maritata cu preotul din
Crasna.

Alt amanunt: Teodor Stefanelli marturiseste in amintirile
sale ca Eminescu a venit la Putna, in august 1871, cu cel putin
o saptamind inainte de ziua hramului: ,,Citva timp inainte de
serbare, comitetul aranjator s-a mutat le Cernauti ca sa poatd
dirigea de aproape lucririle. Era i Eminescu acolo, si ca unul
ce cunostea Cernautul asa de bine, lucra din rasputeri impreuna
cu comitetul... De la Cernauti comitetul se stabili apoi la Putna.
Eu am sosit la Putna cu trei zile Tnainte de serbare. Eminescu
sosise cu citeva zile Tnaintea mea, avea acu cunostinta locala si
ma informa despre toate”. (Ibidem, p. 109).

In aceste conditii, o sedere peste noapte in Crasna era §i
necesara i lesnicioasd. Poetul va fi facut acolo un popas in cali-
tatea lui de ,,madular in comitetul aranjor”, spre a pregati cele
trebuitoare serbarii de la Putna si peste vreme, dupa moartea
poetului, oamenii din sat isi vor fi adus aminte. Dar coana preo-
teasa nu precizeaza daca Eminescu §i Vasile Morariu veneau de
la Putna la Crasna cu misia speciald de a li se coace cozonacii —
care puteau fi copti la fel de frumos si de catre o gospodina din
Putna — sau erau in drum, cu fdina purtatd in harabaua cu fin, de
la Cernauti la Putna.

Atributul din numele satului, Crasna Putnei, deriva din
faptul ca pamintul si sufletele din aceastd bastind erau danie
domneasca pentru Mandstirea Putnei §i din acest rezid feudal
carul de piine la hramul mandastirii din 15/27 august 1871 intra
in canoanele traditiei. Modificarea de mai tirziu din numele
unei parti a satului, Crasna-llschi, se lamureste de la numele
arendasului care a luat in stapinire paminturile si roadele
muncii taranilor din acest sat. Sa mai amintim, §i nu doar in
treacat, ci pentru ca ar putea justifica popasul eminescian din
august 1871 in Crasna, ca din acest sat era si Vasile Gr. Pop,
colegul lui M. Eminescu la liceul cernautean. Din pdcate, in al
sau Conspect asupra literaturei si literatilor romani din 1875-
1876 sau in alta scriere, Vasile Gr. Pop nu ne-a ldsat nici o
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marturie in legatura cu serbarea de la Putna. Dar cine ar putea
sa ne subrezeasca presupunerea cd, trecind de la Cernauti prin
Crasna, Eminescu nu s-a oprit sa se odihneasca la casa parin-
tilor lui Vasile Gr. Pop?

Neindoios, detaliul ,, peste douda zile au plecat si cozonacii”
impinge data popasului eminescian in Crasna cel mai tirziu
miercuri §i joi, 11-12/23-24 august 1871, pentru cd, des-ar fi
copt cozonacii cu o saptamind mai devreme, jartfa culinara a
preotesei din Crasna ar fi ajuns la Putna sub infdtisarea si
duritatea unor bolovani rotunjiti de apele riului Suceava.
Oarescit, nu ne putem imagina ca Eminescu, venind cu carul
indestulat de la preotul crasnean, lasa calabalicul in vadul
Sucevei dintre Vicove §i se repede pret de vreo 15 km spre a-i
vedea pe bdietii popii din Costisa. Exclus!

Cum Eminescu porneste de la Cernauti, unde era inca in
ziva de miercuri, 3/15 august, prin Crasna — unde sta doar o
noapte, poate cea de joi spre vineri, 5-6 august — si ajunge la
Putna abia vineri seara, 6 august, ar fi de inteles marturia lui
Stefanelli ca poetul se afla la manastire cu citeva zile, poate trei
sau patru, inainte de sosirea prietenului din Siret, in ziua de joi,
12/24 august 1871. Ceea ce concordda cu amintirile lui Ioan
Slavici, demne de toata crezarea, ca poetul ar fi ajuns la Putna
in ziua de vineri sau in cea de simbata, 6-7/18-19 august 1871:
~Eminescu, venit cu vreo opt zile inainte de serbare, a luat si el
parte la toate multumirile noastre.”

Intr-un cuvint, daca Eminescu a stat pind in ziua de joi,
5/17 august in Crasna, oricit ar fi fost el de ,,nepereche” si in
calatoriile sale, nu putea ajunge totusi in zilele de joi-vineri, 5-6
/17-18 august n casa parohului loan Mindrila din Radauti si, cu
atit mai lipsit de interes si logica, in casa fratilor Isopescu din
Costisa. Apoi, un amanunt demn de luat inca in seama: in
paginile pe care Samoil Isopescu le-a tipdrit in legaturd cu
Eminescu, Momente din viata Iui Eminescu, in ,,Adevarul
literar si artistic”, Bucuresti, seria III, an IV, nr. 125, 15 aprilie
1923, p. 5, feciorul preotului din Costisa precizeaza ca ,,Emi-
nescu locuia la mine, pe Landstrasse-Adamsgasse No. 5, etaj II;
era cum zice neamtul Bettgeher-ul meu, adicd ma invoisem cu
dinsul sa doarma intr-o odaie cu mine” (i nu intr-un pat, cum a
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rectificat autorul marturisirii intr-o discutie ulterioara cu Vasile
Gherasim (cf. Vasile Gherasim, Eminescu la Viena, in ,,Juni-
mea literard”, Cernauti, an XII, nr. 10-12, 1923, p. 378) si nu
inainte de serbarea de la Putna, ci abia ,din toamna anului
1871, pe la finea lui octombrie, am locuit cu Eminescu... pina
in maiu 1872, cind a plecat la Berlin”. Ceea ce ar trebui Inteles
ca pind 1n toamna anului 1871, adica nainte cu cel putin doua
luni de zile, prietenia dintre Samuil Isopescu si Eminescu nu era
chiar atit de puternica incit poetul sa lase de izbeliste treburile
de la Putna pentru a se duce in ospetie la... Costisa.

Cu aceste date sintem nsa pusi Intr-o dilema rutierd greu
de lamurit si doar logica distantelor pe cele doua drumuri —
Cernauti, Storojinet, Crasna, Vicov si Putna, insumind cel mult
70 de km, si Cernauti, Hliboca si Hadikfalva (cu trenul), pret de
cel putin doud oare si 30 de minute, de unde inca 5 ore, pentru
cei 40 de km de la Hadikfalva (Dornesti), prin Radauti, pind la
Putna — ne obligd sd concedem ca genialul poet a preferat sa ia
calea codrului prin Storojinet, Crasna si Vicove, pentru a ajunge
la Putna in & ore de mers, pe o distanta de cel mult 80 de km, in
harabaua cu fin aromitor decit s faca peste 2 ore cu trenul de la
Cernauti la Hadikfalva (58 km) si inca vreo 5 ore cu trasura —
alti 40 de km — pind la Putna. Sa& mai precizam ca la acea
vreme, ca §i 1n zilele noastre, drumul cu caruta sau cu piciorul,
de la Vicovu de Sus la Putna, se scurta mult trecindu-se prin
vadul rfului Suceava in dreptul garii de la Bivolarie.

Ar fi de asteptat chiar ca Eminescu sa fi fost mai incintat
sd mearga pe acelasi drum spre Putna, pe care a mai ,,ambulat”
cindva, fie insotindu-l pe profesorul Aron Pumnul in periplul
sau catre mandstire pentru a imprumuta vechi carti bisericesti
trebuitoare la intocmirea celebrului Lepturariu ruminesc (1862-
1864), fie haladuind singur in primavara anului 1866 in drumul
poetului spre Blaj.

Pina aici toate bune si frumoase, daca n-ar exista un docu-
ment care da peste cap amindoua aceste ipoteze cultural-turistice,
ba chiar si popasul ,,dupa unele informatii neconfirmate docu-
mentar” de la Costisa, caci in ziua de vineri, 6 august 1871,
Eminescu semneaza in Ipotesti o scrisoare ce va ajunge la
adrisantul Titu Maiorescu din Iasi. Cum actul nu are specificat
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stilul calendarului, dacd admitem ziua de 6 august 1871, stil
vechi, adica vineri, inseamna ca poetul nu era in acea zi nici la
Crasna, nici la Radauti si nici la... Costisa, cinstiti boieri
dumnilorvoastre! Ci doar la vatra périntasca din Ipotesti.

Dupa care zi, simbata, 7/19 august porneste de la Ipotesti
la Burdujeni, trece vama la Itcani, urca in trenul de Cernauti,
coboara la Dornesti (Hadikfalva), ndimeste o carutd pind la
Radauti sau chiar pind la Putna, unde sustine Stefanelli ca
poetul era prezinte in ziua de simbatda, cu o saptamina inainte de
ajunul serbarii din duminica de 15/27 august 1971.

Dacé 1nsa Eminescu, sosit de la Viena la Cernauti, in
zivua de 20 iulie/l august 1871, de unde merge mintenas la
parinti, i scrie lui Titu Maiorescu in ziua de 6 august avind
reminiscenta stilului nou din calendarul oficial de la Viena si
din intreaga Tmparitie, atunci putem conveni, fard prea mare
cronistica zbatere, ca scrisoarea ciatre Maiorescu dateazd din
zivua de duminica, 25 iulie/6 august 1971 si poetul are destula
vreme sa parcurga spatiul dintre Ipotesti si Putna chiar intr-o
poetica ratacire pe cele doud drumuri si — de ce nu?, spre slava
istoricilor mai putin drumeti si mai mult glumeti! — chiar pe al
treilea, prin satul Costisa. Cu precizarea ca, dacd poetului pornit
de la Dornesti, prin Mitoc si Costisa, Fratautii Noi, Bilca si
Vicov pind la Putna, prin hirtoapele care trindavesc netamaduite
de mai bine de doua veacuri, cel mai hapsin drumet fiind, i-ar fi
trebuit o sdptamind batutd pe muchie! Dacad nu cumva ar bintui
si astazi pe-acelasi drum!

In fapt, drumurile lui Eminescu in vara anului 1871 s-ar
putea sa fi fost mai putin ncilcite §i cu ceva repere sigure: de la
Viena la Cernauti (/uni, 19/31 iulie 1871), de la Cernauti la
Mihaileni si Ipotesti (unde sta cel putin o sdptdmina, din 20
iulie/1 august pind in 29 iulie/10 august), din Ipotesti, de iznov,
prin Mihaileni, la Cernauti (din 30 iulie/11 august pina in 4/16
august), din Cernauti, prin Stoprojinet si Crasna, la Putna (intre
7119 si 17/29 august), iar de la Putna la Radauti (/8/20 august),
unde n-avea vreme sda hodineasca si de unde n-avea rost sa
plece cu harabaua lui Corlus pina la Suceava, din moment ce
putea lesne lua trenul din Hadikfalva pina la Itcani, Burdujeni,
Pagcani si drept la lagi, pentru a colecta subscriptiile ramase
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»deserte”, izbavitoare peste datoriile lasate la Putna in seama
casierului Pamfil Dan.

Prin ce orase sau sate moldave va fi peregrinat poetul in
disperarea de a stinge datoriile din urma festinului de la Putna
nu prea stim. Stim doar ca paralele au ajuns la destinatie si
presupunem ca Eminescu s-a indreptat de la lasi la Ipotesti, de
unde, inspre sfirsit de septembrie, va lua drumul, prin Mihai-
leni, Cernauti si Lemberg, citre méajestuoasa Viand, unde pe
aranjorii serbarii nationale de la mormintul lui Stefan cel Mare
ii asteptau reprosurile si incriminarile. ..

In sfirsit, o concluzie s-ar impune: intocmindu-se un
inventar cu satele si orasele in care au vietuit in vara anului
1871 prieteni sau cunoscuti ai poetului, s-ar ajunge la fantasticul
rezultat cd, pentru a-si vizita prietenii sau colegii din dulcea
Bucovina, Eminescu a célatorit cu... deltaplatfusul inventat de
istoricii culturi noastre mitomanizante. lar dacd am sta sa
urméarim cu dichis — dar cine-gi mai pune mintea? — pe unde si
cind ajunge, cine il gazduieste si cum il omeneste pe poet in
drumul sau din august 1871, de la Cernauti la Putna si indarapt,
spre Ipotesti sau Viena, am intocmi un hdtis de drumuri si
popasuri eminesciene mai complex decit itinerariul unei gize in
tilindru!

Asa incit ne oprim in crucea drumurilor si ne crucim de
ce le trece prin cap §i prin pix unor scribi incurcati in treburi
culturale precum puiul in cilti.

Dar poate ca n-ar fi rau de precizat cu acest prilej ca:

1. Nu orice asezare in care s-a nascut ori a vietuit un
prieten sau un cunoscut al poetului a fost si loc pentru o cérare
sau un popas eminescian!

2. Oricit ar fi fost de nepereche si in peregrinarile sale,
Eminescu nu poate fi nzestrat cu parametri dinamometrici ai
miriapodelor, chiar daci investigatiile sint facute de cite un bi-
olog de seama!

3. Nici o ,,placa comemorativa indltata” sub sfestania
unui sobor de preoti si insurubatd sub presiunea unor strimte
,firi vizionare” ahtiate in a-si impopotana bastina cu relicte
culturale nu poate suplini documentul probatoriu al faptului
istoric!
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4. Toate masluirile hagio-historio-grafice menite a trage
spuza nobiliard pe turta unor muritori de sub rind, pe care
Dumnezeirea n-a avut ingadduinta de a-i inzestra decit cu ifose,
jignesc hodina vesnica si memoria martirului care in viata de zi
cu zi s-a numit si a iscalit M. Eminescu.

Cici orice afirmatie ilogica in parsivenia ei, cinstiti boieri
dumnilorvoastre, jigneste gindirea Dumnezeirii.



Mesajul unei sinteze

Adrian VOICA

Patru dintre profesorii mei de la facultate ocupa in
eminescologia actuald un loc important datoritd cartilor
consacrate poetului nostru national. Astfel, Al. Dima, membru
corespondent al Academiei Romane, ,,magistrul” — cum 1l
alintau studentii pentru finetea stilistica si elevatia ideilor —,
dupa scurte sau indelungi popasuri in antropologia culturala,
estetica si literatura comparatd, si-a impresionat contemporanii
prin volumul Viziunea cosmica in poezia romdneasca (Editura
Junimea, lasi, 1982), o carte despre complexitatea motivului
cosmic 1n opera eminesciand. Sentimentul sideral declansat (pe
linie romanticd) de constiinta interdependentei om-cosmos fi
oferea lui Al. Dima acea deschidere spre valorile nepieritoare
ale filosofiei, culturii si artei universale, cu care era atit de
familiarizat.

La randul sau, Gavril Istrate — ,,Domnul Decan” pentru
zeci de serii de studenti —, sobru in gandire ca toti lingvistii
autentici, ardelean prin nastere dar moldovean prin formatie
stiintifica si umana, a Tmbogatit literatura de specialitate cu
Studii eminesciene (Editura Junimea, lasi, 1987) — o carte in
care acribia filologica este dublatd de o remarcabild eruditie si
de o logica adesea fara cusur.

Pe de altd parte, acad. Constantin Ciopraga — emblema
incontestabild a lasului cultural contemporan —, harazit de zei
cu harul reflectiei cu substrat poetico-filosofic si, in egald
masura, cu darul asocierilor literare neasteptate dar inteligent
motivate — a lasat (al catelea?) semn major al trecerii sale prin
aceasta lume, publicand Poezia lui Eminescu (Editura Junimea,
lasi, 1990), un admirabil volum 1n care ,,nostalgia arhetipurilor”
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se asociaza (sau determind uneori) doua dintre caracteristicile
acestei creatii: misterul secondat de revelatie i transpunerea in
registru ideal a sentimentului erotic.

Dar nu despre aceste valoroase volume intentiondm sa
vorbim 1n articolul de fatd, ci despre cartea intitulatd Pro
Eminescu (Editura Junimea, lasi, 2001) apartindnd lui AL
Husar, profesorul nostru de Esteticd si ,,maestru” incontestabil
pentru toti colegii mei.

Interesant este faptul ca toate aceste aparitii editoriale
sunt girate de Editura Junimea din Iasi — ceea ce constituie inca
un argument in favoarea importantei majore pe care ,,capitala
Moldovei” o are in sustinerea valorilor autentice ale poeziei
romanesti.

Pro Eminescu de Al. Husar este o sinteza remarcabild, pe
care eminescologia noastra, invadata in ultima vreme de lucrari
(nu studii!) nesemnificative, o astepta cu ardoare. Autorul
selecteaza si nuanteaza acele pdareri critice (unele devenite
clasice) care au suport stiintific si care pot fi demonstrate indi-
ferent de tehnica abordarii textului poetic. Inaintea tuturor, pe
drept cuvant, se situeaza G. Ibraileanu, care a denumit ,,Epoca
Eminescu” acel nobil segment din cultura/literatura roméneasca
ce coincide cu ,faza de apogeu a Junimii” (p. 7). Evident,
constatarea nu ar avea girul personalitatii dacd la aceeasi pagina
aceasta nu ar fi urmatd de afirmatia cd Eminescu aduce, in
cadrul Junimii, ,,suvoaiele unei orientdri in directia primenirii
resurselor originale ale artei si literaturii romane pe linia
inaintagilor sai”.

Expresia ,,pe linia inaintagilor sdi” poate lisa eventual
impresia de ceva ,,déja vu”. Dar argumentele lui Al. Husar,
acumulate cu rabdarea adevaratului hermeneut, fac diferenta
intre opiniile altora, retinute de istoria si critica literara, si cele
proprii, nascute dintr-o superioard intelegere a continutului si
semnificatiei operei eminesciene in ansamblul sdu — fie ca
autorul se refera la poezie, proza sau jurnalistica.
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Este explicabil, asadar, de ce primul capitol al cartii se
intituleaza Eminescu §i programul ,, Daciei literare”. ldeile
fundamentale sustinute aici sunt preluate si ilustrate magistral
de Eminescu intr-o creatie vasta si originala, in care istoria si
mitul se contopesc. Aceasta atitudine fatd de istorie constituie
una din tezele cartii, amplu demonstrata, deoarece pentru poet
istoria si mitul inseamnd, de fapt, proiectarea realului in ima-
ginar si aprecierea acestora pe linie estetica. Legenda Dochiei,
de pilda, episod din Panorama desertdaciunilor sau tema in
Povestea Dochiei si ursitorile are acest statut, implicand insa si
folclorul, care presupune o deschidere larga si permanenta spre
tot ce e viu si autentic in viata spirituald a poporului sau.
Colectionand doine, bocete, basme in proza, oratii de nunta,
colinde, proverbe etc. — prin urmare aproape tot ce tine de latura
literara a creatiei populare —, ,,Eminescu a descoperit folclorul,
condus de un instinct sigur, foarte curand, din adolescenta, ca o
sursa a propriei sale creatii. L-a utilizat in opera sa, incepand cu
perioada studiilor la Viena, probabil sub influenta Iui Herder si
a scolii romantice germane” (p. 13). Al. Husar se raliaza astfel
opiniei exprimate de Rosa Del Conte, conform careia
,Romanitatea Iui Eminescu ar consta tocmai din arhaitatea
poeziei sale, din alimentarea ei la izvoarele genuine ale traditiei
autohtone” (p. 14).

Ca si Kogélniceanu, Eminescu pledeaza pentru literatura
originald, dar nu exclude traducerea operelor a caror valoare
fusese validatd de timp. Agrea traducerile din Shakespeare,
Moliére sau Goethe, dar nu si din Ponson du Terrail sau Eugéne
Sue, la moda in Franta acelei vremi. El insusi a transpus in
romaneste pagini semnate de Lenau, Schiller, Heine, Ovidiu
s.a., atragand astfel atentia asupra literaturii de calitate, care
poate fi ea insasi un ferment benefic al creatiei proprii. Cu N.
lorga — pe care-l citeaza adesea — Al. Husar se intalneste in
sublinierea acestei idei. Dar autorul studiului care face obiectul
acestor randuri merge mai departe, concluzionand ferm ca
,Eminescu e cel dintéi scriitor roman in opera céruia programul
«Daciei literare» se realizeaza plenar” (p. 17).

kS
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In articolul Noi teme ale criticii eminesciene (1949), T.
Vianu afirmase ca Eminescu este ,ultimul mare romantic
european”. Completdndu-1, Al. Husar nuanteaza opinia acestuia,
unanim acceptatd, n sensul cd acesta nu este numai un poet
romantic, desi abordeaza teme si utilizeaza procedee specifice
romantismului (subiectivism exagerat, tendinta continud spre
meditatie, prezenta contradictiilor §i a resemndrii etc.), ci unul
in egald masurd modern, deoarece ,creatia sa transcende
estetica romantismului si raspunde unor noi tendinte ale vremii”
(p. 25-26). Astfel incét alte comparatii devin posibile, iar Al
Husar, cu avantul sau specific, nu scapa ocazia. ,in acelasi timp
— afirma acesta —, cantaret al Comunei, ca un Rimbaud, si al
propriului sdu geniu, ca un Vigny, fin si subtil artist al
cuvantului, de perfectiuni parnasiene si sonorititi demne de un
Verlaine — perfect sincronic in epoca — el trece triumfator prin
simbolism (simbolistii romani §i-1 revendica) si deschide calea
unor poeti ca L. Blaga si T. Arghezi, e Intampinat de poetii
avangardei ca unic, incontestabil clasic al lor, depasind veacul
sau” (p. 26).

Giacomo Prampolini 1l considerase pe Eminescu ,,unul
dintre cei mai semnificativi poeti romantici din Europa” (p. 27),
iar Rosa Del Conte vedea in el ,,cel mai mare poet romén al
secolului trecut”. Exegeta italiand afirma, In aceeasi fraza, ca
autorul Luceafarului este ,unul din principalii exponenti ai ro-
mantismului european, in acceptia larga si nu in aceea de simplu
curent literar” (loc. cit.). Departe de a-i contrazice, consemnand
judecitile de valoare ale acestora, Al. Husar aduce argumente
noi, de o certd valoare documentara, privind modernitatea
poetului. Astfel, la p. 33 Eminescu este considerat un proto-
cronist de marca al versului liber: ,,Versul liber apare la noi, cu
Eminescu, inainte cu cel putin un deceniu” — avand in vedere ca
Les Palais nommades de Gustave Kahn, primul volum de
versuri libere, este publicat in 1887.

Totusi, poeziile emiensciene in versuri albe au fost
pastrate mult timp in manuscrise, incit procronismul sdu este
potential si nu real, iar versurile lungi fard rima (din
Mitologicale, de pilda) incearcd sa imite hexametrul dactilic,
cultivat in versificatia antica. In acest tip de vers nu exista rima.
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Incercarile lui Eminescu nu sunt decat partial realizate, punand
in evidentd si alte structuri ritmice ternare decat cele dactilice,
specifice hexametrului antic. Dar aceastd constatare nu
impieteaza cu nimic opinia rezumativa a exegetului, valoroasa
in esenta ei. ,,Eminescu — sustine autorul — pe de o parte,
fortifica traditia versului romanesc, pe de alta [in postume, n.n.]
rastoarna, sparge el insusi tiparele acestei traditii, anuntd o noud
traditie. Si poate cd din acest punct de vedere, postumele sale, a
caror importantd in istoria poeziei romane creste cu atat mai
mult cu cat anuntd evolutia ei viitoare, — anticipa forme cérora
Eminescu le este — intentionat sau nu — un precursor” (p. 33).

Pentru a preintdmpina eventuale reactii adverse, autorul
isi nuanteazd putin afirmatiile, notand: ,,Multe din manuscrisele
sale, nici contemporanii sdi, nici avangardistii primelor decenii
ale veacului nostru nu le-au cunoscut. Dar cd Eminescu vine in
intampinarea lor, sub aspect cronologic, anticipand, cu o forta
de nebanuit, unele modalitati sau formule previzibile chiar in
antumele sale, nu putem contesta. Incat, in mod explicabil, acest
«ultim romanticy», paradoxal precursor al celor mai indraznete
formule ce apar timp de un veac dupda moartea sa in poezia
noastra, este un steag al poeziei de avangarda si avangardistii au
fost In mod surprinzator printre cei mai frenetici admiratori ai
poetului nostru” (p. 37).

Asa incat, in context, vorbele rostite candva de poetul
italian contemporan Giuseppe Ungaretti capatd conotatii i mai
profunde: ,,Eminescu este precursor al catorva ipostaze fun-
damentale ale poeziei din sec. XX (p. 38).

*

Si totusi, indiferent de unghiul din care priveste
hermeneutul opera eminesciand, legaturile acesteia cu folclorul
apar ca un prim-plan statornic. De la influenta directa, pana la
decantérile cu substrat filosofic si similitudini percepute ca prag
superior al artei, Al. Husar ne oferd in capitolul Luceafarul si
Mesterul Manole o analiza subtila, bazatd pe nuante, eviden-
tiind nu o data sensuri noi in ordine estetica. In cele doud capo-
dopere: una apartinandu-i lui Eminescu, cealaltd creatorului
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anonim, Al. Husar surprinde raporturile omului de geniu cu
lumea. Caci atat Hyperion cat si Manole atenteaza la ,,armonia
lumii”, cautand sa modifice legi eterne, dand dovada, in ultima
instantd, de ,,un eroism al renuntarii la viatd” (p. 45). Artistul de
geniu ,,nu se daruie divinitatii, ci-si daruie divinitatea” (ibidem)
— formulare prin intermediul careia stipuleazad statutul crea-
torului autentic, el insusi invaluit In misterul specific fortelor
supranaturale, desi polii universului in care se misca cei doi par
sd apropie, dar si sd Indeparteze ,,steaua poetului” de ,,arborele
anonim din poezia poporana” (p. 44). Pe de alta parte, atat pen-
tru Hyperion cét si pentru Manole, prin creatie se prelungeste
»drama izolarii in afara marginilor linistite ale vietii” (p. 47).
Dintre deosebirile posibile, notabild este una de atitudine existen-
tiala: ,,Luceaféarul aspird la ceea ce Manole renuntase” (p. 48),
desi ,.in esentd, ambele poeme interpreteaza in acelasi sens
destinul geniului” (p. 49).

»Exegetii admit” este o formulare intdlnitd adesea in
cartea lui Al. Husar. Asa, de pilda, vorbind despre ideile plato-
niciene existente in Luceafarul, acesta le preia din scrierile unor
reputati eminescologi: Cezar Papacostea, Grigore Scorpan,
Tudor Vianu si Liviu Rusu — dar nu pentru a le inventaria, ci
pentru a le nuanta creator, deosebindu-se astfel de precursorii
sai. Delimitarea nu este insa brutala, ostentativ afisata, ci se men-
tine constant la nivelul unei nalte aprecieri a muncii Tnain-
tasilor, demni de toatd admiratia noastra pentru modul in care
s-au aplecat asupra textului eminescian.

Dar aceasta nu inseamna ca abordarile noi, eventual mai
aplicate si, se intelege, cu nuantari interpretative semnificative,
nu sunt posibile. Se argumenteaza (suplimentar) importanta
titlhului cértii (Pro Eminescu), fiindcd un asemenea scop este
urmarit de fiecare re-citire a poetului nostru national. In cazul
lui Al. Husar, comentariul strofei: ,,Strdin la vorba si la port /
Lucesti fara de viatd, / Céci eu sunt vie, tu esti mort / $i ochiul
tdu ma-ngheatd” se axeazd pe o idee care pune in lumind
finetea, dar si acuitatea sa hermeneutica: ,,Rasturnand astfel
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schema idealista, poetul inverseazd — pe acest plan — relatia
dintre lumea reald si lumea esentelor, atribuie viatd in fond
lumii sensibile (care nu e un fel de vis, de aparente, de umbre,
ca la Platon), si moarte, asa zicand, lumii inteligibile, pune
adica 1n prim-plan lumea sensibila, ca fiind lumea reald, viata
opusd mortii” (p. 57).

Micile retusuri, emendarile la nivelul ideilor nu-i ocolesc
nicidecum pe acesti stalpi ai eminescologiei. Caci stiind sa
citeasca si dincolo de randuri, Al. Husar atribuie cuvintelor si
alte semnificatii decat cele indeobste cunoscute, sugerand ca
nimic nu trebuie preluat fara discerndmant. Pentru ca in ultima
vreme, mai ales — de fapt ne repetdm —, ,,eminescologi” iviti din
neant sustin cele mai fanteziste teorii cu privire la viata si opera
poetului nostru nepereche, fara si aduca argumente convin-
gatoare si, mai cu seamd, fara si le probeze suficient pe cele
considerate esentiale. Al. Husar pledeaza astfel (chiar indirect!)
pentru ipotezele credibile, adancind un univers socotit cunoscut,
dar, in fond, insuficient explorat. Asupra acestui aspect parerile
hermeneutilor coincid, cu toate ca rezultatele interpretarii difera
valoric.

Spiritul de sinteza, cu totul remarcabil, se observd mai
ales in reinterpretarea poeziei Mai am un singur dor,
prilejuindu-i exegetului o noua intilnire cu folclorul, sublimat
de data aceasta (prin asociere) cu versurile si filosofia Mioritei.
Pentru a raspunde la intrebarea de ce Eminescu recurge aici la
conturarea unui tablou insolit (cu virtuti suprarealiste, am spune)
prin aglomerarea unor elemente disparate, apropiind marea de
codrii de brazi, de izvoare i teii batrani, Al. Husar cere spriji-
nul unor valorosi cercetatori literari (G. Calinescu, Rosa Del
Conte, Alain Guillermou etc.), dar si al unui filosof al culturii
(Lucian Blaga) si al unui etnolog (P. Caraman). Insa raspun-
surile sunt partiale. Insumarea lor, coroborati cu spiritul de
sintezd husarian ne oferd un raspuns credibil, dupd ce, in
prealabil, fiecare element fusese pus sub lupa unei analize
minutioase. Exegetul ajunge astfel la concluzia cé ,.elementele
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naturii care apar recurent in opera sa, care constituie un fundal
al eroticii sale, al liricii filosofice a poetului nostru — se
constituie aici intr-o superba sintezd, ca intr-un spatiu intim,
moral al poetului” (p. 72). Dar ,,in acest spatiu varietatea elemen-
telor imanente ntregii sale creatii: muntele, marea, dealurile cu
vegetatia lor; brazi, tei, liane, aparent inconstiente, coexista intr-o
unitate deplind, care devine o sinteza personald a poetului,
spatiul sdu emblematic” (ibidem). Pe de alta parte, cele patru
elemente primordiale ce compun spatiul cosmic (pamantul, apa,
aerul si focul) sunt provocate la un dialog continuu, poetul
simtindu-se integrat, datorita lor, ,,Intr-un cosmos viu, organic
organizat” (p. 78).

Cu toate acestea, chiar daca pot fi semnalate deosebiri de
detaliu (dar nu de esenta!) intre Mai am un singur dor si varian-
tele sale, permanenta raiméne ideea ca ,,eul poetic transcende eul
empiric, supravietuindu-i in deplind unitate cu viata care
continud in jurul sau...” (p. 82), fiacdnd din aspiratia lui
Eminescu spre Absolut o cerinta vitala.

*

Pentru reinterpretarea conceptului ,,dor eminescian”, Al.
Husar pleaca de la definitia dorului datd de L. Blaga,
exprimand ,,orizontul ritmic, infinit ondulat, setea de-a depasi
orizontul inchis al vaii sau al dealului”. Avand ca model Spatiu/
mioritic, In Pro Eminescu Al. Husar reia si imbogateste aceasta
definitie, considerand ca ,,dorul apare din nevoia adancd de
integrare in univers” (p. 83), fiind 1n acelasi timp ,,0 stare sufle-
teasca de altitudine morala si spirituald uneori inefabila, avand
vibratii, nuante si ipostaze infinit variabile” (p. 84).

Pentru Eminescu, dorul nu este propriu numai omului, ci
si naturii i materiei cosmice. Altfel spus, sentimentul depaseste
granitele umane, devenind universal. Ca ,,elevatie specific emi-
nesciand” i ca sinteza in planul afectelor, acesta apare in Mai
am un singur dor in toatd complexitatea si maretia sa. Caci
poetul doreste ca toate elementele firii care l-au impresionat in
scurta sa viata sa-1 insoteasca si dupa moarte. Aceasta idee este
o prelungire a filonului filosofic din Miorita, fiind de fapt tot o
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sintezd, realizatd in consens cu gandirea populard cea mai
inalta: acceptarea senind a mortii, credinta ca ea poate fi un nou
inceput. Comentand finalul acestei poezii, Al. Husar afirma
inspirat: ,,El se intdlneste aici la un pol cu poetul popular, la
celalalt pol cu sine nsusi, in spiritualitatea unui popor care-si
afld aici o noud scara a valorilor, potentatd de experienta sa din
Miorita” (p. 93).

Alte studii, cum ar fi: Eminescu §i cultura germanad,
Eminescu gi teatrul se refera la epoca de formare intelectuala a
poetului devenit simbolul spiritualitatii romanesti, la impactul
acestuia cu filosofia germana, dar si cu ideile politice atat de vii
in Transilvania vremii sale privind autonomia acestei provincii
romanesti sau la rolul teatrului in cultivarea morala si spirituala
a unui popor.

Datele stiute din cercetarile anterioare consacrate pro-
blemelor enuntate sunt supuse unei evaluiri noi. In viziunea lui
Al. Husar, de exemplu, filosofia germana este inzestratd cu o
dimensiune neremarcata inca si anume cea formativa. Important
este insa — considera autorul studiului citat — ,,nu atat faptul ca
Eminescu s-a atasat sau nu de un sistem filosofic, cat faptul ca
el intra in contact cu un mod de a géndi sistematic, isi organi-
zeaza un «cap filosofic», aceasta insemnand si o metoda de
lucru si un punct de vedere in directia unei conceptii organice
privind viziunea de ansamblu a lumii ca Weltanschauung...”
(p. 103). Iar in Eminescu si Transilvania, autorul mentioneaza:
,Ceea ce n-a constituit ncd obiectul unor studii atente [...] €
perspectiva din care privea Eminescu problemele vremii, adica
dezbaterile care aveau loc in epoca sa in Transilvania, in toiul
acelei lupte nationale ce izbucnise in cea de a doua jumatate a
secolului al XIX-lea in Imperiul Habsburgic” (p. 111). Istoric
mai intdi prin formatie academicd, dar in egald masura este-
tician si hermeneut literar, Al. Husar propune celor interesati
(sub forma de sugestii) concluziile sale atat de pertinente, a
caror dezvoltare s-ar putea solda cu studii valoroase.



POLEMICI, COMENTARII, RECENZII. VARIA 217

In Eminescu si teatrul, ca si in Conceptia despre arti a
lui Eminescu, Al. Husar atrage atentia atdt asupra precocitatii
opiniilor legate de dramaturgia nationala, cit si a sintezei ideilor
despre literatura si artd exprimate de-a lungul anilor de poetul
nostru nepereche.

Valorificand o idee continutd in programul ,,Daciei lite-
rare”, Eminescu subliniaza ca ,,0 literaturd sanatoasa, capabila
sd determine spiritul unui popor, nu poate exista decat deter-
minata ea Tnsasi, la rAndul ei, de spiritul acelui popor” (p. 138).
Eminescu leagd astfel literatura si arta de realitate si popor,
realizind o unitate ideald cu numeroase trimiteri posibile la creatia
sa. Acest aspect definitoriu al conceptiei eminesciene despre
literatura si artd impune o idee pe care Al. Husar o reliefeaza cu
pregnanta: ,.Ceea ce apreciazd Eminescu in artd e viata, nu o
idee abstractd §i — remarcam — nu orice viata, ci in primul rand
viata poporului” (p. 139). Individualismul romantic, preocupat
mai ales de sinele poetic, era depasit inca o data.

%

Bun cunoscator al doctrinelor filosofice si al meandrelor
acestora, Al. Husar discerne intre ceea ce este (sau nu) hegelian
in viziunea lui Eminescu, urmareste relatia dintre etic si estetic
sau dintre fond si forma, cu repercusiuni majore in literatura si
artd. Conceputd astfel, gindirea eminesciand are ,,coerentd
launtrica”, iar ideile sale de baza devin ,,axele unui sistem” de o
complexitate apreciabila.

O teza pe care poetul insusi o considera punct cardinal al
sistemului sau este analizatd in capitolul Sensul civilizatiei in
gandirea lui Eminescu. In acceptie filosofica, termenul civili-
zatie semnifica ,,sensul activ al culturii” §i ,,vocatia universald a
omului” (p. 145). Considerand ca ,,fiecare popor isi are civi-
lizatia sa proprie”, Eminescu admite diversitatea lor, ca si
aportul acestora la patrimoniul universal. Modernitatea gandirii
sale cu privire la civilizatie, prin aldturarea cuvintelor ,,culturd”
si ,,economie” — atdt de insistent subliniatd in multe articole din
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»Timpul” — denotd o Intelegere superioard a mecanismelor care
regleaza viata unei societdti. Cu buna dreptate el releva rolul
muncii In crearea unei civilizatii economice autentice, im-
portanta echilibrului necesar intre productie si consum fiind o
idee nu numai remarcabila, ci cu totul actuala. Intre economie si
cultura exista o interdependentd naturala care trebuie respectata
si care explica gradul diferit al civilizatiei popoarelor. Emanand
din gandirea unui poet, Eminescu — afirma Al. Husar — ,,are
asupra civilizatiei o viziune de-o amploare aproape unicd in
Europa” (p. 149).

Clarviziunea lui Eminescu in probleme prea putin
poetice este exceptionald — si Al. Husar se grabeste sd repro-
duci pasaje din ,,Timpul”, ca si cum ar retine o frazd sau mai
multe dintr-un ziar actual. [atd un asemenea fragment: ,,Im-
portant este, In acest sens, echilibrul dintre consum si productie.
E grav cand se consuma mai mult decat se produce” (p. 147).

Mergand pe linia unei interpretdri vizionare, Eminescu
substituie civilizatiei ,,formele fara fond” pe care T. Maiorescu
le aplicase in special literaturii. Asadar, formele civilizatiei
apusene introduse la noi, fard discerndmant, nu creeaza, la
randul lor, decat — cel mult — un simulacru de civilizatie, cu
urmari greu de controlat.

De asemenea, ideea necesitatii industrializarii, despre
care Eminescu vorbea intr-un articol din 1882, publicat (se
intelege) tot in ,,Timpul”, 1i permite lui Al. Husar sa atraga
atentia, pertinent ca totdeauna, asupra unui alt aspect mai putin
cunoscut al gandirii eminesciene. Poetul — constatd Al. Husar —
»isl exprima, nu o datd, convingerea sa cd «nu trebuie sa
ramdnem popor agricol, cd trebuie sd devenim si noi natie
industriald, macar pentru trebuintele noastre»” (p. 153).

Subliniem cu acest prilej ca, in consideratiile sale, Al
Husar adoptd optica cercetatorilor care nu despart flagrant
poetul de ziarist. Dimpotriva. Cele doud ipostaze majore in care
s-a aflat Eminescu explicd (in mod necesar, am spune) com-
plexitatea personalititii sale, forta geniului sau creator,
capacitatea acestuia de a privi in perspectiva — o perspectiva ce
abia astazi poate fi judecata la justa ei valoare.
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*

Si in alte capitole ale cartii se pune accent pe modernitate
si originalitate. In Problematica timpului la Eminescu, de
exemplu, exegetul distinge doua aspecte fundamentale ale
temporalitatii, vizibile mai ales 1n creatia sa in proza. Timpul
este astfel privit diferit. El poate fi interior, adancul constiintei,
ca in Sarmanul Dionis, sau exterior, obiectiv, usor de identificat
in problematica prezentului in Geniu pustiu. Prin cele doua
scrieri in prozad, Eminescu realizeaza saltul de la timpul me-
mordrii §i fanteziei (avand prin urmare un pronuntat caracter
subiectiv) la cel obiectiv, specific epocii sale.

In alte articole: Janus Bifions, Spre omul Eminescu, Cine
este Eminescu? (preluand intrebarea patetica pusa candva de G.
Ibraileanu insusi in incercarea de a explica marea complexitate
a gandirii poetului) si Arhetipul poetului, Al. Husar avanseaza
idei memorabile, pe linia celei mai moderne interpretari. El
ajunge astfel la concluzia ca Eminescu-poetul pune in evidenta
,,0 coplesitoare, uriagd personalitate creatoare” si ca ,,epuizand
rangul tuturor experientelor [...] acesta a mers mai adanc si mai
departe, in zonele incendiare ale vietii, decat oricare alt poet din
vremea sa” (p. 233).

Astfel incat, in capitolul Un nou Eminescu, Al. Husar,
aflat la finalul unei exegeze valoroase, putea sa noteze ca
»Eminescu e sinteza realitatii i a gandirii neamului in veacul al
XIX-lea” (p. 269).

Ca un corolar, in articolul Eminescu in constiinta euro-
peand, autorul amplificd aceastd judecata de valoare. Receptata
cronologic, ,,opera poetului care avea sapte ani in anul mortii
lui Heine si opt in anul aparitiei primei editii a Florilor raului a
lui Baudelaire se confruntd cronologic cu opera lui Rimbaud,
dar rolul ei pentru roméan este cu totul deosebit” (p. 281).

,Deosebit” inseamna originalitate, maturitate in gandire
si modernitate, intr-un demers critic pe care Al. Husar 1l face cu
multd convingere si aplomb, constient de faptul ca intre-
prinderea sa este o sinteza necesara in eminescologia actuala.



Misterele unei brosuri

Adrian VOICA

Semnand o noud carte despre Eminescu, 1. Filipciuc isi
pune talentul scriitoricesc si acribia critica in slujba unei idei a
carei rezolvare ar Imbogati istoria noastra literard cu o pagina
de referinta. Caci tot despre inceputuri este vorba si aici — dar
nu despre cel biologic, la care se referise in articolul Cristelnita
de la Uspenia din volumul Inspre alt Eminescu (Editura Augus-
ta, Timisoara, 1999), ci despre debutul literar, ocazionat (in
iarna lui 1866) de moartea, la Cernauti, a profesorului sdu Aron
Pumnul. Astfel incat Lacrimioarele invataceilor... si Eminescu
(Biblioteca ,,Miorita”, Campulung Bucovina, 2001) devine cel
mai autorizat si cel mai complet studiu dedicat problemelor
numai partial rezolvate privind inceputurile literare ale poetului
nostru national.

Apeland la sistemul cercurilor concentrice — cum bine
observa Constantin Cublesan 1n articolul consacrat acestui studiu
in volumul Eminescu in reprezentari critice —, ,,focalizarea
finald asupra punctului tintit” (care coincide cu participarea
efectiva a Iui Eminescu la aparitia brosurii) se face ,,dupa obi-
ceiul de a se apropia de subiect prin cercuri largi, concentrice,
de pe orizonturi ce par, la o primd vedere, mult prea

91

extinse...”.

Inca din prima pagind a cartii, 1. Filipciuc se referd la
problema-cheie a demersului sau critic — si anume la prima faza
a debutului literar al ,privatistului M. Eminoviciu”. Inainte
asadar ca losif Vulcan sa-i schimbe numele acestuia in ,,Emi-
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nescu”, insotind debutul sau in numarul 6 al ,,Familiei” (25
februarie/9 martie 1886), el publicase deja 1n brosura
Lacrimioarele invataceilor gimndasiasti la mormantul prea
iubitului lor profesoriu Aron Pumnul rapausat intr-a 12/24
ianuarie 1866. Numeroase, Intrebarile potentiale carora incear-
cd sa le raspunda 1. Filipciuc sunt rezumate astfel de autor: ,,in
ce Tmprejurari apare initiativa tiparirii unei brosuri inchinate
memoriei profesorului Aron Pumnul; care a fost mandatul
urmat de initiatori si deopotriva de catre invaticeii semnatari ai
poeziilor din brosurd; a cui a fost ideea editarii acestei brosuri
omagiale si cine ar fi Ingrijitorul propriu-zis al editiei; cine sunt
cei sapte semnatari ai textelor din brosura si ce vad si-au brodit
ulterior fiecare 1n literatura romana sau germana; si, mai cu sea-
ma, ce semnificatie are ldcrimioara privatistului M. Eminoviciu
in cartea destinului sau poetic” (p. 5).

*

in primul capitol al cartii, intitulat Rezervatia naturald de
arhangheli, 1. Filipciuc, avand vocatia amanuntului si a intre-
barilor neasteptate care plaseazd realitatea descrisd intr-un
perimetru mult mai larg decat cel banuit, isi impune bariere
suplimentare a caror trecere presupune o voluptate care lasa
adesea in umbrd adeviaratul demers critic. Aceastd atitudine
manifestatd constant fatd de obiectul investigatiei sale are ca
scop, 1n ultimd instantd, cercetarea sa exhaustiva. Fiindca I.
Filipciuc ambitioneazd sd pronunte un cuvant definitiv in
chestiunile pe care le abordeazi. Asadar, pentru a elucida
raporturile dintre maestru i invatacelul acestuia, 1. Filipciuc se
opreste cu interes §i neastdmpar intelectual asupra unor proble-
me adiacente. ,,Spre a ne da seama din ce motive si in ce
conditii cdminarul Gheorghe Eminovici 1si da feciorii, intre care
si pe cel de-al saptelea baietan, Mihail, la scolile din Cernauti,
ar trebui sd stim cateva lucruri esentiale atit despre Bucovina,
pamantul roménesc intrat in spatiul administrativ politic al
Imperiului Austriac incepand cu primavara anului 1775, cat si
despre capitala acestui tinut, orasul Cernduti, unde feciorii
stolnicului Vasile Jurasc din Joldesti si-au facut candva studiile



222 STUDII EMINESCOLOGICE

iar fetele aceluiasi se vor fi preumblat pe stradele pavate, prin
cele dughene cu straie si odoare vieneze ori pe la oaresicari pe-
treceri boieresti” (p. 9).

Acest citat sugereazd ambivalenta demersului critic,
indreptat deopotrivd spre real, la care se ajunge printr-o
investigatie documentara adecvata, cat si spre imaginar, posibil
exclusiv prin talentul scriitoricesc al autorului. Aflam, astfel,
care au fost ratiunile anexarii Bucovinei de citre Imperiul Aus-
triac, dar si amanunte semnificative despre starea drumurilor
bucovinene, constructia caselor — taranesti si boieresti, deopo-
triva etc. Nu lipsesc nici referiri la trasaturile morale ale bucovi-
nenilor, care graviteaza intre ,lene”, ,,umor natural”, ,.siretenie”
si ,,minciuna” — dupa cum se specifica in unele scrieri din epoca
respectiva, concepute, fireste, in germana.

In 1875, cu prilejul centenarului alipirii Bucovinei la
Imperiul Austriac, Karl Emil Franzos, coleg cu privatistul
Mihail Eminoviciu, face un fel de bilant al agriculturii buco-
vinene, exprimat in ,mertele” produse de aceasta la grau,
porumb, ovas, hrisca etc. Aparent, datele statistice de acest gen
nu au o insemnatate prea mare pentru tema fundamentald a
scrierii lui I. Filipciuc. Dar investigatiile de tip arhivistic, me-
nite sd ilustreze cat mai fidel epoca respectiva 1i ofera lui 1.
Filipciuc platforma ideald de la inaltimea careia poate analiza
contextul in care se dezvoltd aproape anarhic, viguros din intam-
plare, fenomenul cultural autohton.

Poate nu e lipsit de interes sa mentionam faptul (retinut,
fireste, de autorul studiului) ca loan Budai-Deleanu, intr-o
interventie in limba germana (in traducere: Scurte observatii
asupra Bucovinei), mentiona in 1803 un adevar incad nealterat,
desi conditiile socio-politice s-au schimbat radical: ,,Bucovina
[prin extensie, citeste «Romania», n.n.] pare a avea soarta de-a
avea 1n fruntea sa tot ce-i incapabil, imoral si egoist in monarhia
intreagd. Acesti domni [...] se cugetd numai la ingrasarea pungii
lor...” (p. 15). Tristd realitate, infricositoare si revoltitoare
mostenire. (Aduse la zi, vorbele acestea au ca esentd acel ,,pre-
zent continuu” care apare atat de des in opera de maturitate a lui
Eminescu.)
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Dar, deocamdata, pe 1. Filipciuc il intereseaza evocarea
spatiului bucovinean ,,cultural-politic si economic in fierbere”,
in care ,,dulcea mama Raluca si Gheorghe Eminovici [hotarasc)
sa-si trimitd baietii, vazandu-i cu destuld invatatura de minte, si
la invataturd de carte. Asa se face ca intre fratanii Eminoviciu,
cel din urma, Mihail, va fi cel dintaiul, nu 1n clasa, nu in scoala,
nu in Bucovina si nu in Principatele Romane, ci sub bolta nste-
lata a culturii si poeziei roméane din toate timpurile” (p. 23).

Istoria zbuciumata a Bucovinei a cunoscut trei mari etape,
enumerate §i clasificate de autor in functie de particularitatile
acestora. 1. Filipciuc explica astfel psihologia lui Eminescu, dar
si a altora, nu neaparat intelectuali de marca, nascuti pe aceste
meleaguri. Prima se confunda cu alipirea Bucovinei la Imperiul
Austriac (1775), a doua cu revenirea provinciei in hotarele sta-
tului romanesc (1918), iar a treia corespunde raptului sovietic
din 1945. Desi Eminescu nu a cunoscut decat un fragment din
istoria Bucovinei, el ramane concludent pentru schimbarile
produse la nivel politic si economic, dar §i cu repercusiuni
majore asupra mentalului colectiv, insuficient investigat. ,.intr-o
buna zi — afirma 1. Filipciuc — ar trebui facut riabojul acestor trei
indaraptari la care a fost supusa Bucovina spre a se aprecia cas-
tigul: dacd acest castig mereu unilateral §i in urma unor
indelungi suferinte umane ramane doar material-economic,
atunci poporului de aici nu-i mai surdde nici un viitor” (p. 25).

La Cemauti, liceul cu predare in limba germand —
Landsgymnasium — a fost Infiintat n 1808, operatiune ,,impusa
de expansiunea colonistilor germani in Bucovina si nu din grija
statului austriac pentru cultivarea populatiei romane bastinase,
majoritare si principala producatoare a bunurilor de care avea
nevoie curtea imperiald si burghezia austriacd” (p. 28). Ideea
este confirmatd de compozitia eterogena a primei clase a gim-
naziului cerndutean. Aceasta cuprindea 8 germani, 10 romani, 3
polonezi, un ucrainean, un armean $i ,,un scolar cu nationa-
litatea neprecizatd” (p. 29) — probabil un evreu. Disciplinele
erau predate In germana, dar si in latina — in clasele superioare.
Abia in 1849, in urma unui memorandum contindnd doleantele
populatiei majoritare se infiinteaza o catedra de limba romana, a



224 STUDII EMINESCOLOGICE

carei conducere 1i este incredintatd lui Aron Pumnul, prestigios
profesor transilvanean, cu studii teologice la Blaj.

Informatiile furnizate de I. Filipciuc, pasionat cercetator
al arhivelor si documentelor de tot felul, au o poezie a lor,
inteleasa si apreciatd mai ales de cei care poseda un simt aparte
al acumularilor temporale incrustate in lucruri si date — aparent
nesemnificative. Autorul mentioneaza astfel ca pentru postul
ocupat in final de Aron Pumnul au fost inscrisi initial cinci
candidati, unii retrigandu-se din diferite motive. Infruntarea
decisiva avea sd se dea intre Aron Pumnul — autorul tezei
Scurta privire asupra istoriei limbii romdnesti — si Teoctist
Blajeviciu, semnatarul unei lucrari intitulate Dezvoltarea limbii
romanesti in diversele rastimpuri. Cum metoda referatelor
functiona si atunci, lui Alexandru Hurmuzachi i-a revenit sarcina
sd dea verdictul, concretizat in Pdarere asupra elaboratelor
domnilor candidati, datdnd din 12/24 ianuarie 1849. El
mentiona ca numai un roman cultivat, dublat de un mare patriot
putea duce la bun sfarsit aceastd actiune mesianica. 1. Filipciuc
rezuma astfel motivele care l-au legat definitiv pe viitorul
profesor al privatistului M. Eminoviciu de orasul culturii
bucovinene: intr-un cuvant, idealul luminarii si al unitatii
poporului roman l-a tinut pe Aron Pumnul la Cernauti” (p. 32).

Din pacate, cortina s-a lasat destul de timpuriu peste
spectacolul nu lipsit de dramatism al vietii acestui ,,Juminator al
neamului”. Rememorarea literara a mortii si inmorméantarii lui
Aron Pumnul, produsd dupa tipicul locului si momentului
istoric, 1i faciliteaza lui 1. Filipciuc desfasurarea fortelor sale
scriitoricesti in pagini memorabile. Ca si in scrierile anterioare,
I. Filipciuc Tmbind — repetdm — 1n mod fericit calitdtile de
cercetdtor pasionat, atent la orice detaliu care poate deveni
expresiv, cu potentele sale scriitoricesti, numeroase si totdeauna
revelatoare. Hotarul dintre real si imaginar se estompeaza
asadar nu o data, lasdnd sa rasard tablouri de o mare prospe-
time, credibile nu numai prin elementele reale continute, ci si
prin forma artisticd pe care acestea o imbraca. latd, de pilda,
cum incepe autorul descrierea zilei in care a murit Aron
Pumnul: ,in ziua de miercuri, 12/24 ianuarie 1866, soarele
intrase de trei nopti in Zodia Varsatorului iar luna se isca subtire
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ca o muchie de cadelnitd argintatd prin inistea norilor; era o
dimineatd geroasd, cu un Crai Nou limpede tremurand peste
zapezile din jurul Cerndutilor si peste lespezile aburite ale
Prutului, dinspre rasaritul de unde Soarele se ivi intunecat
rosietic... In calendarul anului, aceastd zi de miercuri era
inchinata Diaconitei Tatiana, martira” (p. 39).

Talentul de prozator autentic reiese mai ales din paginile
consacrate pregatirii celui decedat pentru inmormaéntare, ca i
descrierea plecarii convoiului funebru spre locul de veci. Totul
este facut cu atita precizie, Incdt imaginarul Tmprumutd
calitatile realului, facand din 1. Filipciuc un potential martor al
tristului eveniment. Oricum, scena pérasirii definitive a spatiu-
lui cunoscut si plecarea lui Aron Pumnul pe ,ultimul drum”
constituie un moment concludent pentru arta acestui scriitor. O
reproducem fragmentar: ,,La iesirea din curtea raposatului s-a
facut si intaiul pod, imediat ce carul mortuar a trecut poarta si a
carmit spre dreapta, oprindu-se ca si cum boii, rasufland lungi
fuioare de abur cald, s-ar fi ingaduit spre a prinde puteri pentru
a lua pieptis dambul care suie pana la drumul ce intrda in oras
venind de la Cuciurul Mare. Cei doi buciumasi din fruntea
convoiului au dat glas de jale peste sirul nesfarsit de scolari cu
coroane de flori din hartie colorata Tnmuiata in ceard; oamenii
cu praporii de care fluturd stergare albe cu inflorituri, arhan-
ghelii Mihail si Gavril, Sf. M. Gheorghe si Dumitru, cu
chipurile si straiele invaluite in marame albe de promoroacs;
soborul de preoti Tmbracati In odajdii; taranul din fata saniei,
imbracat in mintean lung, cu cugsma in méana stingd si cu
harapnicul sub brat, pentru a conteni pasul celor doi boi balani
care se opintesc sub jugul tragand sanioarele cu sicriul rapo-
satului, asezat pe pomosina sanioarelor strajuite in cele patru
colturi de céte un brad” (p. 46).

Ca si cum tabloul n-ar fi complet, autorul insistd, apeland
la noi amanunte pentru a intdri impresia de precisd, exacta
descriere: ,,Apoi, la aproape doudzeci de pasi, in colt cu ulita
care coboara din stinga, la vale, ca din Intdmplare s-a facut alta
stare, ca si cum vitele din jug s-ar fi oprit pentru a carmi spre
stanga, pe stradela pe care profesorul Aron Pumnul obignuia sa
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mearga si sa vind de la gimnaziu, in ultima vreme cu o birja
ndimitd anume, din pricina bolii si a slabiciunii” (loc. cit.).

Din cortegiul descris cu lux de amanunte nu putea lipsi
Mihail Eminoviciu. Perspectiva se schimba dintr-o data, deoa-
rece ,,gimnasiastul” respectiv este mentionat cu un statut prea
putin vehiculat (sau deloc) in studiile eminescologice. De
aceasta datd, afirmatiile lui 1. Filipciuc necesitd cercetarea lor
riguroasa (alt fel spus confruntarea cu documentele parcurse),
deoarece taramul pe care pogoara autorul exclude din start orice
contributie a fictiunii sale. Interpretarea pasajului respectiv nu
lasa nici un dubiu in acest sens: ,,Condica parohiei ortodoxe ce
tine de Biserica Sf. Nicolai, unde in seama preotului Leon
Popescu, profesorul Aron Pumnul gi-a inregistrat, in anul 1858,
insemnarea «Copil de suflet, Mihail, 1858», ar putea fi un
document asupra raporturilor mai speciale dintre profesor si
invatacelul Mihail Eminoviciu, venit in septembrie 1858 la
scolile din Cernauti” (p. 47).

Desi autorul dezvolta intrebari interesante cu privire la
statutul ,,privatistului” Eminoviciu, primele capitole ale cartii
sunt de fapt o introducere la problematica reald, privind intoc-
mirea brosurii Ldacrimioarele invatdceilor... si mai ales pater-
nitatea poeziilor I si IV, nesemnate.

I. Filipciuc discerne intre intentia realizarii brosurii cu
ode funebre (atribuitd lui [.G. Sbiera) si realizarea ei tipogra-
fica (preocupare apartinand profesorului Ernst Rudolf Neubauer)
in acele zile din iarna lui 1866.

Cu toate volutele ei descriptive, indepartandu-se dinadins
de obiectivul urmarit, problema esentiala a cartii ramane totusi
paternitatea primei poezii din Ldcrimioarele invataceilor... .
Constiincios, 1. Filipciuc rezuma argumentele pro si contra, care
fac (sau nu) din privatistul M. Eminoviciu autorul acesteia.
Tonul l-a dat George Muntean’. Dar Petru Rezu$3, Ton Calota®,
L. Filipciuc, precum si alti cercetitori aduc argumente diver-
gente, invaluind intr-un abur intens misterul devenit aproape de
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nepdtruns al acestei realititi poetice care presupune repercu-
siuni majore asupra debutului eminescian.

Nu reluam cronologic argumentele istoricilor literari si
lingvistilor care s-au ocupat intens de problema mentionata.
Vom retine mai intdi argumentele acceptate de 1. Filipciuc ca
fiind definitorii.

Astfel, dupa o logica simtita ca impecabila, 1. Filipciuc se
raliaza opiniilor enuntate de Petru Rezus si lon Calota, potrivit
cdrora ultimele versuri ale primei poezii indica ,,varsta matura a
autorului™ si nicidecum pana unui adolescent de talent. Intr-ade-
var, in versurile:

»Sa plangem noi pe-un frate ce nu scia de ura,
Iar tinerimea noastra pe-un tatd mult iubit”

=9

cuvintele ,,frate” si ,,tatd” au fost simtite de exegeti ca simboluri
care definesc raporturile dintre profesor si discipoli, pe de o
parte — acestia putand sa-1 admire sincer pe Aron Pumnul, caruia
ura 1i era strdind — si raporturile dintre maestru si invatacei, pe
de altd parte. Dar nu este exclus ca privatistul Eminoviciu,
locatar al casei lui Pumnul, sa-i fi auzit nu o data pe vizitatori —
unii fiind chiar profesorii sai — ca stapanul acesteia, recunoscut
pentru bundtatea si generozitatea sa — ,,nu scie de urd”; dupa
cum ultimul vers pare reformularea unei intrebari retorice
apartinand lui B.P. Hasdeu, referitoare la patriotismul pumnesc:

»Blanda tinerime tot mai invita-va
R . . ~ 6
Ganduri ce-s departe d-orice romanesc?”

Existd asadar explicatii pentru toate argumentele. Nu
intram in detalii §i, ca atare, nu inventariem consonantele si
disonantele existente pe diferite planuri intre primele doua
poezii din Lacrimioarele invatdaceilor... . Preponderent, ne inte-
reseaza aspectul prozodic. Totusi, cand va fi nevoie, unele as-
pecte stilistice nu vor fi neglijate, céci ele vor sustine un punct
de vedere mai apropiat lui Eminescu decét altor poeti din epoca.

Deoarece calculatorul i-a jucat lui I. Filipciuc unele feste
(in ce priveste reproducerea exacta a schemelor ritmice), consi-
deram necesara transcrierea celor doud poezii cu rezolvarea
prozodica aferenta:
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A,
I. ,,0O stea Incantatoare a invierii tale
v— vvw—v // V-V -V 14/a
1. Frumoasa Bucovina, din ceriu-ti a cazut,
V-V vw—v [/ vV vv— 13/b
1I. S-au stans acele raze marete, ideale
v— v—v v/ v—v | vv—v 14/a
1v. De adevar puternic, ce-ades ne-au strabatut!
VVV— v—v / v- VVV— 13/b

v. Pamantul tau 1n care atitea inimi sfinte

V—v— v—v // vV v -V 14/c
vI. Dorm astazi netrezite, afland repausul lor
- -V vw—v [/ v— V—v— 13/d
viL. Prin doliu el devine comoara de morminte
V—v vw—v /[ v-v VV—V 14/c
vii. Si mai cuprinde astdzi inc-un frumos odor!
VVV—V v/ —vv- v— 13/d

1x. Dar nu moare acela ce zace in tarana

V—VV v—v// = v-v Vv—v 14/e
X. Si care de mari lupte lovit a obosit,
vV—v v— v /[ v—  vvv— 13/f
x1. Céci vieata ce-o ldtise 1n tine, Bucovina,
v—v vw—v /[ v=v [/ vV 14/e
xi1. Un viitoriu ferice el tie ti-a gatit!
VVV— v—v/  v-v vv— 13/f

xii. Deci toti acu, ca unul, sa-1 plangem cu caldura,

v— v—/ v—v [/ vV vv—v  14/g
x1v. A’ céaror inimi incé dreptatii n-au racit!
v—v -v v/  v-v —— 13/h
xv. Sa plangem noi pe-un frate ce nu scia de ura,
V—v— v—v [/ V—VV v—v  14/g
xvI. lar tinerimea noastra pre-un tatd mult iubit”.
VVV—Vv v /I vV —V— 13/h
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A,
I. . Imbraci-te in doliu, frumoasa Bucovina,
V—VV v—v /| v-v VV—V
1. Cu cipru verde-ncinge antica fruntea ta,
v—v —v—v // V—v —V—
1. C-acuma den pleiada-ti auroasa si senina
V—V vv—v // v—v VV—V
1v. Se stanse un luceafar, se stinse o lumina,
V=V vv—v // V-V VV—V
V. Se stanse-o dalba stea!
V-V —v—

vI. Metalica, vibranda a clopotelor jale

v—=vv/ v-v [/ v-vvv -V
viL. Uneste in cadentd si sund intristat,
V-V vw—v [/ vV vv—
v Caci, ah! geniul mare al desteptarii tale
- - —=w =/ vV -V
1x. Pasi, se duse-acuma pe-a nemuririi cale
v—/  v=v—v // VVV—V -V
X. Si-n urma-i ne-a lasat!
v—v VV—
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14/a
13/b
14/a
14/a

6/b

14/c
13/d
14/c
14/c

6/d

x1. Te-ai dus, te-ai dus den lume, o geniu nalt si mare,

v—/ v— v—v // V—v -V
x11. Colo unde te-asteapta toti ingerii 1n cor,
-V vvv—v // = A
x11. Ce-ntoana tainic dulce a sferelor cantare
V-V -V v/l v=vv V-V

x1v. Si-ti impletesc ghirlande, cununi mirositoare,
VVv— v—v // v— VVV—V

XV. Cununi de albe flori!

v— V—v— 6/f

xvl1. Te plange Bucovina, te plange-n voace tare,

V-V vv—v // V-V -V -V

xvi. Te plange-n tanguire si locul tau natal,
V-V vw—v /| v—v— v—

—v 14/e
13/f
14/e

14/e

14/g

13/h
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xvii. Caci umbra ta mareata, in falnica-i sburare,

V—v— v—v /| v=vv V-V 14/g
x1X. O urma-ncet cu ochiul in trista lacrimare
V—v— v—v /I v-v VV—V 14/g
XX. Ce-i samt national!
v— VVV— 6/h

xx1. Urmeze Inca-n cale-ti si lacrima duioasa

V-V -V v [/ v=vv V-V 14/i
xx11. Ce junii toti o varsd pe trist mormantul tau;
v—v— v—v [/ v— v—v— 13/
xxi. Urmeaza-ti ea pren zboru-ti in canturi tinguioase,
v—v— v—v // V-V vw—v 14/
xx1v. In canturi rasunande, suspine-armonioase,
V-V vv—v // V—VVV—V 14/
XXV. Colo in eliseu!”’
-V VVV— 8/j

Nu vom relua toate argumentele prozodice pe care i
le-am oferit lui I. Filipciuc intr-un schimb epistolar deja re-
marcat 1n cartea acestuia. Vom starui insd asupra unora dintre
ele, comune textelor A; si A,, pentru a constata ca unele fapte
de limba (si stil) au explicatii in primul rdnd prozodice.

Astfel, in ce priveste sinereza din versul VI (A), datorita
careia cuvantul ,repausul” se citeste trisilabic (re-pau-sul),
intrand intr-o sintagma care, prozodic, se exprima printr-o dipodie
iambica legatd (v-v-), schema ritmica a versului intreg dove-
deste faptul cd autorul recurge la acest procedeu pentru a
mentine masura de 13 silabe. Ea este specificd si celorlalte
versuri pare ale strofelor.

In antumele sale, Eminescu n-a recurs niciodata la forma
repaus” ci exclusiv la ,,repaos”. Dar in toate poeziile in care
apare aceastd forma (Rugdciunea unui dac, Foaie vesteda,
Despartire, Scrisoarea 11 $i Luceafdrul), sinereza ca atare nu se
produce®.

Ipoteza conform careia primul text din Ldcrimioarele
invagaceilor... 11 apartine, totusi, lui Eminescu isi afld un
argument 1n existenta sinerezei si in pozitionarea ei prozodica
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similara chiar in poezia semnatd de ,,M. Eminoviciu”! Fata de
urmatorul vers extras din A; — corespunzand textului nesemnat:

,,Dorm astazi netrezite afland repausul lor
- -V vw—v /[ v— V—V—

cuvantul cu sinereza din A, — text apartindnd indubitabil lui
Eminescu:

,,C-acuma den pleiada-ti auroasd si senina”
v—=v  vv-v // V-V  VV-V

se afla tot In emistihul B al versului respectiv! Acest ,,amanunt”
prozodic trebuie coroborat insd cu un altul, prezent de
asemenea in ambele poezii si care se referd la prezenfa in rima
a celulei cretice (sau amfimacru), celuld ritmicd in general
foarte rara si cu atat mai greu de depistat in final de vers. ,,N-au
racit” si ,,mult iubit” in prima poezie, ,fruntea ta” si ,,dalba
stea” din cea de a doua sunt sintagme ce au acelasi continut
prozodic (-v-). Transcriind versurile care prezintd aceastd

particularitate vom surprinde §i mai bine asemanarea lor:

XIv.  Aj,,A’ caror inimi inca dreptatii n-au rdacit !”
vV—v v v/ V-V V-

XVI. Ajp,lar tinerimea noastra pre-un tata mult iubit”

VVV—V v // vV—v —v—
I A, ,,Cu cipru verde-ncinge antica fruntea ta,”
V-V —v—v // V-V —V—
V. A, ,.Se stanse-o dalba stea !”
V—v —v—

Ceea ce impresioneaza intr-un grad inalt este foarte
marea asemanare intre schemele XIV-A; si II-A,, in care
numai despre dipodia trohaica se poate spune cd are celule
independente (in A;) si legate (in A,, din cauza cratimei). in
rest, suprapunerile sunt perfecte, ceea ce denotd ca autorii celor
doua texte au respirat un aer comun...
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Totusi, cum se explicd forma ,,repaus” si nu ,,repaos”,
specific eminesciand? Nu este exclus ca editorul brosurii
(identificat pand la urma in persoana profesorului 1.G. Sbiera)
sa fi unificat formele, chiar daca asupra sinerezei n-avea cum sa
intervina.

In ce priveste utilizarea articolului genitival avandu-se in
vedere, in primul rand, normele prozodice (ritm, masura) si abia
apoi cele strict gramaticale, este de semnalat licenta produsa de
acesta in versul XIV—A,. Pentru o mai bund intelegere tran-
scriem contextul:

,,Deci toti acu ca unul sa-1 plangem cu caldura,
A’ caror inimi Inca dreptatii n-au racit!”

Asadar ,,A” in loc de ,,Ale”! Daca ar fi scris: ,,Ale caror
inimi”, versul ar fi avut o silaba in plus, iar ritmul iambic ar fi
fost bulversat. Dar, in decursul carierei sale poetice, Eminescu
avea s recurgd frecvent la acest procedeu’.

Prin urmare, doua fapte de limba sunt interpretate in pri-
mele poezii din brosurd prin prisma prozodica. Se legitimeaza
astfel ritmul si metrul unor versuri cu ajutorul sinerezei si al
articolului genitival. A doua realitate lingvisticdi mentionata
cunoaste in opera poeticd eminesciana, indiferent de epoca,
aceeasi rezolvare prozodica.

Dubiile cate sunt (in atribuirea poeziei A; lui Eminescu)
— mai mult intuite decat exprimate ferm — se datoreaza imaginii
pe care ne-a desenat-o Petru Cretia cu privire la fafa nevazuta a
liricii eminesciene. Eruditul eminescolog a facut din pasiunea
sa o grild suverand, care nu admite obiectiile de nici un fel. El a
descoperit si intitulat (ca si altii, de altfel) numeroase poezii
eminesciene, a ,reconstituit” altele, intr-o frenetica participare
la actul creator, dar fard a considera nici o clipa ca efortul sau
bine intentionat ar putea fi blamat cdndva. Tocmai de aceea
refuzdm un verdict definitiv. Probabil cu timpul se vor acumula
noi argumente in legdturd cu paternitatea primei poezii din
Lacrimioarele invataceilor... . Cele prozodice, enumerate aici,
s-ar putea sa fie decisive.

Dar acestea nu sunt singurele.
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In mod indiscutabil, rimele sunt elemente de arheologie
prozodica, mai ales 1n analiza comparata a variantelor, aga cum
se Intampla adesea in cazul poeziilor eminesciene.

Apartenenta rimelor din A; la o posibild structura lirica
eminesciand trebuie discutatd in contextul creatiei acesteia
dintr-o anumita epoca — respectiv cea de inceput.

Dupa cum se stie, In epoca de maturitate artisticd Emi-
nescu stabilea niste raporturi intre cuvintele care rimau, rapor-
turi ce depasesc omofonia propriu-zisd. Se ajungea astfel la un
plan superior, cu justificari estetice, caci luate in sine rimele pot
transmite si altceva decat muzica exterioard, comuna poeziilor
concepute dupa tipar clasic.

Dacé inclinam sa credem ca aceastd prima poezie din
Lacrimioarele invataceilor... i apartine tot lui Eminescu, atunci
argumentul furnizat de rime se va adauga altora, de alta natura,
stabilite de cercetatorii ulteriori.

Perechea ,,sfinte/morminte” atrage atentia Inaintea tutu-
ror. Este greu de admis ca ,,privatistul” de 16 ani intelegea pe
deplin Incarcatura simbolica a primului cuvant ales ca rima.
Totusi, sd nu uitdm ca este vorba despre un geniu in devenire,
un fel de Fat-Frumos pe taramul creatiei. Strofa in sine nu este
un model de exprimare prozodica, chiar daca intalnim o licenta
— sinereza — devenitd si ea, cu vremea, element specific
prozodiei eminesciene.

S& presupunem insd cd in versurile:

,,Pamantul tau, in care atatea inimi sfinte
Dorm astazi netrezite, afland repausul lor —
Prin doliu el devine comoara de morminte
Si mai cuprinde astdzi inc’un frumos odor!”

Eminescu a admirat (numai) aceastd imbinare rimica (,,sfinte/
morminte”) si ¢ subconstientul sdu creator a inregistrat-o congti-
incios, agsa cum facuse cu altele, dar si cu sintagme apartinand
unor poeti ai momentului.

Oricum, rima aceasta cu mare impact emotional, dar si
cu reald valoare esteticd apare incd din primele versuri ale
poeziei Mortua est! (1871). Dar termenii sunt aici inversati, ca
si cum , sfinte”, devenit al doilea, ar avea o conotatie in plus. Se
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ajunge astfel la o noua realitate poetica in care coexistd si se
armonizeaza vegnicia $i clipa:

,Faclie de veghe pe umezi morminte,
Un sunet de clopot in orele sfinte”.

Tot in favoarea paternitatii eminesciene a primei poezii
din Ldacrimioarele invatdaceilor... ar putea eventual pleda si
contra-asonanta ,,tarand/Bucovina”. in toatd lirica eminesciana
apar frecvent asonantele si contra-asonantele, numai ca ele sunt,
in marea lor majoritate, expresive. Fiind vorba de ,tarana
Bucovinei” — deci de o realitate strictd — se poate afirma ca si de
aceastd dati ,perechea” este expresivi. In plus, plasarea
numelui propriu in rima tine, de asemenea, de un procedeu tipic
eminescian'’.

Dar celelalte rime nu amintesc (din pacate?) de Emi-
nescu. E drept, unele clauzule ale acestora se regasesc in lirica
eminesciand, foarte bogatd sub acest aspect, dar ele nu consti-
tuie in acest caz semn de recunoastere.

Scrisa in alexandrini romanesti — ca si prima poezie din
Lacrimioarele invataceilor... — Din strainatate (1866), aparti-
nand asadar primei sale epoci de creatie, pare sa aiba (nu numai
la nivel prozodic) o legdtura ascunsad cu poezia anonima in
discutie. Prin colationare, cate o strofd din poeziile mentionate
ar determina urmatorul text:

,,O stea Incantatoare a Invierii tale,
Frumoasa Bucovina, din ceru-ti a cazut,
S-au stans acele raze marete, ideale,

De adevar puternic ce-ades ne-au strabatut!”

,Da! Da! As fi ferice de-as fi inca o data
In patria-mi iubita, in locul meu natal,
Sa pot a binezice cu mintea-nflacarata
Visdrile juniei, visari de-un ideal”.

Sentimentul numit regret in acest text apocrif — fie cd
este vorba de o persoana iubita sau de un ideal — apartine ace-
luiasi creator? Greu de spus, dar rezolvarile prozodice ar trebui
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sa ne dea de gandit, mai ales ca ele dovedesc un talent indis-
cutabil.

Printre ipotezele de lucru sugerate de autorul acestor
randuri lui I. Filipciuc in schimbul epistolar mentionat (a carui
datare, din pacate, nu este retinutd) exista si una fantezista si
aproape ridicold. Ea avea insa la bazd un vers cu parfum
eminescian inconfundabil, care ne-a determinat sa afirmam ca
poezia cu numdrul 5 din Ldcrimioarele invatdaceilor..., desi
semnata /. leremieviciu, ,,miroase a Eminescu”. Dar, pentru mai
corecta intelegere a chestiunii, citdm intregul pasaj a cérui
potentiald incriminare n-o excludem: ,,In legitura cu poezia V,
prin cercetari de arhiva ar trebui aflat dacad, intr-adevar,
semnatarul acestor versuri (I. Ieremieviciu) a existat. Daca nu,
multe scenarii sunt posibile, printre care si acela cd Eminescu,
impreund cu un coleg (St. Stefureac) a «compus» aceastd
brosuri (antologie avant la lettre). In functie, asadar, de
rezultatele documentare, revelatiile pot fi extraordinare. Fiindca
versul: «Dar eatd un luceafar rasare pe-orizony», prin imagine si
constructie, ne duce la cel mai realizat si mai complex poem
eminescian. Sa prinda contur si aici ideea cd unele imagini din
copilarie si adolescentd ne urmaresc toatd viata? Tot ce e
posibil! in privinta realizarii ritmice, aceasti poezie poate fi
comparatd cu textul semnat de privatistul Eminoviciu. Oricum,
cel putin alte doud imagini — din versurile II si XXI — «tenebra
letargiei» si «un val de groaza» ar putea starni un semn de
intrebare n privinta adevaratului autor” (p. 102). Iar ceva mai
departe: ,,Chiar dacad ar fi existat un adevarat 1. leremieviciu,
faptul ca poemul are doua-trei parti distincte, notate ca atare de
autor/autori, «mana» lui Eminescu se simte” (p. 103).

Asadar, ce relatie ascunsa exista intre versul ,,Dar eata
un luceafar rasare pe-orizon” (semnat de . leremieviciu) si
aceasta strofa din cel mai de seama poem eminescian:

,,Dar un luceafar, rasarit
Din linigtea uitarii
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Da orizon nemarginit
Singuratatii marii”.

Prin cercetdri complexe — pentru care nu avem destule
cuvinte de lauda —, I. Filipciuc ajunge la concluzia ca I. lere-
mieviciu, colegul cernautean al ,,privatistului M. Eminoviciu”,
este unul dintre descendentii familiei de intelectuali Artemie
Berariu-leremievici, care a dat Bucovinei numerosi preoti.
Insusi autorul poeziei cu numirul V din Ldcrimioarele
invataceilor... cunoscut la maturitate sub numele de Ion Berariu
leremievici a fost mai Intdi preot in satul Vama de langa
Campulung Moldovenesc, pentru ca mai apoi sa ajunga paroh
in satul Stroiesti din apropierea Sucevei. Rezumand informatiile
furnizate de istoricul literar Constantin Loghin, 1. Filipciuc no-
teazd ca fostul coleg al lui Eminescu a publicat ,,cateva poezii
patriotice 1n calendarele bucovinene de la 1867 inainte, apoi
scrieri marunte prin «Familia», «Revista politica» de la Su-
ceava, «Gazeta Bucovinei», «Aurora romanay si alte ziare din
Ardeal si Romania” (p. 149). Prin urmare un creator mediocru,
dar care a semnat in adolescentd un vers — tindnd cont de
viitoarele conotatii — aproape genial. Cine I-a scris? leremie-
viciu sau cel logodit, Inca de pe atunci, cu nemurirea? Problema
raméne incd in discutie, asteptand si alti cercetdtori ai enig-
maticei brosuri. ..

In general, pentru 1. Filipciuc aspectele abordate sunt
cunoscute adesea pand la detalii. lar atunci cand detaliile nu
sunt concludente si, ca atare, multumitoare, intervine infuitia.
Din aplombul manifestat de autor, ar pérea ca aceasta nu l-a
tradat niciodata. , /ntdia poezie din Ldcrimioarele inviticeilor
gimnasiagti — afirma 1. Filipciuc — banuim (s.n.) ca apartine
preotului catihet Miron Cailinescu, carturar bucovinean din
preajma lui Aron Pumnul, suplinitor al profesorului Pumnul in
anii in care autorul Lepturariului romdnesc era bolnav, autor al
catorva texte tiparite...” (p. 127). Insi... din lunga insiruire a
»operelor” sale lipsesc poeziile de orice fel. (Ne referim la
textele semnate si nicidecum la cele atribuite.)

Oricum, este impresionanta tenacitatea cu care se apleaca
L. Filipciuc asupra textelor insemnate de patina vremii, in in-
cercarea de a repune in circulatie un adevar (debutul emines-
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cian) ce apartine istoriei literare. Dar nici pldacerea investigatiei
nu trebuie minimalizata, fiindca aceasta i-a adus de-a lungul
timpului numeroase satisfactii.

lata un exemplu. Intr-o carte memorabil, deja citata,
Petru Rezus remarca, referindu-se la ,,Lacramioara anonima a
IV-a, [ca] elementele care denuntd varsta autorului sunt
suficiente pentru a o atribui lui Alexandru Plesca. Din pacate,
nu am putut urmari mai departe destinul poetic al acestui
prieten al lui Aron Pumnul, la care venea, de buna seama, nu
numai din prietenie, dar si pentru indrumare”'". ,»Observatia lui
Petru Rezus — mentioneaza 1. Filipciuc la aceeasi pagind — este
cat se poate de temeinica fiindca semnatura preotului Alexandru
Plesca sub o poezie, fie si omagiald, consacratdi memoriei lui
Aron Pumnul, ar fi iscat «discutii» cu episcopul Eugeniu
Hacman, arhiereul cu care preotimea romana din Bucovina se
afla intr-un conflict de lunga durata” (p. 136).

Pentru a umple ,spatiile albe” ale tabloului desenat
lacunar de Petru Rezus, 1. Filipciuc intervine inspirat, bizuindu-se
atat pe documente, cat si pe intuitia sa sclipitoare.

Exegetul si istoricul literar bucovinean confirma deve-
nirea sa preoteascd, dar nu omite nici nostalgiile sale literare.
»3¢ prea poate — afirmd circumspect, totusi, I. Filipciuc — ca in
primavara aceluiasi an, in preajma Rusaliilor din luna mai, in
drumul séu spre Blaj, Mihail Eminescu sa fi poposit la Igesti, la
preotul Alexandru Plesca, spre a primi gazduire pentru o noapte
si spre a-si Improspata merindele trebuitoare spre Tara Ardea-
lului” (p. 137). Nu lipsesc nici amanuntele atestate istoric, astfel
incat demersul lui I. Filipciuc este credibil in mare masura.

Dar cea mai elocventa interventie a sa, imbogatind istoria
noastra literard cu date importante, se referd atat la contributia
lui E. Franzos la aparitia Lacrimioarelor..., cét si la devenirea
sa literara.

Indiscutabil, dintre toti autorii prezenti in brosura care-1
omagia pe Aron Pumnul la moartea sa, M. Eminescu si E.
Franzos au avut cea mai spectaculoasa ascensiune.

Devenit ziarist in capitala Austriei, Karl Emil Franzos va
polemiza cu M. Eminescu in special pe tema psihologiei si
comportamentului evreilor bucovineni.
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Dar pana sa ajunga aici, L. Filipciuc intocmeste fise bio-
bibliografice aproape complete asupra tuturor semnatarilor din
brosura ocazionatd de moartea lui Aron Pumnul. Spunem
limitate. Astfel, fisa consacratd lui Franzos nu inregistreaza
numai datele vietii si operei fostului coleg de gimnaziu cu Emi-
nescu, ci coboard mult in timp, pana la radacinile familiei din
care acesta provine. Uneori, I. Filipciuc contribuie cu un ama-
nunt decisiv care intregeste portretul celui descris, aga cum se
intampla de fapt in cazul lui Franzos insusi. Citatul care
urmeaza reliefeaza capacitatea lui I. Filipciuc de a puncta
demersul critic cu opinii strict personale, dar si puterea lui de
sinteza: ,,Debutul literar al tdnarului evreu Karl Emil Franzos e
pus 1n seama povestirii Menia, pe care liceanul o tipareste in
Hauskalender fiir das Jahr 1867, apérut la Cernduti (?) probabil
la sfarsitul anului 1866, si istoricii literari germani nu dau
semne ca stiu de poezia scrisa in limba germana si semnata de
Franzos in Ldcrimioarele invataceilor gimnasiasti den Cer-
nauti, in ianuarie 1866. Povestirea Menia (al carei text nu a fost
recuperat deocamdatd) pare a fi expresia invatiturii de la
Obergymnasium din moment ce incearci o simbioza dintre
creatia folclorica si cea culta prin redimensionarea unei legende
in manierd modern sentimentala” (p. 155-156).

Desigur, in timp, steaua literard a celor doi a urmat
traiectorii diferite. Era normal ca despre autorul romanului Der
Wahrheitssucher (Cautatorul adevarului) sa se vorbeasca din
ce in ce mai putin, pe masura aparitiei altor valori literare, n
timp ce spatiul acordat poetului romén in diverse enciclopedii
sd creasca apreciabil. Asupra acestui aspect insista (motivat) I.
Filipciuc, deoarece, la un moment dat, ei se aflau pe pozitii
egale. ,,Cine urmareste, chiar si superficial, spatiul acordat in
asemenea enciclopedii lui Franzos si Eminescu — afirma autorul
studiului de fatd — va observa cum scriitorul german scade in
importantd iar poetul roman creste pe masura timpului” (p.
157). Desigur, nu lipseste comparatia Eminescu-Franzos, dar nu
la nivel literar, ci legatd de modul cum inteleg acestia adevarul
si patriotismul. Pentru Eminescu, de pildd, ocupatia austro-
ungara nu se reduce doar la ,culturalizarea” Bucovinei, cum
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credea Franzos, ci ascunde in primul rand interese economice si
militare. Polemizand 1n ,,Curierul de Iasi” cu fostul sau coleg de
gimnaziu, Eminescu restabilea adevarul, facind incd o data
dovada patriotismului sau.

Ceea ce 1i este specific lui 1. Filipciuc — aflat la o noua
carte despre Eminescu — este interpretarea unui fapt, a unei
date istorice, a unui amanunt oarecare §i situarea acestora pe un
plan referential major, care permite luminarea contextului si
mai buna sa intelegere.

Bineinteles ca si despre ceilalti semnatari ai Ldcrimioa-
relor... 1. Filipciuc intocmeste fise dezvoltate, care nu se refera
exclusiv la persoana acestora (St. Stefureac si B. Ehrlich), ci si la
familiile din care acestia provin, la epoca pe care au ilustrat-o, la
capacitatea lor de integrare sociald etc. In general, asemenea
amanunte dau culoare descrierii pe care . Filipciuc o asterne sub
ochii nostri cu nedisimulata placere. Cu mentiunea ca brosura din
1866 mai pastreaza, incd, unele mistere. ..

* * *

In structura autorului I. Filipciuc existd parci doud tem-
peramente viguroase care incearcd si se armonizeze: pe de o
parte unul calculat, meticulos, care aduna informatiile de orice
tip pentru a le selecta apoi, si unul neastamparat, specific
scriitorului care disloca din somnul lor arhaisme si regionalisme
cu resedinta permanentd in glosare. Din acest amestec ciudat de
veleitati in esentd opuse rezultd un stil cu totul particular, strdin
eminescologilor de profesie. Original, de asemenea, prin abor-
darea subiectului — fiindca nu este usor sa scrii un studiu insu-
mand 200 de pagini despre o brosura de numai 12 —, I. Filipciuc
se dovedeste un stilist remarcabil, total refractar ideii ca, fie si
pentru o singura clipé, ,,morga academica” a putut plana asupra
scrisului sau.

Note

! Constantin Cublesan, Eminescu in reprezentdri critice, Editura Grinta, Cluj-
Napoca, 2003, p. 19.

2 George Muntean, Poezii de Eminescu?, in ,,Romania literara”, nr. 6/1991;

Mihai Eminescu. Note despre debutul sau literar, in ,,Septentrion literar”,
Cernauti, an II, nr. 6-7, sept.-oct. 2000 si nr. 8-9, nov.-dec. 2000.
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3 Petru Rezus, Aron Pumnul, Editura Trinitas, Iasi, 1994.

* Ton Calota, Asupra paternittii unor poezii atribuite lui Eminescu, in

=99

,-Romania literara”, Bucuresti, nr. 25 din joi, 20 iunie 1991.
3 Petru Rezus, op. cit. (apud 1. Filipciuc, op. cit., p. 111).

® B.P. Hasdeu, La deschiderea reuniunei de lepturd de la Cerndufi (apud 1.
Filipciuce, op. cit.,p. 80).

7 Cold” are (in brosura din 1866) accentul pe ,,0” final, transformand troheul
propus de noi (-v) in iamb (v-). Nu putem preciza daca accentul cu pricina a
fost pus de ,,privatistul M. Eminoviciu” sau de ingrijitorul editiei. Cert este ca,
in activitatea poeticd ulterioard, Eminescu pastreaza accentul pe prima silaba.
Retinem cateva exemple: ,,Memfis colo-n departare, cu zidirile-i antice”
(Egipetul); ,,S-aruncat 1n departare... Colo se ridic trufase” (Egipetul); ,,Sau ca
popa colo-n templu, inchinat fiintei, care” (Cugetdrile sarmanului Dionis);
,Umbra-n codri ici si colo” (Fat-Frumos din tei); ,,Prea putin. De ici de colo
de imagine-o fasie” (Scrisoarea I) etc.

8 In ordinea mentionata, versurile respectivelor poezii au urmatorul continut:
»Sa-ngaduie intrarea-mi in vecinicul repaos”; ,Dand la patime repaos”;
,,Cersi-vor pentru mine repaosul de veci”; ,,Parca-1 vad pe astronomul cu al
negurii repaos”; ,,Si din repaos m-am nascut/ Mi-e sete de repaos”.
Reproducandu-le  dupa  Dictionarul  limbajului  poetic  eminescian
(concordantele poeziilor antume), coordonator Dumitru Irimia, vol. I-II,
Colectia Ipotesti, aparut sub egida Memorialului Ipotesti, Centrul National de
Studii ,,Mihai Eminescu”, Editura AxA, Botosani, 2000, facem totodata
mentiunea ca Foaie vestedd nu figureaza pe lista poeziilor analizate, desi...
operatia are loc (Cf. I, p. 9).

° Dam cateva exemple in care fenomenul respectiv are loc tot la inceput de
vers. Subliniem ca primul exemplu este tot un alexandrin roménesc — §i
tocmai de aceea comparabil cu cel din XIV-A;: .4 zilei raze rosii in inimad-mi
patrund” (Strigoii); ,,A noastre inimi isi jurau” (Cdnd amintirile...); ,,A mele
visuri care mor” (7e duci...).

19 El este prezent in toate epocile sale de creatie: ,,N-oi uita vreodata, dulce
Bucovin@” (La Bucovina, 1866); ,,Cum te cheamd, mai copile? — Ca pe
tata-meu, Calin” (Calin, file din poveste, 1876); ,,A pururi Verginii Marii”
(Atdt de frageda..., 1879); ,,La cel cor ce-n opereta e condus de Menelaos”
(Scrisoarea II, 1881); ,,De la Nistru pan’ la Tisa” (Doind, 1883).

! Petru Rezus, op. cit. (Apud 1. Filipciue, op. cit., p. 136).



Se bate miezul noptii...
— consideratii statistice —

Nicolae TORSAN

Acest demers ne-a fost sugerat de lucrarea referitoare la
aceasta poezie eminesciana (interpretare prozodicd), semnatd de
Brandusa Dumitrita Plesca si publicatd in ,,Studii eminescolo-
gice”, vol. 4, din anul 2002.

Vom asocia fiecarui cuvant (sau grup de cuvinte) din
poezie cate un punct din plan, ale carui coordonate x si y au urma-
toarele semnificatii: x reprezentdnd numarul total de consoane
din secventa L M N R din cuvantul respectiv, iar y reprezentand
numarul consoanelor care nu fac parte din secventa de mai sus.

Sa consideram ,,cuvintele cheie ale poemului”, la care
face referiri B.D. Plesca, In care am inlocuit cuvantul somnul
prin gandirii-mi. Deci ,,cuvintele cheie” retinute de noi, in ordi-
nea aparitiei lor in text, sunt: miezul noptii; vames vietii; vamad,
mintea; viata; moarte; gandirii-mi; schimba; limba.

In sensul demersului nostru, expresiile miezul noptii, res-
pectiv vames vietii, vor fi considerate fiecare ca un singur ,,cu-
vant”, iar cuvintele care contin cratima se vor numara, fiecare,
cate un cuvant.

Punctele din plan asociate acestor ,,cuvinte cheie” sunt
urmatoarele:

miezul noptii = A (3;3)

vames vietii = schimba = B (1;4)
vama = C (1;1)

mintea = moarte = limba = D (2;1)
viatd = E (0;2) st

gandirii-mi = F (3;2)

Dupa cum se observa, la cuvinte diferite le pot cores-
punde in plan unul si acelasi punct.
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Deci, la cele doua cuvinte cheie le corespund in plan sase
puncte distincte care formeaza hexagonul ABCDEF.

Acest hexagon este inscris in cercul de ecuatie

(x-3/2)*+ (y-5/2)* - 5/2=0
avand centrul in punctul O (3/2 ; 5/2) si raza R(1) =\/§/\E.

Deci aceste cuvinte cheie, pe langa ,,marea incarcatura poe-
tico-semantica” mai au un element comun interesant, i anume
imaginile lor n plan sunt puncte situate pe un cerc, aceasta
figura geometrica ,,perfecta”.

Calculand coordonatele punctelor din plan corespunza-
toare celorlalte cuvinte ale poeziei, se constata urmatoarele:

— Exista numai 13 puncte distincte, care sunt imaginile in
plan ale acestor cuvinte.

— Dintre acestea, patru puncte si anume cele cu coor-
donatele: (0,2); (2,1); (1,1) si (3,3) sunt situate pe cercul de mai
sus. Dar acestea coincid cu punctele A,B,C,D,E deduse pentru
cuvintele cheie, de unde rezultd ca nu exista nici un alt cuvant
din poezie a carui imagine in plan si fie un punct situat pe
cercul cuvintelor cheie si care sa fie diferit de imaginile
acestora. Cuvintele cheie formeaza deci o multime distinctd in
cadrul poeziei.

— Din cele 13 puncte distincte, trei puncte sunt interioare
cercului de mai sus, si anume punctele de coordonate: (2,3);
(1,2); (2,2), primul dintre ele fiind imaginea cuvantului
clopotul, iar ultimul imaginea cuvantului cumpéna.

Aceste trei puncte determina un cerc de ecuatie (x-3/2)*
+ (y-5/2)*-1/2 = 0 concentric cu primul cerc si avand raza R(2)
=1N2.

Amintindu-ne ca expresia matematica a celebrului ,,numar
de aur” este N(a) = (1+,/5) /2, rezulta ca intre razele cercurilor
gasite mai sus exista relatia R(1) + R(2) = J2x N(a).

— Urmatoarele sase puncte din cele 13 distincte sunt exte-
rioare cercului determinat de cuvintele cheie.

Sirul lui Fibonacci descoperit de Leonardo din Pisa, in
secolul al XIII-lea, este urmatorul: 1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,...
adica este un sir definit prin recurentd, in care fiecare termen
incepand cu al treilea este egal cu suma celor doi termeni care 1l
preced. Important de retinut este faptul ca raportul a doi termeni
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consecutivi din acest sir tinde foarte repede la ,,numarul de
aur”.

De exemplu, daca vom considera pentru N(a) valoarea
cu trei zecimale exacte, adica 1,618 se observa ca 89/55=N(a)

Urmatoarele siruri definite prin recurentd, pornind de la
doud numere, a si b, avand forma: a,b, (a+b), (a+2b), (2a+3b),

. au aceleasi proprietati ca sirul Fibonacci, pe care-1 genera-
lizeaza, motiv pentru care le vom denumi de tip Fibonacci.

In lucrarea citata la inceput, Brandusa D. Plesca se referd
si la semnificatia verbului ,a vrea”. Credem ca urmatoarea
observatie poate sa fie consideratd ca o completare la cele spuse
de autoarea citata.

Numarul literelor, incepand cu prima literd a primului
vers, pana la ,,vrea” din versul al doilea este egal cu 56. Daca
consideram forma ,,nu vrea”, cum apare in vers, atunci numarul
literelor este egal cu 54. Media acestor numere este egald cu 55.
Numarul literelor pana la ,,vrea” din versul al treilea este egal
cu 89. Dar 89 si 55 sunt doi termeni consecutivi din sirul lui
Fibonacci, iar raportul lor este 89/55=N(a), unde pentru ,,numa-
rul de aur” s-au obtinut trei zecimale exacte.

Daca ,,de-aramid” se numara ca un singur cuvant, iar
,,sa-mi” ca doud cuvinte, atunci ,,vrea” din versul al doilea este
al 13-lea cuvant, iar ,,vrea” din al treilea vers este al 21-lea
cuvant al poeziei. Dar 13 si 21 sunt doi termeni consecutivi din
sirul Iui Fibonacci si raportul lor este 21/13=N(a), ,,numarul de
aur” fiind considerat cu doud zecimale, pentru a treia, eroarea
fiind egald cu 0,003. Iata deci ca acest verb este plasat in poezie
pe ranguri legate intr-un anume fel de ,,numéarul de aur”.

Dar si distributia cuvintelor cheie este legatd de
secventele fibonacciene. Astfel, daca fiecare cuvant din poezie
care contine cratimad si este situat inaintea cuvantului ,,viata”
din al patrulea vers se numara drept un singur cuvant, atunci
numadrul cuvintelor situate intre cuvintele cheie: ,,miezul nop-
tii”, ,,somnul”, ,,vama” si viata”, inclusiv cele doud cuvinte care
preced primul dintre cuvintele cheie de mai sus, formeaza
secventa: 2; 4; 6; 10 care apartine unui sir Fibonacci.

Interesanta ni se pare §i urmatoarea constatare. Daca ,,de-ara-
ma” se numara ca un singur cuvant, ,,sa-mi” si ,,batute-adesea”,
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cate doua cuvinte fiecare, atunci cuvintele cheie alaturate din
sirul: ,,miezul noptii”, ,,vames vietii”, ,,vamad”, ,mintea”,
»viata”, ,.gandirii-mi”, ,,schimba”, si ,,limba” sunt despartite de
cate 5 cuvinte, deci cuvintele situate intre ele formeaza sirul
constant: 5,5,5,5,5,5,5.

Autoarea studiului la care ne referim, citindu-1 pe
Garabet Ibrdileanu, face unele precizari privind consoancle
L,M,N si R. Observatiile care urmeaza se referd tocmai la
aceasta problema.

Poezia are 215 litere dintre care 107 sunt vocale si 108
consoane. Frecventa cumulata, pentru intreaga poezie, a con-
soanelor L,M,N,R este egald cu 46. Deci frecventa cumulata a
celorlalte consoane are valoarea egald cu 62.

Daca N(a) este ,,numirul de aur” vom nota cu RN(a)
radicalul din acest numar si, cu trei zecimale exacte, avem
RN(a)=1,272.

Se verifica usor ca raportul dintre numarul total de litere
si suma dintre numadrul vocalelor §i frecventa cumulata a con-
soanelor, altele decat L,M,N,R, este egal cu RN(a) cu trei
zecimale exacte.

Deci cele patru consoane apar intr-o proportie bine definita.

Pentru caracterizarea structurii poeziei, pe langa frecven-
ta globald a celor patru consoane, folositd anterior, informatii
interesante poate furniza distributia lor in cadrul textului, deci
rangurile pe care se gisesc si legaturile dintre ele. In acest scop
vom numerota literele poeziei, de la 1 la 215, incepand cu
prima literd a primului vers, si vom retine numerele de ordine
(sau rangurile) corespunzatoare consoanelor L,M,N,R.

Se constatd urmatoarele:

Cel putin 63 la sutd din totalitatea celor patru consoane
din text pot fi grupate in succesiuni de ranguri, astfel incat dife-
rentele dintre rangurile vecine din fiecare succesiuni determina
secvente fibonacciene, deci apartinind unor siruri de tip
Fibonacci.

Urmaétoarele succesiuni formate cu rangurile celor patru
consoane, pentru fiecare rang fiind Inscrisa si consoana respec-
tiva,
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40 41 43 46 55 58 63 171 12 13 20 28
M N L M N R M M L N N L

94 102 107 120 137 140 147 157 191 193 201 211
M M R R M R M R M N N L

167 171 178 188 204
N M M R L

contin 29 din cele 46 de consoane, de unde rezultd procentul de
mai sus.

Din prima succesiune, prin calcularea diferentelor dintre
rangurile vecine, rezultd secventa 3,5,8, ambele apartinand siru-
lui lui Fibonacci etc. Aceasta cercetare poate fi efectuata si se-
parat la nivelul fiecarui vers.

Versul al doilea este singurul 1n care toate cele opt con-
soane apartinand setului L,M,N,R sunt distribuite fibonaccian.

Intr-adevir cele opt ranguri pot fi grupate astfel:

5 6 8 11 20 23 28 36
M N L M N R M M

prima generand secventa 1,2,3, iar a doua 3,5,8, ambele aparti-
nand sirului lui Fibonacci.



Firul grafic, plin de viata, al scrisului
eminescian

Ion C. ROGOJANU

Peste un lustru de viata a trecut de cdnd am fost invitat,
de o veche cunostintd din Pitesti, ajunsd cadru didactic la
Academia de Politie din Bucuresti. Motivul? Studentii, viitori
politisti, doreau sd afle noutati despre viata si scrisul lui
Eminescu. M-a insotit loan Spétan, istoric, care pastoreste sec-
tia de microfilme a Bibliotecii Academiei Romane, unul dintre
cercetatorii forului academic, bun cunoscitor al manuscriselor
eminesciene, aflate in pastrarea sa sub forma benzii de celuloid.

Inedit, le-am vorbit despre ceea ce am aflat eu privind
acest subiect:

o O semnaturd olografa a lui Mihai Eminescu pe un volum
al poetului, aflat la Biblioteca Academiei, de la Cluj-Napoca;

o Sigiliul singurei ,,Asociatii Eminescu”, initiata, in anul
1887, de un grup de elevi ai liceului ,,Matei Basarab”, din Bucu-
resti, cu asentimentul poetului;

e Importanta unui amanunt: numarul comenzii tipogra-
fice, pentru identificarea celor 11 editii de ,,Poezii” ale Iui
Eminescu ingrijite de Titu Maiorescu;

e Documente scrise de Eminescu si aflate in arhiva
Ministerului de Externe al Romaniei (descoperire facutd de Dan
Toma Dulciu);

e O stampila-sigiliu (M.E.) pe o enciclopedie frantu-
zeasca, aflata in pastrare la Ipotesti.

Le-am vorbit si despre ,,Biblioteca Eminescu”, donata de
mine urbei Botosanilor si aflatd in grija Bibliotecii Judetene
,»Mihai Eminescu”, avatarurile ei §i ale pastratorilor acestui
fond de carte de si despre Eminescu.
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loan Spétan le-a comunicat situatia manuscriselor emines-
ciene microfilmate, despre cei care le cerceteaza, despre perspec-
tivele editarii lor etc.

Am fost placut surprins sd constatdm interesul audi-
torului pentru Eminescu. Intre cei pe care i-am remarcat prin
intrebarile puse s-a aflat si o studentd. Asa a debutat prietenia
spirituald cu semnatara gandurilor de mai jos, studenta devenita
expert grafolog in politia roméana. Sper ca sd-si implineasca
dorinta de a cerceta scrisul eminescian si din punctul de vedere
grafologic.

N.B. Dau spre publicare scrisoarea ce mi-a fost adresata
fard a o ,,croseta” spre a nu o ciunti. Stilul epistolar In comu-
nicare este o raritate astazi intre tineri i noi, cei de varsta...
noastra:

wScrisul lui Eminescu, o forma de viati care se cere
descifrati”

Tomuri maron in rafturi solide, inalte si largi, acoperind
peretii salii, miros discret de tei si un tablou cu o floare albas-
tra deasupra unui scrin, pe care se odihnesc ugor coplesite de
vreme mici rame imbratisand fotografii cu prea familiare chi-
puri pentru vizitator.

Aceasta este imaginea pe care eu personal, din celalalt
colt al tarii, mi-am gandit-o pentru Biblioteca Eminescu, inainte
sa ajung la Botosani. lar de va intrebati de ce am inchipuit
acele franturi de incapere pretioasd, am sa va spun cd ele se
datoreaza poeziei lui Eminescu, care, palpitand de viata, parfu-
meazad, creste si scade in miscarea sufleteasca, naste paradisuri
de imagini sau te doboara cu unda-i de tristete, pentru ca apoi
sd te dezmierde. Plina de viata...

Si despre viata lui Eminescu s-au scris prea multe, bune
si rele, noi i vechi. Despre opera lui, inca insuficient, cum bine
remarca Noica, in celebrele lui luari de atitudine privind caie-
tele eminesciene. In 2004, visul filozofului roman, ca si al altor
iubitori de cultura, a devenit realitate, o data cu aparitia
primului volum din ,, Manuscrisele lui Eminescu”. Vom avea,
prin cele doudzeci si ceva de volume promise de Academia
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Romand, ,,0 forma de prezenta fizica a lui Eminescu, mai
adevarata gi mai cuprinzatoare decdt aparitia de o clipa a omu-
lui viu” (Noica). Orice neinitiat, orice simplu iubitor de poezie
sau proza eminesciand poate acum sa-si plimbe privirea peste
imaginea realista a rdandurilor scrise de Eminescu in cele
aproape 14 mii de pagini ale caietelor.

Si eu am facut la fel, cu placere, curiozitate si imagi-
natie, poate §i fiindca scrisul pentru mine este un obiect de
lucru, o forma de viata care se cere descifratd. Dar nu in sensul
pe care il cauta multi, acela de a gasi in scris reflectarea fidela
a personalitatii omului, in tot ceea ce ea are mai bun sau mai
rau. Nu vreau sa privesc literele si asezarea lor in paginile
caietelor, pentru ca apoi sa incep a dezlega firea eminesciand.
Mi-e mai usor §i mai placut sa o fac citind ,,Glossa” sau
. Luceafarul”, sau multe altele dintre frumoasele poezii. Mi-ar
place sa cred ca s-ar putea gasi in scrisul lui Eminescu zbu-
ciumul bolii lui, care, in momentele mele de visare, imi pare,
mie, subliniez, nedreapta §i chiar imaginara. Multi romdni au
cautat fie sa dovedeasca realitatea cruda a nebuniei, fie au
contestat acea pierdere a fiintei poetului, gasind diverse expli-
catii pentru misterul ultimilor ani din viata lui Eminescu, ince-
pand chiar cu prima internare din 1883. A fost sau nu alienat
mintal, cum se sustine?

V-as intelege daca ati avea rezerve fata de ideea ca
studiul scrisului lui Eminescu ar putea lamuri definitiv dilema.
Chiar §i eu am aceste rezerve, insda sunt convinsa ca ale mele
sunt de alta naturd... lata cum se prezintd.

Fiecare scris evolueaza o data cu personalitatea si
vdrsta persoanei, se supune ritmului educatiei, al biologicului
fiintei si al timpului. Cu cdt scriptorul isi dezvolta cultura, cu
cdt el isi exerseaza deprinderea de a scrie mai mult, cu atdta
scrisul sau devine mai evoluat, mai simplificat, mai dinamic,
tinzand spre forme superioare de constructie graficd, cu nume-
roase abstractizari — adica forme simplificate si personalizate
ale literelor sau cifrelor. O astfel de evolutie ar putea fi obser-
vata la scrisul lui Eminescu urmarind cronologic cuprinsul
caietelor sale, de catre cineva care are o pregatire in grafo-
logie si grafoscopie. Insa asupra unui scris intervin adesea mo-
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dificari obiective, pe care specialistii in grafica le-au analizat
in studiile lor, gasind elemente specifice, constante §i individu-
alizatoare. Asa cum emotiile, alcoolul, bolile fizice, varsta
inaintata pot influenta dezvoltarea si configuratia scrisului, la
fel se intampla in cazul bolilor psihice sau intoxicatiilor, care,
in genere, deformeaza §i dezorganizeaza scrisul. Din pdcate, nu
s-au gasit semne specifice in grafismul unei persoane bolnave
de schizofrenie, semne care sa ajute la punerea diagnosticului
si la diferentierea de un scris afectat de o alta boala psihica. Si,
de asemenea, nu se poate inca demonstra stiintific ca scrisul
cutare, cu semne evidente de afectare, apartine unei persoane
intoxicata cu mercur sau cu LSD.

Intorcandu-ma la scrisul lui Eminescu, ar putea fi
cautate acele indicii de scris patologic, pentru insemnarile din
anii critici ai poetului. Exista ele? Daca se vor gasi, atunci cel
care va face aceste observatii trebuie, are obligatia morala fata
de el si fata de ceilalti pasionati sa le integreze unui studiu
stiintific amplu si bine documentat. Documentarea se referd in
acest caz la formarea unui lot de comparatie, adica scrisul mai
multor persoane cu aceeasi boala psihica diagnosticata sau mai
multor persoane care au suferit un tratament medicamentos
asemandtor cu cel aplicat in sanatoriu poetului. Incercarea va
fi grea, dar nu imposibila.

Daca cei care m-ati ascultat ati gasit ca ideea mea
prezintd un cdt de mic interes, retineti-o §i transmiteti-o mai
departe. Daca ati avut-o vreodata §i dumneavoastrd, afirmati-o.
Daca cumva ati rostit-o §i eu nu stiu, sa mi-o iertati. lar daca
cineva s-a i aplecat asupra ideii §i a inceput sd-i dea viata, cu
atat mai bine. Cdci daca mai exista povesti nestiute si nerostite
despre Eminescu, cu siguranta printre ele se afld §i cea spusa
incet §i lung de catre firul grafic plin de viata al scrisului lui
Eminescu. (Claudia M.)



Cazul Eminescu: ,,mal praxis”, ignoranta

sau crima
— o ipoteza de lucru —

Dan Toma DULCIU

Un numar din ce in ce mai mare de lucrari de istorie
literard acrediteaza in ultima vreme ideea cd Impotriva lui
Eminescu s-a urzit, incd din timpul vietii, o adevaratd cabala.
Un argument credibil, printre altele, este acela ca starea lui de
sanatate a fost periclitatd in mod intentionat prin ,,mal praxis”.
Totodata, spun la unison acesti autori, cauzele reale ale decli-
nului fizic si psihic al lui Eminescu au fost cu grija ascunse'.

Pe de altd parte, cativa dintre biografii poetului au vehi-
culat cu ostentatie ipoteza cd moartea acestuia este rezultatul
unei boli blestemate, mostenite de la mama®.

La 6 noiembrie 1886, doi medici ieseni, Iuliano si
Bogdan, in incercarea de a justifica internarea fortatd a lui
Eminescu in ospiciul Manastirii Neamt, au mistificat adevarul,
sustindnd cd Eminescu suferea de dementa acuta, pe fondul
unui lues congenital, asociat cu exces de alcool si cafea, favo-

! Conform cercetarilor lui Ion Gramada, nici pand azi nu se stie care a fost
diagnosticul medicilor austrieci care l-au tratat pe Eminescu, deoarece
documente importante privitoare la maladia de care suferea acesta au disparut
in mod misterios din jurnalul de observatii medicale de la Ober-Débling,
inclusiv corespondenta dintre dr. Obersteiner si T. Maiorescu. Se afirma ca
figele medicale ar fi fost luate de catre un functionar diplomatic roman. Cf. Dr.
lon Gramada, Mihail Eminescu. Contributii la studiul vietii §i operei sale,
Heidelberg, 1914; Scrisori catre Simion Mehedinti, Viena, iunie 1911, in LE.
Toroutiu, Studii si Cercetari Documentare, IX, p. 175.

2 Paralizie generald progresivi” de naturd lueticd, maladie localizatd in zona
cerebrala. (Dr. Sutu, G. Marinescu)
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rizata de o stare de surmenaj psihic pronuntat, avand ca rezultat
paralizia generala.

In 1887, un diagnostic similar (alienatie mintala, produsi
probabil de gnome luetice) a fost avansat de catre medicul
Francisc Iszac, din Botosani, unul dintre numele de trista amin-
tire 1n biografia poetului, dupa cum vom vedea in continuare.

In mod straniu, dr. Al Sutu, din Bucuresti, a acceptat
diagnosticul medicului botosanean, ba chiar a imitat metoda de
tratament a acestuia, administrandu-i lui Eminescu injectii letale
cu mercur. Printre sustinatorii infamului diagnostic s-au numarat,
din nefericire, nume notorii ale medicinii: G. Marinescu, C.
Bacaloglu, Panait Zosin si, mai recent, Petre Branzei si E.
Campeanu’.

La o analiza mai atenta, s-ar fi putut observa unele semne
de intrebare privind maladia reald de care suferea Luceafarul
poeziei romanesti, peste care au trecut, din pacate cu multa
usurintd, unii dintre biografii de prim rang ai lui Eminescu, cum
ar fi George Calinescu.

Inca din anul 1934, medicul Petra Gheorghe concluziona
ca Eminescu nu a fost luetic si, cu atat mai putin, alcoolic, dar
legenda maladiei lumesti de care suferea acesta se inradacinase
atat de adanc in constiinta roméanilor incat cu greu mai putea fi
combatuta.

Si totusi, Eminescu era suferind...

Primele semnalari ale starii de sandtate a Poetului se
regasesc in insemnarile sale epistolare. La Inceputul lunii iunie,
18814, suferind de cord si reumatism, Eminescu se arata hotarat
sa vada tarmul roménesc al marii si, totodata, sa faca bdi de
mare, ,care promit a-mi face mult bine”. Va sta la ,,Hotel

* Alti medici au concluzionat ¢ Eminescu suferea de epilepsie psihica (A.
Sunda), schizofrenie (C. Vlad) sau psihoza maniacald depresiva, pe fond ere-
ditar (Ion Nica, Ovidiu Vuia).

* Gellu Darian, Emil lordache, Pasii Poetului, Editura Sport-Turism, Bucu-
resti, 1989, p. 120, il citeazd pe Dumitru Vatamaniuc, care acrediteaza anul
1882 drept datd a sosirii lui Eminescu la Constanta.

3 LAm venit ieri si am ficut deja doud bai in mare care promit a-mi face mult
bine, dar pe aici e frig si apa marii nu e destul de caldd pentru bai. De aceea
sunt din cei de’ntai, sositi aici pentru bai, si nimeni nu se scalda inca afara de
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d’Angleterre”, n vecinatatea falezei. Gandea sa o cheme si pe
Veronica Micle: ,,La anul sa stii ca venim amandoi aici, baile
de mare intaresc si grabesc batdile inimii”. Chiar credea ca
acestea au menirea de a intineri.

Alte ingrijoratoare semne de intrebare privind starea sa
de sanatate apar in 1883. In primele zile ale acelei veri toride, la
7 iunie, Eminescu se afla la Bucuresti, acuzand acute dureri de
cap. Ele puteau fi cauza unui regim de munca istovitor, mai
mult decat si-l poate inchipui cineva. Totusi, ulceratiile de pe
picioare, care se deschideau dureros, nu puteau trece neobser-
vate. Putem admite cd erau efectul unei banale dermatite,
neluate in serios de citre pacient, ce nu avea nici timp, nici bani
sd mearga la medic.

28 iunie 1883 — inceputul calvarului...

In acea zi fatidica, care debutase aparent normal, psihicul
recalcitrant al poetului se revarsa intr-un suvoi de vorbe fara sir,
rostite in sala Cofetariei ,,Capsa”. Se poate presupune totusi ca,
in ziua amintitd, un anonim dintre cei prezenti in apropierea lui
Eminescu a lansat o subtila provocare, cireia Eminescu nu-i
putea intui, pe moment, urmarile. Motive de revoltd avea
nenumarate, asa ¢d nu vom insista asupra lor. Era o atmosfera
apasatoare, afara era caniculd. Voia sd se ricoreascd sau, mai
bine zis, voia sd fie singur. Si unde putea gisi un remediu
nimerit decat la Baia ,,Mitrasewski” din str. Politiei nr. 4?
Pentru cateva ore se izola intr-o cabina, cantand si vai, ce risipa,
lasand apa sd se scurgd pe culoar. Evident, adversarii sai
raspandisera vestea: M.E. este nauc!

Din pacate, stirea este crezutd si de prieteni: cu repezi-
ciune uimitoare, Maiorescu inchiria pentru Eminescu o rezerva
in ,,Casa de sanatate” a dr. Al. Sutu — Sanatoriul ,,Caritas” — din
str. Plantelor.

mine. Nu o sa stau aici decat vr’o zece zile si apoi iar ma’ ntorc la Bucuresti.”
Scrisoare publicata de catre Augustin Z. N. Pop in ,,Tomis”, IV, nr. 9, 1969,
p. 7. Se infirma definitiv ipoteza conform careia Poetul n-a avut de-a face cu
marea, cd nici nu a vazut-o. Cf. Nicolae Dabija, Pe urmele lui Orfeu, Chisinau,
1990, p. 255 si urm.
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Aici, tratamentul administrat este naucitor: ,.cloral’,
morfind, fard indoiala vezicatoare, si bai ale membrelor infe-
rioare”’. Fara indoiald, aceste medicamente i-au cauzat mult
rau Poetului, dar inamicii sdi puteau fi linistiti; incomodul
Eminescu era dislocat din presa, sub un motiv plauzibil: Poetul
este nebun!

Trimis la tratament sau in surghiun...

Era prea evidentd, chiar cusuta cu ata alba, inlaturarea lui
Eminescu din campul luptei politice, pentru a nu trezi banuieli.
Familia protestase, iar sora lui Titu Maiorescu avea serioase
indoieli asupra maladiei si tratamentului la care era supus
Poetul.

La 1 noiembrie 1883, Eminescu accepta sa plece la
Viena, insotit de Chibici-Ravneanul, fiind internat in clinica
medicilor neurologi Leidesdorf si H. Obersteiner, la Sanatoriul
Ober-Dobling, unde si Lenau fusese pacient. Va sta aici
aproape patru luni, pand la 26 februarie 1884. Opinia lui
Eminescu despre tratament este explicitd: ,tratamentul pare a
consta in méncare putind si proasta si reclusiune; incolo n-am
observat nimic in maniera de-a ma trata”™. Foamea si
demoralizarea, iata cele doua rele de care suferea Poetul: ,,Eu as
vrea sa scap cat se poate de curand §i sd ma intorc in tard, s ma
satur de mamaliga stramoseasca, cici aici, de cAnd ma aflu, n-
am avut niciodata fericirea de-a méanca micar pani la satiu™.
Nestiind nimic asupra viitorului ce-i fusese sortit, Eminescu
spera cd nu va fi condamnat a petrece acolo ,,ani intregi, fara
necesitate” (s.n.).

Avea desigur dreptate sa se indoiascd de motivele reclu-
ziunii sale in acest sanatoriu. In plus, starea sa generald deve-
nise normala, incat Profesorul Obersteiner, optimist, 1i scria lui

6 Cloral: substantd chimica lichida, uleioasa, iritanta, folosita in farmacie ca
antiseptic, calmant si hipnotic.
7 G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti,
1966, p. 285.
Z Scrisoare din Ober-Débling catre Chibici, datatd 12/24 ianuarie 1884.

Idem.
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Maiorescu urmatoarele: ,E un caz unic — cd ameliorarea s-a
facut asa de repede”.

Crezandu-se cunoscator in ale psihiatriei, Titu Maiorescu
explica intr-o scrisoare cauzele bolii pentru care, chipurile, se
gasea bietul om in spital: ,,Vezi, domnule Eminescu, diagnoza
starii D-tale trecute este astdzi cu putintd si este absolut
favorabila. Se vede cad din cauza céldurilor mari, ce erau pe la
noi in iunie 1883, D-ta ai inceput a suferi de o meningitd sau
inflamare a invalitoarei creerilor, mai intai acutd, apoi chronica,
din care cauza (precum se intampld totdeauna in asemenca
cazuri, ca adese si la Typhus) ai avut un deliriu continuu de
peste 5 luni, pana cand s-a terminat procesul inflamatiunii”.

Departe, mereu mai departe...

Titu Maiorescu are insd alte planuri. Un Eminescu
sandtos devenea un pericol public! Astfel cd, dr. Obersteiner i
recomanda lui Eminescu un voiaj in Italia, cu acelasi tovaras de
calatorie, Chibici. Excursia trebuia sa dureze vreo 6 saptamani,
spre sudul Alpilor, eventual la Venetia, Padova sau Florenta.
Era preconizatd, in final, o curd balneara, la Hall, langa
Innsbruck, apoi intoarcerea in tard, odihna (odihna?) de cateva
luni la mosia lui Theodor Rosetti de la Solesti'’.

Era clar ca neprietenii lui Eminescu nu-i puteau ierta
insandtosirea si doreau ca acesta sa stea cat mai departe de tara.
Intuind parca perfida stratagema, sub motiv cd nu se simte bine,
poetul revine subit in tard, la 27 martie 1884. Starea sa generala
incepuse a se indrepta, dar, sub imperiul regimului indurat in
stabilimentul de sanatate al dr. Al. Sutu sau la Ober-Dobling,
Eminescu refuza recomandarea medicilor de buna credinta de a
face hidroterapie, la baile Repedea, din apropierea lasului''.

Ca o fatalitate, Eminescu mai are inca o data nesansa de
a se intalni cu zidurile neospitaliere ale spitalului: in noiembrie
1884 1si fractureaza gamba piciorului drept, ciazand de pe o
scara. El sta internat la spitalul Eforiei ,,Sf. Spiridon”, pana la 1
ianuarie 1885. lardsi, vitalitatea lui Eminescu isi spune cuvantul

19 Studii si Documente Literare, Ed. 1. E. Toroutiu, vol. IV, 1933, p. 186-188.
"' Gh. Teodorescu-Kirileanu, Cdteva date asupra lui Eminescu, in ,,Convor-
biri Literare”, XL, 1906, p. 995-1016, 1089-1094.
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si acesta iese vindecat. Un bolnav luetic nu avea vreo sansa sa
se vindece asa de repede! Cu toate acestea, in timpul verii,
ranile de pe picioare recidiveaza, aparand un nou pretext pentru
»expulzarea” Poetului, tot pe motive medicale.

In prima parte a lunii august 1885, un tren ducea spre
Odessa pe Mihai Eminescu. Acolo, doctorul F. Iahimowicz,
proprietarul bailor de la Andrejewski — Liman, dispunea de un
complex format din vile, in total 9 cladiri, cu 50 de camere si un
pavilion balnear, dotate cu instalatii moderne pentru acele
vremi (7 cabine cu bdi sarate si 6 cabine cu namol). Se spera ca
tratamentul doctorului polonez sid-i inchida dizgratioasele
,ulcere de pe picioare, neplicute, dureroase si urate”'?. insusi
Eminescu scria prietenilor sai din Iasi despre ,,biata mea picle
bortilita de bube si boli”'?, dar ceea ce-1 durea cel mai tare era
lipsa banilor trebuinciosi. Altfel, cu primul tren, recalcitrantul
Eminescu ar fi plecat spre patrie. lar banii, desigur, vor intarzia
sa 1i soseasca la timp.

Din nou in straie de ,detinut politic”...

Aceleasi incorect tratate ,,buboaie” il tortureaza groaznic
pe bietul Eminescu incat, in 1886, ajuns la capatul puterilor,
accepta, cu avizul doctorului Pastia, sd urmeze ,,bai de putind”
la Repedea, langa lasi, platite de Vasile Burla. $i dupé acest
episod, istoria se repeta: aflat sub strictd observatie, Poetul, con-
siderat un veritabil pericol public, ajunge din nou in stare de
reclusiune, din considerente asa-zis medicale.

Desi constient de adevaratele motive ale surghiunului
sau, Eminescu indurd la Manastirea Nemtului (9 noiembrie
1886 - 10 aprilie 1887) un adevarat martiriu: galeti cu apa rece
din fantana, aruncate pe chipul si pe spinarea bolnavului,
urmate de batai cu funia. Medicul sau curant, un anume dr.
Ursulescu, pune un diagnostic... delirant: Eminescu sufera
desigur de ,,delirium tremens”'*. Dintr-o scrisoare adresatd in
ianuarie 1887 unui prieten, Gheorghe Panu, Poetul cere acestuia

2 Augustin Z. N. Pop, “Eminescu Veronica Micle” , Editura Tineretului, p. 146
13 idem, p. 147.

14 Acelasi medic Ursulescu admitea ulterior ¢d Eminescu putea si plece ori-
cand din spital, dar numai saracia il impiedicase sa o faca!?
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insistent, la limita disperarii: ,,Te rog a spune tuturor ca se afla
in deplina eroare (afara de suferinta mea de picioare) nu am
absolut nimic” (s.n.).

Constient de conspiratia careia 1i cazuse prada, el scrie
unui fost coleg de la Cernauti, Gheorghe Bojeicu, plangandu-i-se
ca a fost internat cu forta la M-rea Neamt, ,,ca alienat, desi nu
fusese”.

Un indezirabil devenit cobai...

Scépat din iadul concentrationar de la Manastirea Neamt,
revenit la Botosani, in preajma Harietei, Eminescu petrece aici
cateva luni. Un medic dement, pornind de la premiza ca acesta
este un suferind luetic, si hotdrat sa experimenteze o noud
metoda de tratament, I-a transformat pe Eminescu in cobai. in
baza prescriptiilor dr. Isac, bolnavul fu adapat cu iod, scéldat in
bai de romanita, si frecat cu mercur'” vreme de o luna de zile.
Dornic de rezultate rapide, ori, nu ar fi exclus sa admitem ca,
poate, Eminescu trebuia eliminat cat mai repede, dementul
medic ridicd doza la 7 grame de mercur pe frictiune. Precaut,
dr. Isac, recomanda, totodata, o curd de namol la Lacul Sarat.

Din nou trimis in striinitate...

Intr-o ultima licarire de constiinta profesionald, voind a-1
scapa din mdinile criminale ale dr. Iszac, un grup de medici din
Botosani (Stefanovici, Hynek si Hajnal) recomanda, la 26 mai
1887, trimiterea lui Eminescu la Baile de la Hall, de langa
Innsbruck.

,Pentru ci sangele cel rdu erupea pretutindeni pe trup”'®,
poetul se supuse, din nou, unui consult, la 13 iulie 1887, fiind
examinat de somitati medicale iesene ale timpului: dr. Otremba,
Botez, Filipescu, Nagel, Riegler, care-i recomandard bai in
Tataras sau la Hall. ,,A doua zi, el pleca la Hall... Urma sa fie
examinat la Viena de catre specialistul Neuman, Nathanagel si
Meinert, iar dupa avizul acestora sd se indrepte spre Hall,
statiune austriacd de bai, bogatd in saruri de brom si iod, in

15 Doze enorme, cate 20 de frictiuni, a cate 4 grame fiecare.
16 G. Calinescu, op. cit., p. 304.
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provincia Steyr. La Gara de Nord a Vienei, Eminescu a fost
intampinat de doctorii Ciurea si Boghean. Din pacate, nu s-a
obtinut, nici dupa acest tratament, nici un rezultat, nici o ame-
liorare.”"’

Eminescu revine in tard intr-o stare grava. Spre sfarsitul
anului, doi prieteni care 1l vizitard pe poet, veghindu-l cateva
zile, consemneaza aceste cutremuratoare constatari: ,,Aseard m-
am intors de la Botosani, unde ma dusesem cu Pompiliu ca sa-1
vedem pe bietul Eminescu, despre care se svonise ca ar fi murit.
L-am gasit intr-o stare de plans; de opt zile nu mancase si nu
vorbise un cuvant, in urma unui nou acces al bolii vechi si care
a inceput de asta datd cu ameteli. Revenirea bolii e cu atit mai
stranie cu cat fusese cu totul bine, dovada poeziile pe care le
alaturez aici, scrise in Botosani, si nici nu stii cum sa-ti talma-
cesti lucrul, afarda dacad nu atribui starea lui de-acum suirei
sangelui la cap, In urma incercarii dobitocesti, dupa mine, de a-i
inchide cu topuzul'® rinile de la picioare. Ceea ce este cu ade-
varat e ca, in urma redeschiderii ranilor, Eminescu s-a facut
ceva mai bine. Doctorii, cu toate acestea, sustin ca nu este nici o
legdtura intre inchiderea ranilor si revenirea bolii, si se pare ca
asa ar fi, deoarece a revenit de la Neamt cu ranile inchise si cu
toate acestea bine; e drept 1nsd cd dupa trei zile ranile i s-au
deschis iarasi si se poate foarte ugor ca o medicamentare con-
trara cursului natural (s.n.) al boalei sa fi produs acele pertur-
batiuni n organism.

Ranile de la picioare sunt dupa mine un fel de fontenele
naturale care trebuie intretinute, cel putin mai multd vreme, nu
inchise in mod brusc si violent. Dar vad ca calc drepturile
Facultatii de Medicina si ma abtin... E nevoie sa-l trimitem la
bai si mijloace nu-s.”

»Mal praxis sau... crima cu premeditare”...

Dacé simptomele descrise mai sus ar fi fost corect tratate,
poate ca soarta Poetului ar fi fost cu totul alta. Eminescu a fost

'7 Augustin Z. N. Pop, Pe urmele lui Mihai Eminescu, Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1978, p. 300.
18 Locutiune: cu sila, cu forta.
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fie victima ignorantei, fie a unei criminale decizii de a-1 neno-
roci, incetul cu incetul, prin otravire.

Iata ce spune dr. Ovidiu Vuia: ,,Am certitudinea ca daca
Eminescu ar fi fost dat sub tutela unor oameni cuminti... intr-un
cadru ca cel de la M-rea Neamtului, legat de vesniciile neamu-
lui sau, departe de orasele iritante pentru creierul lui sensibil,
marele nostru poet s-ar fi insanatosit complet”"’.

Abia in aprilie 1888, Veronica se deplasa in doua randuri
la Botosani, cu gand sa-1 aducd pe Eminescu la Bucuresti,
pentru tratament, ceea ce si facu. La 7 decembrie 1888, cerea
oficialitatilor din Botosani eliberarea unui pasaport ,,pe 11 luni
pentru voiaj in strainatate”, destinat a-i fi de folos Poetului, in
caz ca il va conduce pe acesta la tratament peste hotare. Era prea
tarziu, caci, la 3 februarie 1889, Eminescu recidiva, fiind claus-
trat la Spitalul Marcuta, iar de aici fu transferat la Sanatoriul
,Caritatea”.

In sfarsit, ultimul popas al tragicului poet national a fost
din nou la Sanatoriul dr. Alex. Sutu, din str. Plantelor nr. 1,
unde Eminescu a fost internat in doud randuri. Revenit pe
mainile aceluiagi dr. Al. Sutu, ca intr-un film de groaza, acesta
amplificd criminala metodd de tratament experimentata de dr.
Iszac: de data aceasta dozele de mercur sunt direct injectate in
corpul bietului suferind. Da, Eminescu a fost otravit cu mercur,
de unde si ,,pseudo-paralizia membrelor”. Avea dreptate I.N.
Roman sa exclame: ,,Am avut totdeauna si am si am si astazi
convingerea ca poetul care s-a luptat cu mizeria si cu foamea a
murit cu zile. Eminescu avea nevoie de un tratament serios si de
lungé durata, care cerea oarecare sacrificii, pe care nu s-a gasit

nimeni s3 le faca”?.

Era posibil un tratament medical in tara?...

Precum am aratat, Eminescu a urmat tratamente felurite,
unele sub forma de proceduri hidroterapeutice, in strainatate:
Odessa, Hall, Ober-Débling, dar si in tard: Constanta, Bucu-

' Dr. Ovidiu Vuia, Despre boala si moartea lui Eminescu. Studiu patografic,
Editura Fat-Frumos, Bucuresti, 1997.

2 IN. Roman, O pagind ineditd din viata lui Eminescu, in ,,Adevarul Literar
si Artistic”, nr. 535/8 martie 1931.
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resti, Repedea, Méanastirea Neamt. Dupa astfel de rudimentare
tratamente doftoricesti, ulceratiile aparute pe trup pareau a se
vindeca, ceea ce insemna ca, desi maladia nu era eliminati
definitiv, aceste terapii aveau, totusi, un rezultat benefic vizibil.

Chestiunea care a preocupat ulterior lumea stiintifica
romaneasca a fost aceea dacd Eminescu ar fi avut sanse de
vindecare in ipoteza unui tratament corect aplicat, chiar in
conditiile in care stiinta medicala era la Inceputuri. Presupunand
cd diagnosticul maladiei a fost corect stabilit, cd schema de
tratament a fost cea optima, desi realitatea era pe departe alta,
ne permitem sd ne Intrebam: nu era mai bine ca Eminescu sa fi
fost tratat in tara? $i unde anume? Teoretic, poetul trebuia sa fie
internat intr-un stabiliment de sanatate care sda indeplineasca,
cumulativ, doud conditii: un mediu natural fortifiant pentru psihi-
cul acestuia, atat de astenizat in cei 6 ani de munca gazetareasca
distrugatoare, concomitent cu efectuarea unor cure de bai, care
sa-1 amelioreze ori chiar sa-i vindece ulceratiile aparute pe trup.
Erau atat de evidente simptomele ce indicau starea de astenie
psihica si fizica a Poetului, precum si constatarea ca plimbarile
si scurtele evadari in mijlocul naturii, pe care si le permitea din
cand in cand acesta, erau atat de fortifiante, incat nu trebuia sa
fii o somitate medicala pentru a indica repaus si odihna, ca re-
mediu eficace.

Incepand cu anul 1881, Eminescu resimte acut nevoia
unor tratamente hidrotermale: curd heliomarind la Constanta
(1881), un tratament sui generis la Baia Mitrashewski (1883),
sejur in statiunea Odessa (1885), incercarea de a face o cura de
bai la Repedea, langad lasi, trimiterea la baile din Hall. Se
observa ca aceste tratamente de ordin hidrotermal au facut parte
din terapia utilizata in acea perioada de citre medicii curanti ai
lui Eminescu. Chestiunea care ne preocupa acum este insd urma-
toarea: de ce au fost ocolite statiunile termale din Romania?

Se stie cad traditia folosirii resurselor naturale (izvoare
termale sau ape minerale) in zona Moldovei are o istorie inde-
lungatd. Documentele vremii atesta cateva statiuni balneoclima-
terice de renume: Slanic Moldova (1800), Vatra Dornei (com-
pozitia apelor minerale din aceasta statiune a fost analizata Inca
din 1806), Solca (1800), Strunga (1830), Targu Ocna (1800),
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Poiana Sarata sau Vizantea si, mai ales, Baltatesti (1839), ale
carei ape naturale sunt recomandate in afectiuni cum ar fi:
bolile ginecologice, respiratorii, digestive sau locomotorii.

Dupa 1877, obiceiul de a petrece verile célduroase pe la
mandstiri incepuse a lua avant. Un jurnal de vacanta intocmit de
Iancu Cerkez”' infitiseaza deliciile unui concediu prin statiunile
balneare moldovenesti, in anul 1886, in vremea cand lui Mihai
Eminescu i se aplicau tot felul de tratamente rudimentare si abe-
rante, chiar criminale. Dupa ce viziteaza Agapia, lancu Cerkez
ajunge la baile de 1a Baltatesti, statiune aflata la 20 de minute de
mers cu trasura. ,,Vizitam parcul compus dintr-o bordura subtire
si cativa brazigori dinaintea unui chalet. Printul Stirbei, propri-
etarul mosiei, are in adevar un parc batran, dar din nenorocire
nu este al stabilimentului. Apele insa, se vede cd sunt folosi-
toare, deoarece, la sunetul clopotului de pranz, numeroasele
mese se ocupa ca prin minune si toti, cu lingura in mana, cu
servetul la gat, ataca borsul...”

in continuare, Iancu Cerkez viziteaza si Repedea: ,,Ca sa
mergem sus in deal la Repedea, luam o sosea unde praful este
poate de o palma si inaintdm printre vii inconjurati de un nor, ca
zeii. Intalnim o vild prea frumoasi si cu o vedere admirabila,
poartd numele de Villa Grier. Sus la Repedea e un stabiliment
de hydroterapie. Privelistea este insda de toatd frumusetea: se
vede lasul adunat pe colina lui, Miroslava adunatd mai spre
stinga, ondulatiile spre Prut si, in fund de tot, un punct alb,
lucind in zare, care, ni se spune ca e Stanca, mosia familiei Ros-
novanu”.

Un set de documente originale, privind Baile de la
Biltitesti* aduce in fata ochilor un fapt incredibil: Eminescu ar
fi putut beneficia la Baltatesti de un tratament eficace, in loc sa
fie internat la Spitalul Manastirii Neamt, unde a fost supus unui

2IML Stefan, Un concediu in 1886, lancu Cerkez, in ,,Magazin Istoric”, 1998.
Licentiat in drept la Paris, inalt consilier la Curtea de Casatie si Justitie, literat,
membru al Junimii, in perioada bucuresteand a acesteia, autorul descrie cu mi-
nutiozitate localititile cu profil turistic din Moldova. Printre ele, baile de la
Baltatesti si Repedea.

22 Ministerul de Industrie si Comert, Directiunea Generald a Minelor”, Dosar
No I/3 anul 1925, Izvoarele minerale de la Bdile Baltatesti, Jud. Neamt.
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tratament bestial, dinadins parca ucigator. Béile de la Baltatesti
puteau constitui o sansd pentru ameliorarea starii de sandtate a
lui Eminescu. De altfel, in apropiere sunt multe locuri, evoca-
toare, care au jucat un rol important in biografia lui Eminescu si
a Veronicdi Micle. La Targu Neamt se afla casa de zestre a
Veronicai Micle, daruitd de aceasta Manastirii Varatec, la 1886,
ca sa fie metoc maicutelor bolnave, in preajma spitalului, sau
loc de gazduire surorilor ce se aflau cu treburi in oras.

Veronica Micle obisnuia sa se odihneasca in timpul verii
la Varatec, sa se plimbe in padurea de mesteceni, imortalizata
de poet in Calin Nebunul sau Calin, file de poveste. Aici, in ve-
rile lui 1874 si 1875 Eminescu inchiriase de la maica Asinefta
Ermoghin o camarutd, de unde privea ,,codrul de arama” sau
»padurea de argint”. La Viaratec mai statuse Eminescu si peste
ani, in gazda la maica Strainescu.

Tragedia de la Varatec...

in 1889, Viratecul era o statiune de odihni si tratament
cu renume, in care se aflau Veronica si fiicele sale, alaturi de
numeroase persoane venite din diverse orage ale Moldovei. La
3 august 1889, Veronica obtinu, prin doctorul Andronescu de la
Spitalul din Baltdtesti, o cantitate apreciabild de arsenic. Pe
atunci, se credea ca, inghitind doze reduse de arsenic, starea de
anemie se poate ameliora. De data aceasta, Veronica Micle lua
intregul continut al flaconului de arsenic, pentru a nu se mai
trezi niciodata.

Dr. Cantemir si dr. Ursulescu, de la Baltatesti, informati
asupra tragicului eveniment, nu mai puturd face nimic. O zi
intreagd s-a chinuit muribunda nefericita. Ba chiar si doctorul
Taussig, venit cu Intarziere de la Iasi, ridicd neputincios din
umeri. La 6 august, trupul Veronicdi fu inhumat langa bise-
ricuta Sf. loan de la Varatec, sub arborele ei preferat: un molid.

Agapia, Varatec, Baltatesti...

Intr-o vreme in care Eminescu era trimis aiurea, cit mai
departe de tara, pentru tratament, in Moldova exista o statiune
cu ape miraculoase, ce ar fi putut fi de folos in tratarea maladiei
de care suferea poetul.
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Baltatesi se afla intr-o regiune foarte pitoreasca (475 m
altitudine), unde pretutindeni poti admira bogatia naturii: coline
blande, ape ,,frumos curgatoare si limpezi ca cristalul”, livezi si
izvoare. Venind dinspre Piatra spre Targu-Neamt, iti iese in
cale aceastd asezare, cu ape miraculoase (predominant cloruro-
sodice). Odinioar3, aici erau domeniile familiei Cantacuzino. Pe
la 1810, ei detineau, printre altele, mosiile Baltatesti si Hangu™.
Traditia locald spune cd unul dintre membrii acestei familii,
vanand pe aceste meleaguri, a descoperit cateva izvoare cu
,slatind”, apa foarte sarata. Intuind valoarea terapeutica a aces-
tor ape minerale, calitate certificatd de analizele de specialitate,
numerosi oaspeti din tard si strainatate, care admirau Ceahlaul
si Valea Bistritei, se opreau la Baltitesti: Wilhelm von
Kotzebue, Dumas-tatal, Vasile Alecsandri, I.L. Caragiale, Al.
Vlahutd, George Panu, Barbu Stefanescu Delavrancea, Mihail
Sadoveanu etc.

»3¢ zice cd, putin timp dupd asezarea principilor
Cantacuzino in Palatul zis pe atunci domnesc, fie din propria lor
initiativa, fie dupa indemnul unui doctor, au inceput a intre-
buinta aceste ape pentru bai, clddind in apropierea izvoarelor
doua baraci mari de lemn, in care asezara mai multe cazi pentru
scéldarea familiei lor si a altor boieri din tard. Cu timpul, vestea
imprastiindu-se printre boieri si negutatorii din Moldova ca
aceste ape sunt folositoare pentru mai multe boli, se spune ca
multi veneau in timpul verii de luau bai, inchiriind case prin sat,
pe la ménastirile vecine, iar altii luau apa cu butoaiele si o carau
in toate partile, pentru a se scilda acas la ei.”**

Prima consemnare a efectelor curative ale apelor de la
Baltatesti (cunoscute atunci sub numele de Izvoarele Olga,
Elena si Kneazul) a fost facuta pe la 1830 de dr. Giahac si asis-
tentul sdu Frantz Humpel, care au constatat cd acestea contin
»acrime carbonicd, acrime hidroclorica, soda, Magnezie, Calce,
Potasa, Fer si lod”.

* Mosia Biltitesti a fost o perioadi in proprietatea contesei Marta de Bellu,
intrand dupa Primul Rézboi Mondial, prin expropriere, in proprietatea Statu-
lui, reprezentat de Consilieratul Agricol de Neamt.

24 Ministerul de Industrie si Comert, Directiunea Generald a Minelor”, Dosar
No I/3 anul 1925, Izvoarele minerale de la Bdile Baltatesti, Jud. Neamt, p. 8 v.
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Numarul crescand al persoanelor care gaseau tdmaduire
la apele sdrate de la Baltatesti 1-a iIndemnat pe principele G.
Cantacuzino sa ridice un hotel in imediata apropiere a izvoare-
lor, cu 24 de camere, 6 bucatarii si 6 cabine, in care s-au asezat
cate 2 cazi pentru proceduri hidroterapeutice.

In anul 1856, in urma unui ordin venit din partea Comi-
tetului Sanitar din Moldova, doctor in chimie Steiner a efectuat
0 noua analiza a apelor minerale de la Baltatesti, punand in evi-
denta eficacitatea lor terapeutica: ,,Aceste ape se intrebuinteaza
mai cu seama in scaldatori la toate boalele de care am vorbit, la
clasa apelor sdrate, in genere si indeosebi la ,poala alba, la
gutunarul incuibat (ozend), la umflatura ghindurilor, la alte
forme de boli scrophuloase, precum si reumatismul cronic, la
pete (pecingeni), la noduri, la basicuti si la alte bube, la lim-
brici, la tranji si la diferite afectiuni nervoase”(apud dr. Fatu).

Ulterior, mosia Baltatesti a trecut in proprietatea Prin-
cipilor Calimachi. Pentru ca trdiau in strainatate, ei au arendat
baile, astfel incét o parte din apa lor era vanduta pe la manas-
tirile din apropiere, tot in scopuri curative. Cu toate acestea, in
fiecare vara, baile de la Baltatesti erau mult cautate de bolnavi.

Vizitand pe la 1870 aceste locuri, dr. Dimitrie Cantemir,
medic originar din Roznov, localitate de langd Piatra-Neamt,
constatd ca majoritatea bolnavilor ce se gaseau in stabiliment si
in sat ,erau atingi de felurite forme de boli scrofuloase si de
matca”.

Stabilindu-se 1n orasul Piatra-Neamt ca medic al
Spitalului si al Orasului, Dr. Dimitrie Cantemir ,,a avut ocazia
de a vedea multi bolnavi ameliorati si tamaduiti de boli ce
se credeau aproape incurabile” (s.n.). Ca urmare, medicul se
hotaraste sd cumpere de la Principele Dimitrie Stirbei aceste
izvoare minerale,si o suprafatd de teren, pe care a ridicat un
hotel si stabilimentul balnear. Intr-o prima etapa, Dr. Cantemir
utilizeaza sarea alba-galbuie, compusd din cristale regulate si
transparente, avand un gust amar, care provenea dintr-o dializa
naturald a apelor minerale, la realizarea unui prim medicament,
testat cu succes la Spitalul Piatra, intitulat ,,Salis athermarum
Biltatesciani”, un fel de purgativ. In acest scop, dr. Cantemir a
infiintat un laborator de purificare si cristalizare a acestei sari.
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Apoi, cere efectuarea unor analize chimice precum si inceperea
unor experiente medicale de catre medicii din Bucuresti, pentru
a se stabili valoarea terapeutica a medicamentului.

Un document (datat 7 octombrie 1880) contine rezultatul
analizelor de specialitate privind mostra intitulata ,,Salis ather-
marum Baltatesciani”, efectuatd de dr. Bernat din cadrul ,,Labo-
ratorului de chimie al Eforiei Spitalelor Civile si al Facultatii de
Medicind”. Raportul concluzioneaza ca acest produs obtinut
prin cristalizarea apelor minerale de la Baltatesti este la fel de
bun ca si cele obtinute la Carlsbad, Vichy sau Marienbad. Con-
siliul Medical Superior confirma la 7 octombrie 1880 valoarea
curativd a sarii de Baltatesti, concluzionand: ,,Aceastd sare
indigena poate inlocui cu succes sarea de Carlsbad, de Epson si
alte saruri analoage de provenienta straina’>.

Consecvent acelorasi eforturi, in toamna anului 1883, dr.
Cantemir solicita sprijinul dr. in chimie Konia, posesorul unui
foarte bun laborator de analize din lasi. Acesta vine la Baltatesti
pentru a cunoaste si mai bine compozitia minerald si a stabili
,»pe baza stiintificd calitatile lor tAmaduitoare”. Redam cateva
pasaje din raportul dr. Konia (1884) : ,,in drumul care duce de
la Piatra la Targu-Neamt, intdlnim satul Baltatesti, cu vreo 300
de locuitori, locuind impristiati in casute pe un mic deal. in
valea satului, paralel cu soseaua, se ridica niste edificii noi,
dupa care trecatorul de departe poate cunoaste ca aici se afla o
statiune balneara. La o parte a soselei sunt situate izvoarele si
baile, pe alta Hotelul cel mare si diferite cladiri, in forma de
vile, destinate pentru locuinta vizitatorilor intr-un parc bine
ingrijit”.

La 20 octombrie 1883, dr. Cantemir, impreuna cu dr.
Konia confera izvoarelor 1,2,3 si 4 denumirile: ,,Isvorul Carol 17,

~Independenta”, ,,Elisabeta” si, respectiv, ,,Cuza-Voda™.

% Documentul este semnat de medici de prestigiu din Bucuresti, precum : dr.
Capsa, dr. Theodori, dr. I. Felis, Dr. Marcovici, Dr. Calenderu, Dr. 1. Polizu
etc., ceea ce inseamna ca, incad din 1880, calitatile bailor de la Baltatesti erau
cunoscute lumii medicale.

26 In primele decenii ale secolului XX, aceste izvoare aveau urmitoarea folo-
sinta: Carol I, Independenta si Elisabeta — bai; Cuza-Voda — pentru extrageri
de saruri purgative si tratament intern.



POLEMICI, COMENTARII, RECENZII. VARIA 265

Dupa minutioase analize de laborator, concluziile sunt
urmatoarele:

1. Aproape a patra parte din apa consistd in Clorura de
Natriu.

2. Caracteristic pentru apa saratd de Baltatesti este
marea lor bogatie in sulfate, ceea ce contribuie mult la valoarea
terapeutica a lor.

»Se constatd ca izvoarele de la Baltatesti sunt cele mai
bogate in saruri din toate apele minerale analoage de pe
continent (s.n.) si ca nici unul din izvoarele cunoscute din
strdindtate nu contine, pe langa cantitatea de Cloruri de Na-
triu, atdtea sulfate ca la Baltatesti, avand totodata si cantitati
considerabile de bromura de magneziu. Izvorul Carol I cu
drept cuvdnt se poate pune in fruntea tuturor izvoarelor de
slatind in Europa.”

Concluzii:

o Pentru afectiunile de care suferea, Eminescu a fost tratat
cu o culpabild neglijentd. Nu se poate exclude ipoteza
unei condamnabile si intentionate rea vointe;

o Desi tratamentul fizioterapeutic in Romdnia se dovedea
a fi folositor, doctorii ce i-au acordat asistenta medicald
au ignorat acest domeniu. Din necunoastere sau din
interes?;

o Asa cum am incercat sa dovedim, Eminescu ar fi indu-
rat mult mai putine suferinte de ordin fizic daca i-ar fi
fost recomandat in mod corect un tratament adecvat la
una dintre statiunile balneoclimaterice din tara, la Bal-
tatesti, de exemplu si nicidecum la Spitalul Dr. Sutu, din
Bucuresti, unde asa-zisul tratament consta in bdi ale
membrelor inferioare ori la Piatra Neamt, unde pseudo-
tratamentul consta in aruncarea unor caldari de apa
asupra corpului suferindului pacient.



inger si demon: fizica si metafizica unei idei
Pr. Prof. Theodor DAMIAN

Eminescu, cum am afirmat cu altd ocazie, nu numai ca n-
a fost strdin de invatitura de credintd ortodoxa si de practica
Bisericii 1n care s-a nascut si din care mereu a facut parte, dar a
dovedit, chiar si in poezia sa, a avea solide cunostinte teologice
(vezi Theodor Damian, Ideea de Dumnezeu in opera lui Emi-
nescu, in ,,Eminescu 2000: Aniversari New York-eze”, vol.
editat de Theodor Damian, Ed. Axa, Botosani, 2000, p. 27). De
aceea nu este de mirare ci si in poezia Inger si Demon ele-
mentul religios este extrem de pronuntat.

Cadrul general al poemului este Biserica, nu insa ca
realitate staticd, nu ,,naturd moartd cu ingeri” ca intr-un tablou
in care artistul surprinde doar suprafetele imaginii, ci Biserica
in actiune, 1n functia ei esentiald, In elementul ei dinamic, aici
reprezentat de lumanarile arzidnd, ceea ce implicad faptul ca
biserica ¢ deschisd, ca ne aflam 1n timpul unei slujbe sau cel
putin ca cineva a intrat si se roaga acolo.

Poetul utilizeaza tehnica contrastului chiar de la inceput,
ceea ce sugereaza paradoxul la nivel teologic, paradox care, de
altfel, caracterizeaza teologia crestina in mod definitoriu, atunci
cand aldtura imaginea lumanarilor arzand de cea a Intunericului
de nepatruns al boltii, ca si cum, ca un nou Areopagit, Eminescu
foloseste ambele cdi de cunoastere, via positiva §i via negativa,
in demersul sau teologic de aici.

Cu alte cuvinte, fizica si metafizica stau in acest poem
fatd in fata, fizica sugeratd de prezenta persoanei care aprinde
lumanari ce ard si se consuma (fizic), iar metafizica sugerata de
intunericul de nepatruns cu ochiul al boltii ce aminteste de bolta
cereasca nepatrunsa, de creatie, de Creatorul de dincolo de cre-
atie dar prezent totusi in ea.
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Si bineinteles ca asa cum intunericul de nepatruns, desi
transportd mintea noastrd in metafizic, in apofaza, pastreaza
totusi o dimensiune din domeniul realitatii fizice, tot asa flacara
luméanarilor, desi din planul fizic, tinde spre, si indicd meta-
fizicul prin aceea cd lumina continuta in flacara, realitatea
catafatica, duce mintea cititorului spre lumina creatd de Dum-
nezeu naintea luminatorilor, soarele si luna, cand Dumnezeu a
spus inca din prima zi ,,sd fie lumind”, si a fost, deci spre o
realitate de dincolo de realitatea contextului nostru existential.
Si totusi ambele dimensiuni, cea fizica si cea metafizica, se inge-
maneaza perihoretic, se indicd una pe alta i se incununeaza
reciproc chiar in cdmpul paradoxului.

In strofa a doua paradoxul continud; intilnirea contras-
telor, coincidentia oppositorum, constituie motiv de frumusete
si de reflectie din partea cititorului. Imaginea copilei din lumea
vazutd se suprapune, se completeazd cu cea a ingerului din
lumea nevazuta, din nou fizica si metafizica, catafaza si apofaza
dandu-si mana prin chipul Maicii Domnului, personaj de aici si
de dincolo in acelasi timp, martora a unei intalniri mistice ce
imbratiseaza intreaga creatie, vazuta si nevazutd, ingenuncheata
inaintea Creatorului ei.

Intalnirea dintre fizicd si metafizici este continuati pe
plan moral, mai ales cel al trdirii interioare si in special al
pozitionarii acestor trairi fatd de Dumnezeu, coram Deo.

Compatibilitatea cu accente de contrast dintre cele doua
lumi din primele doud strofe devine contrast pur si simplu in
strofele urmatoare, unde copila in rugiciune aminteste de cre-
dinciosul constient de legatura sa de dependenta cu Dumnezeu,
in timp ce imaginea barbatului sugereaza contrariul, departarea
de Dumnezeu, apostazia: inger si demon. Ea, cufundata 1n ruga-
ciune si ingerind: ,,Dar de-i umbra ei aceea — atunci Ea un inger
este”, el, admirand-o si convertindu-se fie si pentru o clipa: ,,Nu
spre-amor — spre-nchinaciune el genunchii-si inconvoaie”.

Crucea pe care el se sprijind cand 1i observa ei ingerirea
sugereaza jertfa ce va face-o pentru a putea spera in recipro-
citatea iubirii, acea convertire fie si de o clipd, caci, in fapt,
deosebirea dintre ei continud sd rdmana esentiala: ,,Se iubesc —
si ce departe sunt deolaltd amandoi”, intocmai ca Hyperion din
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Luceafarul, unde el se converteste pana la a cere schimbarea
conditiei sale existentiale, ca din nemuritor sa devina muritor,
jertfa supremd pe care doreste sa si-o asume din iubire, fapt ce
trimite direct la jertfa lui Dumnezeu pe cruce, din iubire pentru
neamul omenesc, evident, pastrdnd in minte proportiile si dife-
renta contextuala.

Rézvratirea Tmpotriva divinitatii e nimicnicie si duce la
nimicnicie. Iluzia credintei cd poti schimba ca si creatura
ordinea Creatorului Tn univers aduce cu sine suferinta de mai
tarziu, cand, dupa o luptd cu cerul bazata pe aceastd iluzie,
constati, in sfarsit, vanitatea si zadarnicia Intreprinderii, consta-
tare ce aduce cu sine suferinta finald. Acelasi sentiment de
zadarnicie este Incercat i in urma luptei fara de succes contra
relelor lumii. In strofele finale ale poemului, aceste doua pla-
nuri, lupta Tmpotriva relelor lumii si cea impotriva cerului se
intrepatrund, desi ele sunt atat de diferite una de cealalta.
Similaritatea rezultatului celor doud lupte — sentimentul nimicni-
ciei — sugereaza neintelegerea de catre om a sensului lucrurilor;
mai precis, multe din cele ce noud ni se par rele, e posibil sa
aiba un sens precis In economia generala a guverndrii vietii §i
universului, asa dupd cum nu intelegem lucrurile Divinitatii,
ceea ce de multe ori duce la razvratire, cu acelasi rezultat, evi-
dent, suferinta finala, aruncarea de la fata lui Dumnezeu, iadul.

Este interesant de observat ca in poem el asteaptd iadul
ca deznodamént al modului Iui de a fi fost; dar in mijlocul
suferintei de aici anticipand-o pe cea viitoare, deodatd vine
mantuirea; ea apare in ceasul mortii lui si-i aduce Tmpéacarea
generata de iubire: ,,Este ea — cu-o multumire adanci, nemai-
simtitd / El in ochii ei se uitd. Mandra-i de induiosare / Ceasul
ultim ei impaca toatd viata-i de durere / Ah! sopteste el pe
moarte, cine esti gasesc, iubita”. Trimiterea la jertfa de pe cruce
a Fiului lui Dumnezeu este din nou clard, iardsi pastrand in
minte proportiile si contextul.

Si Mantuitorul vine pe neasteptate, cand a decis
Dumnezeu, nu omul, ,,la plinirea vremii”, cum zice Sf. Apostol
Pavel (Galateni 4, 4), si aduce prin si din iubirea fatd de om
impacarea acestuia cu Dumnezeu.
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Mila divina este mesajul final al poemului: ,,El n-a vrut ca
sd condamne pe demon, ci a trimis / Pe un inger s ma-mpace
si-mpécarea e amorul”.

Ca influentat de teologia origenista a apocatastazei, care
promoveaza ideea ca, la urma urmelor, din iubirea ce-1 carac-
terizeaza esential, Dumnezeu va mantui chiar si pe demoni,
Eminescu incheie acest poem teologic intr-o nota de speranta
vindecatoare care lasa sd primeze ideea ca totul se centreaza in
existentd pe Dumnezeu, El fiind ratiunea suprema a tuturor
lucrurilor si deci calea spre El fiind cea mai sigura pe care omul
poate s-0 aleaga si s-o urmeze in viata.
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