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Ipostaze imagistice si semantice ale valului in
poezia eminesciana

Livia COTORCEA

Cuvintul si imaginea VAL, aldturi de UNDA, ocupi un
loc cu totul special in exprimarea viziunii lui Eminescu,
precum si in identificarea zonelor imaginarului in care §i prin
care se pune in act imaginatia acestuia. Afirmatia noastra este
sustinutd de capacitatea combinatorie §i de emisie semanticd a
acestei sintagme care primeste determinanti de o mare diversi-
tate (selectati din zone semantice antinomice) si care, la rindul
ei, poate fi determinanta pentru alte cuvinte-cheie din limbajul
poetic eminescian. Dar, mai ales, constatarea este impusa de
disponibilitatea cuvintului VAL de a se misca liber in cimpul
semantic al materialului si spiritualului, al fizicului si al meta-
fizicului, adica de disponibilitatea acestui cuvint de a fi metafora
axiomaticd, n acceptia pe care o confera G. Bachelard acestui
termen in cartea sa Aerul si visele'.

S-a remarcat deja ca ceea ce suscita cu deosebire sensi-
bilitatea eminesciana este leganatul, leganarea si legandtorul
din lume, starea de hipnoza pe care aceste realitati o induc.
Consideram aceastd stare esentiald pentru psihismul primitiv
eminescian in care se tese universul poetului, atit la nivelul
substantei lui, cit si la nivelul formei, vazute ca expresie mate-
riala sau elementara a viziunii, dar si ca expresie verbala
dominatd de o anumita fonie §i un anumit ritm al spunerii.

' Cf. Gaston Bachelard, derul si visele. Eseu despre imaginatia
migcarii, traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura Univers, 1997,
p.- 14.
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Daca, alaturi de creatia poetica, urmarim §i notatiile de
ginduri si de lectura ale poetului (si trebuie sd ne incumetam
la acest gest, oricit de schematizante si de ucigatoare pentru
poezie ni s-ar parea aceste note), constatdm ca dintre toate
elementele apa se bucura de frecventa cea mai mare. Din note
observdm cum referintele la acest element contureaza o
viziune organicd a lumii a cérei esentd — lucru visat de atitia
mari creatori si ginditori — poate fi redusa la o hieroglifa.

Insemniri fundamentale privitoare la apd gasim inca din
anul 1869 cind, in caietele sale, poetul consemneaza lapidar
esenta dihotomica a acestui element:

»Apa lumina

Apa intuneric” (O., XV, 1066), element care, prin
asocierile Iui cu lumina si intunericul, se arata a fi de natura
primordialului, a originarului. In alt loc, poetul ne oferd
reprezentarea graficdA a acestui primordial, un model ce
surprinde starea duald a acestuia de echilibru-dezechilibru,
unu-multiplu. Definit ca o ,cumpdnd pusd In cumpana”
(Fragmentarium®, 478), modelul respectiv este reprezentat in
mai multe feluri care-i scot in evidentd complexitatea si
paradoxalitatea: ,,—|—|—|—|—” {d., 385), 7
(Ibid, 378), sau /", 7 (Ibid, 478). In repetate rinduri,
poetul ne avertizeaza cd modelul cu atitea fete este VALUL,
care se releva a fi forma si modalitate de fiintare a lumii, dar si
unitate esentiald si minima a limbajului acesteia. Cum se poate
vedea din reprezentarile grafice, carora trebuie sa li se adauge
imaginea rotii ), unitatea limbajului lumii, sintetizeaza ala-
turi de repaos si Tmpreuna cu acestea sensul migcarii cu toate
formele ei: sporire si diminuare, stare pe loc si deplasare,
aparitie si disparitie, urcare si coborire, concentrare si disper-
sare, continuitate si rupturd, inchegare si evanescentd. In toate
formele de migcare amintite, se actualizeaza capacitatea lumii
de a iesi din propriul centru de gravitatie, de a devia de la pro-
priul ax pentru a realiza un nou echilibru care, ca si dezechi-

2 Se citeaza dupi Mihai Eminescu, Fragmentarium, editie de
Magdalena Vatamaniuc, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
1981.
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librul care l-a prilejuit, este inscris in potentia in echilibrul
anterior.

Modelul CUMPANA — VAL se aplica tuturor fenomene-
lor lumii, ni se spune intr-o alta nota:

,Ureche cumpana de sunete

Ochiul cumpéna de lumina

Pielea cumpana de caldura

Gustul?

Mirosul?” (Fragmentarium, 385), pentru ca totul
functioneaza dupa acelasi principiu care guverneaza Universul
in Intregul lui: ,,succesiunea mutérii punctelor si mutarii liniei
dintre ele imprejurul uneia si aceleiasi axe (...) Se stie ca
sistemul Universului e o roatd — dar fara spite” (Id., 78). in
aceasti roatd, ca ,,singurd miscare” (Mihai Eminescu, Opere’,
vol. XV, 340), sint prinse toate elementele lumii — apa, focul,
pamintul si aerul, ba chiar toate fiintele si obiectele lumii care,
ingemanate prin centrul de gravitatie, prin ceea ce poetul
numeste ,,suflet” (sufletul lumii), (0., XV, 544), participa la
armonia lumii nu doar ca beneficiari, dar si ca generatori ai
acesteia, alergind ,,acolo unde echilibrul a fost distrus pentru
a-1 restabili” (O., XV, 373). Asadar, ni se sugereaza ca totul in
aceastd lume reface modelul creatiei dintli, acel impuls initial
prin care se intrd in forma si se iese din ea cu un ritm $i cu o
mdsurd specifice fiecarui element in parte. Intre iesirea din
centrul de gravitatie si intoarcerea la aceasta, Intre ridicare si
cadere se naste durata, care este diferita de la caz la caz, dar
care ne convinge cd esenta formei este timpul, ca ingemanare
intre etern si efemer, actualizare a principiului absolut in
coexistenta continuu-discontinuu.

Pe fundalul acestui principiu absolut, pentru poet se
sterg granitele dintre viu §i mecanic, caci atit viul cit si neviul
apartin unui ,,secret — Dumnezeul lumii mecanica universului”
(Fragmentarium, 282), secret pe care tot el ne indeamna sa-1
citim mereu 1n ideograma VALULUI.

3 In continuare, se citeazi dupa Mihai Eminescu, Opere, 1, 1L, 111,
IV, V, VIII, XV scl., editia Perpessicius, Fundatia pentru Literaturd si Arta,
Editura Academiei, 1938-1988.
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Aceasta ideograma se poate textualiza ca semn inchis,
suficient siesi, dar si ca semn infinit deschis, prin chiar
dualismul sau funciar: stare-migcare.

Prima ipostazd a semnului, atestatd destul de rar la
Eminescu, surprinde desenul in sine pe care-l face valul in
materie — In apa, in nisip, in iarba, in par, desen ce a prilejuit
metafore ale limbii, folosite des de poet — val de apa, val de
nisip, val de aer, val de foc, val de par, val de pamint, val de
fum, val de oameni, valurile vietii.

Atunci  cind identificdim respectiva ipostaza a
ideogramei, aceasta are conotatii preponderent descriptive si
decorative: ,,In valurile Volgii cercam cu spada vad” (O. I,
88); ,,Prin limbile de flacari ce-n valuri se framint” (I, 62);
»Despartiti de-a vietii valuri, intre el si intre dinsa / Veacuri
sint de cugetare (...)" (I, 51); ,,Valurile verzi de griie
leganindu-se pe lanuri” (I, 154); ,,Din valurile vremii, iubita
mea, rasai” (I, 213); ,,Urbea 1si framinta falnic valuri mari de
Sfum si jar” (11, 123); ,Iar parul ei negru incet se desprinde /
Si-n valuri de moale matase el cade / Pe umere albe
Frumos i se sade!” (11, 329).

Cea de-a doua ipostazd a cuvintului VAL comportd o
mare complexitate semanticd, tematicd, imagistica si textuala.
Aceasta complexitate este generatd, asa cum semnalam
anterior, de raportarea poetului la apa nu ca la o forma in
peisaj sau ca la o manifestare a naturii vazute, ci ca la un
element primordial — muma —, asa cum vedem in poemul
Luceafarul, unde ,,nasterile” eroului solicita tot atitea prezente
ale acvaticului.

Imaginatia materiala a poetului favorizeaza apa ca ele-
ment ce convine mai bine sensibilitatii lui pentru legdnare,
leganat, leganator, prin care accede la originar si la un simbo-
lism al profunzimilor care, cum s-a vazut, nu exclude concep-
tualizarea.

Ca limbaj specific universului si naturii, apa este
surprinsd in trei manifestari esentiale: izvorul, riul, marea
(lacul, oceanul). In relatie cu aceste ipostaze vizibile, feno-
menale ale apei, ideograma VAL se deschide spre orizonturi
semantice diferite, pastrind insa In ea constant un sens generic
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ce leaga adincul de suprafatd, vazutul de nevéazut, nascutul de
nendscut. Imprejurarea face din VAL o imagine asa-zicind
dialogica prin care se acopera zone figurative apartinind
metaforei, comparatiei, simbolului si emblemei.

VALUL DIN ADINC

Pentru cid, la fel ca in celelalte trei elemente
primordiale, n apa se realizeaza unitatea principiului divin cu
cel natural, felul de a fi al apei in absolutul ei este de a se
mentine neschimbatoare, simpla si eternd in substanta ei care
este nominalizata prin adinc, genune, abis sau bolta lumii. In
adinc stau ascunse, mai bine zis se odihnesc, toate
lucrurile sint una dar si pot deveni orice. Acest adinc intretine
viata, el este sufletul oricarei vieti: ,,Si apa unde-a fost cazut /
In cercuri se roteste, / Si din adinc necunoscut / Un mindru
tinar creste” (O., 1, 170).

Atent la filozofia naturii, incepind cu Antichitatea si
terminind cu Schelling, Eminescu asociaza acest sens matern
al adincului cu calitatea ,,recelui”, ,,amarului” si cu ,,plinsetul”
— creatie a lui Demiurgos.

Atribuind valului din adinc aceste calitati care, de fapt,
sint sinonime, poetul nu face decit si reaminteascd, prin
atributul amar, in primul rind ca, in cosmogonie, apa a fost
lasata la locul ei de origine, in locul care i-a fost dat in
vesnicie: ,,Cind peste Nord pluteste superb astrul polar /
Si-arunca raze albe in marea de amar” (O., II, 465); ,,Nu bea
apa d-izvoare, ci valul marei-amar” (O., 1, 170). Alaturi de
atributul amar, determinatiile ascuns, sfint, antic, batrin, rece
sint menite a sublinia identitatea dintre adincul apei (valul din
adinc) si ,bolta lumii”, nu in reflectare, ci in substanta:
,Miazdnoaptea-n visuri d-iarnd isi petrece-a ei viatd, /
Doarme-n valurile-i sfinte si-n ruinele-i de gheatd” (II, 141);
»De nori se-acatd (marea)-n bolta lumii bate” (O., II, 465);
,lar prin lumina cea rarita, / Din valuri reci, din umbre moi, /
S-apard-o zind linistitd” (O., I, 228).
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in adincul apelor-genune, in ,,apa ascunsa”, cum spune
poetul (O., I, 319), stau nenascute formele virtuale care, prin
chiar faptul ca sint posibile, fac ca nemiscarea adincului sa fie,
de fapt, o legadnare intima, exprimatd prin VAL (VALURI), cel
mai adesea prin UNDA. Aceastd migcare intima este insesiza-
bila, dar intemeietoare de fiintd si depozitard a tuturor
arhetipurilor, ,,icoanelor”: ,,Ele trec pustiul mindru s-apoi se
coboara-n mare, / Unde mitele cu-albastre valuri lungi stralu-
citoare” (O., II, 147); ,,Cum marea de valuri nu stie repaos /
Astfel se framinta al norilor chaos / Si apele miscad in pature
plane — / In fundu-i viseaza a lumii icoane” (O., 11, 326).

Calitatea valului interior este nu numai amarul, dar si
lumina, o lumind simpld, egald cu sine, concrescutd din
adincul care este absolutul Insusi, originea si natura lumii,
substanta eterna: ,,Si-adinc se uitd (soarele) in /uminoasele
valuri a ei si sinu-i dezmiarda” (O., II, 198). Energie pura,
migcare §i repaos in acelagi timp, aceastd lumina din adinc
este /ind pentru cad Ingemaneazd in ea transparenta si
opacitatea intr-o cumpanire perfectd ce-i confera capacitatea
de a acoperi spatiul semantic pentru ,,Dumnezeul pacii si al
luminii” (O., XV, 544). Acesta este spatiul misterului suprem
in care revarsarea sufletului in corp, in materie, este anuntata
de marele plinset (vaier), devenit, alaturi de amar, lumina
lind, o emblema a valului din adinc: ,,Okeanos se plinge pe
canaluri... / El numa-n veci e-n floarea tineretii, / Miresei
dulci i-ar da suflarea vietii, / Izbeste-n ziduri vechi, sunind din
valuri” (s.a.) (0., 1, 202); ,,Cum lebada stie ca glasul ce iese
din luciul adinc / Sint inimi de lebede stinse ce-n valuri eterne
se pling” (1, 481). Nuntirea sufletului cu corpul este nu numai
intrare in viatd, dar §i in moarte, trecere din netimp in durata,
moment sarbatorit de ,.cintecul mortii”, de un ,,murmur
voluptos”, de ,,cerestile plingeri”: ,,Cum lebdda viata ei toatd
viseaza un cintec divin / (...) Ci lebada cintecul mortii, al
mortii cu chipul ei drag” (O., I, 481); ,,Dar cu adincul apei
se-adinceste / In glasul lor a sunetului scara. / Devine tristd —
rinduri-rinduri creste / Pin’ ce urnindu-se in marea-amara”
(0., 1, 247); ,,A lor (valurilor) cintec umple lumea de-un
cutremur voluptos” (O., 11, 125).
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Lumina valului din adinc, sintetizatd superb in ima-
ginea-emblema Diamantul Nordului, devine semn al insusirii
ceresti a timpului-abisului fara inceput si fara de sfirsit, dar si
al misterului creatiei ca nastere si moarte deopotriva. De
aceea, apa pare sa se solidifice in adincuri (devine diamant),
exprimind calitatea fiintei de a fi inchegare in transparenta. La
fund de mare sint valuri ,,greoaie, de plumb”, apa se despica,
in ea se coboara pe trepte de valuri: ,,Astfel in fundul negru,
adinc din marea moartd / Cu-ape de plumb, cu valuri
greoaie-n a ei pat” (O., II); ,,O, mare, mare inghetatd, cum nu
sint / De tine aproape sa ma-nec in tine! / Tu mi-ai deschide-a
tale porti albastre, / Ai racori durerea-mi infocatd / Cu iarna ta
eternd. Mi-ai deschide / A tale-albastre hale si marete; / Pe
scari de valuri coborind in ele, / As saluta cu aspra mea
cintare / Pe zeii vechi si mindri ai Valhalei” (O., I, 104).

Unitatea de diamant a valului interior este intretinuta
printr-o vibratie ce se acordd cu unda primordiald si cu ansam-
blul elementelor originare. Tinind de launtric, aceasta vibratie
este perceputd in afard ca odihnd, ca substantd dormitind in
formele ce vor sa vind, dar si izvorind continuu din ea insasi.
Din acest motiv, acelasi spatiu, din adinc (inalt), va fi mormint
si racla, dar si izvor de viata. Prima situatie se Inscrie pe linia
coboritoare a hieroglifei valului: ,,Pe scari de valuri coborind
in ele (in halele marii) / As saluta cu aspra mea cintare / Pe
zeii vechi §i mindri ai Valhalei” (O., 11, 104). Intrarea in viata
se inscrie pe directia ascensionald a valului. Expresia acestei
curgeri in sus si spre sine este, mai ales, imaginea valului de
izvor.

VALUL DE IZVOR

Este manifestarea cea mai vizibila a rotirii apei asupra
el nsdsi, In reprezentarea graficd eminesciana aparind ca
roatd, cerc. ,,Cuibar rotit de ape” pare sa fie imaginea expo-
nentiald pentru acest tip de miscare a apei, exprimind ritmul
vital ce are freamatul si avintul tignirii, dar si elanul caderii si
adunarii substantei in cercuri concentrice din care ia fiinta
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forma: ,,Si apa unde-a fost cdzut / in cercuri se roteste, / Si din
adinc necunoscut / Un tinar mindru creste” (O., 1, 170).

Centrul din care tisneste apa si din care pornesc cer-
curile concentrice duce cu el acel graunte de durere (plinset),
dar si de ,,multdmire care s-a nascut din acea prima miscare
care a scos haosul din echilibru” (Fragmentarium, 96). De
aceea, Eminescu plaseaza in izvoare si in preajma acestora
taina, tainicul, vraja in care se toarce marele mister al nuntirii
lumilor si elementelor: ,lar izvorul, plin de vraja, / Rasarea,
sunind din valuri” (O., I, 105); ,,Putut-au oare atita dor / in
noapte sa se stingd, / Cind valurile de izvor / N-au incetat sa
plinga? (0., 172); ,,Riul sint ne povesteste cu-ale undelor Iui
gure / De-a izvorului sau taind (...)” (0., 1, 45). Taina izvoru-
lui celebreaza nunta creatului si a increatului, a nasterii si a
mortii prin corpuri ale Sufletului Intregului. Acest intreg este
bucuros de viatd, ca si de moarte, pasitor atit pe poarta
rasaritului cit si pe cea a apusului, cum putem intreziri in
Calin, Miradoniz, Luceafarul, sau in O, ramii, Peste virfuri,
Coborirea apelor. Rdsarirea, izvorirea, murmurul, cintecul,
miresmele, dulceata, lumina, umbra sint tot atitea epifanii ale
eternei nunti care se savirseste mereu si pretutindeni in lume.
Spre deosebire de valul din adinc (ascuns) care raimine mereu
in zona semanticd a recelui, impersonalului si vechiului
(batrinului), valul de izvor, ce aduce nunta lumilor si taina
acesteia in lumind, primeste atribute ale familiarului,
copilarescului, tineretii: ,,Cine are urechi s-auda ce murmur
gurile rele / Si vorbaretele valuri si prorocitoare stele” (O., I,
120); ,,Din a valurilor sfada prorociri se aridic” (O., 1, 45);
,Singuratice izvoare fac cu valurile larma” (O., 1, 83); ,,Ascult
la a valului cint / La geamatul dulce de vint, / Natura de jur
imprejur, / Pe sus e o bolta de-azur, / Pe jos e un verde covor /
Tesut cu mii tinere flori.” (O., 11, 3).

VAL DE RiU

Spatiul luminii, cintului, tineretii este i al VALULUI
DE RIU, expresie a curgerii bune, intemeietoare de fiinta.
Aceastd curgere rezumata de afirmatia-axioma: ,,Riul este
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Demiurg”, ne pune in prezenta unei dinamici a substantei care
este apa, sugerind o cauzd rationald, cosmica ce face ca
substanta sa urce spre suprafatd si sd se miste pe ea in forme
intemeietoare. Aceastd dinamica se traduce n actiuni, ca schim-
barea, aparitia, disparitia, sporirea, diminuarea, cdderea,
toate fiind actiuni de transformare in spatiul autenticului,
pentru ca pastreaza identitatea modelului si a icoanei de unde
a pornit miscarea.

Reluarea identitatii de sine, prin purtarea si ducerea de
sine, chiar daca se produce pe orizontald, este tot substantd a
timpului absolut, al carui ,,Herb” este ,,cercul” (Fragmen-
tarium, 368). Imprejurarea inscrie valurile riului, curgerea
acestuia in zona semantica a infinirii sau a infinitului imblinzit,
cum ar spune C. Noica. Prin curgerea-migcare a valului de riu,
infinitul se instituie pe sine neincetat in momentele de desfa-
surare a finitului. In plan imagistic, sensul acesta se traduce in
aparitia materiei in cimpul discontinuu al unei clipe: tisnire de
lumind, pulbere de lumina, iesirea insulei paradisiace din ape,
aparitia nimfelor: ,,A fi rlu e-o fericire, cici in noptile-argintie
/ Cite gratii tdinuite se descopar, i se-mbie / Si ascultd cu
iubire tot ce valurile-i mint, / Lui i se discopar nimfe de-o
marmoree zapada / (...) Caci comori de taine-ascunde orice
riu.” (0., 11, 120).

In imaginile valuri-nimfe, valuri cu stea in frunte,
valuri proroace curgerea heraclitiand a lumii aratd-ascunde
principiul divin a carui functie este de a conecta direct destinul
individual la ordinea cosmicd. Aparitia acestor imagini in
textul eminescian induce ideea cd fragmentarea unicului prin
trdirea alternativa a ipostazelor sale substantial identice este
modul de existenta a absolutului in unduire mistica.

Materie vesnic calatoare, suport al chipului imaterial, al
formei etern identice cu sine, VALUL DE RiU (de mare)
devine oglindd migcatoare al carei regim de existentd este
paradoxalul si tainicul, cum ne explicd nsusi poetul intr-o
notd din Fragmentarium: ,,Astfel, fiintele privite in sine sint
asemenea unui riu curgitor pe suprafata caruia sint suspendate
umbre. Aceste umbre stau pe loc ca o urzeald, ca ideea unei
fiinte sub care undele riului etern formeaza o batatura, singura
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ce da consistentd acestor umbre, i totusi ea insasi intr-o
eternd tranzitie, intr-un pelerinaj din fiinta in fiinta, un ahasver
al formelor lumii.” (p. 278). ,,Straniul” existentei valului de
riu ca oglindd miscatoare, ca ahasver al formelor lumii este
figurat de poezia, emblematica in acest sens, Diana: ,In cea
oglinda calatoare / Vrei sa privesti un straniu joc, / O apa
vecinic curgatoare / Sub ochiul tdu ramas pe loc” (I, 228). Nu
mai putin semnificative pentru aceastd zond semanticad a
valului sint calatoriile initiatice, pe mare sau pe lac, pe care le
savirsesc eroii poemelor Muresanu, Feciorul de imparat fara
stea, Diamantul Nordului sau pelerinajul valurilor spre
Domnul lor, Luceafarul: ,Batrinu-n manta-i alba infasurat
viseaza / lar lebede-argintoase luntrea bogata trag, / Al valu-
rilor cintec pe el il saluteazd / Pe fruntea-i impletitd e-o
ramura de fag” (II, 170); ,,Magul pe-o piatrd seaca din luntre
se coboara, / Pe-a valurilor fuga el drumu-apoi isi da” (II,
171); ,,0 insula departe s-a fost ivit din valuri” (11, 140); ,,Si
tainic genele le plec, / Caci mi le imple plinsul / Cind ale apei
valuri trec, | Calatorind spre dinsul” (L, 175).

Acestui suprasens de ahasver al formelor lumii i se
subordoneaza sensul matricial si sensul funerar, nasterea
fiintei savirsindu-se, in acest caz, printr-o moarte buna,
intemeietoare, caci, prin ea, reprezentarea generala se afirma
ca putere substantiala, devenind sufletul imaginii.

Fractiune atomica a tisnirii, pulbere pe fundalul
nemiscat al substratului, VALUL se identifica la Eminescu cu
simburele de foc al noptii sau al abisului, dar si cu caierul, cu
,,al vrajilor caier” care toarce devenirea lumii. Calatoria, cobo-
rirea sau inaintarea prin mijlocirea valului sau pe val, pare sa
aibd ca destinatie plasma ideaticd a lumii, acel ,,bob de
spumd” din care lumea se purificd, platonician, locul care
naste idei printr-un mecanism care, ne avertizeazd poetul,
,este lipsit de idee” (Fragmentarium, 91). Acest loc numit de
Platon ,,hau”, ,,centru” este obirsia si capatul a tot ce curge,
caci nici faptura, nici ideea nu afld un loc unde sa se poata
stabili. Odata ajuns in centru, totul reintra in regimul oscilatiei
si al urcarii-coboririi: ,,Cind valul se retrage catre regiunile pe
care le numim inferioare (...) Cind valul paraseste adincul si
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urcd navalnic Incoace. (...) Coborirea nu se poate face decit
pina la centru, dincolo de el niciodata (...)” (Platon, Phaidon,
0,1V, 132).

VAL — OGLINDA

Prin atingerea centrului, ascensiunea si coborirea, Inge-
manate, cum s-a vazut, in ideograma valului, certificad natura
de reflex a valului, ca fenomen care poarta in sine pecetea
eternului, adeverind, schellingian, cad ,,finitul nu existd nici-
odata in sine, ci numai unitatea finitului cu infinitul” (F.W.J.
Schelling, Bruno sau despre principiul natural, B., 1995, 86).
Asadar, valul este un fel de oglindire (rasfringere, cum 1i
spune Eminescu), oglindire ce releva identitatea de substanta a
tuturor fenomenelor Iumii vazute, in primul rind, ca
unitate-alteritate, ce conferd lumii o miscare extaticd. Mis-
carea aceasta, nascutd din atingerea celor doua lumi — finita si
infinitd — este un secret, 0 magie care revarsa in lume senti-
mentul eternitatii, al participarii tuturor lucrurilor si fiintelor la
marea rugdciune a cosmosului ce rasuna de fiecare data cind,
dupd expresia poetului, ,,geniul de aur” intrd in ,,corpul de
lut”: ,,Si prin vuietul de valuri, / Prin miscarea naltei ierbi, /
Eu te fac s-auzi in taina / Mersul cirdului de cerbi” (O., 1,
110); ,,Pe oglinzile-i marete ale stelelor icoane / Umede se
nasc in fundu-i printre ape diafane, / Cit uitindu-te la fluviu
pari a te uita la ceri” (11, 125). De aceea, semantica valului de
riu (de izvor, de mare) intersecteaza sensul rugdciunii, com-
ponenta a cimpului semantic al creatiei. (vezi RUGACIUNE).

VALUL DE SUPRAFATA — NEODIHNA EXISTENTIALA

Mai exista Insd o cauza a dinamicii apei, In general, a
valului, in special. Este vorba de cauza mecanicd pe care, in
dialogul sau Timaios, Platon o mai numeste ,,ratacitoare” (IV,
46c¢-48c, 147). Aceasta cauza actioneaza atunci cind lucrurile
din adinc, care sint UNA, tind sa se individualizeze in forma
cu o fervoare ce clatind echilibrul armoniei si generalului, al
ideii si corpului. Manifestarea acestei cauze provoaca iesirea
fenomenului din timpul absolut al unitatii si intrarea intr-un



18 STUDII EMINESCOLOGICE

ritm individual, existential. Personalizat la limita, acest timp
existential se manifestd ca timp al neodihnei existentiale, pe
care poetul il mai numeste si vreme. In acest caz, miscarea
fiintei care se naste se dovedeste excesiv de nerdbdatoare,
chiar violenta, din care cauza aparitia ei in lume va fi carac-
terizatd de carente de continut si chiar de forma. Pentru a
sublinia aceste atribute, poetul pune noua misgcare in seama
intimplarii, dar si a excesului de vointa.

Expresia acestei situatii devine VALUL DE SUPRAFATA
in care prevaleaza sensul personalizarii in exces a esentei,
sensul individualului izolat de intreg. Aceastd noud zona
semantica se construieste, In primul rind, prin atragerea spre
imaginea valului a sensurilor de multiplicitate, repetitie oarba
sau diversitate iluzorie a fenomenalului care nu stie de fiinta,
dar care, In anumite momente ale existentei lui, poate visa la
fiinta sau o poate intui in mijlocul formei lui trecatoare: fizica,
psihologicd, intelectuald, sociald, istorica si chiar transcen-
dentald. Atmosfera in care va evolua semantica VALULUI DE
SUPRAFATA nu va mai fi aceea a armoniei, tainei si miraco-
lului fiintial, asa cum se intimpla cu VALUL DIN ADINC sau
cu VALUL DE IZVOR.

Ipostaza a alergarii vesnice a creatiei spre implinirea ei
de neajuns, semantica VALULUI DE SUPRAFATA mizeaza
exclusiv pe existenta individualului in timpul propriu care
devine timp al suferintei, al sfisierii si al dezbindrii cu lumea
si, deci, cu sinele sau cel mai profund. Acest timp individual
nu se mai topeste fericit si paradisiac in timpul divin, in ,,jocul
luminos” (O., 11, 118) al acestuia, ci i se opune prin efortul de
afirmare a insului, care instaureazd o lume a lipsei de
substantd si a falsului. Aceasta este lumea existentialului, a
Htraiului”, cum 1i spune poetul, o lume ce-si Incorporeaza
sensurile neimplinirii de fiinta in realitati, ca: efemerul, super-
ficialul, masca, coaja, istoria repetatd, miscarea in cerc fara
revenirea la centru.

Aceste sensuri traverseaza teme fundamentale, ca:
erosul, moartea, creatia sau existenta in istorie, imprejurare ce
accentueaza atributul imaginii valului de imagine axiomatica.
Expresia suprema a acestor sensuri, dezvoltate de si filtrate
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prin temele amintite, este fraza sententioasa ,,ce e val ca valul
trece” din Glossa, pe care o regasim, cu sensul ei, in citeva
variante din Dintre sute de catarge, Intunericul si poetul sau
Luceafarul: ,,Cind stinca e eterna si valu-i trecator (O., II,
462); ,,Vinturile, valurile” (O., II, 396); ,,Cind valuri afld un
mormint / Rasar in urma valuri” (O., II, 177).

In contrast cu valul interior si, mai ales, cu valul de
izvor care, chiar In forma multiplului, se comporta ca Unu,
valul din exterior se multiplica la nesfirsit pentru ca, in neo-
dihna sa si, mai ales, in lipsa sa de substantd, poate lua orice
chip si poate intra in orice duratd. Aceasta conditie a valului
din exterior este atestatd de prezenta in preajma cuvintului
VAL a expresiilor cantitative, cu sensul pluralului si al repe-
titiei oarbe: ,mii de valuri”, ,mii valuri”, ,valuri o mie”,
,miliarde valuri”, ,inmiirea valurilor”, ,altul... acelasi”,
Hsiruri”, rinduri... rinduri”: ,,Aici va duceti valuri in mii
batalioane” (1, 15); ,,Peste cite mii de valuri stapinirea ta
strabate” (I, 1333); ,,... cu-ncetul batrinul se coboard / Pe
mare, care-gi misca mii valuri tremurinde (II, 163); ,,Cintat de
inmiirea valurilor senind” (II, 170); ,,Cind provocati de
arfa-mi raspund valuri o mie” (11, 172); ,,Si cresc tumultoase
in valuri, rinduri, rinduri” (I, 94); ,,Pe cind tot ce alearga si-n
siruri se asterne” (II, 387); ,,Cind marea cea adinca cu
miliarde valuri” (11, 465).

In situatiile de mai sus, VALUL referd cu precidere
lumea umanului, conditia insului de a edifica, sisific, prin
vointd si prin puterile proprii, un univers dorit al armoniei cu
lumea si cu sine. De aceea, in aceastad zond semanticd, nu
numai imaginea ca atare a valului, dar si textul poetic se
dezvoltad intr-un discurs al carui centru de emisie este eul
poetic implicat sintactic. Aceastd implicare isi afla expresia nu
numai in personalizarea evidentd a discursului la persoana I —
eu, noi sau tu, dar si in constructia imaginii valului pe baza
comparatiei — eu(noi)-val — si a identificarii eului cu valul
intr-o metafora revelatoare: ,lar bratele-mi se-aruncd ca
valurile marii — /Ah, in desert, nici nu pot ca sa te dau uitarii —
/ Se-arunca inspre cerul cel luminos, recad / Si mistuit de
chinuri ca Tantalus in iad” (11, 423); ,,Ci tu, nebun si palid, la
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poalele ei plingi / Ca valul care cinta trecutul unei stinci” (11,
462); ,,Cind unul trece, altul vine / In astd lume a-1 urma (...) /
Se pare cum ca alte valuri / Cobor mereu acelasi vad” (I,
204); ,,De ce ma intristeaza / Cind valurile mor, / Cind altele
urmeaza / Rotind in urma lor” (II, 397).

,,Lupta pentru un mai devreme sau mai tirziu a miilor de
forme” de sub ,suprafata lumii” (Fragmentarium, 282) se
transpune intr-o dinamicd a valului ce acopera un cimp
semantic 1intins, situat intre Incet/lin, pe de o parte, si
repede/tumultuos, turbat, pe de altd parte. Desi concretizate
destul de des in complemente si atribute, sensurile dinamicii
valului din exterior sint exprimate, de reguld, prin verbe ale
miscarii, prezente In poezia eminesciand in numdr impre-
sionant. Astfel, valurile vin, se duc, aleargd, merg, pleaca,
coboari, urca, duc, poartd, fug, curg, se perinda, se distern,
trec, calatoresc, cad, rasar, imping, bintuie, saltd, se misca:
,Cind ale apei valuri trec / Calatorind spre dinsul” (I, 175);
,,Cind valuri afla un mormint / Rasar in urma valuri” (I, 175);
,Ce e val ca valul trece” (1, 194); ,,Se pare cum ca alte valuri /
Cobor mereu acelasi vad” (I, 204); ,,Pe lac barca e-mpinsa de
valuri care merg” (11, 84); ,,Valurile-nfuriate ridic fruntile
rastite” (II, 133); ,,Se misca-nfuriata a valurilor lume” (11, 205);
,,inal‘gé—ne, ne mintuie / Din valul ce ne bintuie” (11, 360); ,,Pe
cind tot ce alearga si-n siruri se asterne / Repaosa in raza gin-
dirii cei eterne” (II, 387); ,,De ce ma intristeaza / ca valurile
mor, / Cind altele urmeaza / Rotind in urma lor” (I, 317);
,,Cind printre valuri ce saltd / Pe balta / In ritm usor” (11, 459).

Miscarea exprimatd de toate aceste verbe sugereaza o
devenire aparentd ca mod de a fi numai in cadrul a ceea ce-ti
este dat — 1n bioritmurile firii, ca si in faptuirea in istorie a
insului, limitatd, ca si puterea lui de cunoastere. Graba si
vointa in exces zadarnicesc refacerea modelului creatiei in
migcarea valului, Tn timpul pe care aceastd miscare il gene-
reazi. In acest timp ce pare al dinamicii si al schimbarii nu se
schimba nimic, pentru ca atributele vizind ritmul (repezi,
line), fonia (valuri zgomotoase, sonore), tactilul (valuri moi),
culoarea (valuri blonde, sure, albastre, rosii), departele/aproa-
pele (valuri departate) nu fac decit sa actualizeze forme mereu
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egale intre ele in lipsa lor de substanta. Sensul acesta este cu
atit mai evident in cazul 1n care valul primeste determinanti
tinind de lumea umana — determinanti psihologici (valuri
triste, sperioase, uimite, furioase, rebele) si, mai ales, morali
(valuri care mint): ,,Valurile-nfuriate ridica fruntile rastite” (1L,
133); ,,Ca marea de adince cu valur’le uimite” (11, 157); ,,Arfa
care din pietre durerile le cheama, / Din stincile stirpite, din
valu-nfuriat” (11, 172); ,,Minte sa-ti strice poate al razelor
blind joc, / Ce se-mpreuna-n aer, care se sparg de nori, / Care
rasfring in valuri spuminzi si gematori” (11, 173); ,,Ce (marea)
doarme-n valuri triste” (11, 465).

Cind apeleazd la atributele de mai sus, Eminescu se
dovedeste a fi mai mult un conceptualist decit un senzualist,
caci ochiul si urechea lui se supun mai mult imaginatiei si
congstiintei decit senzatiilor. Pentru a fi mai exacti, totusi, tre-
buie sa specificam ca, atunci cind valul sugera o cale si o
formad 1n care coexistd, n aceeasi paradisiaca substanta, sune-
te, arome, culori, miscari, poetul pare s se fi lasat in voia unei
sensibilitati fabuloase, In timp ce apelul la imaginatie si la
congstiintd serveste mai adecvat ipostaza semantica a valului ca
existenta in timp (istorie).

Daca valul din adinc (de izvor sau de riu) se putea
identifica cu timpul absolut, timpul armoniei si al fiintarii in
substanta, valul de suprafata devine, cu precadere, expresie a
timpului istoric, existential, pentru care regimul de nastere si
existentd nu va mai fi migcarea armonica spre centrul absolut
(divinitate), ci dezbinarea, dizarmonia. $i aceasta pentru ca
migcarea heraclitiand a lumii, ca si curgere din si spre centru,
este tulburatd, 1n ritmul si directia ei, de interventia vointei
individuale de a impune, demonic si titanic, o directie proprie
si un ritm propriu de migcare. Aceasta interventie, ca faptd in
istorie — cucerire, progres, tehnica — accelereaza miscarea fi-
reascd a lumii, imprimindu-i un ritm agitat si dezordonat care
o Indeparteazd de centru si-o introduce intr-un nou haos,
haosul istoriei, ca ,apus de zeitate si-asfintire de idei” (I,
148). Semnele acestui haos sint focul, singele si zgomotul,
constante ale unei repetitii oarbe dominate de forta ,,ciocanu-
lui ce cade pe ilau”; ,,Sfarma tot si pe-a lui valuri (poporului),
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ce le urld cu mindrie, / El inalta firi cumplite” (11, 145);
,Parisul arde-n valuri, furtuna-n el se scalda” (I, 62); ,,Se
framinta-n valuri rogii marea turbure si calda” (II, 123); ,,al
valurilor zgomot tisnind il saluteaza” (II, 310); ,,Fluvii cu
pavezi de valuri inspre Roma curgatori” (11, 133). Intrarea
insului in istorie ca agezare ,,pe valurile vremii” prilejuieste
crearea unei imagini fonice §i ritmice, prin repetarea a doua
cuvinte sinonime in sensul lor de devenire iluzorie: ,,Valurile,
vinturile”, ,,Vinturile, valurile” (II, 396). Aceasta repetitie pe
care se construieste poezia Dintre sute de catarge induce
sensul timpului istoric ca tautologie, ca mascd a vesniciei:
»Timpul cu mindrie poartd-a veciniciei mascd, / Cind mama
lui e-o clipa care cind sti sa-1 nascd / 11 si ucide” (11, 502). il
ucide pentru ca sufletul lumii (lumina, ingerul) n-a apucat sa
se nunteasca cu trupul realitatii intr-o fiintd care sa celebreze
viata adevaratd a lumii. Imprejurarea este exprimata imagistic
intr-o noud relatie a valului cu lumina. Daca valul din adinc
(ascuns) avea lumina lui proprie, lind, egald cu sine, valul de
suprafata primeste lumina de la o alta sursa, prin reflectare si
refractare. Intilnirea val-lumind, ce poate avea intensititi
diferite — de la licar la explozie — nu va mai celebra, in acest
caz, nuntirea esentei cu fenomenalul: ,,Pe oglinzile-i marete,
ale stelelor icoane / Umede se nasc in fundu-i printre ape dia-
fane, / Cit uitindu-te in fluviu pari a te uita la ceri” (II, 133),
ci, prin reflex si fringere (de razd), va induce semanticii
valului sensul de spectral, imitatie, gol de fiinta (joc): ,,Minte
sa-ti strice poate al razelor blind joc, / Ce se-mpreund-n aer,
care se sparg de nori, / Care rasfring in valuri spumind si
gematori” (II, 173); ,,Pluteam pe riu, sclipiri bolnave / Fan-
tastic trec din val in val” (11, 294); ,,Nu-i artista o scinteie / Pe
un val amar, / Nu-i reflectul unei zee, / Ci e zeea chiar” (1,
508); ,,Din astid lume-eternd, ce trecitoare pare / Gonit 1n
timpi si spatii, trecind din forma-n forma / Eterna fulgerare cu
inima diforma” (II, 513).

Lumina stelard, indeosebi lumina stelei polare (,,al
mdrilor astru”), dar mai ales lumina lunii creeaza, la intilnirea
cu valul, un univers de forme iluzorii, o ,,mreaja de vapaie” ce
potenteaza sensul valului de gol de fiintd, de aparenta, apro-



HERMENEUTICA 23

piind, pina la suprapunere, zona semantica a iluzoriului de cea
a maleficului. Vraja care se tese la intilnirea valului cu lumina,
in acest caz, nu mai contine In ea taina in-fiintdrii nimicului,
ea este chiar acest nimic In exercitiul imitatiei perfecte si, de
aceea, diabolice, a vietii si a fiintei intru gloria sterilitatii.
Aparentd punte iIntre timpul eternitatii si timpul realitatii,
lumina lunii instaureazd minciuna si o lume a suferintei, caci,
desi intens invitata la iluzie, creatura este constientd de propria
asemanare cu divinitatea, dar si de neputinta ei in fata timpu-
lui. Acest univers sisific sublunar este marcat de revolte, dar si
de o atroce suferinta la nivelul constiintei care nu poate sa nu
vada ca e greu, dacd nu imposibil, sd se desprindd din meca-
nica oarba a existentialului.

Pusa sub semnul intimplarii-fatalitate — ,,stele cu noroc
si prigoniri de soarte”, existenta umana se identifica, astfel, cu
migcarea in cerc (,,cercul... strimt”) sau cu miscarea repetata
la infinit (deosebitd de infinitul cercului absolutului, fiintei
divine): ,,Te urmeaza in tot locul, / Vinturile, valurile” (II,
396). Este o miscare 1n care fiinta se dezradacineaza, ratacind
ca o posibilitate-umbra a fiintei. In acest context, VALUL de
suprafatd intrd In sinonimie cu coaja, masca, fata, privelistea
si, mai ales, cu oglinda si vremea: ,,Cind cu zgomote desarte /
Vreme trece, vrieme vine (s.a.) (...); Alte masti, aceeasi piesa”
(I, 194, 196); ,,Privelistile sclipitoare / Ce-n repezi siruri se
distern” (I, 205); ,In cea oglinda miscatoare (I, 228); ,,Cind
unii tese haina vremei, / Ceilalti a vremii coji adun” (II, 249);
,Toate sint coji durerii cele nepieritoare” (11, 387), ,,in drumul
lor ia lumea mii de fete — / Aceleasi sint, desi mereu se
schimba”(Il, 247).

Expresie a fragmentérii lui Unu prin trdirea alternativa a
ipostazelor acestuia, identice in substanta lor, valul-oglinda
potenteaza sensul alteritatii, ca proiectie Instrdinata a sinelui.
Spatiul in care acest sens devine activ este ,,universul cel
himeric” pe care-l formeaza razele lunii reflectate in apa.
Valurile si luna, cu razele ei reflectate (sau risipite pe oglinda
apei) contureaza un desen al sferei, un fel de cerc inchis, desi,
aparent, poetul insistd pe reprezentarea unui drum, a unei cdi
de raze. Dar acest peisaj cu drum de raze pe care-1 intilnim in
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mai multe poezii eminesciene, peisaj care ar cere o naratiune
cu un protagonist orientat spre ceva anume, nu face altceva
decit sa intareasca sensul cd pe drumul respectiv nu se poate
merge decit cu imaginatia geniului. Drumul in sine, nestra-
batut cu geniu, este parelnic §i distrugitor, pentru ca sta,
neclintit, sub semnul mortii: ,,Valuri pe lac, luna cea plina /
Sint un intreg stralucitor / Si toate-aruncad-a lor lumina / Dea-
supra mea ca am sa mor” (I, 538); ,,Si pe toti ce-n asta lume
sint supusi puterii sortii, / Deopotriva-i stapineste raza ta (a
lunii) si geniul mortii” (1, 136).

Raza sferei pe care o formeaza luna si valurile care o
reflectd creste constant sub influenta perspectivei astronomice,
insd astronomia lui Eminescu este departe de a fi helio-
centricd. Mai curind, atit poezia, cit §i proza poetului ne
sugereaza ca aceasta ar fi epiciclica si egocentricd, pentru ca
este o astronomie a imaginatiei si a plinsetului: plinge Demi-
urgos, plinge creatura §i creatia, cici infinitul nu poate ceda
nimic finitului. Fiind categorii ale timpului (absolut si, res-
pectiv, relativ), nici Demiurgos, nici creatura nu se pot
schimba, situatie ce constituie stmburele tematic al poemelor
Feciorul de imparat fara stea, Fata in gradina de aur sau
Luceafarul. Ca intrupare a vremii, valul devine substantd a
mortii si expresie a ei. In acest context tematic, infinitul
(timpul) si finitul (vremea) 1i folosesc pe muritori nu atit
pentru a-si demonstra propria putere, cit pentru a-si semnala
granitele care le despart domeniile: ,,Ca s va-nsel privirea am
nascocit eu timpul. / El va arata iadul, imperiul, Olimpul / Si
cu mindrie poartd a veciniciei mascd / Cind mama lui e-o
clipd, care cind std sa-1 nasca / 1l si ucide...” (II, 502). Cine
vorbeste aici? Probabil, Chronos al grecilor sau Cel Batrin de
zile din traditia populard roméaneascd, valorificatd de
Eminescu in atitea texte esentiale.

VAL - [ESIRE DIN VREME

Dinamica valurilor nu semnificd insd doar precaritatea
starii de existentd in timp, dar §i incercarea de smulgere din
determinarea oarba a timpului si a sortii pentru a accede la
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fiinta. Sint citeva atribute psihologice si morale care subli-
niaza aceasta semnificatie (valuri triste, valuri furioase, valuri
minioase), atribute carora li se adauga verbe de detasare si de
ascensiune-coborire, care deplaseaza semantica valului din-
spre ,,umbra a vremii”, spre sensul de cautare si de implinire a
fiintei. Caci, cum s-a mai spus, chiar dacd un lucru nu are
substantd in el 1nsusi, in mod necesar acesta se migcd spre
ceea ce pentru el este existenta proprie. Cu atit mai mult este
valabil acest adevar pentru fiinta umana care poartd in ea, cu
stire sau fara stire, modelul divin si care poate gindi (reflecta)
minunea fiintei 1n §i prin creat.

Eminescu dezvoltd acest sens al valului pe ideea ca
omul insusi, ca faptura, alaturi de elementele naturii, participa
la un limbaj universal prin si in care fiinta se vorbeste pe sine,
fiintind si in-fiintind lumea prin ,,vorbirea” proprie: murmurul
(cintecul, larma, susurul) de ape, freamatul de vint, lunecarea
norilor, stralucirea culorilor, freamdtul aromelor, leganatul de
codri, licarul de stele, ,trecerea” lunii: ,lar izvorul prins de
vraja / Rasarea sunind din valuri” (O., I, 105); ,,Glasul lumii,
glasul marii / Se-mpreund-n infinit”; in albastru-adinc, in
marea cerului cea linistita, / R&pad muntii cu tarie fruntea lor
incremenitd / Si in valuri verzi de grine imbla viile adinci /
(...) Si rasunad-n noaptea lumei cintul marii blind si mat” (II,
119). Acest limbaj universal tine de esentd si poetul a fixat
modelul manifestarilor lui diverse in lume 1n hieroglifa
VALULUI, care ne spune cd limba lunii se naste §i ea tot
printr-o iesire din cumpand (a tdcerii-eternitdtii), printr-o
migcare tangenta la cercul care este infinitul: ,,Pentru intreaga
suma, care este unitatea, cantitatea este insuportabila. Ea tre-
buie sa scape pe o tangenta oarecare. Ea scapa ca exclamatie,
ca iritare nervoasd, scapa ca limba, scapa ca idee cugetata si
exprimata” (Fragmentarium, 352).

Inscriindu-se, cum se vede, in modelul VALULUI, toate
aceste ,,esiri” intr-o tangentd marturisesc cd, prin singe,
sintem sinonimi cu apa, care, la rindul ei, este sinonimul
perfect al timpului. Aceastd calitate atestd Tngemanarea cu
divinitatea si capacitatea funciara a omului de a crea, prin
sine, frumusetii (adevarului) un dublu, o imagine-raspuns.
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Asadar, fiind si noi apa, slujim frumusetii (adevarului) in
maniera oglindirii, iesind, astfel, dincolo de limitele istoriei ca
oglinda revelatoare a lumii.

Ritmul ridicarii si caderii valului este o realitate
formativa atit pentru forma internd a lumii, cit si pentru
aceasta oglindire care este simtirea, gindirea si creatia umana:
,Dezechilibru si un nou echilibru (...). Dezechilibrul e dure-
rea, € jalea, pe de o parte, e bucuria, e fericirea, pe de alta.
Odata echilibrul stabilit ramine zero dinamic, sentimentul
unitatii (...)” (Fragmentarium, 374); ,Intrebarile de tine / Pe-a
istoriei lungi unde, se ridicd cu uimire / Si prin valuri de
gindire mitici stince se sulev” (II, 147); ,,Si-atunci sufletul
viseaza toat-istoria straveche, / Glasuri din trecut strabate I-a
prezentului ureche — / Din a valurilor sfada prorociri se
aridic” (11, 114).

Accelerator colosal al constiintei, al gindirii, dar si al
viziunii §i expresiei, arta, in speta cintul, are o relatie speciala
cu timpul pe care-1 scoate din succesivitatea lui Chronos,
readucindu-1 la esenta lui de ne-timp prin fixitatea de diamant
a formei create de imaginatia omului. Acest miracol se
infaptuieste, cum ne spune Eminescu In Fragmentarium, prin
,hegatiune”: ,,Talentul lucreaza in sens contrar, deci neaga in
progresiune si spetd de reflectare, ca si marea daruieste (...).
Negatiunea sau infinitul. Pozitiunea sau finitul. (s.a.) (352).
Ce neaga lucrarea spiritului este acel timp rau care ,,este in noi
si care ne roade” (Resignatiune dupa Schiller, O., IV, 16).

Harul proiectiei si al oglindirii care-l face pe om
congener cu apa, cu valul si cu Divinitatea, nu-1 elibereaza pe
acesta de conditia omeneasca ci, tocmai prin aceasta conditie,
il invita si, uneori, il someaza sa-si foloseasca existenta intr-un
sens moral si creator, reeditind marele moment al inspiratiei
divine: ,,Noi suntem tot tineri si trezi, / Zidim intr-o clipa din
spume / O lume” (11, 476); ,,O boaba e de spumad, un cret de
val, un nume / Ce timid se cuteazd in veacul cel de fier” (II,
262). In acest caz, cum observa C. Noica, individul poate
deveni o matrice individuald in care se poate inscrie fiinta,
calea de realizare a acestei ipostaze fiind: visul, reveria,
creatia. In toate situatiile acestea semantice este vorba de ini-
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tierea la o noud stare, de transformarea radicala a experientei
temporale prin transgresarea timpului si chiar prin anularea
acestuia Intr-un exercitiu de anamnezd care, la Eminescu,
primeste diferite expresii.

VAL - MEMORIE

Memoria care asigura continuitatea constiintei se ridica
impotriva fetelor timpului, conferindu-i fiintei umane, in
pofida precaritatii existentei ei in vremelnicie, posibilitatea de
a reveni la sine, de a trece dincolo de imperativele destinului
hotarit de ,,stea”. Atractia vremii din afard, a nerdbdarii si a
agitatiei vane se infruntd acum cu valul dinduntru al fiintei,
expresie a vocatiei spiritului de a-si aminti de origini si de
sine. Amintirea devine, in acest caz, o adevarata cautare,
calatorie care descdtuseaza fiinta din lanturile instinctului, o
elibereaza de devenire si de moarte pentru un nou inceput sau
0 noua ,rasarire”. Calatoria se face prin parcurgerea timpului
in sens invers sau anticipativ: intoarcere spre inceput, ascensi-
une spre ,,bolta lumii” sau coborirea spre abis, toate transpuse
in miscarea pe valuri, peste valuri sau prin valuri: ,,Si-atunci
sufletul viseaza toat-istoria straveche, / Glasuri din trecut
strabate 1-a prezentului ureche, / Din a valurilor sfada proro-
ciri se aridic” (O., II, 114); ,,Stie oare ea ca poate ca sa-ti dea o
lume-ntreaga, / C-aruncindu-se in valuri i cercind sa
te-nteleaga / Ar umple-a ta adincime cu luceferi luminosi?” (I,
162); ,,Din norii cei mai desi el luase o bucata, / Isi face din ea
luntre, ce luneca pe val, / (...) Al valurilor cintec pe el il
saluteaza — / Pe fruntea-i impletitd e-o ramurd de fag” (I,
169-170).

Ca e al individului, al natiei, al speciei sau al lumii,
trecutul face parte integrantd din cosmos si a cobori in el sau
a-1 aduce in prezent inseamna a descoperi ceea ce se ascunde
in adincurile fiintei, a descifra invizibilul, a strabate si a in-
cerca sa intelegi geografia supranaturalului, a unei lumi ce a
parasit lumina solara, devenind lumea de dincolo (trecut sau
viitor). De aceea, anamneza dobindeste la Eminescu sensuri
variate, toate subsumate suprasensului creatiei ca urcare-co-
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borire dinspre nefiintd spre fiintd, si invers, in expresia ei
suprema care este Chipul.

Mai intii, In exercitiul memoriei, putem recunoaste
efortul individului de a se cunoaste prin propria Psyché si,
astfel, de a se situa in cadrul unei ordini generale. in acest caz,
memoria este pusd in balanta cu uitarea, legata intim de timpul
uman al carui flux nu conteneste: ,,Pe marea tristd te-am catat
/ Cu departate maluri / $i numai tu te-ai ardtat / Pe mare, cu
luna, din valuri” (II, 543); ,,Din valurile vremii, iubita mea,
rasai, / Cu bratele de marmur, cu parul lung, balai” (I, 213).
Cel mai adesea, Eminescu raporteazd memoria nu la categoria
eului, ci la un impersonal care 1i releva acesteia si mai clar
functia Intemeietoare de fiintd. ,,Strabunii” si ,,parintii din
parinti”, mai ales cind participa la constructii repetitive, intra
in sinonimie cu ,,rinduri, rinduri” ale valurilor si cu ,,picuri,
picuri” ale aducerilor aminte sau ale lacrimilor: ,,Caci te iu-
beam cu ochi pagini / Si plini de suferinti / Ce mi-i lasard din
strabuni / Parintii din parinti” (Ce suflet trist); ,,Aducerile-a-
minte pe suflet cad in picuri” (I, 107). Prin relatia speciala pe
care o are cu timpul, lacrima se inscrie i ea in zona semantica
a memoriei-val, caci ea este un obol platit de prezent si viitor
trecutului, un rezultat al scaderii infinitului din finit, a frumu-
setii eterne din trecatorul om.

Dezviluita ca instrument de luptd impotriva timpului
istoric nimicitor, memoria devine mai putin o functie a
timpului si mai mult un izvor al cunoasterii autentice. In acest
caz, valul ni se propune ca semn al capacitatii omului de a fi si
inteligenta pura: , Intrebarile de tine, / Pe-a istoriei lungi unde,
se ridica ca ruine / Si prin valuri de gindire mitici stince se
sulev” (O., 11, 147); ,,Astd nemdrginire de gind ce-i pusd-n
tine / O lume e in lume ce 1n vecie tine” (O., I, 161). Actua-
lizind acest atribut al sdu, memoria Incearcd si integreze
timpul uman in periodicitatea cosmica si in eternitatea divina:
,»Colo Dunarea batrind, liberd-ndrazneata, mare / C-un mur-
mur rostogoleste a ei valuri ginditoare / Ce miscindu-se
adormite merg in marea de amar. / Astfel miile de secoli cu
vieti, gindiri o mie, / Adormite si batrine se-adincesc in vecinicie
/ $i 1n urma din izvoare timpi racori si clari rasar” (I, 133).
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Un gest care echivaleaza cu un exercitiu al mortii, cu o disci-
plind de nemurire.

VALUL-LEBADA

Expresia acestei semnificatii este valul-lebada, imagine
nu atit de frecventa in creatia lui Eminescu, dar de o noblete si
o percutantd semanticd revelatoare. Pasari ale lui Apolo,
lebedele au darul prevestirii si stiu dinainte fericirile care-l
asteaptd pe muritor in lumea lui Hades. De aceea, in ziua
mortii, ele cintd cu o bucurie extaticd ce pare mai puternica
decit orice bucurie pe care o poate dirui Viata. Aceasta
intensitate transforma bucuria in plinset, un plinset caruia i
raspunde, fratern, geamatul din adinc al lui Demiurgos,
precum si suferinta sfisietoare a lui Orfeu. Cintec oracular, ca
si cintecul poetului-Orfeu, cintecul lebedei este plin de bucu-
ria reintoarcerii in lumea celor nemuritoare, o reintoarcere
asociata cu tema calatoriei pe valuri a lebedei sau a barcii trase
de lebede-valuri: ,,Cum lebada stie ca glasul ce iese din luciul
adinc / Sint inimi de lebede stinse ce-n valuri eterne se pling”
(I, 481); ,Batrinu-n manta-i albd infasurat viseaza / lar
lebede-argintoase luntrea bogata trag, / Al valurilor cintec pe
el 1l saluteaza / (...) Cintat de inmiirea valurilor senina / Si
inginat de lebezi in dulce visul sau” (II, 170).

Evadarea din ciclul nasterilor i mortilor prin memorie
este un efort de purificare, de disciplina ascetica, un adevarat
exercitiu spiritual prin care, strabatind valurile timpului,
sufletul se reculege 1n el insusi. Anamneza realizeaza, asadar,
initierea la o noud stare — starea extaticd in care experienta
temporald ce poate inregistra infinite cicluri se contrage
intr-un punct care este sediul acroniei. ,,4nii tai se par ca clipe,
/ Clipe dulci se par ca veacuri” (II, 110). Aceasta este starea
de reverie si de inspiratie cind darul profetic trezit transfera
semnificatia valului-umbrei-individului din plan existential,
vremelnic in spatiul generalului care se realizeaza odatd cu
ceea ce se face prin el in vreme.
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VAL — INTRUPARE POETICA

Asa apar faptele de o clipa (raportate la eternitate), dar
imbibate de plindtatea fiintei, cum sint faptele celor porniti n
cautarea vietii fard de moarte, asa este fapta iubirii implinite,
trairea in adevar si dreptate, dar, mai ales, fapta poetului de
cintec si pace: ,,Céci lamura vietii ati strins-o cu-ngrijire / Si
dindu-i acea haind de neimbadtrinire, / Oricit se schimbe
lumea, de cade ori de creste, / In dreapti-va oglinda de-a
pururi se gaseste” (11, 388); ,,Altul cautd in lume si in vreme
adevar, / De pe galbenele file el aduna mii de coji, / A lor
nume trecitoare le inseamna pe raboj” (I, 136).

Daca trairea in adevar si dreptate solicitd gindirea si
simtul moral deopotriva, iubirea si creatia se realizeaza prin
acea zona a constiintei in care ,,glasul gindurilor tace” pentru a
fi resuscitat ,,cintul unei vechi evlavii” si pentru a instapini
LwStranie acea simgire / Ce cuprinde ca o spaima sufletu-n ne-
dumerire / Cind, ca o pana in aer, ne simtim suspinsi in timp”
(Scrisoarea I, variante, O., II, 178). Acecasta stare stranic
initiaza un joc al eului despartit de sine pentru a participa la
rugdciunea-plinset a firii, generatoare de valuri din care se
intrupeaza sufletul: ,,Un cint frumos si dulce adormitor sunind
(...). Din ce 1n ce cintarea in valuri ea tot creste, / Se pare ca
furtuna ridica al ei glas” (I, 94); ,,Din agheazima din lacul, ce
te-nchind nemurirei, / E o picatura-n vinul poeziei si-a
gindirii, / Dar o picaturd numai (s.a.) (...)” (I, 145).
»Agheazima” (rugaciunea apei; ,,cintul marii blind si mat” (II,
136)) nu este decit limba lumii in exercitiul vorbirii care ,,este
in stare sa ajunga la Adevar” (Hermes Trismegistul, Filozofia
hermetica, B., 1991, 94), sa induca starea de inspiratie poetica
si sd ofere modelul scrierii poetice in ,,cuiburi de lumind”, in
,mersul cirdului de cerbi”: ,,Cind provocati de arfa-mi
raspund valuri o mie / In nopti cind pricep scrisul al stelelor
de foc” (II, 172); ,,Si prin vuietul de valuri, / Prin miscarea
naltei ierbi, | Eu te fac s-auzi in taina /| Mersul cirdului de
cerbi” (I, 110).

Invitatia pe care o face omului vorbirea lumii in ,,vuie-
tul” (,,murmurul”, ,,cintecul”, ,,plinsetul” de valuri), in migcarea
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(valurirea, ondularea, unduirea, fosnetul) ierbii, in ,,mersul”
cerbilor este cufundarea in ,,marea Somniei” (II, 466), in
,;ocean de vise”. Aceastd cufundare, identificata cu somnul, cu
visul sau cu reveria, capata semnificatia uitarii de sine, a iesirii
din trezie pentru rememorarea, in percepere si citire, a
limbajului esential si, in ultima instantd, pentru reinstaurarea
mitopoieziei: ,,Ce caut eu nu va stiu spune, / Ca singura nu
stiu ce vreu, / Atit e de tainic ascunsd / Dorinta 1n sufletul
meu! / Mi-e ciuda pe frunza cuminte, / Pe vorbarete valuri de
riu, / Ele-mi spun ce doreste al meu suflet, / Ce singura eu nu
stiv” (I, 99); ,In marea Somniei ce-n unda-i combina /
Tristete cu ris, / Cufunda, poete, gindirea-ti senind, / Seninul
tau vis” (II, 476). Ascultind, privind, tresarind, murmurind,
lasindu-se traversat de ,,dorinti nemarginite, / Ca marea de
adince cu valurile-uimite” (I, 157), ,,risipindu-si gindirile prin
somn” (I, 162), ,,Adormind de armonia / Codrului batut de
ginduri”, individul dobindeste puteri supra-naturale pentru
conditia lui umana, puteri care guverneaza harul magic si pro-
fetic, precum si inspiratia poetica. In toate aceste ipostaze este
pusd in act identitatea dintre om si lume intr-o gestica
emblematica, hieraticd, insotitd de un limbaj verbal tot atit de
emblematic pe cit este de evocator si de invocator.

VAL-LIMBAJ

Modelul acestui limbaj este tot valul, caci, asa cum ne
spune poetul in notele sale, cuvintul functioneazd dupa
principiul acestei hieroglife, manifestindu-se ca ,,ocolire a
necesitatii cauzale” (0., XV, 57) si ca structura echilibru-dez-
echilibru prin perpetua pendulare intre miscarea lui centripeta
spre accent ca ,,centru de gravitatie” (Fragmentarium, 373), si
miscarea centrifuga de participare la vorbire. In plan semantic,
se petrece cu cuvintul acelasi fenomen de radiatie dintr-un
centru semantic ,,originar” spre zone semantice apropiate sau
indepartate. Astfel se nasc toate ,,deviatiile” stilistice si poe-
tice ce antreneaza limbajul intr-o miscare vibratorie pe care
Eminescu o numeste ,,cint”: , ,cintare”, ,,murmur”, ,,murmurare”.
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E o vibratie muzicald ce produce o dematerializare a
cuvintului si a vorbirii (discursului) pentru implinirea inspira-
tiei poetice si a actului creator de a fi, platonician, ,,vinatoare
de fiinta”: ,,Astfel tot ce facem e sau pentru a distruge un
dezechilibru sau pentru a-l crea. (...) Orice unda e un arc”
(Fragmentarium, 282). Devenit vibratie pura, sunetul (cu-
vintul, discursul) poate accede, prin ritm si masura, la forma,
corp al fapturii sau al cosmosului care reintrd in timp prin
cosmogonie sau prin escatologie: ,,Eu ce-am vazut odata
lumea de nori nascind / Si-am 1invilit stirea in valul meu
de-argint” (11, 455); ,,Din ce in ce cintarea in valuri ea tot
creste, / Se pare cd furtuna ridica al ei glas (...) / Plinsori
sfigietoare impinse de blestem / Se urmaresc prin bolte, se
cheamad, fulger, gem / Si cresc tumultuoase in valuri, rinduri,
rinduri” (1, 94).

Pe valurile limbii, poetul Tnainteaza spre Chipul Fiintei
care, in ultima instantd, se dovedeste a fi chipul propriului eu
»acoperit” sau chipul mortii: ,,Mergi, tu luntre-a vietii mele,
pe-a visarii lucii valuri (...) / Unde-1 moartea cu-aripi negre si
cu chipul ei frumos” (11, 110).

E un alt mod de a ne vorbi despre identitatea dintre
substanta lumii si substanta eului, identitate in virtutea careia
poetul poate pune in lume o lume proprie, replicd/reflex la
adevarurile lumii si mod de refacere a echilibrului pierdut in
lumea exterioara, pe de o parte (,,apus de zeitate” — 11, 148) si
intre sine §i aceastd lume, pe de altd parte (apostazie, demo-
nism). Astfel, nu doar poetul raspunde prin cintecul sdu la
cintecul lumii, ci si lumea se face ecoul cintecului poetului,
renascind, in valuri, la chemarea harfei lui Orfeu: ,,Arfa care
din pietre durerile le cheamd, / Din stincile stirpite, din
valu-nfuriat. (...) Si cint ... din valuri iese cite o raza frinta /
Si pietrele din tirmuri Tmi par a suspina / Din aer si din mare
cintului meu raspunde, | Cintec nascut din ceruri si-al marii
crunt abis” (11, 172).

Purtat de melancolie, ,,cintic al gindirilor” (Fragmen-
tarium, 548), creatorul eminescian caldtoreste (inainteaza,
coboard, urcd) spre Chip, care i se aratd in punctul de perfect
echilibru sau ne-diferentd a timpului si a spatiului. Aceasta
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situatie este relevatd prin oprirea pe culmea valului de
suprafata (pe stinca, pe insuld, Intr-un castel) sau a valului din
adinc (in pestera, in halele marii, intr-un palat din abisurile
marii). Oprirea in echilibru echivaleaza cu intruparea sufletu-
lui-cintec intr-o imagine a Edenului. Cele citeva variante pe
care poetul le creeaza pentru acest moment privilegiat se
intemeiazd, intr-un fel sau altul, pe elementul acvatic, mediu si
instrument al creatiei prin excelentd, caci Memoria, mama a
muzelor, este sorda cu Chronos si cu Okeanos. Aceasta pune in
locul timpului alcituit dintr-o succesiune infinitd, timpul
recucerit 1n totalitatea lui, ciclu integral si desavirsit, loc fara
de cusur rezervat zeilor: ,Lumi urmeaza cu grabire a lor
sferice ocoluri / Pe cind zeii-n neclintire / Nu au timp §i nu au
goluri” (Varianta la Glossa, O., 1II, 104), dar si creatorilor
oameni: ,.Dar cine-i ea? Ce vine, ce cautid-n castel / Cind
marea isi rastoarnd sufletul ei rebel / Si printre stinci de piatra
se scuturd de spume / Si misca-nfuriatd a valurilor lume... /
(I, 305); ,,Numai poetul, ca pasari ce zboard / Deasupra
valurilor / Trece peste nemirginirea timpului — / In ramurile
gindului, in sfintele lunci, / Unde pasari ca el / Se-ntrec in
cintari” (IV, 459).

In Gradina curge si riul Ameles, cum ne asigura Platon
in Republica. Apa pe care nici un recipient n-o poate retine,
acest riu este, de fapt, izvorul vietii care curge in sus si in jos,
alcatuind trunchiul arborelui vietii, punte intre tarmul celor
vazute si tdrmul celor nevazute si neintrupate. Urcarea-co-
borirea pare a se petrece pe firul unei spirale care mentine
migcarea pe axul unic al esentei — fiintei, permitind atit depar-
tarea de la axul respectiv cit si intrarea in cicluri diferite de
timp. Nu e greu de vazut ci, dacd intoarcem pe verticala
hieroglifa, asa cum ne-o prezintd Eminescu in caietele sale,
VALUL se dovedeste a fi secventd esentiald si necesard a
miscdrii care este viata, pentru cd forma lui este prima forma
indusa de impulsul initial al creatiei.

(Lucrarea reprezintd materialul unui articol consacrat
cuvintului val, redactat pentru Dictionarul limbajului
poetic eminescian, 11, ce urmeaza sa apara la Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, lasi)
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Résumé

L’¢tude a comme point de départ le modéle mathé-
matique basé sur les notes et les réflexions du poéte en ce qui
concerne le mouvement et la vie. Puisque ce modéle coincide
avec I’image graphique d’une vague, le but de ’analyse a été
de suivre la sémantique et les représentations du modéle dans
les mots et les expressions qui révélent/cachent le sens
profond (fondateur) et superficiel de la vague — comme
mouvement/repos, profondeur/surface, vie/mort, dans une
coexistence textuelle attestant, chez notre poéte, une vision
organique du monde, ou la création et la créativité humaines
s’inscrivent simultanément comme intégration et rupture. La
fonction fondatrice du langage poétique d’Eminescu, de méme
que sa pensée et son élan créateur (qui proclament sa valeur
universelle) peuvent étre synthétisés dans un seul hiéroglyphe:
I’image de la «vague», qui invite a une analyse lexicale,
sémantique, stylistique, ainsi que syntactique et sémiotique,
qui participent ensemble a une ample démarche herméneu-
tique.



De la poetica elementelor la hermeneutica
Fiintei

Lucia CIFOR

Lucrarea de fata porneste, asa cum o indica titlul, de la
citeva elemente de poetica a elementelor, circumscrisd de
semantica poetica si de simbolistica a doua realitati arhetipale,
apa si izvorul, asumind, implicit, investigatiile de ordin
stilistico-retoric §i poetic, ca si pe cele de ordin psihocritic si
mitocritic, a caror finalitate este decisiv precizatd abia in de-
mersul hermeneutic. Anticipind, am putea spune cd insusi
exercitiul hermeneutic ne-a impus, in perimetrul interpre-
tarilor particulare, trecerea de la investigatiile stilistice si de
poeticd (de la poetica elementelor, poetica de inspiratie psiha-
nalitica bachelardiand, la poetica fenomenologicd sau de
inspiratie retoricd, cu ancorari partiale in poetica antropo-
logicd a culturii) la hermeneuticd, o hermeneutica a textului,
dar si una care inglobeaza poetica ontologica heideggeriana,
cu care hermeneutica se si identificd, in opinia unor exegeti.
Tot aici, trebuie sd spunem ca, in directia acestor permanente
depasiri si remanieri de metoda, am fost inspirati de Bachelard
insusi, cel care isi dezviluia', cu o sinceritate de care numai
maturitatea este capabild, erorile de parcurs in psihanaliza sa,
formulind si sugestii de imbundtitire pentru viitoarele
aborddri. Dupa cum se intimpld in general in hermeneutica,
sugestiile, ca si intuitiile altora nu pot fi adoptate in chip
mecanic, ci doar In mod creator, personalizind metoda odata
cu aplicarea ei.

' Cf. Gaston Bachelard, Poetica reveriei, traducere de Luminita
Braileanu, prefatd de Mircea Martin, Editura Paralela 45, p. 62.
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Adoptind opinia lui Gaston Bachelard, potrivit careia
cele patru elemente (apa, aer, foc, pamint) ar constitui ,,hor-
monii imaginatiei poetice””, am putea considera, pe urmele
altor eminescologi’, ¢i imaginarul poetic eminescian este
guvernat de elementul apd, nu numai pentru ca este cel mai
bogat reprezentat, ci si pentru ca imaginile poetice si simbo-
lurile create pe baza acestui element depasesc cu mult dimen-
siunile unei poetici a apei (in sensul aceluiasi Bachelard®)
inspre amplitudinea unei ontologii poetice, implicind toate
coordonatele ei definitorii. Apa care viseaza si predispune la
visare, apa care inghite si care dizolva, apa care naste si puri-
fica, esentializind imaginea (ca oglinda naturald) si redupli-
cind realitatea reflectati, apa sacrosanctd si apa cu virtuti
germinale, apa care susurd sau vorbeste, (cici existd o limbd a
apei, cum arati si Bachelard®), apa care feminizeaza si eroti-
zeaza universul, apa care disloca ordinea si sporeste entropia,
apa care terifiaza si apa care ingheatd, apa care memorizeaza
si apa care curge, apa tandra si apa furioasa, iatd doar citeva
dintre ipostazele apei in universul poetic eminescian, in care
noi am indrazni sa vedem multiple date pentru o hermeneutica

2 Gaston Bachelard, derul si visele, traducere de Irina Mavrodin,
Bucuresti, Editura Univers, 1997, p. 15.

3 ct George Calinescu: ,,Elementul lacustru este in poezia lui
Eminescu invederat oricui. (...) E neaparat ceva oniric ori mitologic
intr-asta? Nu. Sint reprezentdri firesti de naturd in care intra o predilectie
pentru apa.” (Opera lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, vol. 2,
p- 193, cf. 201) si Elena Tacciu, care vorbeste despre ,fascinatia acestui
element suveran al formelor catartice, dar §i zguduitoare, asupra lui
Eminescu” (Eminescu. Poezia elementelor. Eseu asupra imaginatiei mate-
riale in postumele de tinerefe, Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1979, p. 124).
La rindul sau, Ion Negoitescu este de parere ca: ,,.Sub diversele sale aspecte,
apele au obsedat fantezia lui Eminescu: mari exotice, fluvii bogate in umbra
si cu lucire sacrd, cadente oceanice, lacuri scinteinde, cintecul izvoarelor
si, In fine, elementul primordial, oceanul amar din care beau ascetii.”
(Poezia lui Eminescu, editia a I1I-a, Editura Junimea, Iasi, 1980, p. 57).

4 Cf. Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia
materiei, traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura Univers, 1995.

5 Acesteia i va fi consacrat capitolul conclusiv al cartii Apa si
visele. Cf. Vorbirea apei, in op. cit., p.209-218. Despre elocventa sau
locvacitatea apei vorbesc si George Calinescu (op. cit.), Elena Tacciu (v.
cap. Apa ca logos, op. cit., p. 172 s.u.).



HERMENEUTICA 37

a Fiintei, nu neaparat in sensul unei heideggeriene analitici a
Dasein-ului, desi nici aceasta nu ar fi lipsitd de interes, data
fiind maniera preponderent fenomenologica in care se con-
stituie §i se instituie poetica elementelor. Dupd cum singur
Bachelard admite, desi cu multe reprosuri la adresa stiintei
fundate de Husserl, care opereaza mai degraba cu produsele
perceptiei eidetice decit cu produsele perceptiei senzoriale, pe
care le are in vedere poetica apei, investigatiile psihanalitice
(vizind morfologia, psihologia si chiar fiziologia elementului
apd) trebuie continuate la alt nivel, cu alte date, care privesc
statutul de ontologie poetica, pe care il certifica orice univers
poetic omogen al poeziei romantice. Poetica apei vizeaza
proiectul facerii poetice cercetat sub aspectul a ceea ce lon
Negoitescu numea ,,ideea poetici in oglindirea stihiilor™. Pe
de alta parte, o asemenea poeticd este, In fapt, o fenomeno-
logie, 1n acceptia pe care o acordd Heidegger acestui termen:
»Cuvintul «fenomenologie» semnifica in primul rind un
concept de metodd. El nu caracterizeaza ce-ul concret al
obiectelor cercetdrii filosofice, ci cum-ul lor.”" In calitatea pe
care o are la Heidegger, fenomenologia nu exista doar pentru
sine, ci 1n vederea unei ontologii: ,,Fenomenologia este modul
de acces la ceea ce trebuie sa devind temd a ontologiei i
totodata modul in care 1i dam o determinare care sa-1 legi-
timeze. Ontologia nu este posibild decit ca fenomenologie.”™
Viziunea inspiratd de fenomenologie, pe care o solicita poe-
tica apei, pe de o parte, ca si calitatea de ontologie (singulard)
a poeziei eminesciene echivaleaza cu a recunoaste necesitatea
unor investigatii hermeneutice mai complexe, transgresind re-
zultatele unei simple psihanalize a apei, la care, de multe ori,
s-au oprit cercetarile despre poetica elementelor.

Intelegem prin poetica apei o subramuri a poeticii ele-
mentelor, proiectul facerii de lumi poetice prin mijlocirea
imaginilor apei. Imaginile apei nu ne intereseaza numai sub

6 1. Negoitescu, op. cit., p. 11.

7 Cf. Martin Heidegger, Fiintd i timp, traducere din limba germani
de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioabd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003,
p.- 37.

8 Ibidem, p. 47.
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aspectul calitatii lor de unitdti minimale §i constitutive ale
metaforelor, simbolurilor si miturilor, desi este importanta si
aceasta perspectivd, pe care am avut-o de asemenea 1n vedere,
ci — urmind exigentelor formulate de Bachelard — am pornit de
la datele ,fiziologiei si anatomiei imagina‘giei”g, asadar, din
perspectiva psihocriticii. La aceasta s-au aldturat fenomeno-
logia (incluzind datele perceptiei senzoriale, dar si pe cele ale
unei perceptii eidetice, dupa opinia noastra, cristalizate de
proiectul unei ontologii subiacente marii poezii eminesciene)
si hermeneutica simbolurilor impreuna cu mitanaliza. Scopul
acestor eforturi conjugate vizeaza, mai intli, dinamica imagi-
narului acvatic, precum si participarea acestuia la poesis-ul
propriu-zis, adica la creatia de lumi specifica poeziei.

Bachelard insista in a desparti conceptul retoric de ima-
gine de propriul sau concept de imagine, Indatorat imaginarului,
mai precis regimului de functionare a acestuia, implicind, in
termenii lui, deopotriva, o ,,fiziologie” si o ,,anatomie a ima-
ginatiei”, studiate ca atare: ,,/maginea redusa la forma ei este
un concept poetic: ea se asociaza cu alte imagini, din exterior,
precum un concept cu alt concept. Si aceasta continuitate de
imagini, la care profesorul de retorica este atit de atent, e
adeseori lipsita de acea continuitate profunda pe care nu o
pot conferi decit imaginatia materiala §i imaginatia dina-
micd.”"’ ,Regularizarea caracteristicilor imaginarului” prin
intermediul acestor ,,hormoni ai imaginatiei” care sint elemen-
tele, ,,marile sinteze”'' operate cu ajutorul lor, fac indispen-
sabild analiza imaginatiei poetice ca imaginatie materiald
(traductibila in perceptiile senzoriale) si imaginatie dinamica
(care include si perceptiile eidetice, dupa opinia noastra, chiar
daca la nivelul fulguratiilor, al precipitérilor incd insuficient
configurate la nivelul viziunilor poetice si, totusi, prezente si
ca atare).

Studii de poetica elementelor pornind de la textul emi-
nescian s-au mai scris'?, chiar cind nu s-au revendicat explicit,

° Vezi infra.

19 Cf. Gaston Bachelard, Aerul si visele, p. 15.

' Ibidem.

12 Cf. G. Calinescu, op. cit., Elena Tacciu, op. cit.
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si prin terminologie, de la aceasta. George Cilinescu, mai
intii, apoi Elena Tacciu atrag atentia asupra extraordinarei
importante filosofice a elementelor si asupra rolului avut de
acestea in poezie sau in anumite tipuri de filosofie. In joc nu
este, cum ar putea parea celor nepreveniti, 0 poezie a naturii,
ci mai degrabd un tip special de filosofie, una profund
materialistd si panteistd, precum la filosofii antici, la care
materia Tnsdgi era divind si, pe cale de consecintd, sursd a
hierofaniilor, domeniu al spiritualului sau mai degraba materie
susceptibila de spiritualizare. Cei doi exegeti mai cu seamad,
dar si altii, au remarcat ambivalentele si plurivalenta apelor in
poezia si in opera eminesciand, primul (George Cilinescu)
insistind asupra calitdtii metafizice a unor peisaje acvatice
eminesciene, iar Elena Tacciu mentinindu-si speculatiile nu
prea departe de doctrina si chiar de termenii lui Bachelard,
cind nu se situeaza cu totul in siajul lor. Diferit este si con-
textul epistemologic in care isi fundamenteaza investigatiile
cei doi critici literari anterior pomeniti. George Cilinescu o
face in spatiul criticii literare monografice, intr-una dintre
sectiunile consacrate abordarii imanentiste a operei emines-
ciene, mai Intii, in capitolul numit Teme romantice, subcapi-
tolul Facerea si desfacerea®, care contine cele mai interesante
idei generale pe tema elementelor, pe care le-am fi vazut mai
bine plasate in cadrul agsa-numitului Cadru psihic sau, si mai
potrivit, in ceea ce se numeste Cadru fizic. Cele mai multe
aplicatii ale ideilor prezentate sumar in Facerea §i desfacerea
se afli in subsecventa Doma §i apa'’. Dintre concluziile
acestui ultim subcapitol trebuie retinuta ideea ca ,,neptunismul
este la Eminescu o atitudine fundamentald, care apare si mai
clara daca o reducem la un anume tip de vis, existent (...) In
opera eminesciand”, cu precizarea ca visul Inseamna, in cazul
de fata, solul unei anumite perceptii, una ,irationald, incon-
sistenta si simbolica”, dar care ,pune direct spiritul in
mijlocul proceselor elementare, fird popas reflexiv’". Si mai
importante ni se par observatiile privitoare la subordonarea

13 G. Calinescu, op. cit., vol. I, p. 115-125.
' Ibidem, p. 191-201.
15 Ibidem, p. 201.
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poetului fatd de impulsurile imaginatiei materiale, corelate cu
dinamica poeziei onirice: ,,Poezia de tip oniric se distinge prin
aceea ca subiectivitatea poetului, care in fond e un factor
inteligibil, e absorbita de simbolistica obiectiva a visului §i a
basmului, ca momente irationale concrete, depdsind orice
initiativa artistica. Visatorul e un simplu instrument automat
in miinile visului.”'® Este evidentd, in acest context, conceptia
poetologica a lui G. Cilinescu, in acord cu principiile filo-
sofiei eminesciene a creatiei, care nu erau cu mult deosebite
de cele ale unor scriitori si filosofi romantici, si, fara indoiala,
comune (daca nu cumva identice) cu cele ale fenomenologului
francez Gaston Bachelard, cum s-a speculat, probabil nu fara
dreptate.'’

In ceea ce o priveste pe Elena Tacciu, singura care s-a
ocupat in mod special de poetica elementelor In poezia emi-
nesciand, trebuie spus ca studiul sdu, aga cum o arata si titlul,
Eminescu. Poezia elementelor. Eseu asupra imaginatiei mate-
riale in postumele de tinerete, vizeazd domeniile imaginatiei
poetice dezvoltate pe seama celor patru elemente, cu pre-
cizarea ca investigatiile textuale se fac doar pe un domeniu
restrins al creatiei eminesciene, aga-numitele ,,postume de
tinerete”. Autolimitarea la postumele de tinerete isi are moti-
vatiile ei, Tn parte sustenabile. Printre aceste motivatii, este si
aceea Tmpartasita, de pe alte pozitii si in vederea altor scopuri,
de Ton Negoitescu'®, de exemplu (dar care ia in considerare
toate postumele), precum ca Tn magma primelor creatii il
intilnim pe adevaratul Eminescu, cel neconfiscat incé de nici o
retoricd si nesupus vreunei constringeri venind din orizontul
de asteptare al epocii. In linii mari, trebuie spus ci Elena
Tacciu se inscrie in linia exegezei anterioare (G. Calinescu,
Ion Negoitescu, dar si Stefan Cazimir s.a.), ale carei rezultate
le inglobeaza, in mod selectiv, in propria analizd. Din
nefericire, autoarea se subordoneaza sugestiilor metodologice
ale Iui Gaston Bachelard in mod excesiv, pind la nivelul pre-
luarii expresiei metaforelor critice utilizate de fenomenologul

' Ibidem.
'7 Cf. Elena Tacciu, op. cit., p. 12.
'8 Cf. Ion Negoitescu, op. cit.
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francez, metafore pe care autoarea le trateaza ca pe o veri-
tabila terminologie stiintifica. Ca si fenomenologul francez,
autoarea va vorbi despre ,apa clard, apa adincd, viziunea
Ofeliei, apa feminind, apa purd §i impurd, apa violentd §i
cuvintul apei”, considerate ,,scheme organizatoare ale cosmo-
sului acvatic eminescian””. Avind in vedere cadrul limitat
(poate prea limitat) al creatiei eminesciene, pe care l-a luat n
studiu, precum si aplicarea mecanicd a metaforelor critice
utilizate de Bachelard pentru indicarea ipostazelor apei in
poezia lui Edgar Allan Poe mai cu seama,” rezultatele la care
ajunge autoarea sint modeste, insa nu de neglijat.

Dupa cum se stie, prin modul in care analizeaza
imaginarul poetic, Gaston Bachelard se dovedeste adeptul si
promotorul unui veritabil materialism al imaginatiei, asumat
intr-un mod aproape exclusiv la inceput, ulterior oarecum
amendat cu nuantarile pe care i le-a impus chiar munca pe
teren, care il va supune la un adevarat ,,bilingvism”, biling-
vism perfect legitim citd vreme una este limba imaginilor, a
reveriei induse de acestea (si a poeziei care se hraneste din
ele), si alta este limba conceptelor, cea de care nu se poate
dispensa, totusi, cel care vrea sd spund totul (sau aproape
totul) despre cea dintii: ,,/maginea nu poate fi studiata decit
prin imagine, visind la imagini. Asa cum se adund ele in
reverie. Este un non-sens sda pretinzi sa studiezi obiectiv ima-
ginatia, de vreme ce nu primesti cu adevarat imaginea decit
atunci cind o admiri. Si asa, atunci cind compari o imagine cu
alta, risti sa treci pe linga individualitatea ei.

Astfel, imaginile §i conceptele se formeaza la cei doi
poli opusi ai activitdtii psihice: imaginatia si ratiunea. Intre
ele actioneaza o polaritate de excludere. Nici o legatura cu
polii magnetismului. In cazul nostru, polii opusi nu se atrag,
ci se resping. Trebuie sa consacri puterilor psihice doua iubiri
diferite, daca iubesti conceptele si imaginile, polul masculin si

1 Cf. Elena Tacciu, op. cit., p. 125.

20 Congtient sau nu, Elena Tacciu il trideaza pe cel care i-a inspirat
principiile de analiza, luind niste rezultate in cel mai bun caz contextuale
(pertinente mai ales in ce priveste onfosul specific al creatiei lui Edgar Poe)
drept elemente ale unei tipologii a apelor de relevanta universala.
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cel feminin al lui Psyché. E un lucru pe care [-am inteles prea
tirziu. Prea tirziu, am ajuns la constiinta impdcata pe care o
capeti cind lucrezi alternativ cu imagini §i concepte, doud
congtiinte impdcate: aceea de a te afla in plina zi §i aceea
care acceptd partea nocturnd a sufletului.”"

,Lucrul alternativ cu imaginile si cu conceptele”, la
care 1 se pare lui Bachelard cd a ajuns prea tirziu, reprezinta,
intr-o oarecare masura, apanajul hermeneuticii simbolurilor,
care are capacitatea de a ingloba, intr-un mod pe care urmeaza
sd-1 precizdm, analiza imaginarului intreprinsd de fenome-
nologul francez in studiile dedicate imaginatiei materiale.
Anticipind, din cele trei etape ale hermeneuticii simbolurilor,
indicate de Paul Ricceur®, analiza imaginatiei materiale ni se
pare a corespunde asa-numitei etape fenomenologice, cu care
nu se confunda, totusi, pe cind imaginatia dinamica (de care
ne vom ocupa mai putin in acest studiu) pare a fi responsabila
de ceea ce Lucian Blaga numeste ,,creatia de lumi”, teren de
cercetare pentru ,,poetica antropologici a culturii”®, ca si
pentru hermeneutica literara.

Acceptind sugestiile lui Bachelard de a ne ocupa
concomitent, nu succesiv, de imagini si de concepte, credem
nimerit a prelua, In demersul de fatd, nu fard a le adapta,
citeva date despre hermeneutica simbolurilor, in elaborarea lui
Paul Ricceur. Si aceasta, deoarece ,,lucrul alternativ cu imagi-
nile §i cu conceptele” reprezintd, pina la un punct, lucrul cu
simbolurile, mai ales ca poezia reprezintd un teritoriu predilect
de geneza a simbolurilor i a miturilor si, pe cale de con-
secintd, un bun context de exersare si evaluare a hermeneuticii

2! Gaston Bachelard, Poetica reveriei, p. 62.

22 Date pentru o abordare teoreticd globald a problematicii simbo-
lurilor se gasesc in Hermeneutica simbolurilor i reflectia filosofica (I si II),
parte din studiul mai amplu Interpretarea simbolicii raului. Cf. Paul
Ricceur, Conflictul interpretarilor. Eseuri de hermeneuticd, traducere si
postfata de Horia Lazar, Cluj, Editura Echinox, 1999.

2 Creatiile de lumi” pe care le implicd metaforele revelatorii
blagiene sint tot edificii de sens, 1nsd de facturd postlingvistica, nu numai
lingvistica.” Cf. Mircea Borcila, Repere pentru o situare a poeticii culturii,
in volumul Meridian Blaga, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2000, p. 22-37.



HERMENEUTICA 43

simbolurilor. Dupa cum se va putea vedea, cele mai dense
realizari poetice se afla la nivelul a ceea ce am putea numi
simbolistica personald, iar nu in contextul simbolisticii de
circulatie universald. Din perspectiva strictd a cadrelor
imaginarului pe care il sustin sau din care se hranesc cele doua
tipuri de simbolistica, este de retinut complexitatea si bogatia
imaginarului dezvoltat de simbolurile vii, eminesciene, fata de
care simbolurile recunoscute ca universale tin de ceea ce s-ar
putea numi retorica imaginii (si a imaginarului). Tiparele
simbolisticii universale reconstituite din imaginile si versurile
eminesciene vizeaza o laturad retoricizata a imaginarului, pre-
luata ca atare, asadar, conventionalizata si chiar artificiala pina
la un punct. Simbolurile si imaginile cu adevarat vii sint cele
create de Eminescu, imagini care se hranesc dintr-o imaginatie
materiald psihanalizabila §i mitanalizabild si care participa,
prin proiectiile (travaliul) imaginatiei dinamice la modelarea
unui fel de a fi, la schitarea unor moduri de a ,locui”, de a
exista, asadar, la configuratiile fiintei. In procesul acestor
configurdri esentiale, imaginatia dinamica (marile principii si
energii directoare ale imaginatiei materiale) joacd un rol
esential. In cazul de fatd, imaginatia materiald dezvoltata de
termenii apd si izvor reprezintd — Intr-o manierd convinga-
toare, credem, chiar dacad demonstratia se face doar pe doi
termeni,” — humus-ul imaginatiei dinamice. De fapt, ceea ce
Bachelard numeste imaginatie dinamica tine mai mult de
poietica eminesciana si, din acest motiv, cercetarea imagi-
natiei dinamice trece de sfera simplului interes retorico-poetic
inspre o filosofie a creatiei, aceasta din urma intotdeauna in
legatura cu filosofia propriu-zisa, cu ontologia®. Puterea ima-
ginatiei dinamice de a infera ,,Jumi poetice”, prin ,,cimpuri” si

* Inventarul complet al ocurentelor acestor doi termeni I-am preluat
dupd Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor
antume, vol. I-11, coordonator Dumitru Irimia, editat de Memorialul Ipotesti
— Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu” 2002, ca si dupa
Concordantele poeziilor postume, aflate sub tipar.

2 Cum magistral au demonstrat-o Martin Heidegger si Lucian
Blaga. Pentru detalii, a se vedea Lucia Cifor, Martin Heidegger si Lucian
Blaga, in Poezie si gnoza, Timigoara, Editura Augusta, 2000, p. 148-186.
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»cuante referentiale” (in termenii poeticii antropologice a
culturii elaborati de Mircea Borcila*®), intereseazd mai multe
discipline. Asocierea hermeneuticii literare cu poetica antro-
pologica a culturii (Mircea Borcild) intr-o anumita etapa de
parcurs a demersului de fatd ni se impune drept unica alter-
nativa de analiza a [umilor, pentru care hermeneutica textului
a lui Paul Ricceur nu documenteaza in nici un fel, singurele
elemente de analiza furnizate fiind cele pentru analiza struc-
turald a discursului.

Pornind de la constatarea ca ,,nu exista simbol care sa
nu aduca o intelegere prin interpretare”, filosoful francez dis-
tinge trei principale etape ale intelegerii si interpretarii simbo-
lurilor: etapa fenomenologicd, etapa hermeneuticd propriu-zisa
si etapa filosoficd sau a gindirii speculative.’” Prima etapi a
hermeneuticii simbolurilor, cea a ,,simplei fenomenologii”,
reprezintd etapa intelegerii directe a simbolului ca element
dintr-o totalitate pe care o cuprindem si, de la care pornind,
putem interpreta entitdtile singulare. Aceasta ar fi etapa
intelegerii simbolurilor prin simboluri, care se poate aplica si
studierii imaginilor prin imagini, camulind exigentele etapei
fenomenologice preconizate de Ricceur cu exigenta formulata
de Bachelard. Etapa nu este atit de simpla pe cit pare, Intrucit
presupune cunoasterea ansamblului din care fac parte enti-
tatile si In cadrul caruia ele isi specificd si isi actualizeaza
potentialul semantic, de obicei amplificindu-l. In cazul
studierii imaginarului poetic eminescian, vorbim, in aceasta
etapa, de identificarea grupurilor de imagini si a sintezelor de
imagini (Bachelard), pe care le performeaza cititorul care se
lasa preluat de forta imaginii (asa cum, in hermeneutica
textului a Iui Riceeur, cititorul se derealizeazd in fata textului
caruia 1i cedeaza initiativa ,realizarii” sensurilor). Doar citi-
torul capabil de un anumit tip de derealizare in fata fluxului
de imagini, care construiesc imaginarul unei text poetic (mai
ales al celui de factura romanticd, contind mult pe potentialul
poetic al imaginii), si care acceptd sid invete sd priveasca

2 Vezi supra, nota 22.
2 Ibidem, p. 273 s.u.
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lumea prin ochii (a se citi privirea) poetului, poate sa ,,infe-
leaga imaginile prin imagini” (Bachelard) si poate, deci, sa
descrie imaginarul poetic, respectiv, sa prezinte datele impor-
tante ale imaginatiei materiale, precum si principiile de functio-
nare ale imaginatiei dinamice. La acest nivel al abordarii
imaginarului se experimenteaza ceea ce s-ar putea numi viata
imaginilor, iar expresia este incd saracd In raport cu feno-
menul pe care 1l descrie i care contine, in forma incipienta,
toate tipurile de interpretare care se pot amorsa pornind de la
imagini. Ca si 1n cazul fenomenologiei simbolurilor, coezi-
unea imaginarului nu reprezinta ceva ce preceda privirea feno-
menologica si se revendicd de la aceasta, ci, In calitate de
adevar al primei intelegeri, reprezintd o instituire de sens.
Aceastd intelegere mai intii extensiva, sistematizatoare si,
eventual, comparatista, a imaginilor si a sintezelor de imagini
nu epuizeaza semnificatiile tuturor imaginilor, fapt pentru care
investigarea imaginilor, ca si cea a simbolurilor, se cere
reluata intr-o a doua etapd, etapa hermeneutica prin excelenta,
dupa cum o numeste Ricceur.”®

Etapei hermeneutice a intelegerii si interpretarii simbo-
lurilor, care implicd o angajare personald in viata si dinamica
simbolurilor — fie ca e vorba de simbolurile religioase, fie ca
este vorba despre alte tipuri de simboluri — 1i corespunde
intelegerea si interpretarea imaginilor. Credinta In simboluri
este substituitd, in analiza imaginilor, de aptitudinea recepto-
rului de a se ldsa invadat si modelat de forta psihoinductiva a
imaginilor, cea care favorizeaza reveria poetica bachelardiana,
inteleasi ca un tip special de cunoastere™. Aspectul ontologic

% Prima etapi e doar ,etapa inteligentei in extensie, panoramici,
plind de curiozitate, dar neimplicatd in nimic. Trebuie sa intram intr-un
raport pasionat, si totodatd critic, cu simbolurile: lucru care nu e posibil
decit daca, parasind punctul de vedere comparatist, ma angajez, impreuna cu
exegetul, in viata unui simbol, a unui mit. Dincolo de inteligenta in extensie
— a fenomenologiei comparatistilor — se deschide cimpul hermeneuticii
propriu-zise, a interpretarii aplicatd de fiecare data unui text unic” (op. cit.,
p- 274).

1in legétura cu caracterul cu totul special al acestei reverii poetice,
Mircea Martin nu ezita sa vorbeasca in termeni heideggerieni, de altfel intru
totul potriviti, caci aceastd reverie reprezintdi un fel de cunoastere
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al intelegerii conferit de credinta in adevarul simbolului (in
hermeneutica simbolurilor) este substituit, in acest caz, de
asa-zisa capacitate de ,,a visa imaginile” despre care vorbeste
Bachelard, prin care receptorul, depasind infelegerea imagini-
lor prin imagini, incepe sa Inteleagd imaginile prin proiectiile
de lumi pe care imaginile le stimuleaza si le edifica in parte.
De aceea, etapa hermeneuticd a imaginilor implicd o herme-
neutica creatoare, o hermeneutica instaurativa prin excelenta.
Dezbaterea de fatd se bazeaza, dupa cum mai spuneam,
pe doi termeni-cheie ai imaginarului acvatic eminescian, apd
si izvor, cu valoare cardinald pentru ceea ce numim poetica
elementelor, construind, in economia operei eminesciene, 0
veritabild propedeutica la hermeneutica fiintei. Se va putea
observa, in cele ce urmeaza, ca datele pentru o poetica a ele-
mentului acvatic servind drept propedeutica la o hermeneutica
a fiintei le contine mai ales ,,imaginatia materiala” dezvoltata
de apa si izvor, de interes nu doar pentru ceea ce exegeza
traditionala a numit poezia naturii, ci mai ales pentru poetica
eminesciand. Emergenta unui anumit imaginar poetic din
datele unei poezii a apei (a apelor) aduce la lumina o poetica a
reflectarii si o poieticd ratificate de imagini subsumabile
»vietii imaginii”, dar si de simbolurile, metaforele, proiectiile
mitizante care se slujesc de imagini si care intrd in ceea ce
Bachelard numea ,,reforica imaginii”. latd de ce ni se pare util
si important sa prezentim aceste citeva date de poetica
elementelor in economia imaginarului eminescian pornind de
la (ceea ce se cheama in Dictionarul limbajului poetic emines-
cian, unde am descris §i interpretat, pentru prima data,
contextele in care apar termenii izvor si apd’") semnele poetice

non-obiectivatoare, o cunoastere prin participare, care implica creativitatea:
»Poetica reveriei poate fi consideratd un fel de indrumar de «locuire
poetica» a lumii. Nu exista insa vreo trimitere directd la Heidegger in cartile
bachelardiene.” Mircea Martin, De la fenomenologie la ontologie prin
reverie, prefata la Gaston Bachelard, Poetica reveriei, p. 8.

% Titlul complet este Dictionarul limbajului poetic eminescian.
Semne §i sensuri poetice, 11, Elemente primordiale, proiect de cercetare
coordonat de prof. dr. Dumitru Irimia, grant (in derulare) al Facultatii de
Litere de la Universitatea ,,Al.I. Cuza” lasi. Facem precizarea cd, in lucrarea
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de grad secundar si chiar tertiar, respectiv, de la datele vietii
imaginilor, adica invers de cum am procedat in lucrarea
lexicografica amintita.

Cu sensul inechivoc de loc fizic de unde izvoraste o apa
curgatoare, termenul izvor apare, ca si termenul apa, in dife-
rite constelatii poetico-simbolice, ca termen cardinal in cadrul
acestora, alaturi de alti termeni esentiali ai imaginarului poetic
eminescian. In aceasta calitate, termenul participa nu numai la
constructia a ceea ce s-ar putea numi imagini ale naturii, ci $i
la impunerea unor moduri de a intelege poezia si facerea
poeziei, de predilectie in conjunctie cu reflectarea facerii si
desfacerii naturii Insesi In imagini poetice, nu numai in ritmuri
si masuri prozodice. Producerea imaginarului poetic este intim
legatd, asa cum mai spuneam, de poetica elementelor, poetica
axatd, credem, 1n special pe elementul acvatic, in directa
legdtura cu reveria si spatiul oniric specific romantice. La
Eminescu, apa, elementul acvatic in general, si izvorul, cu
toatd infrastructura simbolica aferentd (intre care atributul
sacru, direct evocator al genezei si al cosmogenezei), nu se
limiteaza la incifrarea unei poetici a elementelor, ci participa
la ,scrierea” unei veritabile hermeneutici a Fiintei, ultima
interpretatd in termenii unei ontologii crestine de coloratura
panteistd. Adevarul asertiunii din urma poate fi verificat atit
prin descrierea imaginarului acvatic construit in jurul terme-
nului izvor, cit si prin analiza exceptionalului sonet cunoscut
sub numele Coborirea apelor, o veritabild micro-ontologie
poeticd, un poem al Fiinfei personificate de izvor. Titlul
contine ideea omologiei de continut intre izvor/izvoare si ape,
omologie prezentd nu o datd in opera eminesciand, intemeiata
si pe simbolistica in parte comund. Luat in sine, sonetul
Coborirea apelor reprezintd o poveste a Fiintei (si a fiintei)
umane, prezentatd metonimic prin evocarea traseului pe care il
parcurg izvoarele de la obirsie pina la varsarea in mare: ,,Din
munti batrini si din paduri marete / Se nasc izvoare, ropotind
se plimbd, / Deprind pe rind oceanica lor limbd / Si sunt in

de fata, au fost selectate numai anumite ocurente si sensuri lexicografiate,
impreuna cu comentariile adiacente.
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codri pustnici cintdrete. // Spargind prin stince albia lor
strimbd / Se legdn line si fac valuri crete. / In drumul lor ia
firea mii de fete — / Aceleagi sunt, desi mereu se schimba. //
Dar cu adincul apei s-adinceste / In glasul lor a sunetului
scard. / Devine tristd — rinduri-rinduri creste // Pdn-ce
urnindu-se in marea-amara / — Ca fluviu mindru, ce-ostenit
mugeste —/ Al tineretei glas de mult uitara.” (O., 1V, 247)*.
Versurile sonetului contin termenul izvor, mai intii, ca
termen poetic de rang secundar, de nu cumva tertiar si
denotativ, dar multiplele personificari la distanta, generind tot
atitea ,,cuante referentiale”, 1i transforma statutul, facind din el
un cuvint-cheie al poeziei, caci prin ,,povestea” lui irumpe, se
incheagd un ,,cimp referential”” omogen si coeziv, in paralel
cu ceea ce se poate numi o parabold a destinului uman. Dintre
elementele implicate in personificarile construite pe seama
termenului izvor, e de discutat mai intii personificarea, inclu-
zind motivul eminescian logos physeos, recurent si polimorfic.
Aici, ,,Cuvintul ce se face apa” (dupa cum a fost ,,definit”
izvorul)®® evoca dimensiunea cosmica a limbii firii (,,Deprind
pe rind oceanica lor limba) si caracterul orfic al acesteia: ,,Si
sunt in codri pustnici cintdrete”; ,s-adinceste a sunetului
scard”; ,al tineretei dulce glas de mult uitara.” Alte
personificari vizeazd aspecte cinetice traduse in termeni de
reprezentare a locomotiei umane (,,se plimba”, ,se legan”,
LHurnindu-se”) ori in termenii evocarii dispozitiei afective
(trista”, ,,amara”’, ,ostenit’, ,al tineretei dulce glas de mult

3! Versurile eminesciene se citeaza dupd Mihai Eminescu, Opere,
vol. I, II, III, IV, V, VIII, editia Perpessicius, Fundatia pentru Literatura si
Artd, Editura Academiei, 1938-1988, Bucuresti. Trimiterile se fac cu utili-
zarea siglei O. (pentru Opere), urmata de indicarea volumului (prin cifre
romane) si a paginii (prin cifre arabe).

° Termenii ,,cuanta referentiald” si ,,cimp referential” sint preluati
dupd Mircea Borcila, Contributii la elaborarea unei tipologii a textelor
poetice, in ,,Studii si cercetdri lingvistice”, XXXVIII, nr.3/1987, p. 185-196,
apud Lolita Zagaevschi Cornelius, Functii metaforice in romanul ,, Luntrea
Lui Caron” de Lucian Blaga — abordare in perspectiva integralistd,
Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2005, p. 139 s.u.

33 In durere si In bucurie, in tumult si in pace, in glumele si in
plingerile sale, izvorul este, dupa cum spune Paul Fort, «Cuvintul ce se face
apa»” (Gaston Bachelard, Apa si visele, p. 215).
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uitard”). Nu lipsesc nici aspectele plastice, elementele vizuale
evocate in general de epitete: ,,albia lor strimbd”, ,fac valuri
crete”, ,in drumul lor ia firea mii de fete”.

Poezia Coborirea apelor poate servi drept paradigma
pentru intelegerea modului de organizare a imaginarului emi-
nescian in jurul unui termen-cheie ca izvorul, si ca exemplu
pentru tipurile de constelatie simbolica si, nu in cele din urma,
pentru configurarea viziunilor poetice implicind diverse fina-
litati poetico-metafizice.

In legitura cu finalitatile metafizico-poetice ale confi-
guratiilor simbolice si folosindu-ne de cunoscutele expresii
nietzscheene, doud sint tiparele viziunii poetice care se crista-
lizeazd in legaturd cu simbolistica izvorului: a) o viziune
apollinicd, construita mai ales de metafore plasticizante si
epitete ornante (izvorul, adesea la plural, este in vraja, vrdjit,
susurind, ropotind sau alb, argintiu, domol, lin), evocind di-
verse variante pozitive (sau pozitivate) de logos physeos; b) o
viziune dionisiacd, intemeiatd mai ales pe metafore revelind
zbuciumul materiei i dramatismul inerent vietii cosmice, care
ilustreazd ceea ce noi am numit, cu altd ocazie, paradigma
crestind a suspinului creatiei, varianta negativd a cintecului
plenar al fiintei in imaginarul eminescian®®.

Un loc special in edificarea imaginarului erotic
eminescian il are, asa dupa cum se stie, constelatia simbolica
codru-tei-izvor-lund etc., adevarate puncte cardinale ale na-
turii erotizate si erotizante. In aceastd ultima ipostazi, putem
vorbi chiar despre o functie mistagogica pe care o are natura
astfel esentializata, izvorul cu deosebire, gratie sonoritatii lui,
calitatii de fluid etc., in ritualica iubirii din aproape fiecare
poezie eminesciani pe tema naturii si a iubirii. In acest
context simbolic §i paradigmatic pentru erotica eminesciana,
termenul izvor, numai la forma de singular, functioneaza in
dublu registru simbolic. in calitate de simbol arhetipal, apare
ca metonimie pentru geneza cosmica (si aceasta, deoarece
fiecare Intemeiere in iubire este un inceput de lume si este

3 1n contextul apei ca logos integreazi Elena Tacciu ,,plinsul apei”
si ,,plinsul izvorului” (op. cit., p. 174-177).



50 STUDII EMINESCOLOGICE

inceputul lumii, in poezia eminesciand), iar prin asocierea cu
atribute precum in vraja, vrajit etc., izvorul dobindeste
calitatea de factor mediumnic, capabil s induca starea potri-
vitd protagonistilor neinitiati in eros, pentru ca acestia sa
devina capabili de revelatiile erosului cu putere de cosmo-
geneza, stare pe care izvorul o si intretine, in chip de straniu
mistagog: ,,Jn mijloc de codru-ajunse / Lingd teiul nalt si
vechiu, / Unde-izvorul cel in vrajid — / Suna dulce in urechi.”
(O., 1, 66). Sunetul izvorului favorizeaza magia erotica si
potenteazd magia intregii naturi erotizate, favorizind reveria si
chiar hipnoza, stadii pregerminale ale cosmosului, dar si ale
prefacerii sufletesti a cuplului: ,,Numai murmurul cel dulce /
Din izvorul fermecat / Asurzeste melancolic / Al lor suflet
imbatat” (0., 1, 67); ,,Amindoi vom merge-n lume / Ratdciti §i
singurei, / Ne-om culca linga izvorul / Ce rdsare sub un tei;
// Adormi-vom, troieni-va / Teiul floarea peste noi”’ (O., 1,
100). In aceste contexte poetice este greu de stabilit care
dintre semnificatiile poetice ale termenilor esentiali implicati
are preeminentd asupra alteia: izvorul ca simbol al perma-
nentei regenerari si reinnoiri a firii, ca simbol al nasterii si al
trairii acestui moment auroral al fiintei, care este si unul al
plenitudinii si al purititii desavirsite, sau iubirea ca antica-
mera a facerii (si prefacerii) sufletului, a spiritului si a unei noi
fiinte, stind sub acelasi semn al desavirsirii si al puritatii ori-
ginare. Pe lingd elementele comune pe care le au in simbo-
listica universala si in cea eminesciana, izvorul §i erosul se
revendicd deopotriva din sacralitatea inerentd inceputului de
lume, exercitind acelasi tip de fascinatie (vraja, cum 1i spune
poetul), o fascinatie de tip religios (in sensul religiilor natu-
rale, atit de iubite de romantici si de Eminescu insusi): ,,Sara
vine din arinigti, / Cu miroasd o imbatd, /...// Dar prin codri
ea patrunde / Linga teiul vechiu si sfint, / Ce cu flori pin’ la
pamint / Un izvor vrdjit ascunde” (O., 1, 103).

Prezenta [unii, astru care 1si transfera atributul rasaririi
izvorului, 1n plan imagistic, dar si in plan metafizico-simbolic,
creeaza o noud imagine lumii, pe care izvorul o ratifica prin
»rasarirea” prin care o lume vine in fiintd, fapt care induce
ideea cd misterul ultim al existentei acestei lumi pare s fie, la
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Eminescu, chiar facerea ei, de aici, recurenta izvorului in
imaginarul poetic eminescian: ,,Sus in brazii de pe dealuri /
Luna-n urma tine straja, / lar izvorul, prins de vraja, |
Rasdrea sunind din valuri” (O., 1, 104).

Tinind cont de toate aceste complexe de semnificatii, se
poate intelege de ce iubita este invitata, asteptata la izvor
(,,Vino-n codru la izvorul / Care tremura pe prund”’, O., 1, 75),
de ce este cautata acolo (,,5i ti-as spune-a mea iubita / Ca de
mult eu te-am cautat: / In cararea tdinuitd, / Prin dumbrava
inverzita, / Ori prin codri cei de brad, / Linga cintul de
izvoare”, O., IV, 52; ,,Ce cauti unde bate luna / Pe-un alb
izvor tremuridtor...?, O., 1,...; ,,.De ce doresti singuratate / Si
glasul tainic de izvor?..., ibidem), de ce este invocati linga
izvor (,,Atita murmur de izvor, / Atit senin de stele, / Si un atit
de trist amor / Am ingropat in ele”, O., 1, 184; ,.Eu stau unde
patrunde luna / Pe alb izvor, sunind domol; / De cinta
pasasrile-ntr-una / De tine-mi cintd, donia Sol”, O., 1V, 427)
sau ceruta de la acesta (,,Eu te cer de la izvor, / De la codrul
cel de brazi, / De la vintul ce lovi / Balsamind al meu obraz”,
0., 1V, 255) si de ce ,,cararea spre izvor” nu este doar o cale
de intretinere a vietii (prin astimpararea setei fizice), ci §i o
cale de regenerare si de reinnoire a ei, implinire ,,ratificatd” de
cintecul omului, survenind ca un cintec plenar al fiintei: ,,Si
mai fac ce fac de mult, / Vara doina mi-o ascult / Pe cararea
spre izvor / Ce le-am dat-o tuturor, / Implindu-si cofeile / Mi-o
cinta femeile” (0., 1, 123); ,,Fiind baiet paduri cutreieram / Si
md culcam ades lingd izvor, / lar bratul drept sub cap eu mi-I
puneam / S-aud cum suna apa-ncetisor” (0., IV, 354).

Destul de rare sint contextele in care cuvintul izvor, la
plural, apare in relatii de asociativitate cu cuvintul codru,
constituind, din punct de vedere poetic, un reper absolut al
unei lumi etern date, si nu numai un topos eminescian, loc de
regenerare a lumii, naturd mitizata®’, leagan al beatitudinii si
al chietudinii deopotrivé, sursa de izbavire de raul existentei si
de trecerea timpului: ,,Numai omu-i schimbdator, / Pe pamint

33 Cf. Toana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune
poeticd, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 41, 159-161.
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ratacitor, / lar noi locului ne tinem, / Cum am fost asa
raminem: / Marea §i cu riurile, / Lumea cu pustiurile, / Luna
si cu soarele / Codrul cu izvoarele” (O., 1, 124). Un exemplu
pentru insemnatatea de reper absolut al unei naturi securizante
(si salutare, in fata vitregiilor istoriei, pentru romani) pe care il
are codrul cu izvoarele este metafora codrului cu izvoarele
epuizate, evocind nu doar un paradis devastat, ci i un peisaj
apocaliptic, care nu mai lasa loc nici unei sperante: ,,Codrul —
frate cu Romdnul — / De secure se tot pleaca / Si izvoarele ii
seacd —/ Sarac in tard saraca” (0., 1, 183).

In cele mai multe contexte care contin termenul izvor la
plural, cuvintul apare, de obicei, insotit de epitete ornante,
fiind implicat in edificarea universurilor de basm ori a unor
peisaje mirifice. Versurile ,,De treci codrii de aramd, de
departe vezi albind / S-auzi mindra glasuire a padurii de
argint. / Acolo, linga izvoard, iarba pare de omat, / Flori
albastre tremur ude in vazduhul tamiiet” (O., 1, 85) evocd nu
doar decorul fabulos al unei feerii, ci si spatiul unei naturi
mitizate, adinc-germinative, dar si magic-sacralizante, pe linia
cunoscutului panteism luminat al romantismului european si
eminescian deopotriva. Uneori distinctia Intre mitul construit
de poet si recuzita de basm, utilizatd voluntar, este greu de
facut: ,,Peste albele izvoare / Luna bate printre ramuri, /
Imprejuru-ne s-adund / Ale curtii mindre neamuri: // Caii
marii, albi ca spuma, / Bouri...” (O., 1, 101); ,. Astfel Grecia se
naste din intunecata mare. /.../ Din coloanele de dealuri se
intind vdile pline / De dumbrave, de izvoare si de riuri
cristaline...” (O., 1V, 118); ,,Si cuminti frunzele toate isi
comunica misteruri. / Surizind, clipind, asculta ochii de-aur
de pe ceruri, / Crenge imiteaza pin’ si sgomotul de guri / A
cararilor pierdute de pe valea cu isvoare” (O., 1V, 120).
Contextul in care apare termenul izvoare favorizeaza perceptia
auditiva cu efect hipnotic: ,,Din izvoare si din girle / Apa
sunda somnoroasa’ (0., I, 121) sau pe cea vizuala, inten-
sificata pina la fascinatie: ,,Lund tu, stapina marii, pe a lumii
bolta luneci / ... / Mii pustiuri scinteiaza sub lumina ta, fe-
cioard, / Si citi codri-ascund in umbra strdlucire de izvoara!”
(0., 1, 130); ,,Pe schelea lumii noastre urite si-ntr-un chip, /
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Cu vorbe-mpestritate, zidite din nisip, / Eu sd zaresc o alta —
un rai, o primavard, / Si-n codri plini de umbra lucire de
izvoare” (O., 1V, 437). Alteori, epitetele ornante construiesc
imagini ale unor decoruri baroce: ,,Ling-izvoarele-nflorite
pasc cai albi c-a marii spume” (0., IV, 129); ,.Prin gradini cu
albe-izvoare sunt a lunei dulci amoruri, / Sau palate argin-
toase unde zori traiesc in coruri” (0., IV, 133), ori peisaje cu
tentd expresionistd: ,,57 de dunge de lumind umbra vdiii e
tdiatd, / Cari trec prin intuneric riuri §i izvoare-albind” (O.,
IV, 138); ,,Munti inalti la cer strabat, se vede; / Vii cu
izvoare s-adincesc sub soare / Si dealuri mari paduri inalta-n
spete: // E Orientul.” (O., 1V, 207).

Partial subsumabile unei viziuni dionisiace sint con-
textele (construind peisaje) in care termenul izvor apare insotit
de epitete conotind miscarea suava, lina, ca si migcarea zbu-
ciumata, paradoxald, a unei naturi surprinse in tot dinamismul
ei intern si regenerator. In astfel de contexte, predominant
auditive, marcate uneori de personificare, izvorul pare a repre-
zenta pulsul intregii vieti a naturii, devenind o veritabila
anima mundi: ,,lar prin mindrul intuneric al padurii de argint
/ Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licurind’(O., 1, 85);
»Colo in depdrtare e valea Ilui natald, / Cu codri plini de
umbrad, cu ripe fara fund, / Unde isvoard albe murmura cu
sfiald / Si scapdr — argintie lovindu-se de prund” (O., 1V,
318); ,,djuns-a el la poarta de codru-n muntii vechi, / Izvoara
vii murmurd si salta de sub piatrda, / Colo cenusa surd in
pardsita vatrd, / In codri-adinci catelul pamintului cum latrd”
(0., 1, 93, cf. 51 O., 1V, 209). Peisajul feeric pare centrat pe
sonoritatea de obicei lind a izvorului, concretizata 1In
,murmur” sau in ,,sunet” ,,blind”, ,,dulce” etc.: ,,Prin poarta
ingusta din murii / Gradinei, cetatii-mi din stinci, / Cobor in
adincul padurii / Unde-isvoarele murmur adinci” (O., 1V,
99); ,,Prin pustii si munti salbateci, Prin prapastii, ripi,
ponoard, / Unde-n albia de stinca / Sunda blindele izvoard”
(0., 1V, 527, cf. i 324).

Foarte rar, migcarea izvoarelor pare sa masoare timpul,
fixindu-1 in cadentd tragica, dionisiaca: ,,Pe cind cu zgomot
cad / Izvoarele-ntruna, / Alunece luna / Prin virfuri lungi de
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brad” (0., 1, 216) sau suav-apollinica: ,,S-aud cum blinde cad
/ Izvoarele-ntr-una, / Pe virfuri lungi de brad / Alunece luna”
(0,1, 223).

Tot aici, ar putea fi incadrate secventele de aparentd
amprentd idilica, cum sint cunoscutele pasaje de idila emines-
ciana, in care izvorul, termenul central al unei personificari,
asa cum spuneam, are o importantd functie simbolica de inima
a lumii, subliniind animismul conceptiei poetice eminesciene:
wHai in codrul cu verdeatd, / Und-izvoare pling in vale, /
Stinca sti sd se pravale / In prapastia mareatd” (0., 1, 54);
»Vom visa un vis ferice, / fngina-ne—vor c-un cint / Sin-
guratece izvoare, / Blinda batere de vint’( O., 1, 75). Desi
elementele din care se compune natura esentializatd emines-
ciana sint aceleasi, sensurile prezentei izvorului, ca simbol si
ca inimd a lucrurilor, sint sensibil diferite’®. Diferenta o
produce verbul (pling) si adjectivul (singuratece) cu care intra
in relatii termenul izvor, aici, la plural. Calitatea de natura
originara, paradisiacd, nu se diminueaza prin prezenta voca-
bulelor indicate, insa ,,peisajul” dobindeste un accent in plus,
pe care in alte poezii nu-1 avea: caracterul intrinsec patetic al
fiintei care devine, indicind, intr-o viziune dionisiac-grava,
zbuciumul vietii de care nu e stridina firea si de care nu poate
fi ferit nici omul. Epitetul singuratece, prezent in multe alte
poezii, trimite, pe de altd parte, la caracterul ermetic al tainei
nasterii, caci, la Eminescu, nu numai in moarte, omul este
obligat la totald singuratate, ci si in nastere este pe deplin
singur, aceastd singuratate initiald continind in ea ceva din
misterul infrigurat al singurdtatii finale: ,,De cind codrul,
dragul codru, troienindu-si frunza toatd, / f§i deschide-a lui
adincuri, fata lunei sa le batd, | Tristd-i firea, iara vintul
sperios v'o creanga farmd — | Singuratece izvoare fac cu
valurile larma” (O., 1, §83).

Termenul izvor este prezent In contexte continind ceea
ce am numit motivul limbii firii (fiintei), logos physeos, in
ambele variante: de cintec, uneori cintec orfic, si de plins al

36 Despre ,,prezenta acvaticului (izvorul, lacul, balta)” in mijlocul
padurii, ca o ,,ascunsd inima a lumii”, cf. loana Em. Petrescu, op. cit., p. 159.
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fiintei, evocind deopotrivd motivul crestin al ,,suspinului
creatiei” si viziunea panteist-dionisiacd, aproape nietzscheana
asupra viului vietii. Astfel, izvoarele pling (vezi mai sus) sau
suspind chiar si atunci cind totul alunecad in liniste $i somn:
,Doar izvoarele suspind, / Pe cind codrul negru tace; /Dorm
si florile-n gradina — / Dormi in pace!” (O., 1, 207). Izvoarele
stiu sd vorbeasca limba fiintei ori pe cea a inimii indra-
gostitilor, in proiectiile basmului ori ale mitului: ,,Crainici,
iepurii cei repezi / Purtatori ii sint de vesti, / Filomele-i tin
orchestrul / Si izvoare spun povesti” (0., 1, 100); ,,0, asculta
numa-ncoace, / Cum la vorba mii de valuri stau cu stelele
proroace! / Codrii negri aiureaza si izvoarele-i albastre /
Povestesc ele-n de ele despre dragostele noastre” (O., 1, 155,
cf. 51 0, 1V, 411).

O dezvoltare mai consistentd a motivului logos physeos,
revendicabil atit din viziunea panteist-romantica, cit si din
viziunea crestind a revelatiei naturale (catafatice), se gaseste
intr-un text in care motivul este tematizat in chip programatic,
implicata fiind intreaga naturd eminesciand, cu toate datele ei
esentiale si esentializatoare: ,,S7 tof ce codrul a gindit cu jale /
In umbra sa pdtatd de lumini, / Ce spun: izvorul lunecind la
vale, / Ce spune culmea, lunca de arini, / Ce spune noaptea
cerurilor sale, / Ce lunii spun luceferii senini / Se adunau in
risul meu, in plinsu-mi, / De ma uitam rdpit pe mine insumi”
(O., 1V, 376). Aceastd spunere formeazd marele poem al
fiintei, acesta este visul naturii (in care natura vesnic creatoare
se exaltd pe sine) si nu este de mirare ca poetul 1l ipostaziaza
pe cintéaretul orfic (in care se autoproiecteazd) dezvoltindu-si
visul de creatie din visul naturii. Inca o data se confirma ideea
ca propria-i creatie poeticd reprezintd un imens mimesis
physeos, physis-ul fiind dinamic prin excelenta: ,,5i, patruns
de-ale lui patimi si amoru-i, cu nesatiu / El ar fringe-n vers
adonic limba lui ca si Horatiu; / Ar atrage-n visu-i mindru a
izvoarelor murmururi, / Umbra umeda din codri, stelele ce
ard de-a pururi” (0., 1, 162).

Prin atributele sale, evocate de epitetele impreuna cu
care construieste diverse tipuri de imagini poetice (auditive,
cinetice, vizuale) si, mai rar, de personificari, termenul izvor
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intrd in structura unor comparatii evocind o muzica cu virtuti
hipnagogice: ,,Si blinde, triste glasuri din vuiet se desfac, /
Acusa la ureche-i un cintec vechi strabate / Ca murmur de
izvoare prin frunzele uscate, / Acus o armonie de-amor §i
voluptate / Ca molcoma cadenta a undelor pe lac” (O., 1, 96);
»Vechiul cintec mai strabate cum in nopti izvorul sare” (O., 1,
157); ,,Cum se turburd izvorul / Cind din el drumetul bea, /
Astfel ma-nfioara dorul / Cind rasari in calea mea” (O., 1V,
514).

In contextul unor personificiri, fundamentate pe epitete
metaforice, precum ,,istovit”, ,trist”, termenul izvor este cen-
trul unei metafore absolute, traducind oboseala existentiala,
sensul final al imaginii rezultate din implicatiile semantice ale
constelatiei simbolice fiind acela al unui paradis devastat: ,,Se
intreaba trist izvorul: / «Unde mi-i craiasa oare? / Parul
moale despletindu-si, / Fata-n apa mea privindu-si, / Sa
m-atinga visatoare / Cu piciorul?»” (0., 1, 122); ,,Acum ca-n
toamna cea tirzie, / Un istovit i trist izvor, | Asupra-i frunzele
pustie / A noastre visuri cad si mor” (0., 1V, 344); ,,Dar azi,
loviti de ale sortii goane, / Viata-mi pare-un istovit izvor / Si
plina de-ale toamnei reci icoane” (0., IV, 345). De remarcat
este si oximoronul ,,istovit izvor”, conotind secarea, pierderea
increderii in sensul vietii, oboseala de viatd. Drama
existentiald ar putea fi totald, cind insusi centrul de generare a
vietii a fost afectat, dacd nu ar sta in puterea acestui centru
vital sd se regenereze prin cintec: ,,Suna vint prin frunzele
uscate, / Lund, treci prin virfuri de copaci, / Tu, izvor intu-
necate, / Intr-un cintec glasu-ti sa-l desfaci” (O., IV, 304).
Lumea nascuta din istovire si durere va fi o lume schopen-
haueriand, intemeiatd pe suferintd eterna. O lume obirsitd din
plins este o lume a prabusirii, iar Intr-un imperiu al suferintei,
sensul vietii dispare, iar, odatd cu acesta, dispar si ,,visurile”
de creatie: ,,0 toamna care intirzie / Pe-un istovit §i trist
izvor; / De-asupra-i frunzele pustie — / A mele visuri care
mor. // Viata-mi pare-o nebunie / Sfirsitd far-a fi-nceput’
(0,1, 212).

Ca semn poetic de gradul al doilea, mai ales in cadrul
unor personificdri, termenul apd/ape, de obicei insotit de un
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epitet, construieste imagini preponderent cinetice, auditive sau
vizuale, ori participd la crearea unor adevarate sinteze ima-
gistice, implicind sinestezii de mare sugestibilitate.

Cele mai numeroase, dar si cele mai bogate sub aspectul
semantismului poetic, sint constelatiile de imagini auditive, In
consens cu afirmatiile exegezei eminesciene (loana Em.
Petrescu, de exemplu’’), care a remarcat predilectia lui
Eminescu pentru poezia-cint(ec) si pentru cosmosul muzica-
lizat. Intre acestea, doua sint directiile principale ale dezvol-
tarilor semantico-metaforice si simbolice. Una dintre aceste
directii este reprezentata, ca si in cazul cuvintului izvor, de
motivul logos physeos, prin care desemnam limba fiintei, sur-
venind, la Eminescu, in chip de cintec al fiintei cu preciadere,
varianta apollinica, dar si ca plins al fiintei, varianta
dionisiaca (si panteist-crestind). Cea de-a doua directie de
semantizare metaforico-simbolica a termenului apd este data
de caracterul preponderent animist al metaforelor implicate in
contextul unor personificari, dominant fiind aici motivul
anima mundi.

Ca si izvorul, apa ilustreaza motivul anima mundi, pre-
zent in mai toate idilele eminesciene, ilustrind identificarea,
fara rest, am putea spune, dintre inima indragostita si ,,inima
naturii” sau inima (blagiand) a lucrurilor: ,,De murmur duios
de ape / Ea trezita-atunci tresare, / Vede-un tinar, ce aldaturi /
Pe-un cal negru sta calare”(0O., 1, 66). Nu de putine ori
sonoritatea apei traducind limba/cintecul fiintei dobindeste
putere psihoinductoare, favorizind reveria eroticid, magia
naturii amestecindu-se pinad la indistinctie cu magia erotica,
care, astfel, se amplifica pina la proportii cosmice: ,,Sa plutim
cupringi de farmec / Sub lumina blindei lune — / Vintu-n trestii
lin fosneasca, /| Unduioasa apd sune!” (0., 1, 74); ,,Sa sarim
in luntrea mica, / Inginati de glas de ape, / Si si scap din
mina cirma / Si lopetile sa-mi scape” (ibidem). Magnetismul
sonor al curgerii apei (apelor) are efect hipnotic asupra omului
si putere magica asupra elementelor naturii: ,,Din izvoare §i
din girle / Apa sund somnoroasd, / Unde soarele patrunde /

37 Cf. loana Em. Petrescu, op. cit., p. 37.
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Printre ramuri a ei unde, / Ea in valuri sperioase / Se asvirle”
(0., I, 121); ,,Vorbesc incet... ca-n somn... §i vorba suna / ... /
...ca murmurul cel vrdjit de ape” (O., 1V, 214). Nu de putine
ori forta magicd a sunetului apei se amplifica prin magia
luminii misterioase a lunii, sporind magia naturald: ,,Cind
mindra mea doarme in paru-i balai, / Cind stelele tremur §i
apele sund, / Rasai, / Lumind de luna!” (O., IV, 542). Alteori,
»cintarea” apelor se Incarca cu atributul sacralititii prin
asocierea, in planul expresiei, cu epitetul metaforic blinda,
evocind puterea deopotriva sfintitoare si magicad a apelor:
yAcuma se-nchid a serei gene, / Apele devin sure... §i-n
blinda lor cintare / Dispar ca sarcofage insulele in mare” (O.,
1V, 307).

Contraparte a cintecului plenitudinar al fiintei, p/insul
apelor este ipostaza dionisiacdi a motivului logos physeos,
reprezentind, credem, echivalentul poetic eminescian al
»suspinului creatiei” (termen consacrat de limbajul vechilor
Psaltiri). Plasat in contiguitatea durerii mortii (sau a pierderii
iubirii) unei fiinte dragi, plinsul apei semnificd contaminarea
intregului univers de durerea umana: ,,Mormintul sa ni-l sape
la margine de riu, / Ne pund-n incaperea aceluiasi sicriu, /
De-a pururea aproape vei fi de sinul meu... / Mereu va plinge
apa, noi vom dormi mereu” (0., 1, 129); ,,Adio, caci deja / Pe
noapte stele cresc. / Dar tu nu tremura / Cdci te iubesc. //
Ramii in dulce-alin / Linga isvorul alb, / Cind lunal[-i] in senin
/ Cu chipul alb. // Cind ape pling incet, / Plesnind din prund
in prund.” ( O., IV, 495).

In unele cazuri, plinsul apei pare si reverbereze, in
timp, pina la originile fiintei. Sensul simbolic al izvoririi este
atunci legat direct de cosmogeneza, povestea de dragoste miti-
zata fiind, la Eminescu, dupa cum s-a spus adesea, prilej de
cosmogonie, inceput al lumii. Plinsul germinativ al fiintei are
putere de fascinatie asupra iIntregii firi, fiind in perfectd con-
sonanta cu sufletul fermecat al indragostitului care isi asteapta
perechea: ,,Sara pe deal buciumul suna cu jale, /| Turmele-1
urc’, stelele scapara-n cale, / Apele pling clar izvorind in
fintine; / Sub un salcim, dragd, m-agstepti tu pe mine” (O., 1,
231, cf. 51 O., 1V, 100).
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Dar plinsul apelor este si simbol al entropiei ele-
mentelor, la care se ajunge prin proiectie apocaliptica ori prin
magie intunecati: ,,/mi pare ci e vard, cd noaptea-i dulce
brund, / Ca lanuri undoiazd, ca apele lin pling, / Ca nourii ii
sparge-o armonioasd lunda, / Ca stelele din ceruri se scutura si
ning” (0., 1V, 83); ,,Este daina cea nebuna / Care cintd
noaptea-n cring, / Pe cind stelele se sting, / Pe cind
frunzele-abia sund, / Pe cind apele-abia pling” (O., IV, 458).

Pe de alta parte, motivul plinsului apei (traducind in
termeni specifici eminescieni plinsul fiintei, semnificind
suferinta, cu atit mai tragica cu cit este inchisd in propria sa
imanenta®®, precum in versul: ,,De plinge Demiurgos doar el
si-aude plinsul”) tine de o codificare poetico-retoricd de mare
circulatie in romantism, pe care poetul o interogheaza, sus-
pectind-o, nu in privinta efectului poetic, ci sub aspectul
adevarului ei: ,,Sa@ descriu nopti romantice?- Avulsul / Ce
apele plingind le-aruncd — adorm / Chiar ingerii — si in azur
muiete / Curg stele de-aur dulci si-mprastiete?” (0., IV, 203).

De o mare fortd poeticd sint imaginile cinetice dez-
voltate pe seama cuvintului apd, implicat ca termen metaforic
nuclear sau secundar, mai ales la forma de plural. in aceste
contexte, Eminescu pare a se apropia, la nivelul intuitiei
poetice si al principiilor poeticii sale, de idealul poeticii
aristotelice, care definea mimesis-ul in termenii a ceea ce Paul
Ricceur” considerd a fi mimesis physeos. Natura inteleasa ca
physis este dinamism creator, creativitate purda, miscarea in
sine si pentru sine a materiei, a substantei lumii, entelehie. in
consonanta cu principiile acestei auguste poetici §i cu propria
sa sensibilitate poetica, Eminescu construieste multiple ima-
gini poetice in care centrald este ideea cineticii universale,
redatd prin imaginea apelor in migcare, dominante fiind aici
viziunea dionisiacad asupra existentei §i un inerent patos
existential.

38 ,,Un cosmos, ce ascunde in sine plinsul demiurgului ce l-a creat,
nu poate fi el insusi decit plingere.” (Ion Negoitescu, op. cit., p. 103).

3 Cf. Paul Riceeur, Metafora vie, traducere si Cuvint inainte de Irina
Mavrodin, Bucuresti, Editura Univers, 1984, p. 75.
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In cadrul unei metafore plasticizante de o mare
percutanta vizuala si cinetica, imaginea ,,cercurilor fulgerinde”
evoca apele hiperbolizate ale marii: ,,Pe maluri zdrumicate de
aiurirea marii / Cezaru-nca vegheaza la trunchiul cel plecat /
Al salciei pletoase — gi-ntinse-a apei arii / In cercuri
fulgerinde se pleacd lin suflarii / A zefirului noptii §i sund
cadentat” (0., 1, 63); ,,Simtii atunci puternic cum lumea
toata-n mine / Se miscd, cum se-doaie a mdrii ape-ntregi |
Si-n fruntea mea, oglinda a lumilor senine” (O., IV, 5006).
De o mare fortd poeticd este imaginea virtejului de apa in
metafora din versurile: ,,Vezi izvoare zdrumicate peste pietre
licurind /.../ Ele sar in bulgari fluizi peste prundul din
rastoace, / In cuibar rotind de ape, peste care luna zace.”
(Calin. File din poveste).

Miscarea turbionard a apei este, in unele contexte
mito-poetice, efectul direct al unui ritual magic, cu implicita
finalitate erotica: ,,Ca sa vad-un chip, se uitd / Cum aleargd
apa-n cercuri, / Cdci vrajit de mult e lacul / De-un cuvint al
Sfintei Miercuri” (O., 1, 72). Alteori, ritualul magic (tinind, de
aceasta datd, de sfera magiei majore, in termenii lui Blaga) are
putere de operativitate cosmicd, declansind o adevirata
apocalipsa: ,,Prin vint, prin neguri vine — §i nourii s-astern, /
Fug fulgerele-n laturi, lasind-o ca sa treaca [pe logodnica lui
Arald, n.n.] / §i luna innegreste si ceru-ncet se pleaca / Si
apele cu spaimd fug in pamint si seacd — / Parea cda-n somn
un inger ar trece prin infern” (O., 1, 95). Metafora semnalata
este una dintre cele mai puternice metafore eshatologice
eminesciene, de o forta plastica si poeticd macar asemanatoare
cu cunoscuta metaford din versul ,,7impul mort si-ntinde
trupul si devine vegnicie”.

In spatiul creat de personificare, miscarea undelor izvo-
rului simbolizeaza miscarea universala si eternd a naturii, in
opozitie cu omul limitat Tn toate miscarile lui, Tn timp si
spatiu, ca fiintd pe care o defineste experienta finitudinii: ,,Ce
caufi unde bate luna / Pe-un alb izvor tremurdtor // In cea
oglinda miscatoare / Vrei sa privesti un straniu joc, / O apd
vecinic calatoare / Sub ochiul tau ramas pe loc? (0., 1, 228);
91 pe oglinda miscatoare / Stau de privesc un straniu joc: / E
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apa pururi caldtoare / Pe chipu-mi ce ramine-n loc” (O., IV,
428).

Imaginile plastice ale apei (apelor) nu au un grad de
poeticitate deosebitd, cu exceptia situatiilor in care exista o si-
nergie a imaginilor, orientatd spre veritabile sinestezii poetice
(vezi infra), dar ele sustin, In general, o viziune apollinica
asupra realului.

Imaginile vizuale ale apei dobindesc o functie hipna-
gogicd, mai ales cind sint asociate cu o stare de pace, cu un
ideal de armonie sau cu nevoia de pacificare, precum in
tablourile idilice ale unei naturi alunecind in somn: ,,Trece
lebida pe ape | Intre trestii si se culce — / Fie-ti ingerii
aproape, / Somnul dulce!” (0., 1, 207).

Un grad mai mare de complexitate dobindesc sintezele
de imagini auditive, dinamice si plastice, In contextul unor
personificari evocind dinamismul intrinsec al imaginatiei
materiale: ,,Pe un deal rdasare luna, ca o vatra de jaratic, /
Rumenind stravechii codri si castelul singuratic |/ S-ale
riurilor ape, ce sclipesc fugind in ropot — /| De departe-n vai
coboara tinguiosul glas de clopot” (O., 1, 76); ,,Sura-i sara
cea de toamnd; de pe lacuri apa surd / Infunda miscarea-i
creatd intre stuf la iezdaturd; / lar padurea lin suspina §i prin
frunzele uscate / Rinduri, rinduri trece-un freamdat, ce le
scuturd pe toate” (ibidem, 83); ,,Pe jos e un covor / Tesut cu
mii tinere flori. / Vad apa ce tremurd lin / Cum vintul
o-ncruntd-n suspin” ( O., IV, 3). De la dinamismul inerent
firii la natura naturans nu este decit un pas. Natura naturans
traduce, nu de putine ori la Eminescu, viziunea animista popu-
lara si romantica in acelasi timp, creind cadrul pentru o
mitologizare a naturii*’ (si de resacralizare a acesteia prin forta
fanteziei poetice): ,,Codrii se infioreaza de atita frumusete, /
Apele-ncretesc in tremur straveziile lor fete” (O., 1, 144) ori,
direct si aproape explicit, spatiul potrivit unei mitogeneze:
Sau visind cu doina trista a voinicului de munte, / Visul
apelor adince §i a stincelor carunte, / Visul selbelor batrine
de pe umerii de deal” (O., 1, 35); ,,Ii pare cd prin aer in

40 Cf. Toana Em. Petrescu, op. cit., p. 41 s.u.
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noaptea instelata, / Calcind pe virf de codri, pe-a apelor
madriri, / Trecea cu barba alba — pe fruntea-ntunecata /
Cununa cea de paie ii atirna uscatd —/ Mosneagul rege Lear”
(O., 1, 63). Frumusetea este liantul noului mit al naturii si
chiar limbajul ei, de unde functia catharticd (si mistagogica)
pe care o dobindesc unele ,,peisaje” poetice eminesciene:
wPe-al codrilor verde, prin boltile dese, / Prin mreje de frunze
seninul se tese; / Si apele miscd in pature plane —/ In funduri
viseaza a lumei icoane” (O., IV, 328), iar aceasta se Intimpla
cu precadere cind vraja frumusetii se amesteca cu vraja iubirii:
»Pe codri-nfioara a ei frumusete / Si apele fulger cu undele
crete; | Se pare ci-nvie a basmelor vremuri, / Cici lumea-i
cuprinsd de-un dulce cutremur” (ibidem, 329). O derivatie a
paginei mistagogii a naturii eminescianizate (sau poate o con-
firmare a ei) o reprezintd varianta germanizata i romanticad a
clasicului motiv logos physeos, respectiv, limba naturii (die
Natursprache), la care se oprea si un mistic german de talia lui
Jakob Béhme in Mysterium Magnum.*' Aceastd limbd a firii
devine, la Eminescu, ,,sfinta limba a naturii” (,,Pierduta e-a
naturii sfintd limba”), la care nu au acces decit cei initiati. Se
profileaza, aici, in contextul in care toatd firea vorbeste,
comunicd, invitind la intelegere si dialog, un domeniu pentru
o veritabila hermeneuticd a Firii (Fiintei), ce se cere inter-
pretata (,tilcuitd”): ,,Mama-i stia atitea povesti, pe cite fuse /
Torsese in viatd... deci ea l-au invatat / Sa tilcuiascid semne
s-a pasarilor spuse / $i murmura cuminte a riului curat. // In
curgerea de ape, pe-a frunzelor sunare, | In dulce-nmiitul al
paserilor grai” (O., 1V, 319). Stiu si interpreteze limba firii
cei care cunosc povestile (,,Mama-i stia atitea povesti”’), depo-
zitare ale imaginarului colectiv, anistoric.

La plural, termenul apd, de obicei in sintagma cu
diverse determinari, participd la constituirea unor imagini
hiperbolice, evocind imensitatea intinderilor de apa, imagini
de factura baroca (apreciere mai veche a lui Edgar Papu*) ori
indatorate romantismului pletoric, specific poeziilor de tine-

41 Cf. Umberto Eco, In cdutarea limbii perfecte, traducere de Dragos
Cojocaru, lasi, Editura Polirom, 2002, p. 148.
42 Apud Elena Tacciu, op. cit., p. 124.
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rete ale poetului: ,,N-oi uita vreodatd, dulce Bucovindg, /
Geniu-ti romantic, muntii in lumina, / Vaile in flori, | Riuri
resaltinde printre stince nante | Apele lucinde-n dalbe
diamante |/ Peste cimpii-n zori” (O., 1, 9). Barochismul ima-
gistic dobindeste un plus de pertinentd in spatiile create de
fabulos si fantastic, cind puterea de coagulare a imaginarului
eminescian se impune (i se expune) in proiectii poetice de o
expresivitate unicd, precum imaginea cavalcadei: ,,Ei zboar’ o
vijelie, trec ape far’ de vad, / Naintea lor se-nalta puternic
vechii munti, / Ei trec in rapejune de riuri fara punti” (O., 1,
98). In proiectiile unei lumi mitice, apele isi asociaza atributul
sacralitatii: ,,Orasul pe ape-i al zeilor nordici, | Cu strade de
temple, cu dome i portici” (O., 1V, 330); ,,Rasare luna, ‘mi
bate drept in fata: / Un rai din basme vad printre pleoape, /
Pe cimpi un val de argintie ceatd, / Sclipiri pe cer, vipae peste
ape” (0., IV, 354). In acelasi cadru mitic ar trebui situata,
credem, metafora ,,puterea peste ape”, exprimind suvera-
nitatea asupra unui teritoriu: ,,De azi al vostru rege cu drag va
sa ingroape / Domnia-i peste plaiuri, puterea-i peste ape
(0., 1V, 419).

Insotit de epitete precum intinse, adince, eterne etc.,
apa semnifica, 1n chip direct, multimea nedefinita a apelor ori-
ginare, apele primordiale. in mod indirect, evocarea recurenti
a apelor primordiale tradeaza dorinta poetului de a se reintegra
(dupa moarte) In armonia originard. Cind in context apare
personificarea durerea apelor, termenul apd devine nucleul
metaforei plinsului fiintei — ipostaza dionisiaca (si crestind) a
panteistului ,,cintec al fiintei”: ,,Sa-mi fie somnul lin / Si
codrul aproape, / Luceasc-un cer senin / Pe-ntinsele ape, [/
Care-n dureri adinci / Se-naltd la maluri, / S-ar atirna de
stinci / Cu brate de valuri” (O., 1, 219, cf. 216). De altfel, aici
se intilneste, ca In atitea elegii si idile eminesciene, intreaga
constelatie simbolico-poeticd figurind natura tipicd pentru
imaginarul poetic eminescian, deductibil si descriptibil prin
termenii centrali ai sintezelor imagistico-metaforice, precum:
apa (eventual, izvoare, lac, mare etc.), codru (sau padure),
cer, lund, stele, nori etc., toti termeni ai unei naturi esentiali-
zate: ,,Sa-mi fie somnul lin / Si codrul pe aproape, / Luceascd
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cer senin / Eternelor ape, / Care din vai adinci / Se-nalta la
maluri / Cu brate de valuri / S-ar atirna de stinci” (O., 1, 221);
,»9a am un cer senin / Pe-adincile ape” (O., 1, 223). Aceiasi
termeni ai unei naturi esentializate, cu mari reverberatii sim-
bolice in intregul imaginar poetic eminescian, se intilnesc in
cadrul unei hiperbole figurind cadrul mitic al Egiptului: ,,4/e
piramidei visuri, ale Nilului reci unde, / Ale trestiilor sunet ce
sub luna ce patrunde / Par a fi snopuri gigantici de lungi
sulite de-argint, / Toat-a apei, a pustiei si a noptii maretie |
Se unesc sia-mbrace mindru veche-acea impardtie, / Sa invie
in deserturi sir de visuri ce te mint” (O., 1, 44, cf. 51 O., IV,
113).

O metafora superbd a mdsurdrii timpului prin ritmica
izvoarelor, originind deopotriva spatiu §i timp, mit si gindire,
contine si secventa cosmogonica din versurile din acelasi
poem, in care perceptia Inceputului de lume e 1n sens
intregitor intemeiatd pe sinestezia simturilor (auditiv, vizual si
tactil): ,,Astfel miile de secoli cu vieti, gindiri o mie, | Ador-
mite §i batrine s-adincesc in vecinicie / $i in urmd din isvoare
timpi rdcori si clari rasar” (O., 1V, 133).

Un reflex al apelor originare il constituie apa redusa la
natura ei de element si stihie, materie indispensabila in ritualul
de magie pagina de dimensiuni fabuloase: ,,Stihii a lumii
patru, supuse lui Arald, / Strabateti voi pamintul §i a lui
maruntaie, / Faceti din piatra aur si din inghet vapaie, /
Sd-nchege apa-n singe, din pietre foc sa saie, / Dar inima-i
fecioara hraniti cu singe cald” (O., 1, 94). Natura transfigurata
prin magie genereaza viziuni ale unei frumuseti orbitoare: ,,O
raza te-naltd, un cintec te duce / Cu bratele albe pe piept puse
cruce, / Cind torsul s-aude [-al vrdjilor caier / Argint e pe ape
si aur in aer” (O., 1, 37). Metafora plasticizantd din acest
context se autodepdgeste in conotatiile simbolice ale naturii
regale (argint, aur) a elementelor (apd, aer), transsubstantiate
si (auto)revelate pe calea alchimiei desavirsite a imaginatiei
poetice.

Materie asupra careia se exercitd efectele actiunii ma-
gice si loc al dezvaluirii unor asemenea puteri (,,Prin paru-i de
aur, coroand / Cu colturi in fulger si jar, / Ea apele-n cale-i
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apland / Si-n doaie batrinul stejar”, O., 1V, 99), apa este, din
perspectiva mythos-ului romantic, locul de obirsie si chiar
salag pentru zeitatile si fiintele fabuloase, loc sacru si materie
sacra: ,,Dard una-i fiica marii ca o lacrima de aur. / Paru-i
curge la calciie ca un lung si scump tezaur: / E a stelelor
regind, e al noptii meteor. / Ades alba dintre valuri de-a inot
marea despica /... / Valurile-n cint salutd sintul apelor odor”
(0., IV, 143). Materie sacra, apa este si cadrul propice surve-
nirii epifaniilor. Pe aceasta linie mitico-simbolica se situeaza
metafora ,,desfacerii apelor”, care trimite la imaginea biblica a
despartirii miraculoase a apelor: ,,Prin a valurilor vaet, prin a
norilor strigare, / Deschidea portale-albastre mindra si
batrina mare. / Desficu apele-n doud Dumnezeilor calari’
(0., 1V, 144).

Termenul ape, de obicei insotit de epitete sugestive
(line, diafane etc.), desemneaza, prin mijlocirea metonimiei,
‘luciul’, ‘oglinda apei’, ‘suprafata intinderilor de ape’:
»Neguri albe, stralucite / Naste luna argintie, / Ea le scoate
peste ape, / Le intinde pe cimpie” (O., 1, 72); ,,Luceste luna
printre mii de stele, / Suspina vintu-n frunzele de fag, / Se
clatin codri mingiiati de vint — / Lumini pe ape, neguri pe
pamint” (0., 1V, 375); ,,Apunerea cereasca pdrea de roze
ninsd, / Ca pisla pareau albe dumbravele sub dinsa, / lar mari
si lacuri, ape sclipesc ca si oglinzi” (0., 1V, 537). Putem
vorbi, in aceste cazuri, despre functia explicita de oglinda pe
care o Indeplinesc imaginile apelor, cu precizarea ca utilizarea
lor cu acest sens functional se deschide spre metapoetica,
oferind date de poetica reflectarii. Asa se intimpla in evocarea
cadrului fabulos al povestii de iubire, in care apele reprezinta
spatiul predilect pentru epifaniile iubitei, ademenitoare si
potential periculoase in acelasi timp: ,lar pescarul trece-n
luntre / Si in ape vecinic catd — / Fundul marii, fundul marii /
Ah! De mult un chip i-aratd” (0., IV, 246). In contextul unor
exceptionale imagini ale reflectarii stelelor in oglinzile apelor,
se schiteaza veritabile secvente de cosmogeneza: ,,Pe oglinzile
marete ale stelelor icoane / Umede se nasc in fundu-i printre
ape diafane, / Cit uitindu-te in fluviu pari a te uita in ceriu”
(O., IV, 126); ,,Natura doarme dusd, tariile in pace. / Din
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limpedea ‘naltime pe-alocuri se disface / O stea, apoi iar una;
pe ape diafane / Isi limpezesc in tremur pe rind a lor icoane”
(0., 1V, 408).

Cind contextul este cel al unei naturi eminesciene
esentializate (din care nu lipsesc motivele romantice cunos-
cute: noapte, luna, lac), imaginea apelor (aici, undele lacului)
in lumina lunii apare exploatatd sub aspectul stralucirii, in
deplind consonantd cu feeria visului de iubire, dar si sub
aspectul reflectarii, al oglindirii unor elemente (si a omului) in
alte elemente: ,,Numai luna printre ceata / Varsa apelor
vapaie, / Si te afla strinsa-n bratda / Dulce dragoste balaie”
(0., 1, 210); ,In al umbrei intuneric / Te asamdn unui print, /
Ce se uit-adinc in ape / Cu ochi negri si cuminti. // Eu te vad
rapit de farmec / Cum ingini cu glas domol / In a apei strd-
lucire / Intinzind piciorul gol” (O, rdmii...). Alteori, imaginea
plastica a apei (sensul cuvintului luat in sine este denotativ)
contribuie la crearea unui tablou funerar magnific, intr-o
secventa poeticd de rezonantd muzicala wagneriana: ,,Codrul
pare tot mai mare, parca vine mai aproape / Dimpreund cu al
lunei disc, stapinitor de ape. / lara tei cu umbra lata si cu flori
pind-n pamint / Inspre apa-ntunecatd lin se scuturd de vint”
(O., I, 154); ,,Se leagan’ visatorii copaci de chiparos / Cu
frunza lor cea neagrd uitindu-se in jos / In ape.” (0., IV, 306).

Sensul dominant de ‘oglinda a apei’, pe care se reflectd
imaginile unor lucruri, se intilneste si in contextele poetice in
care termenul apd apare la singular, de obicei insotit de deter-
mindri indicind obiectul reflectat: ,,Std castelul singuratic,
oglindindu-se in lacuri, / lar in fundul apei clare doarme
umbra lui de veacuri” (0., 1, 152); ,,0 stea din cer albastru /
Trecu a ei icoand / Din fata apei pland / In fundul diafan” (O.,
IV, 317, cf. si ibidem, 94). Dar si aici imaginatia materiala isi
prelungeste semnificatiile In imaginatia dinamica a mitului,
depozit si garant al arhetipurilor. Umbra (castelului, a stelei)
ingropatda in apd ilustreaza trecerea greu sesizabild de la
perceptia senzoriald (imaginea formata pe luciul apei) la per-
ceptia eideticd, o perceptie conceptiva, cu putere de transfor-
mare a vederii in viziune, trecind printr-o veritabild epocheé.
Umbra (castelului) care ,,doarme de veacuri” in , fundul apei”
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reprezintd proiectia arhetipala, mitico-poetica, a imaginarului
insusi, o metafora a acestuia: in latentd, atita vreme cit nu este
performat de un ochi capabil sa treacd de la simpla perceptie
la viziune.

In constructia unei prosopopei, izvorul, contind ca
personaj (actant) in povestea de iubire, pare a detine, pe linga
functia contemplativ-narcisicd i magico-erotica, o functie de
purificare, similara unei operatii de esentializare, oglinda apei
de izvor survenind, barbian, ca un ,mintuit azur’: ,,Se in-
treaba trist izvorul: / «Unde mi-i crdiasa oare? / Parul moale
despletindu-si, / Fata-n apa mea privindu-si»” (Freamat de
codru).

In diverse structuri, sensurile de ‘suprafatd’, ‘oglinda’,
‘luciu al apei’, vizeaza substantialitatea materiei desemnate,
iar nu plasticitatea imaginii acesteia: ,,Cum nu-s vintul ce
alearga / Pe oglinda largd, / Luciul apei de-l incrunta / Cu
unda marunta” (O., 1V, 24); ,,Din insule bogate sfisiind apa
iese / O luntre cu vintrele ce spinzura sumese (0., IV, 306, cf.
si ibidem, 169, 321). Un rol important in precizarea sensurilor
il joaca verbul predicat (a sfisia, a spinteca, a tdia etc.). La fel
se intimpld si In contextele imaginilor luxuriante ale apei,
exploatate sub dublu aspect, material (substantial) si plastic, in
metafore sugerind nobletea si maretia unei naturi elementare
si paradisiace, precum aceea din raiul dacic: ,,Repede luntrea
alearga spintecind argintul apei, / Culcata pe jumdtate,
Dochia visa, frumoasa” (O., IV, 127); ,,Luntrea cea de lebezi
trasa mai departe, mai departe, / Fuge pe-albele oglinde ale
apei ce se-mparte / Sub a luntrei plisc de cedru in lungi
brazde de argint” (ibidem, 128).

Utilizarea retorica a imagisticii si simbolisticii apelor si
a izvorului ocupd un spatiu mult mai restrins in economia
limbajului poetic eminescian, dar, evident, nu avea cum sa
lipseasca, atita timp cit marile sensuri dezvoltate de sim-
bolurile aferente sint de circulatie universald, iar limbajul
oricarui mare poet este si limbajul culturii lui. Daca, pina aici,
am urmarit viata imaginii, implicind ceea ce s-ar putea numi
un ,,Sitz im Leben” a imaginatiei materiale si dinamice (insem-
nind, intr-o traducere adaptatd, articularea lingvistico-poetica
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a acestui complicat proces al imaginatiei), in secventele care
urmeaza, consacrate retoricii imaginii, sint de remarcat prin-
cipiile unui mod poetic ce ar putea fi redat de expresia
pandant ,,Sitz im Wort”, respectiv, o transpunere in tiparele
limbii romane a unui repertoriu universal de sensuri.

in mai toate sistemele de simboluri ale lumii, izvorul
este simbolul obirsiei sacre si, prin extensie, simbol al
sacralitatii oricirei geneze, hierofanie absoluta, prin care atit
simbolizantul cit si simbolizatul sunt domenii ale sacrului
demn de veneratie. Simbolistica universala implicatd in seman-
tica eminesciand a acestor doua cuvinte-cheie ale imaginarului
acvatic este imediat evidenta. Simbol al genezei sacre, izvorul
evocd, in acelasi timp, caracterul misterios al oricarei nasteri
si forma de prezentificare a acestui mister.

Cu aceasta investitura, termenul izvor participa la con-
structia unor metafore absolute, ontologice, desemnind cauza
finald a credrii Universului: ,,0, cere-mi, Doamne, orice pref, /
Dar da-mi o alta soarte, / Caci tu izvor esti de vieti / Si
datator de moarte.” (O., 1, 177). Pe aceeasi coordonatd se
inscrie constructia metaforicad avind drept designat metaforic
persoana mintuitoare a lui lisus Hristos, (poezia se cheama
Invierea), dezvoltind o conotatie religioasd mai puternica si
fiind in relatie cu un verb desemnind o actiune concreta, care
sporeste potentialul metaforic al constructiei din care termenul
izvor face parte: ,,O muzicd adinca si plind de blindete /
Patrunde tinguioasa puternicile bolti: | «Pieirea, Doamne
Sfinte, cdzu in orice colf, | Inveninind pre insusi izvorul de
viete»” (O., IV, 358). Metafora indicd proportiile apocaliptice
ale patrunderii si extinderii raului (a mortii) in lume odata cu
afectarea originii originilor reprezentata, aici, de Dumnezeul
creator al vietii, de Iisus Hristos insusi. In contextul schim-
barii paradigmei metafizico-religioase a reprezentarii originii
lumii cu paradigma filosofiei budiste si schopenhaueriene,
metafora esentialistd sau ontologicd apare in alti termeni,
sensul raminind acelasi, de origine prima a lucrurilor: ,,Moarte
si viatd, foae’n doud fete: / Cdci moartea e isvorul de viete, /
Iar viata este riul, ce se’nfundd / In regiunea nepdtrunsei
cete.” (0., 1V, 217).
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O metafora implicind reflexe ale teologiei crestine este
aceea a evocarii Dumnezeului ziditor al lumii drept principala
sursd de izbadvire a omului de existenta impovaratd de raul
ontologic: ,,El singur zeu statut-a nainte de-a fi zeii / Si din
noian de ape puteri au dat scinteii, / El zeilor da suflet si lumii
fericire, / El este-al omenirii izvor de mintuire.” (O., 1, 115).

Metafore absolute ar putea fi considerate si cele de fac-
turd cosmologica, vizind calitatea lui Hyperion (factor divin,
daca nu divinitate el insusi) de principiu declansator al
genezei lumii, vizatd metaforic prin nasterea stelelor: ,,Plutind
pe-a chaosului vai / Adinc isvor de stele” (O., 11, 410), sau
prin aparitia timpului: ,,Hyperion, izvor de vremi / Si-ntregitor
de spatiu” (ibidem).

Metafora izvor de viagd apare si in registrul evocarii
figurii voievodale a lui Stefan cel Mare, cu o evidenta Incar-
caturd mitica si sacrd, demna de a fi obiectul unei autentice si
sacralizante imitatio, cu putere de vesnica revigorare i rege-
nerare: ,,Si duceti pruncul vostru la Putna-a-l inchina. // lar tu
junime verde, la ist izvor de viatd / Cu unde de virtute ce-i a
marirei loc: Invatdi-a iubi tara, a o iubi invatd / Si-n el inimd,
suflet caleste-ti ca-ntr-un foc.” (0., IV, 56).

Cind izvorul vietii apare circumscris eului poetic,
metafora dezvoltd alte semnificatii, in mare masura datorate
celorlalti termeni cu care se contextualizeaza, respectiv ver-
belor a curge si a uita: ,,V-ati dus cu anii, ducu-va dorul, /
Precum cu toamna frunzele trec; | Buza mi-e rece, sufletul
sec, /| Viata mea curge uitind izvorul” (O., 1, 26). Sensul do-
minant al metaforei de mai sus vizeaza estomparea, poate
chiar pierderea ratiunii de a trdi. Ratarea existentei survine ca
urmare a pierderii legaturii cu izvorul, semnificind originea
absolutd, energia plenara, ratiunea prima a vietii.

Integrat, de obicei, 1n diferite constructii metaforico-sim-
bolice ori in sintagmd cu un epitet descriptiv, ornant ori
metaforico-simbolic (cu implicatii mitice §i mitizante), ter-
menul apd, la plural ca si la singular, semnifica apele sacre ale
inceputului de lume, oceanul primordial, materia germinala, in
contextul mai larg al cosmogoniilor eminesciene cunoscute:
»El singur zeu statut-a nainte de-a fi zeii / Si din noian de ape
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puteri au dat scinteii, / El zeilor da suflet si lumii fericire, / El
este-al omenirii izvor de mintuire.” (Rugdciunea unui dac);
~Fu prapastie? Genune? Fu noian intins de apd? / N-a fost
lume priceputd si nici minte s-o priceapa, / Cdci era un
intuneric ca o mare far’ o razd, / Dar nici de vazut nu fuse §i
nici ochi care s-o vaza.” (0., 1, 132).

Sensul de ‘ape primordiale’, ape cu virtuti cosmoge-
nezice, se dezvolta si in contextul binecunoscut al uneia dintre
cele doud proiectii mitice ale intruchiparilor Luceafarului: ,,Ca
in camara ta sa vin, / Sd te privesc de-aproape, / Am coborit
cu-al meu senin / Si m-am ndascut din ape.” (O., 1, 170); ,,El
asculta tremurdtor, /Se aprindea mai tare / Si s-arunca ful-
gerator, / Se cufunda in mare; // Si apa unde-au fost cazut /
In cercuri se roteste, / Si din adinc necunoscut / Un mindru
tinar creste” (ibidem). Tot aici s-ar putea situa sintagma ape
oceanice, parte a unei hiperbole cu conotatii orfice, semanti-
zind nasterea cintecului lui Orfeu din cintecul fiintei (lumii)
dintii, descendenta directda a cintecului orfic (logos poetikos),
cu evidenta functie instaurativa (si abia in al doilea rind resta-
urativa) din arhetipalul logos physeos: ,,0, ldsati sd@ moi in
ape oceanici a mea lira! / Sa-mbrac sunetele-i dalbe cu a
undelor zimbire, / Cu-ale stelelor icoane, cu a cerului azur; /
Sa inalt muntii Greciei, scinteind muiati de soare” (O., 1V,
116).

O configuratie simbolica dezvoltind sugestiile cosmo-
genezice ale apei o formeaza termenul apa in contiguitate cu
termenul izvor ori cu verbele a izvori, a rasari: ,,Sd fie sara-n
asfintit / Si noaptea sa inceapd; / Rasaie luna linistit / Si
tremurind din apd; / Si sa imprastie scintei / Cararilor din
cringuri...” (O., IV, 448, cf. si O., I, 174); ,,.Dar cu adincul
apei s-adinceste / In glasul lor (al izvoarelor, n.n.) a sunetului
scard. / Devine trista — rinduri-rinduri creste. // Pin’ ce
urnindu-se in marea-amara / Ca fluviu mindru, ce-ostenit
murgeste — / Al tineretii glas de mult uitara” (O., IV, 247). In
sintagma cu un epitet aparent ornant (apd albastra), in
realitate metaforic, cu evidente sugestii mitice, termenul
participad la constructia unui decor magnific, specific marilor
feerii eminesciene, in care apa dezvoltd virtuti germinale: ,./ar
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prin crenge de-un verde-adinc de jale / Se-oglindi-n apa
albastra de aur portocale, / Si parca glas de clopot infioreaza
sara” (0., IV, 306). In context cu epitetul direct evocator al
sacralitatii (ape sfinte), constructia metaforica desemneaza
apele sacre ale Inceputului, ape primordiale §i paradisiace,
specifice imaginarului poetic eminescian: ,,Mergi, tu, luntre-a
vietii mele, pe-a visarii lucii valuri / Pind unde-n ape sfinte se
ridicd mindre maluri, / Cu dumbravi de laur verde si cu lunci
de chiparos, / Unde-n ramurile negre o cintare-n veci suspind,
/ Unde sfintii se preimbla” (O., 1V, 110).

Asa cum natura este reprezentatd si intens vizualizata
prin dinamismul unor imagini avind virtuti cosmogenetice,
fata interioara a omului contine, sub forma unor reprezentari
anume selectate, criteriile de evaluare pentru valorile vietii si
ale lumii, in termenii unor constructii metaforice in care ter-
menul izvor dezvoltd sensul general de ‘sursd’, ‘obirsie’,
‘matrice originara’. Astfel, metafora izvoarele vietii apare
valorizata, in imaginarul eminescian, mai curind in termeni
negativi, spre deosebire de forma la singular izvorul vietii (v.
mai sus!), valorizatd eminamente in termeni pozitivi. /zvoa-
rele vietii, mai ales in forma izvoarele dulci ale vietii, repre-
zintd mai curind o sursa de ispitire, cel putin din unghiul unei
morale religioase rigoriste, dupa poet, morald cu un vadit
caracter antisomatist si chiar anticosmist: ,,Spun popii de-o
vecie unde oricare vina / Gaseste-a ei osinda si binele
rasplata — / Si mii timizi de frica si de-o speranta vana / Trec
ingelati pe lingd isvoardle vietii.” (O., 1V, 61). Impotriva unei
asemenea viziuni (religioase ori filosofice), care pare sa
ameninte fiinta umana in chiar miezul existentei ei, coincizind
cu izvorul, obirsia vitalitatii, in schimbul unei prezumtive, caci
de necrezut (dupa poet) recompense viitoare, poetul alege, in
mod recurent, viata cu toate pretinsele ei inselari: ,,Rasplata
prea frumoasd: un giulgiu s§i patru scinduri. / Ti-e
indemina-nuntru, §i scapi de multe ginduri, / De ginduri fara
noimd... Pentru asa comoara / Treci insetat pe lingd a vietii
dulci izvoard... / Si-atunci... atuncea popii vorbit-au foarte
drept: | Desertdciuni sunt toate, cind moartea ti-i in piept.”
(ibidem, 300). Nu mai inainte de a fi pus in cumpéna optiunile
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si nu Tnainte de a se fi convins, in mod aproape schopen-
hauerian, de omniprezenta raului si a mortii, dupa cum o arata
si interogatiile retorice din versurile in care ideea este reluata:
wRasplata prea frumoasa: un giulgiu si patru scinduri. / De
cind vazui aceasta, am stat mereu pe ginduri: / Sa-mi stimpar
ldcomia? Pe linga dulci izvoard / Sa trec murind de sete
pentr’o agsa comoard?” (ibidem, 412, cf. 540).

Daca metafora izvorul vietii ilustreaza in mod revelator
ideea ca viata este ceva care se depaseste intotdeauna pe sine,
o metafora precum izvoarele gindirii indica deopotriva dinamis-
mul continuu al activitatii spirituale, precum si sacralitatea,
asociatd cu fertilitatea si perpetua geneza a spiritului. Nu
numai cosmosul este perceput ca fiind in perpetud geneza, ci
si activitatea noetica paradisiaca, aurorald, metafora izvoarele
gindirii evocind plenitudinea unui timp mitizat: ,,Cind privesc
zilele de-aur a scripturilor romdne, /| Ma cufund ca intr-o
mare de visari dulci §i senine / Si in jur parcd-mi colindad
dulci si mindre primaveri, | Sau vad nopti ce-ntind dea-
suprda-mi oceanele de stele, Zile cu trei sori in frunte, verzi
dumbravi cu filomele, | Cu izvoare-ale gindirii si cu riuri de
cintari.” (O., 1, 31). Intr-un alt poem, metafora are ca termen
secund cuvintul timp: ,,Timp, cdci din izvoru-ti curge a
istoriei gindire, / Poti rdaspunde la-ntrebarea ce patrunde-a
noastra fire, / La enigmele din cari ne simtim a fi compugsi?”
(O., TV, 148). Aici, metafora izvorul timpului, indicind
devenirea, se conjugd cu metafora de extractie filosofica
(hegeliand) a istoriei gindire, impreuna sugerind originea si
devenirea comund a timpului si a gindirii care dateaza (face)
istoria.

Fascinatia pentru tot ceea ce este originar este sustinuta,
la Eminescu, si de metafora izvorului, care ar putea fi consi-
deratd forma eidetica principala (alaturi de ape, in general,
dar in mod suplimentar fatd de orice alta apa, afard de apele
primordiale) de evocare a fenomenelor originare, dupa cum
se poate constata in contextele poetice care contin ideea
genezei sacre, caci originare, a poeziei. Asadar, nu numai la
Goethe, ci si la Eminescu, s-ar putea vorbi despre o constanta
fascinatie a originarului, cu precizarea ca atentia poetului
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roman nu se fixeaza pe formele originare de existentd, ci mai
degraba pe procesele originare, pe miscarea originard, pe
impulsul originar care le aduce pe toate in si la fiinta: ,,Au nu
stiu ei cu totii / Ca dacd vor seca a mea durere / Cu mingiieri
— atuncea si izvorul / De cinturi va seca” (0., 1V, 104).
Metafora izvor de cinturi desemneaza, poetic, ceea ce s-ar
putea numi astdzi ‘sursd de inspiratie’, chiar atunci cind
termenul al doilea al metaforei este subinteles: ,,Gresind cu
tine chiar, iubesc gresala: / S-aduc cu tine mi-este toata fala.
// Cu tine... Caci eu am trei izvoard / Din care toatd mintea
mi-o culeg” (0., 1V, 239). Utilizarea termenului izvor are
avantajul de a indica, intr-o forma care transpune perceptia
eidetica in perceptie senzoriala, regenerarea perpetud pe care o
implicé creatia poeticd in receptorul ei, mai ales cind poezia
este a lui Shakespeare, iar cititorul ei inspirat este Eminescu:
wShakespeare! Adesea te gindesc cu jale, / Prieten bun al
sufletului meu; / Izvorul plin al cinturilor tale / Imi sare-n
gind si le repet mereu.” (O., 1V, 2239). Dar, asa cum o spune
si In poemul Cartile, cea mai importanta sursa de inspiratie o
reprezintd chiar femeia iubitd, asemuitd voit, printr-o indis-
tinctie poetica, cu izvorul natural, In aparentd doar o stranie
aglutinare a fantasmei iubitei cu decorul acvatic antropomor-
fizat si intens erotizat: ,,Ce soptesti atit de tainic, / Tu, izvor de
cinturi dulci? | Repezind balaia undd | Floarea tirmului o
smulgi /| $i o duci, o duci cu tine, | Vijiind incet pe prund; /
Ale tale unde floarea /| Cine stii unde-o ascund?” (O., 1V,
256).

De asemenea, intr-o stranie constructie oximoronica,
termenul izvor intra in relatii de contiguitate cu termenii
(opusi ca semantism) zvon si pace, favorizind aparitia unei
perceptii complexe, bazatd pe scurtcircuitarea obisnuintei
perceptive, precum in haiku-ul japonez: ,,Cind totul doarme-n
zvonul izvorului de pace, / Un ochi e treaz in noapte, o inima
nu tace.” (0., IV, 298). Avind in vedere ca zvonul traduce
sunetul de clopot, iar pacea inseamna mai ales linistire
spirituala, depasirea contradictiilor care sfisie si scindeaza
fiinta umana, efectul poetic potentat al complexei structuri
metaforice se revendicd in egald masurd din spiritualizarea
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imaginii sonor-paradoxale (imaginea metonimicd a clopotu-
lui), ca si din perceptibilitatea spiritualului, conferita de sono-
ritate, ca si de plastica imaginii izvorului. La toate acestea se
adauga implicita conotatic de geneza perpetud pe care o
implicd semantismul cuvintului izvor.

Cu acelasi sens de ‘genezd perpetud’ este folosit cu-
vintul izvor in constructia metaforicd dintr-o varianta a poeziei
Oda (in metru antic), in care faptele unui imparat (Napoleon,
aici), desemnate metonimic prin ore, sunt veritabile clipe
faustice, pentru ca ele creeazd istorie, mai precis, repere
(criterii, norme) de intelegere si evaluare a istoriei: ,,Vezi-/
atins de umbra gindirilor regii! / Vorba-i sd fie o raza-n lume;
/ Orele lui sunt izvoare la anii istoriei, / Salve-Imperator!”

in diferite contexte metaforice, termenul izvor este
utilizat ca termen generic pentru a desemna o sursa fizica de
generare a luminii materiale si/sau spirituale. O splendida
imagine a stralucirii ochilor entuziasmati contine sinestezia
vizualului cu tactilul in sintagma raze umede: ,,De-umarul
Junilor de razim, sboard, / De raze umede ochi-s izvoare, /
Ca-n vint se leagana sveltele poze / Prin par ce flutura cununi
de roze” (0., 1V, 98).

Cind apa curgatoare despre al cérei izvor se vorbeste
este una Investita cu caracter sacru (reflectat cel mai adesea de
epitetul sfint) in imaginarul mitologic si poetic, precum Nilul,
evocarea poetico-simbolica dobindeste caracter imnic si
apoteotic, Intr-un segment de veritabil ritual religios, In cauza
fiind religia naturii, atit de indragitd de romantici: JInecat de
vecinici visuri, rasdarit din sfinte-izvoard, / Nilul misc-a lui
legenda si oglinda-i galben clara / Catre marea linistita ce
ineaca a lui dor” (0., 1, 43, cf. 1 O., IV, 112). Uneori, apar si
determindrile ,,taind”, ,tainic”, cu dubld motivatie poetica,
dupa noi, intrucit vizeaza, pe de o parte, enigmatica origine a
Nilului pentru oamenii secolului al XIX-lea, iar pe de alta
parte, suprareliefeaza caracterul numinos al obirsiei: ,,Riul
sfint ne povesteste cu-ale undelor lui gure / De-a izvorului
sdu taind, despre vremi apuse, sure” (0., 1, 44; cf. O., IV,
113); ,.Spunea cum din degerturi, ce nu mai au hotard, /
Venit-au de la Nilul cu tainice izvoard, / Pe negrele cordbii cu
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mii de mii de gloate, / Stapinul pe Egipet cu-averile lui toate”
(0., 1V, 417).

In concluzie, demersul de fati este unul de herme-
neuticd aplicatd mai ales, fara sa lipseascad unele sugestii de
hermeneutica teoreticda, cum ar fi cele prezente in dezbaterea
din prim-planul lucrarii, consacratd relatiilor dintre stiintele
care studiazd si interpreteazd imaginea, imaginatia §i ima-
ginarul dezvoltate in spatiul limbajului poetic. Prin solutiile
propuse sau doar schitate, se contureaza, credem, si un ethos
al interpretarii, in directd legaturd cu o teorie hermeneutica
indeajuns de cuprinzitoare si de coerentd, care sa poatd da
seama de orice posibil conflict al interpretarilor, interpretari
intotdeauna plurale, cind este vorba despre poezie si intot-
deauna plurale, cind este vorba despre imagine, imaginatie si
imaginar.

Dimensiunile relativ reduse ale demonstratiei, avind ca
domeniu de aplicatie doi termeni-cheie ai imaginarului acvatic
eminescian (izvor si apd), ne obliga la prudenta in formularea
concluziilor globale ale acestui demers. Concluzii partiale, in
schimb, au fost formulate pe parcursul intregii lucrari, de
obicei, la finalul unor etape ale demonstratiei. Dintre conclu-
ziile globale care s-ar putea formula, una ni se pare esentiala,
intrucit vizeaza un imperativ de fond al stiintelor culturii si
literaturii de la Inceputul secolului XXI: cercetarea inter- si
pluridisciplinara a fenomenului literar, mai ales cind este
vorba despre creatia unui autor clasic. Realizarea de facto a
acestui imperativ presupune atragerea, in planul investigatiilor
textuale, a tuturor perspectivelor abilitate de stiintele care stu-
diaza fenomenul literar dintr-un unghi sau altul. Consecutiva
imperativului inter- si pluridisciplinaritdtii este exigenta
inglobarii de-o maniera satisfacatoare, id est de maxima perti-
nentd $i productivitate, a tuturor acestor cunoasteri intr-un
demers unitar si coeziv. O exigentd pe care hermeneutica
literard, in rind cu alte discipline cu viziune integratoare,
precum lingvistica integrald (fundamentatd de Eugeniu
Coseriu) sau poetica antropologica a culturii (In termenii si
viziunea lui Mircea Borcild), o poate indeplini cu autoritatea
unui (alt) organon al stiintelor spiritului.
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Résumé

En partant de 1’analyse complexe de deux mots-clé du
langage poétique d’Eminescu (il s’agit de /’eau, ‘apd’ et de la
source, ‘izvor’), notre démarche inter- et pluridisciplinaire a
en vue la poétique sémiotique et stylistique, la poétique de [’eau
en particulier (une poétique d’inspiration psychanalytique et
phénoménologique de Gaston Bachelard), 1’herméneutique
des symboles, conduisant a une herméneutique de 1’Etre. Le
but de cette démarche est de démontrer, une fois de plus, que
la poésie romantique d’Eminescu contient tous les arguments
d’une ontologie poétique, puisque toutes les images qui
composent cet univers ont plusieurs fonctions et multiples
significations.



Reintegrarea alter-ului in Sarmanul Dionis

Rodica MARIAN

Am observat mai demult cd la Eminescu se poate pune
in evidentd un filon ideatic constant, acela al uitarii de sine',
precum si o alteritate nealienantd, numitd de mine astfel
intr-un fel reactiv fatd de cunoscuta dominanta interpretativa a
prapastiei dintre eu si celdlalt, extinsa la infern in vorba lui
Sartre. Tn‘;eleg, deci, alteritatea ca un sentiment al recunoas-
terii altora n sine, cu corelativul cunoasterii de sine in altii,
ceva similar cu ceea ce, am descoperit foarte recent, Eugeniu
Coseriu numea dimensiunea alteritatii, ca una dintre cele doua
fundamente din filosofia limbajului. Marele lingvist isi defi-
neste acceptiunea datd alteritatii intr-un fel opus celei din
estetica receptarii, unde alteritatea este faptul de a fi altcineva,
,»sub aceastd forma de opacitate a celuilalt. Pe cand eu inteleg,
precizeaza Eugeniu Coseriu, alteritatea tocmai in sensul con-
trar, celilalt nu e strdin, ci este un alt EU”2. Intrucat alteritatea
din conceptia coserianda, numitd alteori inter-subiectivitate,
este alaturi de dimensiunea obiectiva si in unitate cu aceasta,
conditia limbajului, ea trebuie sa fi preexistat ca fenomen al
congstiintei umane conceptului alteritatii cu sensul de dimen-
siune a celuilalt. Asadar, apetenta evidenta a interpretarilor din
domeniul culturii pentru alteritatea alienantd, ca si pentru con-

! Emblematica in aceatd privintd este postuma O, nfelepciune, ai
aripi de ceard!, din care se desprinde trdirea eminesciand a naturii interio-
rizate si a desprinderii eului de sine: Si fof ce codrul a gandit cu jale, [...]/
Ce spun: izvorul lunecdnd la vale, / Ce spune culmea, lunca de arini, / Ce
spune noaptea cerurilor sale, / Ce spun luceferii senini / Se adunau in rdsul
meu, in plansu-mi, / De ma uitam rdpit pe mine insumi.

? Eugeniu Coseriu, Filosofia limbajului, in In memoriam Eugeniu
Coseriu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2004, p. 83.
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siderarea scindarii eului ca avand consecinte cel putin intris-
tatoare, se cuvine a fi complinitd, acolo unde este cazul, cu o
hermeneutica a dimensiunii alteritatii care este recunoscuta ca
un alt eu. Cu atdt mai mult cu cat chiar psihologia si psihiatria
actuala corijeaza viziunea psihanaliticd Inspre prevalarea unei
personalitati multiple, cu care ne nastem si care numai in
cazuri extreme devine sindrom al anomaliei. De fapt, si unii
analisti din perimetrul metodei psihanalizei considerau ca
prozatorii de geniu au in sine mai multe euri, din care §i prin
care se configureazd autenticitatea personajelor, desi aceste
despicéri ale personalitatii lor intrau sub incidenta schizo-
freniei. Totusi, celebra replicd a lui Flaubert, cu privire la
Madame Bovary, nu izvoraste numai din conditia creativitatii
ca fictiune, ci si dintr-o disponibilitate a eului creator de a se
lasa in voia unor alteri cupringi In eul lor ori iviti la un
moment dat din eul lor compozit ca naturd, din caracterul
poate mai accentuat alogen al alcatuirii eului creator in sine.
Eminescu, ca si Blaga mai tarziu, nu este cutremurat de
grija exacerbata si pozitiva a integritatii personalititii ca o va-
loare axiologica prin excelentd occidentald, trasaturd atribuita
de critica anilor 1930 reactiilor omului acestui pamant
rasdritean’. Dezinvoltura cu care circuld diseminarea eului in
»gandirea” sensibild eminesciand ca si in cea blagiana, cea In-
corporata In opera poetica, apare evidenta Intr-o atentd analiza
a textelor insesi. In creatia celor doi mari poeti romani adesea
nu existd limite transante intre eu si non-eu, cum s-a observat
uneori in receptarea criticd, si, de asemenea, nu apare vreo
inhibitie dramatica, nici inghetul tragic, in fata unor scindari
de ,,elemente solidare”, cum ar fi trupul si sufletul. Precum nu
se poate dovedi in semantica poeticd profundd a lirismului
eminescian sau blagian vreo spaima ori aurd tragica in fata
dezintegrarii eului. Atunci cand exegeza o face, interpretarea

> D. Caracostea acuza la T. Vianu relevarea in compozitia sufle-
teasca a lui Eminescu a acelor reactii care vadesc insusirile sale de om ,,al
acestui pamant rasaritean”, tdnarul cercetitor al operei eminesciene fiind
ilustrativ ,,pentru erorile la care ajungi cand desfaci poezia de expresia ei”
(D. Caracostea, Contributia noii generatii, in Arta cuvantului la Eminescu,
Editura Junimea, lasi, 1980, p. 125).
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forteaza usgi exterioare semanticii textului, secondand cu oare-
care obstinatie modelul interpretativ psihanalitic ori existentia-
list in sensul cel mai larg. Ar parea cd aceastd manierd de a
resimti noncontradictoriu relatia dintre identitate si alteritate
este o categorie abisald individuald, daca ea nu s-ar putea pune
in lumina, intr-un fel similar, si in proza eminesciana ori proza
fantastica eliadiand. O notatie din Jurnalul lui Mircea Eliade
(I, iunie 1975) este edificatoare: ,Imi plac cu deosebire acele
zile cdnd ma descopar «strain de mine insumi»; «altul» decat
cel care ma stiam: parcd venit din altd parte. Emotia cu care
«ma asculty; nerdbdarea greu stidpanitdi de a ma surprinde
trdind o viatd incd necunoscutd, strdind, poate o «viata
nouay...”. Nici urma aici de complementara angoasa ori neli-
niste ce Insoteste obignuit alteritatea, In viziunea atribuita in
mod comun sentimentului de instrdinare, afin cu stranietatea,
denominare imprumutata ca neologism, ea insasi foarte sem-
nificativa.

Ceea ce analistii au numit ,,dublul” romanticilor ger-
mani, ca idee centrald si specifica, si care s-a bucurat de
avizate abordari in exegezele dedicate lui Eminescu, ar trebui
sa fie privita si din perspectiva alteritatii care nu este infernul
identitatii. O altd perspectivd a abordérii mele este aceea a
sursei indice a mentalitatii incorporate in capodopera fantas-
tica finitd numitd Sarmanul Dionis, este aceea cd Eminescu a
cunoscut neintermediat de filozofia germana metafizica indi-
ana din textele brahmanice, in special Chandogya Upanisad,
fapt despre care o seamd de eminescologi au oferit suficiente
argumente4.

Acelasi principiu al indistinctiei eurilor este folosit in
observatia sugestivd a criticului Theodor Codreanu conform
careia Dionis se recunoaste in portretul tatalui sau: ,,portretul
este chiar propria imagine in oglinda, altcineva si totusi el

insusi™”.

4 Vezi, de exemplu, Amita Bhose, Eminescu si India, Editura
Junimea, lasi, 1978, p. 125.
Theodor Codreanu, Modelul ontologic eminescian, Editura
Porto-Franco, Galati, 1992, p. 34.
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Cilinescu vorbea de conceptia Iui Eminescu din aceasta
nuveld care este nu cea a metempsihozei, ci ,,0 palingenezie
integrala si geometricd, in virtutea careia lumea spirituala,
adica singura reald, ramane mereu aceeasi, cu schimbarea
numelor si obrazelor”. Dar accentul nu cade aici pe intelesul
invataturii lui Paracelsus, dupad parerea mea, pentru cd omul
cel vesnic din nuvela este mai curdnd sufletul individual ca
parte a celui universal, ca forma prin care trec existente
perisabile, sir al fiintei ,,altor oameni viitori si trecuti”, in timp
ce divinitatea ,,are deodata toate neamurile ce or veni si ce au
trecut”. Amita Bhose® arata convingator in studiul consacrat
nuvelei Sarmanul Dionis cd ideile de baza privind relativitatea
timpului si metempsihoza apartin filosofiei indiene, precum
tot din gandirea indiand a patruns la Eminescu sensul filosofic
al visului’.

Despre vis ca nivel al realitatii In Sarmanul Dionis
trebuie sa remarc un foarte interesant studiu semnat de Carmen
Negulei®, in care autoarea porneste de la dubla semnificatie
(ne-dihotomicd) a coexistentei contrariilor Tn conceptia lui
Mircea Eliade. Visul ontologic este semnificatia de esenta,
care, de fapt, minimalizeazd semnificatia oniricului psiho-
logic. In acelasi timp, conventia textuala include fantasticul si
magia, care fuzioneaza intre ele.

In privinta relatiei identitate vs alteritate ori identitate
si alteritate, privita ca dualitate, din perspectiva doctrinei
hinduse, putem spune cd ambele aspecte marturisesc o soli-
daritate, fiind polarizarea antagonicd a Unului. Altfel spus,
aveam in acest caz o situatie omoloaga cu ceea ce Vasile
Lovinescu defineste expresiv ,,printr-un paradox suveran”,
anume faptul cd ,,dualitatea este dovada cea mai categorica a

¢ Amita Bhose, Proza literard a lui Eminescu si gdndirea indiand,
in M. Eminescu, Opere VII. Proza literard, Editura Academiei R. S. R.,
Bucuresti, 1977, p. 402-413.

7 Aceastd din urm3 afirmatie exist si la Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Eminescu si visul, in Eminescu — Cultura §i creatie, Bucuresti, 1976, p.
146-147.

8 Carmen Negulei, Visul ca nivel al realitdii in ,, Sarmanul Dionis”,
in id. Studii §i eseuri, Editura Alfa-Press, Cluj-Napoca, 1995, p. 27-34.
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Unitatii”’, precizand ca termenii dualitatii fie se luptd intre e,
fie se unesc.

in Sdrmanul Dionis, vom intalni dualitatea in ambele
situatii, identitatea eului, a memoriei sale, trece prin inglo-
barea in suflet, acolo unde este si timpul si spatiul lumii, a
tuturor avatarilor, adicd are 1in sine toate ,,memoriile
identitatilor de sine a constiintelor avatarilor”, cum am putea
preciza pe urmele unei notatii eminesciene. Daniel Diaconu
distinge in aceeasi meditatic eminesciani doud notiuni'®
exprimate suprapus in definirea a ceea ce Eminescu a numit
memovia identitdtii, mai intai identitatea personald, a fiecarui
avatar, apoi ,,memoria existentelor avatare”, ca al doilea tip de
memorie. Numai cd ,,memoria identitdtii care prin moarte s-ar
putea pierde sau nu”'' nu cred ca este specifici numai seriei
de existente avatare luate impreuna, ci are in sine, in viziunea
mea, aceeasi unitate ca §i cea personald, ambele memorii pot
suferi de uitare, de obnubilare, de pierdere (prin moarte) sau
de recuperare, de partiald anamneza a conditiei originare. Este
adevarat insd cd In capodopera fantasticd in proza a lui
Eminescu se pot pune in evidentd doud tipuri de identitati in
care regasirea de sine ca totalitate trece prin reintegrarea
alter-ului. Acestea ar fi reprezentate prin dublul posibil de
numit ,,istoric”, pe de o parte, si ,,dublul vesnic”, pe de alta
parte, problemd de fond la care voi reveni, §i care nu
corespunde, decét partial, celor doud tipuri de devenire a
personajului eminescian, propuse sub denumirile de evolutie
oscilatorie si pulsatorie'.

Dovada ca eul este format din identitate si alteritate, in
sensul unui al eu, ori alte euri prezente simultan, este in mod
expresiv demonstrabil in Sarmanul Dionis prin faptul textual

° Vasile Lovinescu, Mitul sfdasiat, Institutul European, lasi, 1993,
p- 47.

19 Daniel Diaconu, Solipsism §i memoria identitatii, in ,,Caietele
Eminescu”, Botosani, nr. 1, an 1, iunie 2000, p. 18.

Mihai Eminescu, Opere, XVI, Editura Academiei Romane,

Bucuresti, 1998, p. 46.

12 Calin Teutisan, Fefe si suprafete, in Fetele textului, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2002, p. 9.
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al momentului in care Dan povesteste maestrului Ruben
experienta sa In urma careia s-a incredintat ca ,,vremea ne-
marginitd este fapturd a nemuritorului nostru suflet. Am trait
in viitor. iti spun, acuma am doi oameni cu totul deosebiti in
mine — unul, calugarul Dan, care vorbeste cu tine si traieste in
vremile domniei lui Alexandru-Voda, altul cu alt nume, traind
peste cinci sute de ani de acum incolo” (s. n.). Este constien-
tizarea acutd a unei situatii Tn mod obisnuit discretd, devenita
acuta in acest caz, dar posibild si nu aberantd, tocmai prin
dimensiunea alteritatii, dat fiind ca alteritatea, asa cum am
definit-o mai sus, este o dimensiune a subiectului creator. In
aceasta situatie textuald nu putem invoca, intr-o analiza se-
mantica, dublul fantastic"’, nici alternarea planului real cu cel
ireal (oniric in conventia textuald), fiindcd segmentul este
cuprins in lumea posibila reald a textului. Amintesc In acest
context observatia lui Calin Teutisan referitoare la faptul ca in
prozele sale Eminescu simte mereu nevoia precizarii persoa-
nei prin pronumele de identitate (de exemplu, in acest text, e/
insugi era lungit pe pat, dar si versul emblematic al uitarii de
sine de ma uitam rapit pe mine insumi), precizare care este o
capcana, ,,cata vreme regimul oniric, fundamentat pe ideea filo-
sofica a vietii ca vis §i care guverneaza intr-o masura coplesi-
toare toate aceste procese, face inutila o lecturd a personajelor
ca inscrise in regnuri ontologice diferite”'*. Trebuie insa tinut
seama ca tema visului la Eminescu asimileazd pe aceea a
fantasticului'”, intr-o ingemanare specifica, asupra careia se
revine recent, prin sublinierea ca intregul demers narativ al lui

13 Andreea Agachi, Statutul personajului in nuvela ,Sirmanul
Dionis” de Mihai Eminescu, in ,,LA&I” (Litere, Arte, Idei), Supliment de
cultura al ziarului ,,Cotidianul”, ed. Dan.C. Mihailescu, serie noua, nr. 11
(267)/2003, p. 7. Autoarea observa cu temei ca dublul fantastic este creat
prin multiplicare, prin ruptura Unicitatii, nu prin diviziune, prin citarea in
acest sens a lui Jean Fabre, Le Miroir de Sorciere. Essai sur la littérature
fantastique, Paris, 1992, p. 235-239.

' Cilin Teutisan, op. cit., p. 13.

' Nicolae Ciobanu, Sdrmanul Dionis: Capodopera fantasticd
terminatd, iIn Eminescu. Structurile fantasticului narativ, Editura Junimea,
lasi, 1984, p. 111.
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Dionis/Dan ,,capatd complexitatea datd de aspectele fantastice
ale povestirii (Fost-au vis sau nu, asta-i intrebarea)”'°.

Putin mai inainte, textul insd ambiguizeazd aceastd
consecinta lucida, exprimata in starea de trezie (acuma am doi
oameni cu totul deosebiti in mine), plasand experienta in vis:
,,Calugarul Dan se visase mirean cu numele Dionis... pare ca
se facuse in alte vremi” (s. n.), dar ceea ce urmeaza in text
readuce revelatia pe planul conventional al realului, asa incat
conditia fictionald a lui Dionis, ,sustinutd de gandirea lui
Dan”'’ cum se spune uneori, nu-1 mai implici numai pe acesta ca
subiect oniric, aici textul realizeaza cea mai adancé introspec-
tie si ridica in constiinta faptul tulburator al sirului nesfarsit de
oameni care este in om, printr-o formulare celebra: ,,acuma
simt eu, calugarul, ca sufletul célitoreste din veac in veac,
acelasi suflet, numai ca moartea-l face sd uite ca a mai trait.
Bine zici, mestere Ruben, ca egiptenii aveau dreptate cu
metempsicoza lor. Bine zici cum céd in sufletul nostru este
timpul si spatiul nemarginit si nu ne lipseste decat varga
magicad de a ne transpune in oricare punct al lor am voi.
Trdiesc sub domnia lui Alexandru-Voda s-am fost tras de-o
mand nevazutd in vremi ascunse in viiforul sufletului meu.
Cdti oameni sunt intr-un singur om?” (s. n.). Prezentul verbu-
lui ,.trdiesc” avertizeaza asupra constiintei de sine a avatarului
Dan si imprima certitudine, prin propagare, si intrebarii care
rezuma samsara indicd ori metempsihoza, mai ales ca verbul
am fost tras (,,in viitor”) este intr-o relatie copulativa cu trdiesc.
Asadar, intrebarea privind numarul de euri posibile latent
(care formeaza sirul nesfarsit de existente trecatoare si care,
prin magie, pot fi schimbate intre ele) intr-o constiinta a
identitatii este pusa 1n registrul teoretico-filosofic al textului,
stiut fiind ca unul dintre ,,agentii” care impulsioneaza ,,poves-
tea” 1n vis este ,,motivatia teoretica”, alaturi de cea practica a
fantasticului, cand succesiv, cind concomitent'®, iar lumea
posibila reala a textului este ea insasi substituita de o realitate
fantasticd. Ceea ce nu diminueaza si nu disimuleaza consis-

'® Andreea Agachi, art. cit., p. 7.
' Daniel Diaconu, art. cit., p. 18.
'8 Nicolae Ciobanu, op. cit., p. 112-113.
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tenta filosofica a tulburatoarei intrebari, extrasa adesea din
text ca 0 maxima, ca o cugetare independenta: ,,Cdti oameni
sunt intr-un singur om?”.

Constructia complexa a planurilor intretdiate si Intre-
rupte intentionat in acest text ambiguizeaza insi, si in sensul
invers, transformarea prin care a trecut Dionis ca sa devina
Dan, cum alesese, in epoca lui Alexandru cel Bun: ,,...si e/? —
el — ce imbracaminte ciudatd ! O rasa de siac, un comanac
negru — in ména lui cartea astrologica. Si ce cunoscute-i
pareau toate. E/ nu mai era el. I se parea atdt de firesc cd s-a
trezit in aceastd lume. Stia sigur ca venise In camp sa citeasca,
ca citind adormise. Camera obscurd, viata cea intreagd a unui
om ce se numea Dionis”. Alteritatea observabild aici este
dublul ,,istoric” si partial, ingloband identitatea, intr-un fel de
simultaneitate a eului i a dublului sau, acesta din urma, spune
dascalul Ruben in text, ca nu poate fi ,,intreg, caci intreg fiind,
ti-ar nega existenta ta”. Este singura posibilitate magica a
inlocuirii 1n spatiu a unei identitati personale cu o alta: ,,din
acest sir [al oamenilor trecatori rasariti din omul cel vesnic]
lasa pe unul sa-ti tie locul céta vreme vei lipsi din el”. Ceea ce
se considera din perspectiva memoriei identititii o transfor-
mare de fond", fiindca textul spune limpede ci el nu mai este
el, se poate nuanta si ldmuri intru ideea expusa mai sus, prin
sublinierile textuale ale intimei cunoasteri a acestui celalalt,
altul si totusi resimtit ca foarte firesc in simtirea si gandirea
celui care relateaza din perspectiva unui alt eu, recuperata
fiind, desigur nu integral, in acest caz memoria identitatii
avatarilor.

Ipostaza textuald numita Dan, cel care spune acuma am
doi oameni cu totul deosebiti in mine, va pastra constiinta dua-
litatii in ulterioara constientizare a doi oameni, adicd a doud
memorii ale identitatii personale, incluzand viata, nume, epoca
distincte, avand insa in comun obsesia iubirii ideale si ,,ideea
lui fixa — sub fruntea noastrda e lumea” redata astfel textual in
exprimarea repetata a lui Dionis si reluatd de ipostaza textuala
numitd Dan in dialogul sau interior, imediat dupa trezire: ,,in

1 Daniel Diaconu, art. cit., p. 18.
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sufletul nostru este timpul si spatiul cel nemarginit [...] un
univers intr-o picaturd trecatoare”. Confortul si intimitatea
patrunderii de dinduntrul gandirii si al simtirii din perspectiva
carora se fac descrierile transgresarii spre altul in tot textul
nuvelei contrazic intr-un fel semnificativ chiar citatul din
Théophile Gautier pus de Eminescu in finalul nuvelei, intrucat
Dan si Dionis nu se simt stréini in existenta avatard veche ori
noud, precum marturiseste autorul francez in scrisoare ca se
intampla celor care nu-si traiesc existenta lor cea adevarata.
Aceasta se Intdmpla pentru cd Dionis a ales sa-si retrdiasca
dublul istoric intr-un spatiu cultural si lingvistic comun
avatarilor lui Zoroastru. Determinarile spatiale sunt departate
in timp, dar ipostazele dedublarii nu au diferente socante ca
statut socio-intelectual (metafizicul copist sarac si orfan si
calugarul sunt la fel de singurateci si claustrati in conditia lor).
Conditia dublului istoric nu este compensatoare prin excelenta
fatd de determinarile concrete in timp si spatiu ale existentei
eului, fiindca frustrarile fundamentale ale celor doua ipostaze
ale eroului principal sunt aceleasi. Ipostaza Dan este numai o
dedublare care va realiza, din trecut, obsesia lui Dionis, oare-
cum augmentatd prin reluare, iar perspectiva salvatoare prin
existenta celuilalt este rezervatd magicului transfer dintre
Dionis-Dan si umbra.

Carmen Negulei ajunge la constatarea ca textul nuvelei
cuprinde patru straturi de realitate: ,,lumea fizicd (Dionis,
Pamant), lumea avatarurilor (Dan, Pamantul Oniric), lumea
prototipurilor (Umbra, Luna), lumea absolutului (Dumnezeu,
doma). Desi aceste lumi sunt concepute ca distincte, uneori
ele se suprapun, involuntar, datoritd unor personaje cu statut
intermediar. Umbra, de exemplu, este conceputd ca Prototip.
Dar din pasajul ce se refera la schimbul efectuat Intre Dan si
ea, rezultd ca Umbra e simultan cineva din sir [...], dar,
independent de proces [care este o mutatie magicd], intere-
seaza natura Umbrei, care dintr-un unghi comun de vedere ar
trebui sa fie doar Prototip. [Aceasta natura este similara cu
cea a lui Archaeus]. Astfel, Umbra, la nivelul mai adanc al
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prozei, ,,unifica” lumea avatarurilor cu lumea prototipurilor”zo.
Cercetatoarea subliniazd aceastd natura dualda a Umbrei,
conceputa simultan ca parte (element din sir) si ca intreg
(izvor al sirului), naturd care reprezintd un mecanism identic
cu situatia 1n care Dan se crede Dumnezeu.

Pe de alta parte, ,,modelele androginitatii si integralitatii
formeaza [...] un sistem bazat pe forte centripete. Ele descriu o
miscare oscilatorie intre eu si dublu, in care miza este
regisirea de sine ca totalitate prin reintegrarea alter-ului”'.
Este vorba de ideea de integralitate prin regasirea de sine in
dublu, care in unele texte, precum schita Aur, marire si amor,
aratd interpretul, nu se realizeaza, ,,povestea ni se refuza” si
»reductia textuald determina... o suspendare a procesului cau-
tarii de sine”. Aceastd miscare oscilatorie se prezinta Intr-un
fel special, dupa parerea mea, In Sarmanul Dionis, respectiv
numai termenul integralitate, relativ numai sinonim cu andro-
ginitatea, dupd cum precizeaza autorul citat, se poate aplica
personajului dedublat Dionis/Dan, precum si lui Riven/Ruben.

Dar androginitatea ca o recuperare de sine este mai
complex reprezentatd, incepand cu relatia patetica a lui Dionis
cu tabloul tatdlui sau, o ipostazd noumenala a eului, in care se
refugiazd pana la urma umbra vesnica a lui Dan, intoarsa in
lumea aceasta, sub aparenta fostei umbre a lui Dionis si dis-
parutd apoi din odaie, odatd cu tabloul. Tabloul cu chipul
mirific §i mult iubit al tatdlui intrd in jocul dublului intr-un fel
spectaculos, cum s-a mai spus, fiind totodatd prototipul
existential al lui Dionis (cristalizdnd tema binecunoscuta ,,a
identitatii originare™®), si sublimandu-se in la fel de celebra
temd a umbrei, ca dublu metafizic al eului, ea este omul
vesnic, considerat in text archaeul ,,din care rasare tot sirul de
oameni trecitori”. In locul tabloului, a acestui dublu complex
evocator si iluzoriu, adevarata ,efigie a absentei” la Inceputul
nuvelei, apare intr-adevar compensativ, in final, langa patul lui
Dionis, un aparent alter, un fel de replicd vie a tabloului,
intrupatd 1n acel baiat diafan si blond, imbricat in straie

20 Carmen Negulei, art. cit., p. 34.
2l Cilin Teutisan, op. cit., p. 16-17.
22 Nicolae Ciobanu, op. cit., p. 115.
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medievale. Efeminarea acestuia, in treacit fie spus, este
omoloaga cu cea a portretului tatalui, doar ca acel tanar era cu
parul negru. Textul induce aici un scurt moment de suspans,
inscris in jocul complex al dedublarilor, prin ceea ce se va
dovedi imediat in text a fi deghizarea Mariei. Alaturi de
interpretarea subtild a finalului ca ,,0 solutie profund altruista,
stribatutd de o izbdvitoare idealitate morala™® atribuiti de
analistul ce-si orienteaza investigatia spre ,,marea fabula fan-
tasticd a nuvelei”, cred ca ultimul alter aparut in textul nuvelei
(in legatura cu care critica nu prea spune nimic interesant,
nesesizand in deghizarea Mariei decat un fapt divers) are, prin
cuprinderea sa in postulatul etic-romantic, de asemenea, o
subterand motivatie a posibilei fericiri vesnice. Este in alt
chip, indirect inculcata narativ, alaturi de reeditarea in reali-
tatea-realitate a paradisiacei fericiri din vis, Incercata in spatiul
creat de accederea si descoperirea sufletului nemuritor, o pro-
pensiune, poate involuntara in text, a portretului tatdlui, ca o
reamintire a singurei ratiuni sentimentale din tineretea eroului.
Se poate, totodata, specula, in acest fugitiv alfer, apetenta
pentru reintegrarea androginitatii primare. Interpretarea citata
mai sus deduce implinirea cuplului real intr-o fericire la scara
umana, dintr-un fel de inducere in nivelul realist al fantas-
ticului sui generis, pe cand finalul textual concret aduce chipul
angelic al baiatului In nivelul semantic real printr-un artificiu.
Dar, solutia propusa prin acest alter ,prefacut”, care ar
trebui sa ocupe un loc preferential, in viziunea mea, pentru o
lectura adecvata semantic a finalului nuvelei, schimba accen-
tele de semnificare profunda ale continutului ideatic al textului.
Perspectiva aceasta se racordeaza totusi la fondul analitic
derivat dinspre implicita lecturd a semnelor transfigurarii lui
Ruben, magul astrolog, din ipostaza de diavolul ademenitor al
depasirii limitelor, inspre postura de ,,diavol bun™**. Aceasta
lectura priveste esecul paradisiac, urmat de cadere, dar si de
boala, de experienta mortii in avans, de scoaterea din odaie a
tabloului tatalui si a memoriilor redactate (conform pactului)

2 Nicolae Ciobanu, op. cit.,p. 131.
21d. ib.
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de umbra inlocuitoare, redevenita alter trecator, ca o posi-
bilitate pentru Dionis de a se purifica de toate complexele, si
pana la urma sugereazd cd sanctiunea este salvatoare. Se
cuvine s adaug 1nsa ca esecul este salvator numai in masura in
care el produce reluarea ciclului de incercari, cu plusul totusi
castigat in aventura cereasca, adica increderea in posibilitatea
partialitatii fericirii, daca stii s-o pretuiesti (ceea ce s-a expri-
mat prin ,,acceptarea limitei”>). Revenind la aparitia alter-ului
»prefacut”, cred cd ea este o reald consecintd transglisatd in
nivelul de realitate textuald a finalului nuvelei, respectiv in
segmentul de text ce urmeaza dupa randul cu puncte de sus-
pensie, ca semn al neverbalizarii unui somn-moarte ori lesin
profund. Deghizarea este portretizatda destul de misterios,
,baiatul” este individualizat prin cateva trasaturi conventionale,
dar aceasta aparentd intr-un context semantic care accentueaza
limpezimea mintii, este ciudatd, nu pentru ca se insista, prin
contrast, asupra claritatii ei inexplicabile, ci pentru cad ascunde
o altd ,,minune”. Trebuie sa subliniez acest context: ,,Numai
patul e acelasi. «Ciudat, gandi el, din minune in minune... nu
mai stiu ce se-intdmplad cu miney. [...] Si prin mintea lui trec
iute, tulburi, amestecate, toate intdmplarile abia trecute. Si
toate ii pareau vise; mintea lui 1i pdrea improspatatd, rece,
clard fatd cu mintea care-o avusese inainte. Din jurul lui dis-
paruse lumea cea semiobscura a tineretii lui; el privea la viitor
cum ai privi din fundul unui lac linistit i limpede ca lacrima.
El singur nu-si putea esplica aceastd limpezime a mintii. Isi
inchise ochii. Deodata simti cum ca pe patul sdu sede cineva”.
Interesantd este in acest context si egala tratare a viselor cu
senzatiile considerate reale, ambele sunt parelnice.
Reintegrarea alter-ului trecitor nu se implineste integral
in Dan (desi Dan avea deja o iubire impartasita), nici in Ruben
(cu toate ca acesta este mult evoluat ca agent al stiintei
oculte), pe de altd parte; in cazul lor nu functioneaza nici com-
pensarea fantastica, din real in irealul dublului, tocmai pentru
ca si acesta este un eu trecdtor din sirul de oameni trecdtori,
rasarit din omul cel vesnic, si astfel nu poate Tmplini aspiratia

25 Cf. Andreea Agachi, art. cit.
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lui Dan-Dionis de a zidi un spatiu ,,cu totul dupa voia” sa
(dupa expresia lui Dan) ori ,,ideea fixa” a lui Dionis conform
careia ,,sub fruntea noastrd e lumea... de ce numai spatiul, de
ce nu timpul, trecutul”. Aparitia lui Dan confirma posibilitatea
magicd a regasirii trecutului (,,in sir, raspunde Ruben, poti sa
te pui In viata tuturor insilor care au pricinuit fiinta ta si a
tuturor a caror fiintd vei pricinui-o tu”), in ce priveste Insa
spatiul, precizarea textuald aduce o informatie semantica
importanta, anume aceea ca spatiul zidit cu totul dupa voia sa
il are Dan in sine, ,,in sufletul tau nemuritor, nesfarsit in adan-
cimea lui”, 1i spune Ruben. Ceea ce nu este totuna cu ,,sub
fruntea mea este lumea”. Asadar, Invingerea limitarii eului 1n
spatiu trebuie atribuitd sufletului nemuritor, regasibil numai
prin schimbul cu ,,firea cea vesnica” a umbrei, care este, deci,
sufletul nemuritor, sufletul nu al omului trecator, ci al omului
vesnic. In acest moment al analizei ar trebui introdus complexul
de idei teoretice care tin de alcatuirea sinelui upanisadic, asa
cum am avansat in primele abordari ale alteritatii nealienante.
Voi reveni la aceasta perspectiva, ceva mai incolo, pentru a nu
segmenta demonstratia hermeneutica inceputa aici.

Datorita faptului cd neputintele si aspiratiile esentiale
sunt aproape aceleasi la Dan ca si la Dionis, dedublarea este
firesc creatd prin multiplicare si nu prin diviziune®, dupa cum
s-a precizat, pentru acest text, intr-o altd abordare citatd mai
sus”’. In schimb, dublul ce l-am numit vesnic, umbra 1n acest
text”™®, presupune o rupturd a unicitatii, caz in care ar trebui sa
functioneze tot cortegiul de nelinigti §i angoase ce insoteste
scindarea eului. Dar nici aici nu se insinueaza sentimentul
stranietdtii, dimpotriva: ,,Umbra lui [...] parea cd Incepuse o
vorbire intima cu el [...] un dialog si cu toate acestea, daca
voia sad cuprindd realitatea lui, nu era decat un dialog al
cugetarilor lui proprii, el cu sine Insusi. Ciudat! Aceastd des-

26 Vezi, in acest sens, Jean Fabre, Le Miroir de Sorciére. Essai sur
la littérature fantastique, Paris, 1992, p. 235-239.

%7 Andreea Agachi, art. cit.

2 Umbra este prototip al instantelor personale obiectivate si in
viziunea loanei Em. Petrescu, Cursul Eminescu, Facultatea de Litere, Cluj,
1993, p. 93.
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partire a individualitatii lui se facu izvorul unei cugetari
ciudate. [...] «<E un moment mare, s ma cuget mai intai, gandi
el, dorit-am de cand sunt ceva pentru mine? Numai pentru
mine?... Nu Din rugiciunile mele am lasat-o vreodatd pe ea?
Din gandirea mea a lipsit ea? Maria? O nu! [...] Nu! Fara ea ar
fi raiul pustiuy [...] Umbra lui ii soptea in ganduri lungi tocmai
ceea ce voia el sa i se raspunda” (s. n.). ,,Misterul ce domina
intreg procesul dedublarii”, bine potentat si prin atmosfera ca-
drului acestuia, cum s-a aratat®, nu este orientat, dupa opinia
mea, spre destrdmarea sentimentului identitatii, nici asupra
,»vocilor” celor doud parti implicate in dialog, ci fragmentul de
text insistd mereu chiar asupra cugetdrii identice, ceea ce
avertizeaza ca nu avem aici incipitul procesului de despartire a
unitatii persoanei ori o frand in calea revelatiei fundamentale,
care este ,intuirea transcategorialului”, ci relevd faptul ca
identitatea transcategoriald nu este fundamental deosebitd de
identitatea personald, adica dezvaluie natura sinelui in unitatea
atman-brahman.

Valoarea soteriologica a cunoasterii in conceptia Upani-
sadelor este, de fapt, tocmai faptul ca atmanul nu este altceva
decat brahmanul, adica sufletul individual este nedespartit de
cel universal. ,,Cugetarea”, asupra careia Eminescu insista,
intarzie putin procesul corporalizdrii umbrei, e adevarat, dar
nu acesta este semnul specific al unei parti a individualitatii, ea
este comuna partilor implicate n procesul dedublarii. Aceasta
comuniune armonica a alcatuirii fiintei descopera in gandirea
eminesciand un filon ideatic ce integreaza identitatea si alteri-
tatea in simultaneitate, aga cum in variantele Luceafarului era
limpede pusi in evidentd spiritualitatea orientala®, in care
eternul este simultan distinct si non-distinct de efemer: ,,Au nu
sunt toate-nvelitori / Fiintei ce nu moare”. In acelasi timp, in
aceasta falie, pe cand se pregitea despartirea fiintei sale, in
congtiinta ganditoare a lui Dan apare ideea salvatoare in
cuplul ideal, tot un fel de necesitate a unitatii originare. [citat
cu transformarea Mariei] ,,0, ce liberd si usoara ma simt, zise

% Cilin Teutisan, op. cit., p. 17.
30 Vezi, in acest sens, si Carmen Negulei, Variantele ,, Luceafarului”,
in Studii si eseuri, Alfa Press, Cluj-Napoca, 1995, p. 73.
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ea c-o0 voce de un timbru de aur. Nici o durere, nici o patima
in piept. O! Iti multumesc... Si ce frumos imi pai tu acuma...
pare ca esti altul... pare ca esti din altd lume”.

Identitatea transistoricd a individului, ca o culme a
cunoasterii de sine, deci si ca o culme a patrunderii in tainele
Universului implicd, in nuvela Sarmanul Dionis, totodata, in
plan alegorico-narativ scindarea sinelui: ,,Dan vazu clar despar-
tirea fiintei lui intr-o parte eterna si una trecdtoare”. Imediat
insa dupa corporalizarea umbrei, comuniunea se reia in acelasi
areal al unitatii de gandire: ,,S8 urmam, zise umbra torcand
mai departe firul gandirii sale, gandiri pe care Dan le auzea ca
si cand ar fi fost propriile Iui cugetari”.

In nuvela lui Eminescu, apare astfel o a doua
dedublare, despicare intre fiinta lui Dan §i umbra sa, la care s-ar
asocia, dupa mine, alcatuirea fiintei din atman si brahman, ca
o fantastica demonstratie a sinelui upanisadic. Este un altfel de
dublu, nu cel al metempsihozei, adica cel determinat de sirul
de oameni trecdtori din omul vesnic, ci cel al despartirii dintre
partea eterna a sufletului individual si eternitatea Absolutului,
tocmai cea care este revelatia intru unire, identificare in
»Acesta esti tu”. Astfel, perspectiva salvarii prin alter, ca exis-
tenta a celuilalt, si chiar a reintegrarii alfer-ului se transfigu-
reaza in mod exemplar in nuvela fantastica eminesciana intr-o
simultaneitate intersanjabila, identitate §i alteritate.

Acest dublu vesnic poate fi asimilat cu cel de al doilea
sistem al regdsirii de sine a personajului eminescian, caracte-
rizat de forte centripete, cu o miscare pulsatorie, cum precizeaza
Cilin Teutisan.

Relatia omului trecdtor cu umbra sa vesnica este una
prietenoasa, la fel de neangoasantd este scena scindarii eului,
fapt special, marcand cu o certd amprentd eminesciand acest
motiv ori simbol romantic al dublului. Natura speciala a dedu-
blarii din Sarmanul Dionis a fost remarcatd intr-un mod
general, oarecum apropiat de observatiile mele si de critica
specializatd, Eugen Simion scriind: ,,Aceastd despartire (sau
alegere a partilor) genereaza la eroii din Sarmanul Dionis un
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sentiment de eliberare morala prea putin comun scrierilor ro-
mantice ce dezvoltd motivul dedublarii fiintei”'.

Marea aventurd o incepe ipostaza personajului numit
Dionis, in momentul confuz si difuz al prefigurarii, prin
magie, a identitatilor avatare, ca o comunitate indistincta: ,,O
voluptate sufleteasca il cuprinse — mai intai i se paru c-aude
soptirea acelor mosnegi batrani care, pe cand era mic, ii
povesteau in timp de iarnd, tindndu-l pe genunchi, povesti
fantastice despre zane Imbracate in aur si lumina [...] El nu se
mai indoia... de-o mana nevazuta el era tras in trecut. Vedea
rasdrind domni in haine de aur §i samur, 1i asculta de pe
tronurile lor, In invechitele castele, vedea divanul de oameni
batrani, poporul entuziast si crestin undoind ca valurile marii
in curtea Domniei — dar toate erau incd amestecate”. Dan
merge mai departe, in ascensiunea metafizica a cautarii de
sine si, tot in momentul prim al contactului cu cartea magica a
lui Zoroastru, inaintea magicei schimbari intre el si umbra,
apare, in locul voluptatii sufletesti, o mare liniste, in care se
insinueaza ideea atat de eminesciana a uitarii de sine, a
contopirii cu unitatea armonica a lumii naturale: ,,Tacerea era
atat de mare Incat pare cd aude gandirea, mirosul, cresterea
chiar a unei garoafe rosii si frumoase ce crestea intr-o oala
intre perdelele ferestrei lui”.

Totusi, invatatul Ruben 1l avertizeazd pe Dan céd in
spatiu, nu in timp, ,,comportamentul transgresiv” este partial —
avatarul care tine locul celui care vrea sd scape de greutatea
corpului omenesc —, nu este intreg ,,caci intreg fiind ti-ar nega
existenta”. Asupra naturii dublului vesnic, nu a celui istoric
(Dan/Dionis), ca si asupra simultaneitatii (deosebire dintre om
si Dumnezeu), apoi unificatd textual cu simultaneitatea vis/rea-
litate in care evolueaza Dionis/Dan, ca ambiguitate structurala,
voi reveni, cu altd ocazie.

Pe de alta parte, este adevarat cd atotputernicia lui
Dumnezeu este insasi simultaneitatea, pe cand asemanarea cu

31 Eugen Simion, Proza literard a lui Eminescu, in Eminescu. Prozd
literara, Editie ingrijita de Eugen Simion si Flora Suteu, cu un studiu
introductiv de Eugen Simion, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1964,
p. XXXVI.
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Dumnezeu a omului vesnic, deci a celui care este prototip,
arheu, este numai o bucatd din atotputernicie, din simultanei-
tate. Umbra, omul cel vesnic, poate cu exceptia prototipului
Zoroastru, nu poate accede la ceea ce nu este in sine, in suflet.
Prin transferul dintre personajul Dan-Dionis si umbra, ,reor-
ganizarea ontologica a fiintei”, salvare posibila din partiali-
tatea istoricd a invelisurilor, prin conditia de om vegnic, arheul
ca prototip = umbra, in cazul acesta omul in care ,,e un sir
nesfarsit de oameni”, Magul Zoroastru, sir din care apar des-
tine exceptionale, poate, precum Dionis si Dan, dar care la
limita experientei ultime, eliberat de partea trecitoare a iden-
titatii, nu poate accede la fata lui Dumnezeu din cauzd ca
»daca nu-l ai in tine, nu existd pentru tine si in zadar il cauti”.
Dan este prevenit cd nu poate capata decat ,,0 bucatd din atot-
puternicia lui Dumnezeu”. Tot astfel, trebuie sa-1 ai in tine pe
altul, pentru ca acesta sa existe pentru tine si trebuie sa fie
inchipuit ca o compensatie, ca o alternantd de dominante ale
personalitatii.

Intuitia poetilor din toate timpurile atestd ceea ce ve-
chile filosofii indice cuprindeau in celebrul refren upanisadic
Tat twam asi, In care corelativul indistinctiei eurilor era
cuprins ca dat al lumii, Intrucidt Absolutul si individualul
deveneau identice in esenta, revelate in formula sinelui: atman
= brahman (,,acesta esti tu”). De asemenea, in metafizica
indiana, eul empiric este diferit de Sinele adevérat si etern,
intrucat eul este o entitate difuza, instabila, In perpetua
intersectare de cauze, in consecintd este fals, neadecvat ade-
varului. Sinele upanisadic poate fi apropiat de sinele lui Jung,
cel care cuprinde ,scanteia divind”, dupa cum uneori se
intuieste®. Sinele lui Jung este cu totul diferit de cel al lui
Freud, a cérui psihanaliza a influentat decisiv géndirea inter-
pretativa contemporand, fiind chiar opusul acelui rezervor de
subterane refulari si energii haotic-sexuale. Sinele upanisadic,
pe de alta parte, este un sentiment al descoperirii profunde a
naturii sufletului, individualul nefiind exclus din universal,

32 Joana Lipovanu, Un menhir. In umbra minus-cunoasterii, Editura
Herald, Bucuresti, 2001, p. 240.
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precum nici universalul nu poate exista decat prin individual.
Reflectarea acestei relatii in ecuatia individualitate-alteritate
pare de neinteles pentru perspectiva de gandire care, in traditie
psihanalitica, considerd scindarea eului ori despicarea perso-
nalitatii ca simptom capital de schizofrenie, despicare prin
care se presupune ca eul se alieneaza prin alunecarea in alteri-
tatea straind si distrugdtoare. Psihiatric, aceasta se traduce prin
discordanta interioara, prin senzatia cd avem in noi doi ori mai
multi oameni. Numai ca, chiar psihiatria moderna, europeana
si americand, incepand cu mijlocul secolului XX, a ajuns la
alte concluzii, respectiv aceea cé personalitatea multipld este
un dat normal al individului, iar coeziunea eului, unitatea lui
este un proces castigat numai prin educatie si selectie, in
functie poate, as zice, si de ceea ce s-a numit prin afinitatile
elective, extinse 1nsa la intregul mediu al existentei concrete.
Presiunile excesive ale supraeului freudian ori ale lumii
exterioare, ca si navalirile sinelui instinctual si magmatic pot
destabiliza eul freudian, pe cénd in perspectiva actualilor
psihiatri, destabilizarea nu se produce in acelasi fel, ingaduind
aparitia unor alteri care sunt resimtiti ca un alt eu, nepa-
tologic: ,,Personalitatea multipla este, de asemenea, una dintre
cele mai uimitoare si neobisnuite conditii mentale cunoscute.
Existenta unor alter-personalitdti, aparent separate si autonome,
care-si alterneaza controlul asupra comportamentului indivi-
dului, provoacd fascinatie internd asupra unora si proteste de
neincredere din partea altora™”. Multi cercetitori medici citati de
autorul sintezei amintite mai sus vorbesc de alterarea simtului
de identitate ca de o disturbantd, de stari de identitati alternative
care pretind independentd una fata de cealalta. intreaga investi-
gatie psihiatricd si psihicd se bazeaza medical pe fenomenul
mental al disocierii ca ,principiu general care guverneaza
mecanismul normal psiho-nervos si de aceea numai in forme
foarte bine definite este patologic” (p. 123). Taylor si Martin
(1944), in prezentarea lor detaliatd asupra personalitatii
multiple, exprima ideea ca existd un continuum care se intinde

33 Frank W. Putnam, Diagnostic §i tratament in sindromul de perso-
nalitate multipld, traducere de Irina Petrag si Laura Poanta, in manuscris.
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de la experiente normale (e.g., visul diurn) la personalitatea
multipld. Asadar, scindarea eului nu mai este privitd in mod
necesar ca un sindrom de alienare. ,,Cati oameni sunt Intr-un
singur om?” Intrebarea eminesciana este, deci, perfect articu-
latd pe o minte introspectivd, adanc introspectiva, si nu are
nimic bolnav Intr-insa.

Cum spuneam, in nuvela Sdrmanul Dionis, se poate de-
tecta o a doua dedublare, o ,,despicare” a Iui Dan §i a umbrei
sale: ,,Dan vazu clar despartirea fiintei lui intr-o parte eterna si
una trecatoare...”. Este o dedublare in care se reflecta procesul
invers al scufundarii in sine din mentalitatea vedicd, sambu-
rele de dumnezeire, partea vesnicd a eului, apare aici sub
forma umbrei, care apoi are transparenta luminii, cand urca in
cerul eternitatii. Sufletul individual rdméane pe pamént,
coborat intr-un somn al uitarii, pe cand partea netrecatoare
accede la experiente liminale de dincolo de lume. Revenirea la
locul lui de pe pamant este insotitd de o amintire difuza, asa
cum este de fapt eul empiric 1n alcatuirea lui funciara. Este un
alt fel de dublu, nu cel al metempsihozei, ci al despartirii
dintre partea eterna si cea supusi trecerii, dintre eul empiric si
sinele vesnic.

Aceste strafulgerari se regasesc in modul de gandire
poetica prin care se ,,incheagd” multe poeme eminesciene si
blagiene, pe filonul unei nedramatice, senine ori magice ,,des-
coperiri”’ a sinelui, in sensul ,,chipului lui Dumnezeu in om”
ori a ,,scanteii divine”, dincolo si invers orientat fatd de ceea
ce fenomenul modern al scindérii personalitdtii presupune a fi
alienant, intrucat partea vesnica a eului poate avea consistenta
si chiar individualitate textuala, precum umbra lui Dan. Res-
pectiv, sciziunea romanticd a dublului ori cea formativa a eului
poetic, promovat programatic in expresionism, fie profetic, fie
narcisiac ori dionisiac, incumba o alunecare nealienanta, si
adesea eliberatoare, inspre dedublare sau chiar preferata trans-
gresare senind a eului freudian §i ipostaziere intr-un alter ego.
,,Nici-o scanteie-ntr-insul” spune semnificativ Eminescu despre
o fiintd goald ori golita de traire sufleteasca, in sensul neco-
municarii cu sferele universului si care nu poate fi detasata de
imediatul contingent.
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Alteritatea alienantd, consecintd a scindarii tragice a
eului mentine inca intr-o blocada curioasa toata literatura inter-
pretativa a fenomenului literar §i semantico-textual al aparitiei
in textele literare a alter-ilor.

In Sarmanul Dionis, sentimentul intimititii cu celalalt
accede spre substanta poeticd a simtirii si dintr-o altd perspec-
tivd. Arheul, monada etern raticitoare, ,,omul cel vesnic, din
care rasar tot sirul de oameni trecitori, il are fiecare langa
sine, in orice moment... este umbra ta”. Este, deci, partea uni-
versald a sufletului, scanteia de lumina divina, cu firea ei cea
vecinica. Schimbul pus la cale de mesterul Ruben pentru Dan
este lamuritor in mai multe privinte, experienta trairii in viitor,
»acum am doi oameni cu totul deosebiti in mine”, situatie in
care Dan, cel ce se exprima astfel nu se crede depersonalizat si
nici nu-si pierde identitatea, aparent transformata: ,,Si ce
cunoscute-i pareau toate. El nu mai era el. I se parea atat de
firesc cd s-a trezit in aceastd lume. Stia sigur cd venise in
camp”. Ceea ce avertizeaza cd, in plan textual, Dionis nu a
devenit fictiune, sustinuta de gandirea lui Dan™*, cu toate ci
textul ambiguizeaza fictiunea sub forma de vis, rezultatul este
ca ,,acum am doi oameni cu totul deosebiti in mine”. Intr-o lume
semantica posibila a textului nuvelei, intregul care proiecteaza
un joc si o ambiguitate permanentd, in care se intersecteaza
totusi regnuri ontologice diferite, intr-o conventie a realului si
irealului drept complementaritate, se poate observa o adeva-
ratd si paraleld punere in abis, exprimata textual prin: ,,Cati
oameni sunt intr-un singur om?” si ,,acum am doi oameni cu
totul deosebiti in mine”.

Nu mai putin semnificativd este urmadtoarea replica a
Umbrei: ,,Adancimea mea tu o ai in tine, numai incd nedes-
coperita. Crezi c-ai pricepe ceea ce zic dacd n-ai fi de firea
mea? Crezi cd te-as fi ales de discipul al meu de nu te stiam
vrednic si addanc? Tu esti ca o vioard in care sunt inchise
toate cantdarile, numai ele trebuiesc trezite de-o mdna ma-
iastra, si mdna ce te va trezi inauntrul tau sunt eu”. Daca

3 Cum subtil se argumenteazi din perspectiva memoriei identititii
si a solipsismului in articolul semnat de Daniel Diaconu.
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celalalt nu este strain, alter-ul fiind tot un eu, un alt eu, si nu
altcineva ,,sub aceastd forma de opacitate a celuilalt”, cum
zice Eugen Coseriu, atunci avem aici nu numai regasirea de
sine in unitate, unicitate ori totalitate care tinde spre reinte-
grarea alter-ului, ci pur si simplu explorarea alter-ului, ca un
alt eu. De unde lipsa totald, in plan semantic, a angoasei, a
ruperii, a scindarii ca drama, ci numai cautarea alter-ului din
sirului celor ndscuti din omul vesnic, ori, si mai profund, intru
cautarea sinelui In archeul cu fire netrecatoare, pe care-l
purtam, unii dintre noi, in adancimile eului. in cele din urma,
marea aventurd a cunoasterii de sine este pe masura curio-
zitdtii ori puterii de a trezi o cntare ori alta din vioara in care
sunt inchise toate cantarile.

Résumé

Amita Bhose a démontré, dans son étude consacrée a la
nouvelle Sarmanul Dionis, que les idées de base concernant la
relativité du temps et la métempsycose participent de la philo-
sophie indienne; c’est toujours a I’influence de la philosophie
indienne que Eminescu est redevable pour le sens philoso-
phique du réve.

En ce qui concerne la relation entre I’identité et 1’alté-
rité (vue en tant qu’opposition ou bien en tant que dualité),
suivant la perspective de la doctrine hindoue, on peut affirmer
que ces deux aspects-la témoignent de la solidarité, puisqu’il
s’agit de la polarisation antagonique de 1’Un. Autrement dit,
en pareil cas il s’agit d’une circonstance homologue a ce que
V. Lovinescu a décrit, par «un paradoxe souverainy, a savoir
le fait que «la dualité soit la preuve maitresse de 1’Unité», tout
en précisant que les termes de la dualité sont tantot anta-
goniques, tantot unis.

Dans Le pauvre Dionis on rencontre les deux facettes
de la dualité, voire 1’identité du moi, de sa mémoire, passe par
le biais de I’intégration dans 1’ame (1a ou git le temps et
I’espace du monde) de tous les avatars, ¢’est-a-dire comprend
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en soi toutes les «mémoires des identités de soi des con-
sciences des avatars». Cette idée peut tre soutenue également
en analysant certaines notes faites par Eminescu. En défi-
nissant ce que Eminescu a nommé la mémoire de I’identité, on
peut y inclure, tout d’abord, I’identité personnelle de chaque
avatar, puis «la mémoire de 1’existence avatar», en tant que
second type de mémoire. Cependant, selon nous, «la mémoire
de I’identité que la mort pourrait anéantir ou non» caractérise
non seulement la série d’existences avatars pris ensembles; a
notre avis, elle porte en soi la méme unité que la mémoire
personnelle : les deux mémoires peuvent souffrir de 1’oubli, de
I’obnubilation, de la perte (par la mort) ou de la récupération,
de I’anamnése partielle de la condition originaire. Néanmoins,
il est parfaitement vrai que 1’analyse du Pauvre Dionis, le
chef-d’ceuvre fantastique de la prose éminescienne, peut faire
ressortir deux types d’identités dans lesquels la retrouvaille de
soi en tant que totalité passe par la réintégration de I’altérité.
Celles-ci seraient représentées par le double possible (que 1’on
peut nommer «double historique»), d’une part, et «le double
éternel», d’autre part. En essence, ce dernier est représenté par
I’ombre, bien que son statut textuel soit plus complexe, voire
méme interchangeable.

Les deux contextes significatifs dont 1’analyse permet
de découvrir toute la complexité de 1’altérité fonctionnelle
dans ce texte et que 1’on peut considérer comme aphorismes
du dédoublement sont, a notre avis, les suivants: maintenant
j’ai deux hommes, parfaitement différents, abrités en moi et
(le plus connu) Combien d’hommes y a-t-il en un seul homme?



Ecouri gotice in Strigoii

Ana-Maria STEFAN

O sursa clasica — Istoria literaturii romdne de la origini
pdana in prezent a lui G. Cilinescu — il califica pe Mihai
Eminescu, pornind de la analiza Rimelor alegorice in paralel
cu aceea a Strigoilor, drept ,,mare poet al fantomaticului enig-
matic si al mortii”'. Se remarca, deopotrivi si cu aceeasi
ocazie, Incetinirea ,,macabra, cu prea mult cadaveric™ a eve-
nimentelor in Strigoii. Observatiile de mai sus se constituie in
puncte de plecare ale prezentului studiu; fantomaticul, enig-
maticul, mortuarul, macabrul, cadavericul — reprezinta niste com-
ponente de baza ale esteticii goticului, care s-a instituit intr-o
veritabild traditie in cultura occidentald a secolelor XVIII si
XIX. Interesul romantic pentru medievalitate a avut drept
consecinta o revigorare a gustului pentru goticul arhitectural si
aparitia genului literar gotic — vehicol al viziunii romantice
standardizate asupra Evului Mediu ,intunecat”. Se pare ca
Horace Walpole a scris prima opera reprezentativa a genului —
Castelul din Otranto (1764) —, inspirat fiind de atmosfera
resedintei sale neobisnuite: un castel gotic miniatural de la
periferia Londrei. De asemenea, Mary Shelley povesteste, in
prefata la Frankenstein, despre sejurul in Elvetia in timpul
caruia a fost conceput romanul, in cadrul unui concurs literar
propus de Byron si inspirat de atmosfera lugubra a castelului
in care locuiau: ,,«Sa scrie fiecare o poveste cu fantomey,

' Editia a II-a, revizuitd si adaugitd, editie si prefata de Al Piru,
Bucuresti, Minerva, 1982, p. 468.
? Idem, ibid.
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spuse Lordul Byron, si am acceptat propunerea.” Printre par-
ticipantii la concurs nu se afla doar creatorul lui Manfred, ci si
parintele lui Alastor, dovada a fascinatiei exercitate de estetica
goticului asupra poetilor romantici englezi®.

Eminescu a avut acces nu doar la literatura germana
inspiratoare sau integratd genului gotic — In Germania, goticul
a imbracat forme integrabile miscarii revolutionare Sturm und
Drang, prin critica sociala incisiva si anticlericalism —, ci si la
poezia engleza cu accente gotice: Byron si Shelley fara doar si
poate’. Privit din aceasta perspectiva, poemul Strigoii nu con-
tine ,,prea mult cadaveric”, ci exact cat i trebuie pentru a se
integra acestui gen, ale cdrui avataruri erau inca in voga in li-
teraturile germana, engleza si franceza, la data conceperii operei
eminesciene.

O atare lecturd a poemului Strigoii impune, Insd, o
ramificare a argumentatiei pe doud nivele: estetic, respectiv
istoric. De dragul viziunii complexe, am optat pentru termenul
gotic — limitativ — pentru a desemna aspectele istorico-mitice
de sorginte germanica incluse in poemul eminescian. Inca din
1909, printr-o serie de studii aparute in revista ,,Transilvania”,
Alexandru Bogdan semnala deja influenta Eddelor asupra poe-
mului lui Eminescu®. Acelasi critic de la inceputul secolului
trecut remarca minutia de care da dovada poetul in construirea
cadrului istoric, dar si combinarea elementului istoric atestat
cu elemente imaginare.

3 V. Mary Shelley, Frankenstein or the Modern Prometheus,
Penguin Popular Classics, Penguin Books, 1994, p. 7.

4 Fred Botting, Gothic, London & New York, Routledge, 1996,
p. 98-101.

’ V. Dumitru Caracostea, Creativitatea eminesciand, editie ingrijita,
studiu introductiv si note de lon Apetroaie, lasi, Junimea, 1987, notd,
p. 165: ,,Cert este cd romantica engleza l-a interesat de aproape [pe
Eminescu] in timpul anilor de studii la Berlin. Dovada o face manuscrisul
Academiei nr. 2276, unde la filele 6 si 26 sunt note cu privire la Byron si
Shelley, la pesimismul lor social, si caracterizari ale unora dintre operele lor.
..

6 V. si Mihai Eminescu, Opere, editie critica Ingrijita de Perpessi-
cius, vol. III, Poezii tipérite in timpul vietii: Introducere. Note si variante.
Anexe, lasi, Moldova, 1998, p. 190-191.
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Pentru cititorul de azi, lectura Strigoilor prezintd un
interes nou, de orientare — sa zicem — antropologica. Uimeste
interesul acordat inca de anumite cercuri, mai mult sau mai
putin avizate, presupusei identitati get — got. In acest context,
Jordanes si Carolus Lundius sunt Inca autori foarte frecventati,
care furnizeazd combatantilor principalele argumente de ordin
geografic, istoric, etimologic, 1n sustinerea unei cauze longe-
vive. De o remarcabild acuratete la Eminescu este descrierea
fenomenului migratiei. Asocierea neamului altaic al lui
Harald, cu varianta Arald — nume germanic al mai multor regi
scandinavi si duci ai Kievului — cu neamurile germanice inchi-
natoare la Odin este justificata istoric, inaintarea avarilor spre
hotarele rasaritene ale Europei realizandu-se concomitent cu
ultimul val migrator teutonic’.

»2Domnind semet si tdnar pe roinicele stoluri,
Caror a mea fiinta un semizeu parea,
Simteam cd universu-mi la pasu-mi tresarea,
Si natii calatoare Impinse de a mea,
Implut-au sperioase pustiul pan’ la poluri.

Cici Odin parasise de ghiatd nalata-i doma.

Pe zodii sangeroase porneau a lui popoara;

Cu crestetele albe preoti cu pleata rara,

Trezeau din codri vecinici, din pace seculara,

Mii roiuri vorbitoare, curgand spre vechea Roma.”®

Aceasta desfasurare de forte intre Volga si Nistru va culmina,
cum sugereaza versurile de mai sus, cu intemeierea vremelni-
cului regat avar si ocuparea Romei de catre longobarzi.

De interes pentru criticul literar este presiunea pe care
destinul individual o exercita asupra destinului istoric al prota-
gonistului. Cucerirea militara isi afld corespondent in cucerirea
eroticd: Arald stapaneste ,,popoara” si este, la rindu-i, stapanit
de femeia de la Dunare:

" V. A.C. Haddon, The Wanderings of Peoples, Washington D.C.,
The Cliveden Press, 1984, p. 45.
8 Mihai Eminescu, ed. citatd, vol. 1, p. 107.
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»La ce-al venit, regind, aicea in pustiu?
Ce cauti la barbarul sub stresina-i de cetini? (...)

Mi-ai zis: «Astept din parte-ti, o rege cavaler,
Ca-mi vei da prins pe-acela, ce umilit ti-I cer...
Eu vreau sa-mi dai copilul sburdalnic — pe Arald».

Si intorcandu-mi fata, eu spada ti-am intins.
Pe plaiuri dunarene poporu-si opri mersul,
Arald, copilul rege, uitat-a Universul, (...)

De-atunci, invingitoareo, iubit-ai pe invins.””

Nu mai putin remarcabila este presiunea pe care destinul istoric
o0 exercitd asupra destinului personal, caci drama desperecherii
are, pentru Arald, dincolo de consecintele imediate in plan
personal, grave repercusiuni in planul istoric. Pentru Arald,
moartea Mariei se adanceste Intr-o criza onticd de proportii.
Neimplinirea, in existenta lumeasca, a destinului personal este,
in cazul sau, completatd de ratarea unui destin istoric, dar si a
unui destin mitic, prin esecul etnogenezei avaro-dunarene.
Solutia oferita lui Arald este una de compromis si constd in
valorizarea unei situatii ilicite din punct de vedere istoric si
religios; evadarea In magic devine posibila doar prin des-cres-
tinarea recent convertitului Arald si constituie abandonul unei
misiuni princiare.

Mai mult, ,,dorinta de intregire a factorului masculin prin
cel feminin”', implinitd intr-un alt plan decat cel al istoriei
sau al mitului, blocheaza accesul la universalitate si perma-
nenta. Daca reteta magica ofera sansa implinirii personale la
un alt nivel decat cel al existentei in real, nu existd solutie
compensatoare pentru esecul aculturatiei. Intdlnirea dintre
cuceritor si cucerit (avarul intunecat si ,,Dacia blonda”) este
redusd la dimensiunile metaforei erotice, sterila din punct de
vedere istorico-civilizator.

Revenind la primul nivel al analizei, semnaldm in poe-
mul Strigoii o serie de aspecte care trimit la o esteticd a goti-

? Ed. cit., p. 108.
19 G. Cilinescu, op. cit.,p. 471.
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cului si includ poezia eminesciand intr-un circuit european.
Reactia dura a lui Xenopol — ,,superstitii (...) si nimicuri nu ar
trebui sa intre in poesie. Strigoii lui Eminescu dovedesc o
imaginatie bolnava”'' — demonstreaza esecul lecturii, in lipsa
unei racordari a textului eminescian la motive literare deja
consacrate in spatiul european. Balada Lenore'> a lui Biirger
fusese scrisd in 1774 si isi gasise deja ecou nu numai in lite-
ratura germana (Die Braut von Korinth a lui Goethe), ci si in
literatura engleza, unde romanul gotic era in ascensiune la
acea datd. Eminescu — se stie — cunostea balada lui Biirger, ,,a
retinut din ea unele elemente, dar a realizat ceva nou ca
subiect, ca fantezie, ca vers.”"

Coborand in ambiguitatea unei istorii nescrise, poetul se
serveste de datele esteticii goticului pentru a solutiona un soc
cultural: contrastul intre o existentd nomada si una sedentara,
intre barbatul brun al ,,codrilor de brazi” si femeia balaie
dunéreana, intre zeii Nordului si Dumnezeul crestin. ,,Suflarea
mireatd”'* despre care vorbeste Maiorescu cu referire la Strigoii
se racordeaza perfect, chiar daca nu si programatic, la teoria
sublimului a lui Edmund Burke, considerata, pana la aparitia
asa-zisului gotic fin-de-siecle, drept fundamentul estetic al
goticului occidental. Existd o remarcabild similitudine intre
decorul construit de Eminescu drept cadru de desfasurare a
dramei din Strigoii si spatiul gotic-tip al primei varste a goti-
cului, aflat sub incidenta sentimentului de teroare teoretizat de
Burke: codrul intunecat, cripta, grota. Precedand ceea ce
specialistii fenomenului gotic numesc ,,prabusirea in oroare”,
aceastd prima retetd a goticului nu cunoaste obsesiile darwi-

' Scrisoare citre lacob C. Negruzzi, Paris, 8 Aprilie 1878, in Ilie E.
Toroutiu, Studii si documente literare, vol. IV, Bucuresti, Institutul de Arte
Grafice ,,Bucovina”, 1933, p. 56-57.

12 Dumitru Caracostea semnaleaza chiar o tentativd a lui Eminescu
de a-1 traduce pe Biirger; v. Lenore. O problema de literatura comparata si
folklor, Bucuresti, Atelierele Grafice ,,Cultura Nationala”, 1929, p. XVII,
nota 2.

3 Dumitru Murdrasu, Mihai Eminescu. Viata si opera, Bucuresti,
Eminescu, 1983, p. 137.

14 Scrisoare citre Nicolae Gane, Bucuresti, 6/18 Decemvrie 1876, in
L.E. Toroutiu, Studii si documente literare, 111, 1932, p. 180.
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niene ale dezarticularii fiintei umane, exploziile atavice ale
animalitdtii, mozaicarea lumii fizice prin estomparea limitelor
dintre elemente si regnuri". Arald si Maria — cuplu exemplar
— 1si pastreaza perfectiunea fizicd dincolo de moarte: farme-
cele trupului viu sunt suplinite de frumusetea spectrala.

Strigoii lui Eminescu, prin urmare, care reediteaza un
motiv folcloric universal, se integreaza cu succes in traditia go-
ticd a marilor romantici europeni si ne permite sa-l1 plasam pe
Arald alaturi de Batranul Marinar si Alastor, si pe Eminescu
alaturi de Coleridge si Shelley.
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Summary

Through constant appeal to Gothic themes, Eminescu’s
poem Strigoii makes up the basis for a twofold Gothic
perspective: aesthetic and historical. The Gothic aesthetics
connects Eminescu’s poetic vision to that of Western romantic
poets, such as Byron, Coleridge and Shelley, while his his-
torical conception of the ethno-genesis of the Romanian
people brings forward details from a far past, that combine the
scholarly ambiguity Goth — Geta, with a synthetic view of the
migratory peoples’ contribution to the Romanian history. The
present approach underlines a clash between the personal
needs and the historical mission of the protagonist — Arald (or
Harald), king of the Avars —, as well as the abortion of a myth
due to the failure of acculturation.



Un personaj eminescian
ca ipostaza a omului faustic

Lavinia Anamaria UNGUREANU

Dionis sau Dan, intruchipari metaforice, avataruri ale
aceluiagi individ metafizic, parte din Spiritul suprem, archaeul,
pot fi interpretati ca ipostazd a omului faustic eminescian.
Exegeza pare a fi acordat o importantd secundara acestei di-
mensiuni a textului. G. Cilinescu' observa ci spiritul faustian al
personajului, omul-microcosmos, se manifestd prin atractia catre
si apelul la magie. loana Em. Petrescu” accentueaza aceeasi fas-
cinatie pe care o exercitd magia, ca artd demiurgicd, asupra
personajului eminescian. Eugen Simion® analizeaza mai detaliat
semnificatiile nuvelei, oprindu-se si asupra catorva coordonate
ale firii faustiene® a lui Dionis: curiozitatea deosebitd pentru
necromantie si astrologie, aspiratia de a descifra sistemul me-
tempsihozei, inclinatia spre vis si speculatie metafizica, starea
de atonie, melancolia.

Rosa Del Conte’ merge, insa, pe o cale hermeneutica mai
profunda, privind aventura metafizicd a personajului emines-

' G. Cilinescu, Opera Iui Mihai Eminescu, editie ingrijiti de Ileana
Mihaila, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1999, vol. 1 p. 161, vol. 2,
p. 32-34.

2 Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune
poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 134, p. 141.

3 Eugen Simion, Proza lui Eminescu, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1964, p. 81-143.

* Ibidem, p. 90.

3 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijita, tradu-
cere si prefata de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Bu-
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cian, din perspectiva gnosticd a destinului omului in lume.
Pornind de la aceasta perspectiva, opera pare a vorbi de la sine
despre tragismul dualitatii, ce defineste conditia umana, duali-
tate care este, iIn mod paradoxal, premisa drumului sisific catre
maretia omului devenit zeu.

Conceptia gnosticd asupra lumii, despre care vorbeste si
lIoan Petru Culianu’, aflati la baza nuvelei eminesciene si
dovedindu-se a fi o grilda hermeneutica pertinenta, isi gaseste
un complement teoretico-interpretativ in conceptia lui Johann
Wolfgang Goethe’ despre creatia universului si a omului.
Fiinta umana este considerata o fiintd duala, creatd din materie
de catre Lucifer, parte independenta si totusi conditionatd de
Dumnezeu-Tatil, si careia Elohimii i-au dat scanteia divina,
pentru a tinde mereu spre creatorul universal, intru care 1si are,
de fapt, originea.

Alaturi de aceste perspective critice asupra nuvelei, este
utila adoptarea teoriei lui Ioan Petru Culianu® in privinta mitu-
lui faustic, tratat ca intriga vida, adica o schema revalorificata
semantic, in functie de epoca al carei Weltanschauung devine.

Dintre multiplele dimensiuni si atribute ale mitului
faustic, care apar problematizate si la Eminescu, de obicei in
legatura cu genialitatea, putem mentiona: solitudinea méandra
si dispretuitoare, nostalgia primordialului, nebunia ca sete de
infinit, gandirea demiurgica, atractia catre stiintele oculte, melan-
colia ca detasare ironica de contingent, aspiratia spre libertatea
totald a spiritului, recluziunea onirica, concentrarea in adanci-
mile sufletesti, cu paradoxul expansiunii catre indltimile pentru
care a fost creat, din perspectiva gnostica.

sulenga, postfatd de Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 384-391,
p- 395-407.

® Joan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, editia a
doua, traducere de Tereza Culianu-Petrescu, cuvant inainte al autorului,
postfata de H.-R. Patapievici, Editura Polirom, lasi, 2002, p. 14-15.

7 Johann Wolfgang Goethe, Poezie si adevdr, traducere, prefatd si
note de Tudor Vianu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p. 158-161.

8 loan Petru Culianu, Jocurile minii, editie ingrijiti de Mona Antohi
si Sorin Antohi, studiu introductiv de Sorin Antohi, Editura Polirom, Iasi,
2002, p. 249-250.
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La Eminescu, mitul faustic implica genialitatea depasind
viziunea romantica, mergand dincolo de umanismul renascentist,
catre o viziune moderna asupra omului, care devine Dumnezeu,
devenind, de fapt, el insusi, In sens gnostic.

Genialitatea fausticd inseamnd, si pentru personajul
eminescian, demonie, concept despre care vorbeste Johann
Wolfgang Goethe in Poezie si adevir’. Demonia este coinci-
dentia oppositorum, este forta creatoare de lumi, vesnica fra-
mantare, ca activitate neintreruptd a omului pe pamant (fapta,
mai ales in spirit, la personajul eminescian: Dionis sau Dan
sunt amandoi preocupati de studiul metafizic, in defavoarea
lumii contingentului, pe care o refuzd). Fiinta demonica este,
de fapt, daimon, dupa exemplul anticilor'’, fiintd al carei
atribut esential este creatia, deoarece este scanteie divina,
sclipire cereascd, in sens gnostic, avind nostalgia unitatii
initiale, de unde si pldsmuirea oniricd a paradisului selenar la
Eminescu.

Demonicul este si nu este divin si uman, dracesc si
ingeresc, hazard si providentd, este o fiintd fascinanta si
infricosatoare, cu o Incredere nemarginita in sine, care atrage
ludic si (isi) provoaca suferintd, tinzand mereu catre imposibil,
prin supralicitarea posibilitatilor de existentd. Aceasta este
aspiratia spre totalitate a fiintei demonice, de unde vine si
maretia, ilustratd, in primul rand, prin inspiratia creatoare
(universul selenar nsemnand o permanentd auto-edificare,
ambitie demiurgicd a omului faustic), voce a zeului ascuns in
om, interioritatea profunda, numita /nnerlichkeit, de care vor-
beste si Thomas Mann'' in eseurile sale, referindu-se la un
celebru geniu demonic, Friedrich Nietzsche. Interioritatea pro-
funda este adancimea sufleteasca a lui Dionis sau a lui Dan,
zona privilegiatd in adancurile fiintei umane, prin care se

? Johann Wolfgang Goethe, op. cit., p. 384-386.

10 platon, Banchetul, traducere de Stefan Bezdechi si C. Papacostea,
prefatd de Ion Acsan, Editura Mondero, Bucuresti, 2003, p. 128.

' Thomas Mann, Germania si germanii, eseuri, traducere din
germand de Janina lanosi, prefata si note de lon lanosi, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1998, p. 191.
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realizeazd, paradoxal, expansiunea individului etern catre
creatorul sdu, in care omul se oglindeste, recunoscandu-se.

Aventura faustica a lui Dionis se realizeaza prin interme-
diul unui pact demonic cu umbra, sensibilizare a archaeului,
sub indrumarea lui Ruben, care 1i imprumuta eroului cartea de
astrologie contindnd formulele magice ale creatiei primor-
diale. Astfel, experienta metafizicd apare ca expresie a unui
,,optimism antropologic delirant”'?, deoarece omul intuieste in
sine prezenta individului metafizic, parte din Spiritul suprem,
avand astfel posibilitatea de a se (re)gandi ca microcosmos,
parte din macrocosmosul care este Demiurgul-Tata, intru care
si prin care viseaza creator toate esentele, toti arheii, intrand 1n
duraté ca avataruri.

Atractia Creatorului, izvor care se intoarce in el insusi,
trezeste aceste avataruri catre propria lor esentad eternd, iar
chemarea se concretizeaza in ruperea de contingent, abstra-
gerea oniricd §i creatia cu ajutorul magiei-logos primordial.
Ruptura de materie, strabaterea, trecerea prin moarte catre
perfectiunea originara este ceea ce Rosa Del Conte numeste,
in sens gnostic, peras, iar pentru cd tinta personajului este
transcendentul, accesibil la nivel oniric, adica prin creatie, se
opereaza ,,0 conversiune a punctului de vedere, prin care este
atinsa intelepciunea unei viziuni din inalt”, metanoia".

Dupa strabaterea contingentului (pactul cu umbra, dez-
valuire a sinelui demonic, prin care personajul ,,dobandeste
constiinta eternititii, nu insa si eternitatea”'*), pamantul este
transformat intr-un margaritar in salba iubitei, margaritar al
carui miez ramane negru pentru ca sdmburele fiintei este ma-
teria rea, egoismul luciferic, atdta vreme cat, din perspectiva
gnosticd, lumea este opera unui demiurg secund, demiurg rau,
care furd scanteia divind, aspirand sd se instituie ca prim
creator. Acesta este Lucifer, dupa Goethe'”, creator nemarginit
in sine si totusi conditionat, ca parte din Dumnezeu-Tatal.

12 Toan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, p- 133.
13 Rosa Del Conte, op. cit., p. 390.

'* Ibidem, p. 396.

15 Johann Wolfgang Goethe, op. cit., p. 158.
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In urma strabaterii (peras) cheagurilor de eternitate'®
care sunt avatarurile, dar si limitele archaeului, Dionis poate
privi din nalt catre Pamantul micsorat si are intuitia, sclipirea
cereasca (pe care Mefisto o recunoaste ca esentd a omului
faustic, In tragedia lui Goethe), obtinutd prin metanoia,
convertirea punctului de vedere. Aceasta intuitie se referd la
constientizarea faptului cd ,,lumea e vis al sufletului nostru”,
adicad neintrerupta activitate creatoare de sine si de cosmos a
individului metafizic, prin explorarea tuturor posibilitatilor
existentiale, ca forme de autocunoastere, panad la dezvaluirea
esentei divine. Prin metanoia, omul se desprinde de ipostaza
teluricd in favoarea reintregirii in ceruri, prelungind functia
gandirii cu valoare de logos, mostenita indirect de la creator,
prin Lucifer.

Paradisul selenar gandit, visat sau creat de Dionis este
punctul terminus al unei Weltanschauung romantice, unde
edenul oniric, proiectat prin intuitia geniald a artistului, este
scopul periplului citre implinirea sinelui. Insd Eminescu pare
a-si depasi epoca, mergand dincolo de aceasta tintd transcen-
denta, intuind, mai departe, ca visul sdu plasmuitor este parte a
visului de creatie macrocosmicd, urméand a i se revela apoi iden-
titatea de esenta cu Tatil, cand Dionis va rosti orgolios-demonic:
Ta twam asi.

Traseul devenirii catre sine a omului faustic, simtindu-se
exilat intre contingent si Absolut, este prezentat de Goethe'”,
pornind de la lucrarea Istoria bisericilor §i a ereziilor, a unui
gnostic pe nume Arnold. Teoria cosmogonica este preluata de
catre Goethe si ilustrata si in tragedia Faust, iar pentru nuvela
eminesciand, al carei fundament este gnostic in esentd, teoria
poate oferi o cheie pentru o interpretare pertinenta: Tatil este
punctul initial de la care se intrupeaza Fiul, apoi o a treia fiinta
divina si apoi o a patra. Aceasta din urma este chiar Lucifer.
El contine 1n sine, asa cum vom vedea si in cazul omului, o con-
tradictie: ca si Creatorul sdu, e neconditionat, totusi cuprins si
marginit prin El. Lucifer a capatat intreaga putere creatoare,

'® Rosa Del Conte, op. cit., p. 396.
17 Johann Wolfgang Goethe, op. cit., p. 158-161.
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din care a luat nastere toatd fiinta, tot ce exista, pentru ca
Lucifer este capabil de o infinita activitate. El i-a facut pe
ingeri dupd asemanarea sa, de fapt reflectie a Tatdlui, dar
cupringi i marginiti prin el.

In glorie, ca si Dionis in universul din luna, Lucifer isi
uita originea, aceasta fiind nerecunostinta primordiala, Aybris,
orgoliu demonic. Lucifer se crede singur creator, fard nici o
altd determinare, se crede insusi Dumnezeu, iar toata creatia se
concentreaza in jurul sau (viziunea Infernului dantesc il are in
centrul Pamantului tot pe Lucifer). Materia creatiei, adica tot
ce este negru, greu, tare si intunecos, dur si opac, vine in fiinta
teluricd din Fiinta divind, omul fiind tot atit de absolut pu-
ternic si etern ca si Demiurgul prim, dar marginit prin el. Prin
concentrarea lui Lucifer in sine insusi a luat nastere nefericirea
in lume, insa Elohimii au dat Fiintei infinite puterea de a se
extinde si de a se misca Tnapoi catre izvorul initial. Aceasta
este expansiunea firii faustice geniale, complementara concen-
trarii $i opusd ei, expansiune de fapt a intregii creatii catre
punctul matrice, Tatal. Este ceea ce Goethe numeste efern-fe-
mininul mantuitor in Faust, frimantarea expansiv creatoare a
naturii §i a fiintei umane.

Paradoxul se identifica si la personajul faustic eminescian,
care plonjeazd in adancimile sufletului sau, realizand astfel
reintegrarea, prin expansiune, in Spiritul suprem, citre care
tinde intreaga creatie. Dupd Goethe, omul a fost creat astfel
pentru a restabili aceasta legaturd originara cu divinitatea.
Omul este o fiintd dualda, jumdtate materie, jumatate spirit,
Lucifer si Elohim, concentrare si expansiune, constiintd mar-
ginitd, putere limitatd, dar si intuitie a eternului si vointa
nemasuratd de autodepdsire. Astfel, mantuirea omului apare
ca fiind hotaratd din eternitate, gandita etern necesard, omul
trebuind sa se Tnnoiasca mereu de-a lungul intregii durate care
este existenta pe pamant, duratd a fiintei care isi constienti-
zeaza devenirea catre sine, catre lumina din care a fost rapit de
Lucifer.

Aceasta teorie fascinantd poate explica felul in care, la
Eminescu, are loc depasirea conceptiei romantice in privinta
idealului existential al geniului. La romanticii germani, ca



112 STUDII EMINESCOLOGICE

Hoffmann sau Novalis, punctul final al expansiunii pentru
fantezia creatoare de lumi era regasirea paradisului primordial.
Dar personajul eminescian nu se multumeste cu atat. El co-
mite greseala fatala de a spune clipei frumoase faustiene sa se
opreasca in loc, negand astfel insdsi esenta conditiei umane,
devenirea. Ideea reiese din impresia de plictis si stagnare pe
care le transmite paradisul selenar. Dionis aspird sd cuprinda
rational, cu marginita minte omeneasca, infinitatea §i eterni-
tatea divinului, pe care il intelege intuitiv, ca putere creatoare
a fanteziei, vis 1n visul universal al Fiintei, gandire n gandirea
suprema Intemeietoare. De aceea, indrazneste identificarea cu
Demiurgul pe cale rationala, eroarea renuntarii la calea intuitiva,
revelatoare, cea a adancimilor sufletesti, facilitdnd, paradoxal,
expansiunea catre etern.

Dionis greseste ireversibil cind abandoneaza activitatea
permanenta pe care o presupune spiritul creator si isi opreste
devenirea, dorind sa patrunda rational esenta clipei faustice si
cerand ingerilor sa-i dezviluie fata lui Dumnezeu. El nu-si da
seama ca se afla In dumnezeire si ca dumnezeirea se afla in el
prin intuitia creatoare, la care ajunge prin separare, peras, $i
apoi prin schimbarea privirii catre ceruri cu privirea din
inaltimile Absolutului. Separarea gnosticului, iar personajul
eminescian este un astfel de ginditor, este conditionatd de
solitudinea orgolioasa, de melancolia ca expresie a luciditatii,
in privinta faptului cd omul nu-si are locul in lume, fiind creat
pentru eternitate. lar metanoia, convertirea perspectivei in
favoarea privirii din inalt, este Insdsi situarea omului in
proximitatea divinului.

insd incremenirea in contemplarea clipei faustice
frumoase este cauza prabusirii, a gandul orgolios demonic
provocand caderea, de aceea ingerii se intristeaza la cererea
absurda a lui Dionis de a vedea fata lui Dumnezeu. In loc sa se
daruiasca total contemplarii revelatorii a divinului, ca altadata
Dante in Paradis, in finalul Divinei Comedii, Dionis aplica
eronat o gandire autodistrugatoare, pe care Lucian Blaga ar
numi-o cunoastere paradisiacd.

Elohimii au ingaduit omului sé refaca legatura cu divinul
prin expansiunea permanenta citre izvorul initial, posibila prin
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aventuri onirice, al caror sens nu pare a fi cel de a arita ca
lumea este iluzie, ci, dimpotriva, cd, visand, ne insugim gandi-
rea divina, cu atributul esential al fortei intemeietoare. Acesta
ar putea fi sensul visului eminescian, un vis faustic al partici-
parii la creatie.

Ceea ce produce caderea este, dupd cum a prevazut
Ruben-Mefisto, incremenirea, plictisul, inactivitatea spiritului
care se lasa coplesit de nebunia gandului demonic al dumne-
zeirii, autocontemplare narcisiaca ucigatoare in afara divinului.

Traseul existential al lui Faust eminescian este o stralu-
citoare aventura onirica (a se citi creatoare), pornindu-se de la
magie — puterea creatoare a lui Lucifer si starea genialitatii
integrale la romantici (Novalis)'®, esenta naturii umane. Magia
favorizeaza capacitatea geniului faustic de a se patrunde pe
sine, de a se Intelege, prin revelatia propriei adancimi sufle-
testi, care constituie §i punctul de miscare al expansiunii catre
nemarginit. Revelatia inceteazd cand personajul se intreaba
unde este Dumnezeu, dorind sa-1 contemple fata catre fata, iar
nu in oglinda, ca microcosmos.

Dar Faustul eminescian nu este damnat, asa cum fusese
in viziunea medievala, la Christopher Marlowe, ci este trimis
in contingent, o forma posibild de damnare in raport cu ma-
retia pierdutd. Dionis este exilat din nou in lume, parcad pentru
a-si relua traseul expansiv, avand ca premisd, de data aceasta,
nu magia §i visul, ci singura sansa prin care omul are aici, pe
pamant, sentimentul reintregirii fiintei: iubirea.

Pierderea paradisului celest inseamna reintrarea in tra-
seul devenirii, reluarea parcursului evolutiv al Iui Faust,
pedepsit sd uite existenta in proximitatea divinului. Iubirea
apare ca modalitate de regenerare sufleteasca a omului, ca vis
al unitatii pierdute, neutralizand constiinta mortii.

Insa Faustul eminescian riméane nostalgic, melancolic
in fata oglinzii, contempland imaginea cuplului demon-inger,
fard a mai putea intrezari i gusta maretia inspiratiei onirice
plasmuitoare. De aici si pana la strigitul de disperare expre-

'8 Nicolae Rambu, Romantismul filosofic german, Editura Polirom,
lasi, 2001, p. 42.
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sionist, la constatarea singuratatii fundamentale a omului in
lume, disperat in fata transcendentei goale sau care nu se mai
aratd, refuzandu-se definitiv, nu mai este decat un pas. Deo-
camdata insa, iubirea este solutia compensatorie pentru faptul
cd, Intr-un moment de stralucitoare maretie, Dionis a privit
inapoi, ca odinioara Orfeu, pierzand capacitatea expansiunii
catre divinitate, neputand sa se lepede complet de sine insusi
in ipostaza de materie.

Faustul eminescian este Lucifer caruia i s-a mai oferit o
sansd: aceea de a iubi'’, pentru a uita ci trebuie sd moara.
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Summary

In Eminescu’s prose, the complex literary myth of Faust
is illustrated by the two avatars of the metaphysical being in
Sarmanul Dionis: the atheist Dionis and the monk Dan, both
interested in alchemy, magic, philosophical matters. The
multiple meanings of the Faustian myth seem to be connected
to the destiny of the man of genius.

There are a number of profound levels of significance
that reveal both the tragic side and the greatness in spirit of the
Faustian character: proud disdainful solitude, nostalgia for the
initial harmony of paradise, madness as perpetual striving for
reaching infinity, God-like power of creation, melancholy as
ironic detachment from everyday sordid life, liberty of spirit
and thought, immersion into the depths of self. All these
aspects facilitate the ascent of the Faustian genius towards the
celestial divine Absolute, for which man is said to have been
created, as the gnostic cosmogonic legend suggests.
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The fall from grace of the Faustian genius is brought
about by the fact that he stops being spiritually active and
contemplates his happiness and greatness in a Mephistophelic
,beautiful moment”. Becoming, towards revelation of the
divine spirit inside, seems to be the tragic yet great mission of
the man of genius. Contemplating himself as perfect uncon-
ditioned infinite God is the cause of the fall from grace. Love
is the only chance for the Faustian genius to try to forget that
man has been destined to die.
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Un posibil ecou hegelian in lirica eminesciana

Leonida MANIU

Curentele de idei din filozofia germana de la mijlocul
veacului al XIX-lea, cu o sferd de actiune extrem de larga in
intreaga spiritualitate occidentald, nu au ramas fard ecouri nici
in cultura noastra. Studentii romani, aflati la studii in Germania,
au putut cunoaste direct, in atmosfera unor dispute academice
incitante, acest clocot ideatic, intretinut si dominat de gandirea
lui Kant, Hegel si Schopenhauer. Respirand, in perioada studi-
ilor de la Viena si Berlin, un astfel de aer, Eminescu a asimilat
nolens volens o datd cu punctele de vedere ale filozofilor mai
apropiati de cugetul sdu, Kant si Schopenhauer, si pe cele ale
altora, mai putin agreati. Intr-o recomandare, pe care tinirul
poet i-o face Iui Slavici, mentiunea numelui lui Hegel ramane,
in ciuda unui avertisment lipsit de echivoc, concludentd sub
acest aspect. Eminescu — scrie I. Slavici — ,,m-a indrumat inca
pe la sfarsitul anului 1869 sa nu-mi pierd timpul cetind scrieri
de ale filozofilor ca Fichte, Hegel si Schelling si nici scrieri de
ale lui Kant sa nu cetesc decat dupa ce le voi fi cetit pe ale lui
Schopenhauer™'.

Pentru noi, punctul de maxima inflorire a hegelianismu-
lui a coincis — dupa constatarea lui Tudor Vianu — ,,cu epoca
de modernizare a principatelor romane”. Gratie colaborarii
unor atari iIndemnuri spirituale cu Tmprejurari politice §i eco-
nomice favorabile, s-a facut ,trecerea decisiva de la stilul
risaritean la stilul apusean al culturii”®. Si, cu toate ci nu se
poate vorbi de o inraurire a curentului hegelian asupra vreunui

'1. Slavici, Amintiri, Bucuresti, 1924, p. 105.
2 Tudor Vianu, Eminescu, lasi, Editura Junimea, 1974, p. 233.
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filozof roméan si nici asupra vreunui curent filozofic autohton,
,intrucat tanara noastra miscare filozofica traieste in citeva
opere razlete si in cateva figuri, intre care nu se poate lamuri
vreo legdtura de convergentd care sd permitd incadrarea lor
intr-un curent”, totusi ,,influenta lui Hegel ca un izvor literar
precis poate fi recunoscuta in unele imprejurari””.

In acest sens, examinand scrierile politice si literare ale
poetului, eminescologii’ au relevat existenta in cuprinsul aces-
tora a catorva nuclee ideatice de posibild provenientd hegeliana,
precum teoria conservatoare a armoniei intereselor sociale prin
pastrarea deosebirilor de clasd (I. Scurtu), lupta lui Eminescu
impotriva liberalismului, conceptia organicista a statului, lega-
tura stringenta dintre caracterul natiunii si institutiile ei, adan-
cirea 1n absolut a patriotismului eminescian (D. Murarasu),
imanenta lui Dumnezeu in istorie, sensibilizarea procesului
organic al istoriei prin comparatia cu stejarul care se gaseste
virtualmente in samburele de ghinda, legea continuitatii pro-
cesului istoric, care face din generatia contemporana un reflex
al trecutului si un agent al viitorului, pretuirea cugetarii gene-
rale a istoriei si subevaluarea cugetarii particulare a indivizilor
(I. Lupas), ,,atemporalul in istorie”, caracterul istoric al insti-
tutiilor poporului, principiul unitar §i dinamic al lumii,
subestimarea individului ca factor al istoriei (Tudor Vianu),
identificarea vietii istorice cu ,,spiritul universului”, conceptia
»etern-prezentului” in istorie, a incognoscibilitatii principiului
lumii, a ,,vicleniei ratiunii”, ideologia politicd a poetului, in
spetd, filozofia statului (Al. Dima) etc.

In cateva situatii insa, cand ideile mentionate mai sus se
suprapun cu cele existente in gandirea lui Schopenhauer
(conceptia despre ,,etern-prezent” in istorie; viclenia hegeliana
a ratiunii $i viclenia schopenhaueriand a instinctului), punctul

3 Idem, p. 234-235.

* In studiul Motive hegeliene in scrisul eminescian, din volumul
Conceptul de literatura universald si comparata (Buc., Ed. Academiei
R.S.R., 1967), Al. Dima trece in revistd pe cei mai cunoscuti istorici $i
critici literari care s-au ocupat de ecourile filozofiei lui Hegel in gandirea lui
Eminescu, precum I. Scurtu, D. Murarasu, I. Lupas, Tudor Vianu si G.
Cilinescu.
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de plecare si argumentele cercetarii stau sub semnul incerti-
tudinii. In ciuda acestui fapt, tentatia descoperirii de noi
rasfrangeri filozofice hegeliene (sau de altd naturd) in scrisul
eminescian ramane o ispitd perpetud. Cateva versuri din poe-
mul Jmparat si proletar, altele decat cele citate de Al. Dima in
studiul sdu’, par a se acorda cu spiritul dialecticii marelui
filozof.

Dupa incendiarul rechizitoriu la adresa celor mai perfide
forme de dominatie si oprimare ale unei ,,ordnduieli” sociale
»crude” si ,nedrepte” si dupa indemnul titanic al Proletarului
de a o zdrobi din temelii, cea de a doua parte a marelui poem
Imparat si proletar este dominata de figura impunitoare si
enigmaticd a Cezarului. Palid si cufundat in ganduri, acesta
trece in faetonul sdau somptuos prin mijlocul unei multimi
»zdrentuite”, care, recunoscandu-l, se da la o parte plina de
umilintd, iar in locul murmurului de nemultumire cu care ea ar
fi trebuit sa-1 Intdmpine, nu se aude decat vuietul undelor Senei,
care lovesc malurile de granit ,,greu” si amenintitor parca.
Privind-o de la inaltimea maririi sale, cu ochiul celui care pa-
trunde adéanc in sufletul omenesc, Cezarul consimte sa o salute
la fel de tacut. Fire trainice dar invizibile par sa lege cu nece-
sitate Intreaga sa putere si stralucire de gloata pe care 1n
adancul cugetului sau nu poate decat sa o dispretuiasca. Aici
textul este destul de ambiguu, intrucat nu este limpede daca
Cezarul insusi are constiinta acestui fapt sau daca gestul pe
care-1 face este menit doar sa creeze impresia unui conducator
binevoitor si cu vederi largi. Nici comentariul liric al poetului
nu este, sub acest aspect, mai putin ambiguu:

,,Pe malurile Senei, in faeton de gala,
Cezarul trece palid, in ganduri adancit;
Al undelor greu vuiet, vuirea in granit

A sute d-echipajuri, gandirea-i n-o insala;
Poporul loc 1i face tacut si umilit.

Zambirea lui desteaptd, adanca si tacuta,
Privirea-i ce citeste in suflete-omenesti,

3 Vezi, in acest sens, nota 4.
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Si ména-i care poarta destinele lumesti,
Cea grupa zdrentuita in cale-i o saluta.
Marirea-i e in taina legata de acesti.

Convins ca voi el este-n naltimea-i solidara
Lipsita de iubire, cum ca principiul rau,
Nedreptul si minciuna al lumii duce frau;
Istoria umana in veci se desfasoara,
Povestea-i a ciocanului ce cade pe ilau.

Si el — el varful mandru al celor ce apasa —
Salutd-n a lui cale pe-aparatorul mut.

De ati lipsi din lume, voi cauza-ntunecoasa
De rasturnari marete, marirea-i radioasa,
Cezarul, chiar Cezarul de mult ar fi cazut.

Cu ale voastre umbre nimica crezatoare,

Cu zambetu-va rece, de mila parasit,

Cu mintea de dreptate si bine zdmbitoare,
Cu umbra voastra numai, puteri ingrozitoare,
La jugu-i el sileste pe cei ce l-au urat.”

In linii mari, fragmentul reprodus cuprinde intr-un mod
extrem de concludent, dupa cum speram sa aratam, cei doi
poli ideatici in jurul cédrora s-a concentrat toatd controversa
filozoficd din epoca studentiei poetului in lumea germanica:
schopenhauerianismul, agreat in mediile literare, si idealismul
postkantian, cultivat in lumea universitara si reprezentat de
Fichte, Schelling si Hegel’. Aici ca si aiurea in creatia emines-
ciand, unde asistam la Intalnirea zeilor nordici cu cei dacici sau
cu cei meridionali, a lumii mitice cu cea istorica etc., Eminescu
pune alaturi, prin mijlocirea imaginilor artistice, idei de sor-
ginte diferitd sau chiar de naturd contradictorie pentru a da
viata estetica gandului sau.

Astfel, ideea pesimistd potrivit careia la temelia a tot
ceea ce fiinteaza se afla lupta oarba pentru existenta, egoismul

 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu (B.P.T.), Bucuresti,
Editura Minerva, 1985, vol. 11, p. 313.
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si raul este, asa cum s-a evidentiat deja In cercetarea de spe-
cialitate, de certd provenientd schopenhaueriand. ,,Cezarul —
scrie G. Célinescu — e un filozof schopenhauerian, incredintat

de universalitatea principiului rau”":

»--. CUM cd principiul rau,
Nedreptul si minciuna al lumii duce frau”

In acelasi timp insa, ideea dependentei puterii Cezarului
tocmai de aceia care intruchipeaza principala ,,cauza” a ,ras-
turndrilor” istorice, pe de o parte, ca si cea a dependentei
mizeriei i umilintei acestora din urmd de Insemnele puterii
lumesti a Cezarului, intrucat, desi 1l urdsc, ei se vad nevoiti sa
devina un fel de ,aparator mut” al lui, pe de altd parte, nu
reprezintd in esenta decat o inspiratd sugestie artistica a rapor-
tului dialectic dintre stipani si servi. Dinspre o anume géandire
socialistd, ,,cu accente babuviste™, de care tandrul student nu
era strdin in aceastd perioadd, nu putea sd vind o atat de
adéancd intelegere a fenomenelor sociale si politice, caci alt-
minteri Proletarul n-ar fi chemat la reinstaurarea ,,vremilor
aurite” ale mitologiei, ci ar fi privit spre o socictate a
viitorului. Din aceste ratiuni, ideea profundei interconditionari
a tot ceea ce exista in lumea materiala si spirituald nu putea fi
insusitd decat din mediile universitare dominate de hegelia-
nism. ,,Era cu neputinta, — recunoaste si Calinescu — indiferent
de specialitatea urmati, a nu respira aerul hegelian™.

In Fenomenologia spiritului, unul din cele mai abstracte
,romane”'? ale literaturii moderne, Hegel urmareste drumul pe
care eroul principal al acestuia, spiritul, il parcurge treptat ince-
pand din momentul contactului nemijlocit (adicd prin simturi)
al congtiintei cu realitatea si pana la stadiul cunoasterii de sine
prin concept. Pe scurt — observa C. I. Gulian — este vorba de
»drumul cunoasterii spre spirit, drumul spiritului spre cunoas-

"1dem, vol. I, p.- 51.

8 1dem, p.- 51.

? Idem, vol. I, p. 313.
19 Tdem, p. 323.
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tere”'". In cea de a doua etapi a aventurii sale, aceea a con-
stiintei de sine (adicd, dupa depasirea nivelului gnoseologic),
spiritul 1si continud migcarea prin lumea stufoaselor probleme
sociale, etice, ideologice etc. Acum, constiinta de sine desco-
pera atat contradictia care exista intre eu §i lume, cat i aceea
dintre eu §i tu, ce caracterizeaza sfera raporturilor de rivalitate
sociala. Intr-un atare context, intemeindu-se pe activitatea pro-
ducitoare de bunuri materiale, Hegel patrunde, prin memo-
rabila analiza a raportului stipan-sluga, in esenta fenomenului
oprimarii i al spolierii de orice natura.

Pentru stapén, /ucrul reprezintd un obiect al poftei sale
de a avea, in vreme ce pentru slugé acesta constituie un prilej
de creatie. Prins intr-un astfel de angrenaj, stipanul domina
sluga prin mijlocirea lucrului adicd a muncii, iar posesia
asupra lucrului si-o exercita prin intermediul slugii. In con-
secintd, stapanul fara slugd nu inseamna nimic, iar sluga, desi
e independentd prin raportul ei cu lucrul, rimane dependenta
de stapan datoritd legaturii ei cu lucrul. ,Stapanul — scrie
Hegel — se raporteaza in mod mijlocit la sluga prin intermediul
fiintei independente, caci tocmai de cétre aceasta este legata
sluga; ea este lantul ei, de care sluga nu a putut face abstractie
in luptd, si de aceea s-a dovedit ca nefiind independenta, ca
avandu-si independenta in ce are natura lucrului. Stapanul este
insa puterea asupra acestei fiinte, caci el a dovedit in lupta ca
aceasta fiintd nu valoreaza pentru el decat ca ceva negativ;
intrucat el este puterea care domind aceastd fiintd, aceasta
fiinta fiind puterea asupra celuilalt, in acest silogism, stapanul
are pe celalalt sub dominatia sa. Tot astfel, stdpanul se rapor-
teaza mijlocit la lucru prin sluga. Sluga, ca constiintd-de-sine
in genere, se raporteaza si ea negativ la lucru si il suprima; dar
lucrul este totodata pentru ea independent, sluga nu poate termi-
na cu el pana la a-1 nimici; ea doar il prelucreaza. Stapanului ii
revine, dimpotriva, prin aceastd mijlocire, raportul nemijlocit,
ca pura negatie a lucrului, adica placerea; ceea ce nu i-a reusit
dorintei 1i reuseste stdpanului, de a termina cu lucrul si de a

"' C. 1. Gulian, Introducere in istoria filozofiei moderne, Bucuresti,
Editura Enciclopedica Romana, 1974, p. 278.
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gasi satisfactia n placere. Dorintei nu-i reusea aceasta, din
cauza independentei lucrului; stdpanul, care a interpus Insa
sluga intre lucru si el, se uneste doar cu neindependenta lu-
crului si se bucura de el in mod pur. Latura independentei el o
lasa slugii, care o prelucreaza”'?.

In mod indubitabil, cel de al doilea tablou al poemului
Imparat si proletar reflects, alituri de inraurirea schopen-
haueriana, existenta unui regim dialectic de interconditionare
intre cei doi poli antitetici ai ,,oranduielii” infétisata de poet,
Cezarul si Proletarul, care in chip direct sau mediat nu putea
sd-si aiba obarsia decat in celebra lucrare hegeliand. ,,Daca
maniera lui Schopenhauer — scrie Célinescu, referindu-se la o
situatie identicd cu cea de fatd — e vizibila pretutindeni la
Eminescu, aceea a lui Hegel ramane complet stridina si n-avem
dovezi ca poetul ar fi citit Fenomenologia spiritului, sau ca
s-ar fi lasat cdtusi de putin captat de dialectica operei.”"”.
Tustrul critic nu admite decat prezenta unor ,,expresii hegeli-
ene” sau pe cea a unor ,,idei secundare scoase in urma vreunei
lecturi”, asa cum ar fi cele pe care le-a desprins din cunoscuta
scrisoare a tanarului poet citre Dumitru Bratianu'!, redactata
in anul 1871, cu prilejul sarbatorii de la Putna. Or, demersul
nostru critic a tinut sd probeze cu argumente dintre cele mai
relevante ca Intr-o opera conceputa in aceeasi perioada cu mai
sus mentionata scrisoare ideile hegeliene au patruns si in
tesdtura acesteia tocmai pentru a da mai multd pregnanta si
adevar relatiilor necesare si indestructibile care transforma
viata sociald Intr-un adevarat mecanism coerc1t1V

In esent, prin relevarea unui nou ecou al filozofiei lui
Hegel in spatiul creatiei eminesciene, mai exact spus in
substanta ideaticd a poemului /mpdrat si proletar, nu am facut

12 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologia spiritului,
Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1965, p. 112.

13 G. Cilinescu, op. cit., vol. 11, p. 323.

' Scrisoarea in cauzi cuprinde cteva din motivele hegeliene puse
in lumina de I. Scurtu, D. Murarasu, 1. Lupas si Tudor Vianu.

' n studiul lui Al. Dima se aratd cd intr-unul din manuscrisele
poetului, versul ,,Batranul Demiurgos se opinteste-n van” avea si o alta
varianta: ,,Si spiritul universului se opinteste-n van”, ceea ce atestd o certa
inraurire hegeliana.
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decat sa adaugam incéd o piesa la dosarul mai vechi al inrau-
ririlor ganditorului german asupra poetului. La drept vorbind
insd, deasupra tuturor cercetarilor sau disputelor de acest fel,
si a céror importantd nu trebuie absolutizata dar nici minima-
lizatd in exegeza literard, spiritul critic nu poate sa nu constate
si sd nu admire cum, indiferent de obarsia sau de natura adese-
ori contradictorie a acestor idei, imaginatia creatoare a lui
Eminescu le-a topit si le-a retopit pana ce ele s-au cristalizat
intr-un Intreg artistic unic §i revelator.

Zusammenfassung

Das Studium nimmt sich vor auf ein noch nicht wahr-
genommenes womoglich hegelianisches Echo in Eminescus
lyrischer Dichtung, aufmerksam zu machen. Es handelt sich
um das Poem Kaiser und Proletarier, in dem wahrscheinlich
die Idee der Abhéngigkeit der Kaisermacht von der unter-
tdnigen Menschenmenge, die er begriifit, einen hegelianischen
Ursprung haben konnte:

,»verstehend griifit sein Lacheln, geheimnisvoll, er schweigt.
Sein Blick, der in den Seelen der Menschen liest; die Hand,
Die Weltenschicksal meistert, den, Volkern Wege zeigt,

Sie winkt, sie griit die Menge, die sich in Lumpen neigt:
Der Grofste auch muss wurzeln in seinem Volk und Land”

In der Phdnomenologie des Geistes dringt Hegel durch
eine bedeutende dialektische Analyse des Verhéltnisses
Herr-Knecht in die Essenz des Phdnomens der Unterdriickung
ein. Die europdischen Sozialisten hatten zu jener Zeit keine
griindlichen Kenntnisse liber dieses Phanomen.



Periplu poetico-metafizic eminescian
George POPA

In lectura poemelor la care ne referim mai jos, putem
urmari trei planuri suitoare ale cugetarii poetice eminesciene.
In poezia Cénd insusi glasul gandurilor tace se petrece un vis
avand loc in sfera ontica umana, un vis care insa nu are im-
plinire. In poemele dezvoltand metafore absolute, visul uman
se absolutizeaza, model pentru supreme aspiratii in sfera
omeneascd. lar in Luceafarul are loc iesirea din cercul exis-
tential de model uman. In felul acesta, Eminescu parcurge trei
trepte ale ascensiunii eliberatoare, posibile in gandirea umana.

I. Cand insusi glasul gandurilor tace...

Sonetul Cdnd insusi glasul gandurilor tace realizeaza o
experientd poeticd particulard: suspendarea gandirii, purifi-
carea constiintei de procesele mentale rezultate din imixtiunea
multitudinii de voci ale lumii din afara care distrag eul
poetului si 1l risipesc, il cheltuie exterioritatii. Odata gandirea
suspendatd, ar fi putut urma acea stare de detasare, desprin-
dere de rest si de sine, vacuitate misticd denumita Nirvana de
budism, Brahman de hinduism, Dao de filozofia chineza.

In realitate insi, odatd cu vacantarea constiintei de vo-
cile gandirii, in solitudinea creatd poetul este ,, ingdnat” de
,,cantul unei dulci evlavii”. Este aici o subtila afirmatie: odata
pusa in paranteza gandirea, eul poetului se autodescopera ca
fiind virtuald melodicitate purd, o cutie de rezonantd pusa in
vibratie de acel cant. Si ce este acest cant care umple spatiul
golit al constiintei ? Este o muzicd a evlaviei, o rugaciune, mai
mult, o ,,chemare”, si anume, o chemare a iubirii.

O analogie apare aici. In Unul primordial domnea golul
absolut. La un moment dat, in acest gol preexistential ia nas-



128 STUDII EMINESCOLOGICE

tere constiinta singuratatii care se transformd in kama —
dorinta credrii unui alter ego, astfel cd Unul se exprima in
afard de sine, sub forma de lume, iesind din solitudine.

Ca lumea a fost creata fara interventia gandirii, a lucidi-
tatii, ci sub impulsul imperativ al unei calduri launtrice — tapas
— prin spontaneitatea de neinvins a dorintei, o dovedeste faptul
ca este iluzorie. Cici suferinta, moartea sunt irationale in per-
spectiva fiintarii care, odatd nascuta, ar trebui sa dureze etern.

Astfel, poetul se afla in postura Unului precosmogonic,
cea a necesitatii invincibile de a iesi, sub imboldul iubirii, din
singuratate. Kama, tapas, dorinta, iubirea se afld mai sus de
gand. Scapa controlului ratiunii. Suspendand géndirea, poetul
deschide cale libera unei chemari infaptuita de elanurile inimii.

Pe o prima treapta, ,,cantul unei dulci evlavii” initiaza ten-
siunea iesirii din singuritate a poetului eliberat de gand, iar pe o a
doua treaptd, adorarea pioasd creeaza acel alfer ego, iubita
smulsa si facuta sa se intrupeze — muzical — din negurile reci, prin
urmare, dintr-un spatiu si dintr-o substanta a inceputurilor. Este
vorba de o faptura plutind, inaripata, care, ,,bland”, cu puterea
duiosiei, face lumind, Insenineaza, risipeste acele neguri originare.

Pana la urma insa, asemenea imagine rdmane captiva in
vis, iar Tmplinirea chemarii Tn imposibil: ,, Pe veci pierduto,
vecinic adorato”. Pierduta in ireal, asemenea ,,frumoasei fara
corp” (Miron si frumoasa-fara-corp). Ca si alter ego al Unului
— ca lumea creatd —, si aici femeia radmane o iluzie 1n raport cu
realul empiric, dar este totodata un principiu pur, aflat mai sus
de eroina din Luceafarul. Fiinteaza undeva dincolo de lume,
asa cum se spune in finalul poeziei Povestea magului calator
in stele.

Astfel, sonetul constituie un prototip de experientd poe-
tica sub forma de stare melodica, pura de orice concretitudine.
Eminescu ,,defineste” aici starea muzicala ca fiind o eliberare
de gand, lasand liber creator visul care ne incantd printr-o
intruchipare eterica. Totul are loc in indefinit, §i anume n cel
mai liber indefinit — starea muzicala.

Aceasta poezie este ilustrativd pentru o altd ipostaza a
melancoliei eminesciene. In poezia Melancolie, poetul se pla-
seaza dincolo de real, instrdinat nu numai de lume, dar si de el
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insusi ca eu intramundan. Aici, desi s-a situat dincolo de géand si
de rest, pe scena constiintei vacantate apare imaginea iubitei.
Dar ea este plasmuirea unui vis, si deci incaptabild, astfel ca
se Intoarce si reintrd in negurile reci, in puterea absorbantd a
noptii, asa cum noapte este si in poezia Melancolie.

in felul acesta, suspendarea gandirii face loc unei stiri
virtuale, din care nu raimane decat muzica unei dulci evlavii. Ra-
mane starea poetica purd, in care, aparent paradoxal, inima intens
adoratoare, intens vibranta devine un oaspete al melancoliei.

De observat cd, aici, eternul feminin ramane un prin-
cipiu de neintrupat, spre deosebire de Luceafarul, unde pentru
Catalina chemarea telurica se realizeaza apoteotic in feericul
peisaj al codrului; spre deosebire de Pe langa plopii farad sot,
unde, asemenea fecioarelor nebune din cunoscuta pilda din
Noul Testament, faptura carnald ,,nu s-a cuprins de acel
farmec sfant ca sa aprinda candela iubirii pe pamdnt”; spre
deosebire, de asemenea, de femeia din Atdt de frageda, care,
renuntand la idealitate, cade pradd intunericului ,,dulcilor
dorinti”.

Daca in poezia Dorinta absolutul ,,singurdtatii in doi”
afla implinire prelungita indefinit in armonia naturii, daca in
poezia Te duci implinirea are doar durata clipei, In contrast cu
neagra vesnicie a unei vieti considerata ,, o nebunie sfarsita far’
a fi-n-nceput”, in cele trei poezii amintite mai sus, iesirea poe-
tului din suferinta solitudinii idealitatii nu mai are loc. Doar in
sonetul de care ne ocupdm imaginea femeii rdmane asema-
natoare frumoasei visatorului Miron, facutd din lumind puri,
mereu parand aproape, dar niciodata cu putintd de cuprins.

Caci, de cum eternul feminin intrd in orizontul lumii
umane, din moment ce nu mai este doar visatd, ci se face chip de
lut, idolul se sfarma; caci lutul este sfaramicios, doar visul se afla
mai sus de perisabilitate. Rdmanand in ideal, virtualitate pura,
asemenea Beatricei lui Dante, Sophiei lui Novalis, Diotimei lui
Holderlin, idolul capata aureola si statut de vesnicie.

Numai un poet familiarizat cu gandirea indiana — pe de o
parte budismul, cu viziunea suspendarii nirvanice a upadhis-urilor,
constructiile imaginatiei noastre productive, nascute din con-
tactul eului empiric cu lumea striaina din afard, lumea fenome-
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nald, lumea samsarei, care ne sclavizeaza de rest —, iar pe de alta
parte, numai un cunoscator al hinduismului care pune la
originea creatiei o fenomenologie muzicald, si anume sunetul
AUM sau OM — putea sa conceapd un spatiu pur muzical
genezic din care sd se nasca, imateriala, ca si sunetul, fiinta
iubitd. Si nascutd din muzica, devine nemuritoare, caci scrie in
Upanisade: ,, Sunetul este nemurire, depagire a mortii”.

Starea muzicald purd eliberatoare este realizatd si in
poezia Peste vafuri. Aici, impulsul creator vine dinafara, de la
sunetul cornului. Acest sunet elibereazd mai incet tot mai
incet, mai departe, tot mai departe, purtand la o dulce pierdere
de sine, la o doritd ,,moarte” in inefabil. In sonetul de fata ima-
ginea ireala a iubitei chemata de dulcele, evlaviosul céant, se
pierde si ea in durata indefinitd a dorului, a adorarii: ,, pe veci
pierduto, vecinic adorato”.

Cea mai Inalta poezie este de naturd muzicala. Nu este
vorba numai de cantabilitatea prozodica, fonemica, ci de mu-
zica — substanta insisi a poemului. In sonetul de care ne ocupim
si In Peste vdrfuri, substanta ontica a poemului se transforma
in fluid melodic. Upanisadele afirma ca, la inceput, oamenii
erau plasmuiti din muzica. Desi contaminati ulterior de mate-
rialitate, de carnal, fiecare om pastreaza un miez muzical care
constituie personalitatea sa spirituald, esenta de cant pe care
trebuie sa o fructifice pentru ca sd devina el insusi, cel din
primordialitate. Poetii fac acest lucru. Ne restituie esenta mu-
zicala — starea noastra dintai.

I1. Metafora absoluta la Eminescu

Este absolutd metafora al cirei termen de transfer con-
stituie o realitate ultima. O asemenea suprarealitate, ce nu mai
poate fi depasita, dincolo de care nu se afld nimic mai sus, atat
ontologic cat si axiologic, este inainte de toate sacrul, divini-
tatea. Metafora absoluta este folositd de creatori cu vocatie
metafizicd, mai mult — cu vocatia eliberarii spirituale radicale.

La Eminescu, metafora absolutd apare mai cu seama in
lirica de dragoste, precum antumele Venere si Madona, Atdt
de frageda, Luceafarul, postuma Apari sa dai lumind.
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In Venere si Madond, iubita, dupa ce a fost trecuti prin
idealul sectiunii de aur al artei statuare grecesti, divinizata
precum Afrodita din Cnide a lui Praxiteles, este comparata cu
alta Indumnezeire, cea a imaginii Madonei din tablourile lui
Rafael. De pe acest ultim piedestal metaforic, poetul vede insa
ca a aruncat valul alb al poeziei nu pe o sfanta, ci pe o bacanta
cuprinsa de un delir spasmotic, cu inima stearpa si cu suflet de
venin. Dar, dandu-si seama de cruzimea invinuirii sale, Eminescu
reinaltd iubita 1n icoana sacralitatii — pentru ca, in orice ipos-
tazd, iubirea este sfanta: purificd si indumnezeieste.

In Atdt de frageda, dupa ce este descrisd imaginea dia-
fand, de un alb imaculat, aeriand, plutitoare a iubitei, aceasta
evadeaza din metaford, din icoand, pentru a intra in bezna
»dulcilor dorinti” profane. Dar, prin aceeasi putere a iubirii de
a sacraliza, din aceastd cadere, in final, poetul o reinaltd in
icoana ,,pururi Verginei Marii”, conferind Incd o datd iubirii
puteri absolute de exorcizare si purificare.

In Luceafdrul, dintru inceput, Catilina este comparati
cu Fecioara Maria. Era necesar un absolut al frumusetii paman-
tene pentru a putea intra in conjunctie cu absolutul unei
frumuseti spirituale. Ca ideal de frumusete — o icoana sfanta —,
poetul incredinteaza fata de imparat celor doi competitori,
luceafarul si omonimul ei, pajul Catalin. Ce se intdmpla pe
parcursul actiunii cu aceastd icoana? Catdlina se delimiteaza
de luceafir, ca inger si ca demon, prin antitetica irezolvabila
muritoare-nemuritor, lucru care face cu usurintd scoaterea ei
din icoand de catre indraznetul servitor regal, prinzdnd-o ,,in
latul” dragostei profane cu ajutorul ingenioasei lectii de amor.

Ramanand la acest nivel, constanta eminesciana de a
considera sacra dragostea ar fi parut abandonata. Dar lucrurile
nu stau asa. In final — scena din padure, de o mare frumusete
lirica —, baiatul din flori si de pripas se autoreabiliteaza prin
mutatia suferita de gandirea sa asupra dragostei, si cei doi
pamanteni isi afla implinita iubirea sub binecuvantarea luminii
luceafarului invocat de Catilina. Astfel icoana este salvata
prin aceeasi constanta — sacralitatea iubirii.

In Replici se desfisoara o suitdi de metafore absolute:
., Eu sunt un caos, / Tu o lumind, // Eu sunt un templu, / Tu esti
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un zeu, // Tu esti o noapte, / Eu sunt o stea, Eu sunt un geniu,
// Tu o problemd”. Ingerul este metafora constanti a iubitei in
poezii precum Inger palid, Inger de pazd, Venere si Madond,
S-a dus amorul..., Atdt de frageda..., Apari sa dai lumina...
etc. Si iatd o ingenioasa metaford a ingerului pe care iubirea il
face captiv pe pamant:

O, dar pamantul inca te tine

In niste lanturi tesute-n rai,

De mult zburai tu in lumi senine —
De nu iubeai.

In poezia Craiasa din povesti, intdlnim o altd metafora
absoluta, transmutarea n basm a dragostei :

Ea se uita... Paru-i galben,
Fata ei lucesc in lund,

lar in ochii ei albastri
Toate basmele s-aduna.

Pe fondul culorilor complementare vermeeriene — auriul
astral si albastrul boltii — magia noptii selenare face ca din
albastrul privirii infratit cu azurul ceresc sa izbucneasca lumea
feerica a tuturor basmelor, simbol absolut al lumii inchipuite
care transpune realul profan pasager intr-o suprarealiatate atem-
porala. Tubita insasi ia nastere din transorizontul povestilor :

Sa mi se pard cum cd cresti
De cum rasare luna,
In umbra dulcilor povesti
Din nopti o mie una.
(Lasa-ti lumea...)

Poezia Apari sa dai lumind are o constructie particulara.
Precum sculptorul Pygmalion care modeleaza in marmura pe
Galateea, Eminescu, pe fondul metaforei ,, marmurd”, care
constituie refrenul modului de adresare a poetului cétre fiinta
iubitd, cu alte cuvinte, ,,daltuind” in piatra nemuritoare cea mai
purd, va utiliza o serie de metafore in mers ontologic si axiologic
ascendent pentru a atinge finalmente transferul in divinitate.
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Actul daltuirii marmurei este schitat de dalba strélucire
a gatului gol al iubitei si ,,dulcea rotunjime a sanilor ce cresc”,
adica nasc si se invoaltd sub mana modelatoare. In mod inge-
nios, albul marmurei, metafora a puritatii, este preluat apoi in
diverse alte imagini ale puritatii: lebada, iarna, ramura inflo-
ritd, luna plutitoare, stelele. Dintre acestea, metafora lebedei
este deosebit de expresiva. Lebada nu cantda decat o singura
datd, si anume, pentru a muri. Poetul vrea sa moara de jalea
amorului sau sfant, ca lebada ce moare de propriul ei cant;
prin urmare, poetul va sa ingane doar un singur cant, si apoi sa
moard — ca un semn al unicitatii iubirii sale, al sacralitatii
sentimentului sau.

In continuare, treptele suitoare ale metaforizirii iubitei
sunt toate alcatuite din lumind, pentru ca aparitia luminoasa la
feresti este cea care constituie primum movens al poemului: zana
cu farmece ceresti, inger, luceafar, dupa care urmeaza divinizarea.

Este semnificativ faptul cd indumnezeirea are loc in
momentul cand marmura, Galateea, sub puterea iubirii, a rugii
repetate, invie si coboara spre cel care o chema atat de pasionat:

Dar te cobori, divino, pdtrunsa de-al meu glas,
Mai mdndra, tot mai mandrad la fiecare pas...
Visez ori e aevea ? Tu esti in adevar ?

Tu treci cu mdna alba prin vitele de par ?
Daca visez, ma tine in vis, privindu-mi drept...
O marmura, aibi mila sa nu ma mai degstept.

Este aici o altd subtilitate: aceastd dorintd finald este
geamana cu cea a lebedei care moare de propriul ei cint. Si nu
stim care este misterul unei asemenea morti in beatitudinea
cantului asemenea Isoldei din drama muzicala wagneriana,
fiind vorba aici de un cantec irepetabil, asemenea unei initieri
din misteriile isiace sau eleuzine. Nu cumva lebdada moare
tocmai din beatitudinea acestui cant? Si daca nu canta decat o
singurd data, la apropierea mortii, ce i se aratd ei in aceasta
moarte daca o primeste cu un cant unic?

Apari sa dai lumina dezvolta numeroase subtilitati arhi-
tecturale, una dintre ele fiind si reliefarea albului, constanta
definitorie a iubitei, de catre intuneric: ,,noaptea cea addnca
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din ochiul tau ceresc”, , iarna cea eterna a nordului polar”,
,umbra bland ’a iubirii cei de veci”, ,,sufletu-mi intunecat”,
culminand cu bezna existentialitétii surprinsa intr-o formulare
aforisticd deosebit de expresiva:

Din lumea de mizerii §i fard de ‘nteles

Cu ochii cei de gheata a mortii m’am ales
Si totu-mi pare vested, cazut §i uniform.
Sunt insetat de somnul pamantului s-adorm...
Incadt numai de nume imi pare cd exist...

Si iatd o formulare care imbina cele doud intunericuri —
cel launtric si cel dinafara:

Precum corabii negre se leagana de vant
Cu panzele-atarnate departe de pamant,
Cum intre cer §i mare trec pdasarile stol,
Trec gandurile mele a sufletului gol,
Intind ale lor aripi in negre depdrtdiri —

— intuneric iluminat de aparitia iubitei sub metafora luceafaru-
lui. Acest joc contrastant dintre lumina si intuneric se precipita
tot mai dramatic pentru a putea fi puternic anulat in final de
invierea biruitoare a marmurei indumnezeite.

De observat metamorfoza in trei timpi: aparitia in chip de
icoand a iubitei, inrdmata de arcada unei ferestre — ,, Apari sa
dai lumina arcatelor feresti”, apoi transformarea in marmura
modelatd sub chip de zana, inger, luceafar, iar finalmente, mu-
tatia divina cu transferul in vis, mai real decat realitatea.

Absoluta este metaforizarea iubitei in Rime alegorice:

Femeia goala rasturnatd 'n perne,
Frumusetea ei privirilor asterne.
Nu crede tu ca moare ea vreo data,
Caci e ca umbra unei vieti eterne.

lubita este vazuta aici drept prototipul platonician al
frumusetii statuii vii feminine, modelatd potrivit sectiunii de
aur si proportiilor divine. Amintim metafora absoluta a iubirii:
eu si tu contopiti devin Dumnezeu insusi: ,, Doud inimi cdnd
se-mbina, / Cand cufund pe tu cu eu, /| E lumina din lumina, /
Dumnezeu din Dumnezeu.”
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Trebuie de spus insi ca absoluta este orice metafora care,
pentru un creator, constituie un sens final, vectorul cosmic
central al unui inteles ultim, aspiratia superlativa.

Astfel, inefabilul este o nazuintd a tuturor artelor, asa
cum are loc, de pilda, in poezia Peste virfuri, unde cantul
melancolic al cornului fluidifica si converteste spatiul lumii in
zari ale sufletului pe care le poartd in voluptatea unei morti
initiatice cu disolutie in negrait. In poezia Dintre sute de
catarge, distructibilitatea catargelor, fuga indefinita a pasarilor
migratoare constituie metafora dificultatii de nedepasit a inte-
lesurilor unei mari creatii, valurile, vanturile dubland obsesiv
pulverizarea in neant a idealitatilor.

I11. Luceafarul, poem neterminat

Problemele filozofice complexe dezvoltate de Eminescu
in Luceafdrul, ecourile in receptorii diverselor minti §i sensi-
bilitdti au facut si fac in continuare ca acest poem sa deschida
mereu §i mereu alte posibile interpretari.

Luceafarul pare o replica in cuvant a ,,melodiei infinite”
wagneriene. Mai curand esti fascinat de tesatura ideilor ira-
diind si solicitand la nesfarsit receptivitatea noastra, decat esti
convins cd ai deslusit ultimativ pluralitatea intelesurilor si
adancimea in care esti atras. Numeroasele problematici filozo-
fice consteland poemul sunt dintre cele susceptibile reinterpre-
tarilor, de unde sisifica lor reluare.

Pentru a da un singur exemplu, ludnd in considerare
forma publicatd a poemului, nu se poate spune cu absolutd
certitudine pentru care temporalitate pare a fi a optat, in final,
Eminescu: pentru durata astrala, imobila, inghetatd, monotona
din ultimele versuri, sau pentru timpul feeric al iubirii Tmpli-
nite a celor doi paméanteni refugiati in ,,absolutul singuratatii
in doi”, la care a ravnit atat de mult poetul, precum o spune,
intre altele, in Urdt si sardcie: ,,Acel amor atdt de nemarginit
si sfant / Cum nu mai e nimica in cer §i pe pamant”.

Miorita este un poem incheiat. Ideea transmutarii mortii
intr-o superioara neoexistentd eternd se desfasoara cu perfecta
logica interna. La fel, in legenda Mesterului Manole, viziunea
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invesnicirii creatorului de artd n opera sa prin propria jertfa,
constituie o simbolica desavarsit condusa si articulata. La
ambele poeme nimic nu se mai poate adduga fard a distruge
absolutul intregului, armonia desfasurarii discursului poetic si
a vectorului de sens.

Iatd Tnsa ca Eminescu considera cel mai important poem
al siu — neterminat. Intr-o noti de manuscris (ms. 2257, f.
4291), despre care am mai discutat si alta data, poetul dorea sa
modifice Luceafarul, mai ales sfarsitul ,, cu mult schimbat a la
Giordano Bruno”. Aceasta intentie se afld in contrast cu obis-
nuinta de a se comenta Luceafarul ca pe un poem definitiv
inchegat si concluzionat. Asa fiind, dacad speculatiile privind
textul publicat al poemului pot fi nenumarate, ar fi hazardat sa
formulam supozitii asupra sensului modificarilor din intentia
poetului. In lumina notei amintite, Luceafdrul este nu numai
opera aperta, dar si opera non finita. In felul acesta, capodo-
pera eminesciand devine ,frumoasa-fara-corp”: desi se afla
aici, langa noi, nu poate fi cuprinsa. Prea marea stravezime o
poarta in inapreciabila departare.

Considerand capitala nota amintitd, in logica periplului
pe care il urmarim, reludm aici idei din lucrarea Libertatea
metafizicd eminesciand (Timpul, 2005). In cartea funda-
mentald a lui Giordano Bruno, De gli eroici furori — Despre
entuziasmele eroice —, ganditorul italian afirmad cd zborul
intelectului celor alesi, a geniului nu sfargeste niciodata;
,, Puterea intelectuala nu este nicicdand satisfacuta cu un adevar
inteligibil, ci aspira mereu si mereu spre adevarul de necu-
prins, nu este multumitd niciodatd cu ceva finit... Ea despica
bolta cereasca, se avantd in nemadrginire §i, prin eter, pa-
trunde in sferele superioare, parcurgdnd — treapta cu treapta
— adevaruri tot mai inalte”. Cici ,,cei alesi au inteligenta
cereascd, poseda lumina divina”.

Or, suprema nazuintd a celui cu inteligenta si iluminare
divina este eliberarea metafizica. Focul si eterul — mistuire si
renagtere ca spirit pur — sunt realitatile eliberatoare ultime care
constituie esentialul In gandirea poeticd a lui Bruno. lata alte
texte din opera amintitd: ,, Nobilul foc ma naltd si ma mdntuie
de natura inferioard... Mereu voi fi asemenea Phoenixului...
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Prin lumina intelectuala sufletul meu suie ilumindnd si arzand
prin dumnezeiasca iradiere... Cu focul impreund ma mistui §i
inapoi in eter ma intorc.... Pentru a ajunge dincolo de stele si
de empireul ceresc de sub eter este nevoie... de o lumina inte-
lectuald care vede dumnezeirea in sine insusi, suflet din suflet,
viata din viatd, esenta din esenta”. De observat ca, alaturi de
evocarea pasarii Phoenix, versul, , Sunt de ajuns valurile
oceanului sa stinga ardoarea acestor flacari?”, este analog
celor din Oda (in metru antic): ,, Focul meu a-l stinge nu pot /
Cu toate apele marii”. O altd idee coincidenta cu gandirea lui
Bruno este afirmarea prezentei lui Dumnezeu — substanta din
substanta — 1n fiinta umana.

In lumina viziunii lui Giordano Bruno, urmirind logica
mersului ascendent al eliberarii ultime cu putinta, in Luceafarul,
sinele eminescian urma si depaseasca atdt focul heraclitian,
teluric, cat si focul inghetat, astral din finalul poemului. Astfel,
sinele va medita la forme ale eliberarii extreme: ,, O, de-am fi
fost ca la ‘nceputuri, Chaos / Plutind etern in cosmicul abis!”
(ms. 2290). ,,Ah! Cum nu suntem atunci cand / Nici fiinta nu
era nici nefiintd, / Nimic cuprinzdtor, nimic cuprins. /| Nu era
moarte, nemurire nu’. lar In Archaeus apare un text de
extremd intuitie si deschidere: ,,O [ume ca nelumea este
posibild, neintreruptd fiind de-o alta ordine de lucruri”.

Prin urmare, eliberare ultima inseamna intoarcerea in
Neinceputul absolut, dincolo de orice model de ,lume”.
Giordano Bruno concepea si el un dincolo de orice sistem
mundic, o antilume. Nelumea este salasul geniului, pentru ca
el nu se afla in planul eternitatii lui Dumnezeu, se afirma in
Povestea magului calator in stele.

,,Mie redd-ma!” este o constiintd purd aflatd in inter-
mundii in cautarea propriului adevar — un transimanent indefi-
nisabil, o ne-lume aflatd dincolo de ipostazele ontice vietuite
de sinele transmundan in lumea strdind a contradictiilor —
fiintd/nefiintd, moarte/nemoarte. Are loc ruptura radicala
dintre cele doua ,,lumi” — padmanteasca si stelard — din poemul
aparut, si nelumea ravnitd de sinele transmundan, care apare
drept o tensiune fara definire ducand la disponibilizarea neli-
mitata.
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Si iatd un fapt deosebit de semnificativ, si anume, de
ordin stiinfific, care vine sd confirme in mod izbitor intuitia
eminesciand. Date recente ale diverselor stiinte, fizica in
primul rand, afirmd ca dincolo de lumea stiuta exista o
antilume sau chiar antilumi opuse clasicei, ,,canonicei” proto-
lumi, nivele de neorealitate, unde nu se mai regasesc elemen-
tele care structureazd universul de model uman, astfel incat
scapa categoriilor aparatului nostru de cunoastere.

Aceste suprarealitati relevate de stiinta contemporana
le-a intrevazut profetic Eminescu. Nu a fost un joc gratuit al
mintii sau misticism, ci de ,fulguratia intelectuala” a unui
adevar ultim — cel al deconditionarii metafizice radicale, al
totalei eliberdri in anterioritatea absolutd. Aceastd intuitie
este experienta originara a lui Eminescu — experienta unei
cugetari petrecutd in tensiunea semnificarilor ultime — apex
mentis (Johann Trauler), in extasi mentis (Meister Eckhart) —
acolo unde ea se intdlneste cu marile intuitii ale umanitatii.

Se poate incerca o apropiere a Luceafarului de Simfonia
neterminatd a lui Franz Schubert. Descoperita postum (ca si
nota de ms. eminesciand), unii muzicologi cred c&, in adevar,
lucrarea este ,,neterminatd”, compozitorul va fi avut intentia,
nematerializata din motive necunoscute, s o completeze cu o
a treia parte, un final alert, asa cum cerea formula compozi-
tionala a simfoniei clasice.

Alti comentatori sunt insd de parere ca, in realitate,
Schubert a lasat simfonia intentionat in aceastd forma
indefinitd — o fascinantd partitura a intrebarilor mereu reluate
si mereu fara raspuns: opera non finita. Nu afirma Leonardo
da Vinci ca isi lasa tablourile neterminate, pentru ca si natura
procedeaza la fel — conceptia ,,nedesavarsitului” — non finito?

Simfonia schubertiand este o melodie infinita, pre-
cursoare a celei din operele muzicale ale autorului lui Tristan
si Isolda. Dar, mai ales, prefigureaza profetic nelinistea mo-
dernd a incertitudinii existentiale. Astfel, Luceafarul ne poate
oferi doua modalitati de lectura: a nu tine seama de intentia
poetului de modificare a textului aparut, sau de a medita
asupra enigmaticei deschideri a poemului — ascultand
Unvollendete Symphonie.
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Lecturi patristice eminesciene:
Nicodim Monahul, Pentru pazirea auzului

Adrian CRUPA

Motto: ,,O! Te vad, te-aud, te cuget...”
(M. Eminescu, Venere si Madona)

Uneori ignorate de eminescologi, alteori atribuindu-li-se
o importanta exageratd, lecturile religioase ale lui Eminescu
(includem aici si scrierile patristice) reprezintd un fapt
biografic cu o certd contributie la formatia viitoare a poetului.
Pentru pazirea auzului — transpunerea versificatd a unui
capitol omonim (al patrulea) din traducerea romaneasca de la
1826 a textului Cuviosului Nicodim Aghioritul, Carticica
sfatuitoare pentru pazirea celor cinci simturi, a nalucirii §i a
inimii §i care sunt indulcirile duhovnicesti si chiar ale mintii —
constituie un exemplu edificator in aceasta directie.

Perioada premergatoare scrierii poemului in discutie este
una a acumularilor. Eminescu, la sugestia lui Titu Maiorescu, se
pregatea pentru sustinerea doctoratului in filosofie. Astfel ca, in
anul 1874, el 1i raspunde intr-o epistold de la Berlin mentorului
sau care 1i propusese ca, dupa dobindirea titlului de doctor, sa
predea cursuri de filosofie la universitatea ieseana, urmatoarele:
Jncd ceva. Kant mi-a cizut in mind relativ tirziu,
Schopenhauer de asemenea. Ce-i drept, imi sunt familiari, Insa
renasterea intuitivd a gindirii lor in mintea mea, cu mirosul
specific de pamint proaspat al propriului meu suflet, nu s-a
desavirsit inca”'. Rosa Del Conte recunostea in ,,mireasma’

'L E. Toroutiu, Studii §i documente literare, Bucuresti, Editura
Bucovina, 1933, vol. IV, p. 103 apud Rosa Del Conte, Eminescu sau despre
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amintitd de Eminescu ,traditia romaneascd, spiritualitatea
autohtond™, in a cirei componenti trebuie si fie considerata in
primul rind ,,traditia religioasa culta (care, dacd s-a alimentat la
izvoarele celei mai vechi literaturi patristice, nu este totdeauna
straina de influentele neoplatonice si gnostice), cit si [...] traditia
folclorica, ce reflectd atitea aspecte ale «pietatii» populare
slavo-bizantine™. Imaginarul religios mostenit din traditia
spiritualad autohtona nu este, insa, singurul aspect al legaturii lui
Eminescu cu universul textelor patristice. Citeva amanunte
biografice din perioada respectivd vin sa confirme interesul
sporit pe care tinarul poet il manifesta fata de scrierile de acest tip.
Numit la 1 septembrie 1874 director al Bibliotecii Cen-
trale din Iasi, Eminescu nu intirzie sa recomande — In virtutea
autoritatii noii functii pe care o detine — achizitionarea de catre
stat a mai multor carti §i vechi manuscrise romanesti (majo-
ritatea religioase)*, constient fiind de faptul ci ,,fard o colectie
de manuscrise, o opera serioasa de istorie literara veche nu se
poate intreprinde, deoarece productiunea mireand din secolele
XVI, XVII si XVIII a circulat netipérité”s. Un an mai tirziu, in
1875, cind ajunge la Cernauti, Eminescu aduce cu sine o ,,lada
uriagd” din care scoate — dupd marturia prietenului sau
Stefanelli — ,,0 multime de cérti vechi, precum psaltiri, ceas-
loave, biblii si multime de alte hirtoage rupte”. Pasiunea
poetului pentru vechi manuscrise si tiparituri religioase va
reprezenta, prin urmare, o caracteristica a perioadei respective,
recunoscutd nu doar de catre contemporani (precum T. V.
Stefanelli), ci si de cercetatorii de mai tirziu. G. Calinescu
observa cd Eminescu ,,isi dddea si ultimul ban ca si-gi procure
o hirtoaga veche cum ar fi Vedenie ce au vazut un schimnic
Varlaam dela mandastirea Secului din Moldova la anii de la

Absolut, editie 1ingrijita, traducere si prefatd de Marian Papahagi,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990, p. 273.

2 Ibidem.

3 Idem, p. 270.

4 of. idem, p. 416-433.

5 G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, ed. facsimil ce reproduce
pe cea din 1932, Bucuresti, Editura Semne, 2004, p. 266.

6 of T.V. Stefanelli, Amintiri despre Eminescu, Bucuresti, 1914,
p. 149-150 apud Rosa Del Conte, op. cit., p. 288.
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zidirea lumii 7329 iar dela intruparea Mintuitorului nostru
lisus Christos 1821 si alte multe, relativ asa de multe ca
filologul Gaster a putut sa scoatd din ele un material apreciabil
pentru a sa Crestomatie” .

In ceea ce priveste originalul textului avut in vedere de
prezentul studiu, I. Cretu afirma, in articolul Contributii la
cunoagterea scrierilor lui Eminescu, ca poetul a detinut un
manuscris ce continea ,traducerea romaneasca din 1819 a unei
lucrari grecesti: Carticica sfatuitoare pentru pazirea celor
cinci simguri §i a ndlucirii gi a mintii §i a inimii”™®, pusa (insd)
gresit pe seama ,,monahului Nicodim de la Sf. Munte”, nimeni
altul decit Sf. Nicodim Aghioritul, vietuitor — ce-i drept — intre
1749 si 1809 la muntele Athos. Un alt cercetator, Al. Elian,
identifica titlul ca apartinindu-i lui Eminescu, precizind ca ,,a
fost dat Bibliotecii Academiei de citre Titu Maiorescu™.

Dar ce l-a determinat pe Eminescu sa se aproprie de textul
monahului athonit si, mai mult, s nu se margineasca doar la
lecturarea si fisarea lui, ci sa-1 versifice? Dan C. Mihailescu pre-
supunea ca alegerea operatd ,,demonstreaza constiinta poetului ca
aceste «ferestre» ale trupului care sint simturile, constituie cel
dintii nivel al fiintei cugetatoare” si, mai mult, ca versificarea
textului respectiv ar contine ,,unele formule poetice de maxima
importantd pentru specificul auzului eminescian™’. Daci prima
parte a ipotezei reputatului cercetator este una plauzibila, afirma-
tia legata de importanta capitald a ,,formulelor poetice” emines-
ciene este problematica, deoarece respectivele ,,formulari” nu-i
apartin poetului, ci sint preludri (mestesugit) versificate din
traducerea textului aghioritic''. Oferim, spre exemplificare, in
paralel, prima parte a vechii traduceri romanesti si versurile
echivalente din versiunea eminesciana:

7 G. Calinescu, op. cit., p. 267.

8 ¢f. Mihai Eminescu, Poezii, vol. III, ed. D. Murarasu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1972, p. 375.

% Ibidem.

1% Dan C. Mihailescu, Perspective eminesciene (eseu), Bucuresti,
Editura Cartea roméaneasca, 1982, p. 28-29.

' Se poate vorbi, cel mult, de o preluare cu intentie estetica a for-
melor specifice limbii roméane vechi.
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»,Decl, sa te sarguiesti a taia de
la dansele cantecele stricate,
alcatuite pentru dezmierdare si
care varsa 1n urechi, ca si zic
asa, mierea preadulce a
vazduhului. [...] pentru ca
slabanogesc indraznetul si
viteazul cuget al sufletului,
asezandu-1 astfel incat se
feminizeaza, si de multe ori
adoarme intru dulcea auzire a
unora ca acestora §i ramane
nesimtitor, ca intr-o preadulce
adormire. [...] pentru ca din
auzirea acelor dezmierdatoare
cantece, mintea, cu inchipuirea
sa, nu inceteaza sa-si inchipuie
cele intelese din cantece, iar de

EMINESCOLOGICE

,,Dacd auzi in aer cintare dulce,
veche,

O taie chiar cusilade laata
ureche —

Cici cintecele-acestea
te-nchina desmierdarii

Si-ti leagana simtirea pe undele
uitarii;

Se varsa inlauntru-ti a aerului
miere

Si inima-ti barbata devine de
muiere,

Iar mintea ta cu partea ei cea
nalucitoare

Nu inceteaza-n forme a
plamadi, usoare,

Acele chipuri mandre in cintec
intelese:

aici se umple de multe chipuri si
impatimire”'?

Cu chipuri patimase se umple
ea adese.”"”

In opinia noastrd, nu atit continuturile de spiritualitate
crestind isihastd erau vizate, cit altceva din ceea ce textul
amintit propunea ca model, si anume, consideratiile mistice
legate de imagine si de influentele exercitate de aceasta asupra
sufletului. Nu intimplator, Alexandru Dutu argumenta selec-
tarea unui fragment din textul Aghioritului intr-o antologie a
sa despre Directiile in cercetarea istoriei mentalitatilor prin
faptul ca ,textul pe care l-am extras din cartea Iui Nicodim
Aghioritul este definitoriu pentru relatia imaginatie — imagini,
dar mai ales pentru intelegerea functiei acordate operei de
artd in viziune tradifionald™"®, viziune traditionald de care
(dupa cum s-a vazut) Eminescu se simtea atit de legat. Este

12 Cuviosul Nicodim Aghioritul, Carte sfatuitoare pentru paza celor
cinci simturi, a nalucirii si a inimii §i care sunt indulcirile duhovnicesti si
chiar ale mintii, Bucuresti, Editura Anastasia, 1999, p. 75.

1> Mihai Eminescu, op. cit., p. 185.

' Alexandru Dutu, Dimensiunea umand a istoriei. Directii in istoria
mentalitatilor, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, p. 196.
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vorba, mai exact, despre raportul dintre imaginea fizica a unui
obiect/fiinte, imaginea mediata de cele cinci simturi si
imaginea interiorizatd §i resemantizatd a semnificantului din
realitatea exterioard, numitd (cea din urma) in termeni aghio-
ritici, ,,ndlucire”. Acest raport 1i va fi parut poetului semnifi-
cativ, dincolo de insemnatatea sa spirituald, si din perspectiva
procesului de creatie artistica, a interiorizarii imaginii externe
in forma ,,fanteziei” (ca echivalent laic al ,,ndlucirii” din lim-
bajul misticilor).

Se iveste in context o a doua intrebare: de ce a ales
Eminescu sa versifice doar capitolul din originalul aghioritic
referitor la auz (Pentru paza auzului), de vreme ce exista indicii'’
ca a insistat cu lectura si asupra capitolelor al treilea (Pentru
pazirea vederii) si al noudlea (Ce este nalucirea)? Cercetind
aceastd problemd, Virgil Céndea cataloga drept ,.curioasd
absenta notelor sale (de lectura, n.n.) la capitolele privind paza
celorlalte trei dintre «simtiri» dupd «vézy» §i «auz», anume
mirosul, gustul, pipairea”'®. O posibila explicatie o constituie
natura imaginii interioare mediatd de simtul auzului, precum
si cea a raporturilor pe care ,,imaginea auditiva” le stabileste
cu imaginea preluata direct prin intermediul vazului.

Prima parte a poemului eminescian reia in forma ver-
sificatd tocmai aceastd problematicd. Auzul favorizeaza — in
conceptia Aghioritului — receptarea unei imagini fine, ne-
materiale (,,inchipuite”), mai subtild decit cea oferitd de vaz,
si, de aceea, mult mai apropiatd de instanta interioara (,,min-
tea”). Dintre toate imaginile mediate de simturi, cele ,,audi-
tive” sunt cele mai apropiate de ceea ce Cuviosul Nicodim
numeste ,,nalucire”: ,,organul cel dinlauntru al simtirii sufle-
tului [...], care este mai subtire decit simtirea, dar mai groasa
decit mintea, pentru aceasta numindu-se hotar intre minte si
simtire”"’. Insertia imaginilor sugerate de auz in ,,indraznetul
si viteazul cuget al sufletului” prilejuieste mintii omenesti

Bef L Cretu, Carticica sfatuitoare a monahului Nicodim in ,,Biserica
Ortodoxa Roména” (BOR), nr. 5-6/LXXXIII (1965), p. 575.

16 Virgil Céandea, Glosse la , Ferestrele gindirii” in ,Caietele
Eminescu”, 11, 1974, p. 39.

17 Cuviosul Nicodim Aghioritul, op. cit., p. 148.
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»trel vatamari”: prima — slibanogirea, efeminarea si adormirea
mintii, a doua — impatimirea mintii datorata ,,imaginilor” su-
gerate de vorbele/cintecele auzite, a treia — ndlucirea patimasa
fard suport real, ci doar inchipuit'®.

Consideram, prin urmare, cd analizei literar-estetice
recomandate de Dan C. Mihdilescu, 1i este de preferat analiza
raporturilor ce se stabilesc intre traducerea romaneasca a tex-
tului athonit si ipostaza sa versificatd, a omisiunilor si accen-
tuarilor operate, precum si a motivatiei demersului eminescian.

Daca la nivelul lexicului, varianta eminesciand urmeaza
indeaproape traducerii romanesti de la 1826', in procesul
versificarii, continutul capitolului al patrulea al textului lui
Nicodim Aghioritul suferd o serie de modificari importante. In
viziunea lui Eminescu, accentul nu mai cade pe sfaturile
duhovnicesti adresate crestinului de rind sau arhiereului. Sint
omise in consecinta citatele patristice si canonice referitoare la
cintatul la nunti, precum si pasajele referitoare la reactia cuve-
nitd a arhiereului In asemenea imprejurari (sfirsitul paragra-
fului 4.1 si paragrafele 4.2 si 4.3 in intregime) si cele privind
clevetirea si nedreptitile savirsite de catre clevetitori (para-
grafele 4.5 si 4.6 in intregime). Se insistd In schimb pe
fragmentele despre cele trei ,,vatamari” ale sufletului cauzate
de prezenta deliberatd a imaginilor mediate de auz si pe cele
ce reiau pildele antice despre cei ce au avut de suferit in urma
subjugarii mintii §i cugetelor lor de catre aceleasi ,,naluciri”/
fantasme. Pildele citate nu doar in text, ci si in notele de final,
ce insotesc vechea traducere romaneasca, prilejuiesc poetului
constituirea unei adevarate galerii de figuri clasice (Odiseu,
Xenocrat, asirienii si frigienii — ale caror exemple sint conto-
pite in poem, Honorie §i Xerxes), care determind o transfor-

8 Idem, p. 75.

19 Aseminarea este una izbitoare, fiind preluate — cu o minima trans-
formare impusd de canoanele prozodiei — pasaje intregi nu doar din textul
propriu-zis al Carticelei, ci i din notele finale ce nsotesc textul lui Nicodim
Aghioritul. Este cazul versului ,,Si spanzurd in crenge gherdamuri mult
frumoasa” care preia o remarcd a lui Elian (,,Ca a spanzurat de platan
podoabe de mult pret, cu gherdane si cu bratari”) ce nu apare in text, ci la
nota 52 de la capitolul 4, cf. idem, p. 291.
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mare a atmosferei generale a poemului, dintr-una patristic-du-
hovniceasca, Intr-una clasic-antica, loc comun in imaginarul
literaturii europene incé din perioada Renasterii.

Cheia intelegerii versiunii eminesciene, a intentiilor ce
vor fi explicat prezenta unui text precum Pentru pazirea
auzului printre prelucrarile dupa originale, pare sa fie sugerata
de finalul poemului:

,»lar despre-un alt se spune, ca mult au indragit
P-un chip pe care singur cu mina l-a cioplit:
Saruta-mbratiseaza el propria faptura

Si singur se jertfeste cu sufletul pe gura.””

Finalul versiunii eminesciene nu corespunde cu cea a
originalului aghiorit, fiind o prelucrare a unui citat din Elian,
Cartea IX, 21, 39, care apare 1n nota 52 ce insoteste traducerea
romaneascd a scrierii Cuviosului Nicodim, fapt care ne in-
deamna sa credem cad avem de a face cu un act deliberat al lui
Eminescu. Explicatia acestei decizii std in sensul pasajului
ales drept sfirsit al poemului: ipostaza creatorului robit pina la
autonimicire de cétre propria creatie.

Afirmam, in concluzie, cid legatura ontologica stabilita
intre acel ,,un alt” si ,,chipul pe care singur cu mina l-a cioplit”
constituie un model al relatiei creator-opera, intregul poem
nefiind altceva decit formularea viziunii eminesciene despre
procesul de interiorizare a imaginilor mediate de forma sonora
a cuvintului (proces structurabil in trei etape: ,,te vad, te-aud,
te cuget™) si despre rosturile iconice ale cuvintului.
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148 STUDII EMINESCOLOGICE

2. Nicodim Monahul, Pentru pdzirea auzului in Mihai
Eminescu, Poezii, vol. II1, editia D. Murarasu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1972, p. 185-186.

Bibliografie secundara

1. Calinescu, G., Viata lui Mihai Eminescu, editie facsimil
ce reproduce editia din 1932 (Bucuresti, Cultura Nationala),
Bucuresti, Editura Semne, 2004.

2. ,,Caietele Eminescu” Studii, articole, note, documente,
iconografie si bibliografie prezentate de Marin Bucur, vol. II,
1974.

3. Cretu, 1., Carticica sfatuitoare a monahului Nicodim 1n
,Biserica Ortodoxd Romana”, nr. 5-6/LXXXIII (1965), pp.
574-583.

4. Del Conte, Rosa, Eminescu sau despre Absolut, editie
ingrijitd, traducere si prefata de Marian Papahagi, Cuvint inainte
de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Postfata de Mircea Eliade,
Cuvint nainte pentru editia romaneascd de Rosa Del Conte,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990.

5. Dutu, Alexandru, Dimensiunea umand a istoriei.
Directii in istoria mentalitatilor, Bucuresti, Editura Meridiane,
1986.

6. Mihdilescu, Dan C., Perspective eminesciene (eseu),
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1982.

Abstract

The selection operated by Eminescu, in his versified
version of Saint Nicodemus the Hagiorite’s text Pentru paza
auzului, points out not only Eminescu’s interest in the literary
features of the mystic writings, but also the particular
understanding of the fantasies (“naluciri”) entering the mind
through the hearing, and their importance to the process of

poetical imagination.



O fotografie senzationala:
Eminescu, Veronica Micle, I.L. Caragiale si
Al Viahuta in mijlocul unui grup de actori.

Note pe marginea unei legende

Dan Toma DULCIU

Chipul lui Eminescu', atat de cunoscut romanilor, mai
ales din fotografia facutd in vremea studentiei, la Praga, in
toamna anului 1869, de maestrul fotograf Jan Tomas, din
Piata Sf. Venceslas, este modelul ideal al fiintei geniale,
imaginea clasica a ,,poetului nepereche”. Dupa cliseul original
s-au realizat 6 fotografii, dintre care o poza era necesara inde-
plinirii formalitatilor de inscriere la Universitatea din Viena,
iar altele au fost daruite lui Slavici, Miron Pompiliu si ,,unei
femei dragi”. Alte portrete ale lui Eminescu abia de pot fi
recunoscute. Din punct de vedere afectiv, asemenea fotografii
sunt percepute cu reticentd, in mentalul colectiv prevaland
chipul angelic al poetului la 19 ani.

Unele dintre documentele fotografice pastreaza fiziono-
mia caracteristicd varstei, redand fie un chip juvenil (cum este,
de exemplu, portretul numit de G. Cilinescu ,,Eminescu la 16
ani”)’, altele sunt pline de vitalitate si fortd, specifice pe-
rioadei de maturitate. De remarcat cea de-a doua fotografie,

' Ton Scurtu, Portretele lui Eminescu, Bucuresti, Minerva, 1903

(extras din Calendarul Minervei); G. Cilinescu, Un portret inedit al lui
Eminescu si Adevaratul portret al lui Eminescu, in ,,Adevarul literar si
artistic”, nr. 904 din 3 aprilie 1938 si nr. 913 din 5 iunie 1938; Masca lui
Eminescu, 1n ,,Viata literara”, Buc. III, nr. 90 din 20 oct. 1928.

2 G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura pentru Literaturd,
Bucuresti, 1966, p. 351.
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facuta la Bucuresti de F. Duschek, 1n anul 1880°, precum si
ce-a de a treia, lucrata in atelierul lui Nestor Heck, la Iasi, in
anii 1884-1885. Ultima fotografie, realizatd in atelierul foto-
grafic al lui Jean Bieling din Botosani, in perioada
1887-1888, reda chipul de nerecunoscut al unui om imbatranit
prematur’.

Sa fie, oare, acestea singurele fotografii ale Ilui
Eminescu? Categoric, nu! Marturii credibile, apartinand unor
contemporani ai poetului, atesta existenta si a altor fotografii,
ulterior pierdute. Iatd ce spune Augustin Z.N. Pop®: ,,in albu-
mul de fotografii al Veronicdi Micle s-a pastrat mult timp o
fotografie a lui Eminescu langd medicul curant”; ,,Slavici
informeaza cd a vazut si retinut din albumul Veronicai Micle o
fotografie a lui Eminescu cu doctorul sdu curant la Odesa”.
Acelasi Augustin Z. N. Pop continua’: ,Intr-un album al
Veronicai — cum atesta Slavici — s-a aflat si o fotografie, din
aprilie 1888, facuta la Botosani, infatisdnd-o pe poetesa alaturi
de Eminescu. Autorul «Padurenilor» sustine cd Virginia
Gruber i-ar fi daruit-o lui In 1894, fotografie extrem de inte-
resantd, ulterior pierdutd in avatarurile vietii acestuia, cu
atatea alte vestigii literare”.

Studii mai recente abordeaza, de asemenea, istoricul
,fotografiilor lui Mihai Eminescu”g, precum si chestiunea
unui fals celebru, atribuit lui Octav Minar’.

3 Portretul acesta a fost executat pentru Albumul Junimii, fiind

reprodus in editia princeps din 1883, precum si pe prima pagind, indoliata a
revistei ,,Familia” (1889).

* Jean Bieling avea atelierul pe Strada Teatrului din Botosani. Un
frate al lui Jean, pe nume Otto, era de asemenea fotograf la Galati, ambii
mostenind pasiunea tatalui lor, fotograf in Bucuresti.

> Fotografia este reprodusi prima dati in volumul Henriette si
M. Eminescu, Scrisori catre Cornelia Emilian, lasi, Saraga, 1893.

Augustin Z. N. Pop, Pe urmele Veronicai Micle, Editura
Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 155.

" Idem, op. cit., p. 174.

8 Ancheta revistei ,Manuscriptum”, din 1975, privind cea de-a 5-a
fotografie infatisdndu-1 pe Eminescu; vezi si analiza antropologica a celor
cinci fotografii ale Iui Eminescu, publicatd de un specialist al Institutului
Victor Babes, in ,,Manuscriptum” in anul 1976; Casandra Cristea, Eminescu
in iconografie, in ,,Observator de Constanta”, nr. 14-15, 11 ianuarie 2000;
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Cunoscand aceste relatari, am sperat ca, intr-o buna zi,
se vor descoperi noi fotografii ale lui Eminescu, necunoscute
pana in prezent. Sansa a facut sa intrdm, recent, In posesia
unei fotografii surprinzatoare, datand din anul 1888, infa-
tisandu-1 pe Mihai Eminescu, alaturi de Veronica Micle si Al
Vlahuta, impreuna cu actori ai Teatrului National, avandu-1 in
prim plan pe I.L. Caragiale.

Inainte de a prezenta identitatea personajelor din acest
tablou, subliniem o serie de detalii, care pot contribui la
localizarea si datarea fotografiei: in fundal se observa o cladire
cu parter si etaj, iar in partea dreapti turla unei biserici. In
extremitatea dreaptd a fotografiei se poate distinge un per-
sonaj, care tine in mand un pachet, invelit intr-un ziar, si un
steag avand pe el o emblema.

In centrul imaginii apare un grup de personaje — barbati,
femei, tineri, copii — multi purtand la piept o cocarda. in prim
plan, se desfasoard un duel simbolic, arbitrat de un personaj
aflat in pozitie agezat. Grupul este surprins in preajma unui
parapet metalic.

Analizand detaliile fotografice, se observa, pe peretele
cladirii din fundal, o firmd avand urmatorul text:
»(1)...Dumitru Ionescu”. Pe steag, probabil un stindard al
sindicatului artistilor din Teatrul National, se poate descifra:
... Artd Munca”. Titlul ziarului — ,,Universul”'’ — este un indi-

idem, Fotografiile lui Eminescu, ,,Observator de Constanta”, nr. 34-35, 20
iunie, 2000; Adrian Savoiu, Fotografiile lui Eminescu si nasterea unui mit,
,Universul Scolii”, nr. 4-5/2000; interesanta este si fotografia reprodusd in
»Romania Literara”, nr. 12/2000; lon Cérnu, Chipul Poetului, in Drumuri
eminesciene, Editura Nona, Piatra Neamt, 2003. De mentionat si eseurile lui
P.P. Gogan, dedicate unor pretinse fotografii apartinand lui Eminescu.

? Stefan Plesca, Cu dragoste de Eminescu...Falsul lui Octav Minar,
,Filatelia”, nr. 1/2002. Autorul redd povestea fotografiilor lui Eminescu,
insistdnd asupra unui fals publicat de Octav Minar in anul 1909, sub titlul
Ultima fotografie a lui Eminescu facuta la Manastirea Neamtului, fotografie
pastrata la Arhivele Statului din lasi.

10 ,Universul”, infiintat de Luigi Cazzavillan la 1884, este consi-
derat primul ziar roménesc alcatuit dupa principiile gazetiriei moderne. in
cazul in care titlul ar fi descifrabil, datarea fotografiei ar fi facila: este vorba
de ,, Universul Literar”, despre care se stie cu certitudine cd a aparut in
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ciu important, care poate conduce la dezlegarea unor necu-
noscute. In sfarsit, judecand dupa detaliile vestimentare —
imbracamintea si paldriile celor fotografiati — se poate deduce
ca vremea este calduroasd, probabil o luna de vard sau ince-
putul toamnei. Coroborand detaliile de mai sus, se poate
aproxima §i data acestei fotografii: Bucuresti, In zona Pietii
Unirii, pe malul Dambovitei, post 1884.

Cei ce 1si mai amintesc cum arata Dambovita prin anii
’70 ai secolului XX, nainte de sistematizare, pot recunoaste
cu usurintd parapetul metalic ce strijuia malurile raului. in
coltul din dreapta al fotografiei se pot distinge turlele Bisericii
Sf. Ton.

Urmeaza sd raspundem la urmatoarea intrebare: ce
semnificatie are numele — ... Dumitru lonescu — prezent pe
peretele cladirii din fundal? Constructia poate fi recunoscuta
cu usurinta: ,,Hanul lui Manuc”!!. Dupa cum aminteste C.
Bacalbasa, ,,Piata de flori si hala... din fatd nu existau”, in
vremea lui Eminescu'”.

Se stie ca vechiul ,,Hotel Dacia” (,,Hanul lui Manuc” de
azi), gazduia in vremea lui Eminescu o sald de spectacole, in
care se prezentau cantonetele cu iz politic ale Iui I. D. Tonescu.
In spatiul de la parter, artistul punea in scena diverse repre-
zentatii. La 1 mai 1879, la ,,Hotel Dacia” s-a deschis noul
,Teatru de Vard”, directorul sdu fiind chiar 1. D. Ionescu.
Gradina avea doua randuri de loji, cu intrari separate, locuri la
stal numerotate, precum si scaune imprejurul meselor. Pentru
iluminatie erau folosite peste 2000 de becuri cu gaz. Astfel se

Bucuresti, la 19 septembrie 1888, iar fotografia ar putea fi datata post
septembrie 1888.

""" Un bogitas armean, pe nume Emanuel Mirzaian (Manuc Bey),
construia in anul 1808 un han, pe langd Curtea Domneasca, cunoscut in
prezent sub numele de ,,Hanul lui Manuc”. Prin 1870, noul proprietar al
hanului, Lambru Vasilescu, 1-a modernizat, botezandu-1 ,,Hotel Dacia”.
Dupa 1880, in incinta hotelului s-a amenajat o sald de spectacole care, ulte-
rior, a gazduit numeroase Intruniri ale unor partide politice, miscari sindi-
cale etc.

12 ¢ Bacalbasa, Bucurestii de altadata, vol. 1, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1987, p. 63.
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explicd prezenta firmei cu numele (I.) Dumitru lonescu pe
fatada cladirii.

Dar cine sunt, oare, personajele din fotografie?

O legenda transmisa pe cale orald, timp de trei gene-
ratii, ne ofera un posibil raspuns. Se stie cd primul detinator al
fotografiei a fost Nicolae Teodorescu'’, ucenic tipograf care,
pe la sfarsitul veacului trecut, realiza afigele pentru Teatrul
National. Acestea erau ridicate de la sediul tipografiei de
tanarul actor, Nicolae Soreanu, care, din cand in cand, oferea
tipografilor bilete de favoare si mici atentii. Fotografia aceasta
(insotitd de explicatiile de rigoare) a fost daruitd de Nicolae
Soreanu lui Nicolae Teodorescu. Ea a ramas in familie, in
posesia fiului sdu, profesorul Teodorescu N. Pantelimon, fiind
transmisd mai departe, nepotului acestuia, ajungand astfel
pana in zilele noastre.

Teodorescu N. Pantelimon a fost cadru didactic la
Liceul Gh. Sincai din Bucuresti. O interesantd fotografie,
facutd in anul 1928, in vechiul sediu al acestui liceu, ni-1
prezinta pe profesorul Teodorescu N. Pantelimon alaturi de
directorul Gh. Nedioglu si George Cilinescu, In vremea cand
viitorul critic preda limba italiana la acest liceu.

Conform explicatiilor oferite de Nicolae Soreanu, per-
sonajul cu mustati proeminente, purtand pe cap o paldrie, 1n
randul din dreapta, sus, este Mihai Eminescu. Documentele
atestd cd, in vara anului 1888, poetul se afla, intr-adevar, la
Bucuresti. Si tot in acelasi an, in timpul guvernarii junimiste,
I.L. Caragiale este numit director general al teatrelor (pana la
5 mai 1889), succedand lui C.I. Stancescu.

in primavara acelui an, Eminescu venise in Capitala, la
stdruinta Veronicai. Insanatosit, poetul isi reluase activitatea
de gazetar, mergea la teatru, era vazut prin cafenele, unde
declama prietenilor pasaje intregi din Eneida lui Virgiliu.
Locuia intr-o odaita de la etajul al treilea al cladirii Mercus,
din Piata Teatrului, unde se afla redactia si tipografia gazetei
,Lupta”, a lui Panu.

13 Tipograful Nicolae Teodorescu a lucrat timp de peste 40 de ani la
tipografia Monitorului Oficial.
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In fotografie, spune mai departe legenda, se afla si
Veronica Micle, purtand o palarie vieneza, cu panglica, cu o
costumatie diferitd de a celorlalte personaje feminine, iar in
stanga poetului, se gaseste Al. Vlahuta.

Veronica Micle se mutase inca din 1887 la Bucuresti si
frecventa cu placere reprezentatiile Teatrul National. Era o
admiratoare sincera a talentului Aristizzei Romanescu, careia
ii dedicad poezii si chiar cronici teatrale laudative. Astfel se
explica prezenta ei, alaturi de Eminescu, Caragiale si Vlahuta,
in mijlocul actorilor, in fata cladirii teatrului gazduit de
,Hotelul Dacia”. Existenta cocardelor si a steagului dovedesc
faptul cd grupul din fotografie luase parte, probabil, la o
intrunire cu caracter sindical, cum se desfasurau multe in acea
perioada, in sala de la ,,Hotelul Dacia”.

In prim plan, in rindul intdi, se afli L.L. Caragiale,
avand capul descoperit'®, duelandu-se cu bastonul cu Stefan
Iulian, actor al Teatrului National din Bucuresti. Stefan Iulian,
care tine In mana o sabie, jucase pe scena Teatrului National
rolul lui Ipingescu, ipistatul, in piesa de debut a lui Caragiale:
O noapte furtunoasd. Intre ei, in rol de arbitru, este studentul
lancu Brezeanu (1869-1940), caruia i se vede numai capul.
Acesta a fost un interpret memorabil al cetateanului turmentat
din O scrisoare pierduta si al lui Ion, din Napasta, de 1.L.
Caragiale.

Potrivit celor spuse de Soreanu, in fotografie mai apare
si Aristizza Romanescu (1854-1918), interpreta in travesti a
rolului lui Spiridon, ,,baiat de procopseald” in casa lui Titirca
Inima Rea. In sfarsit, in randul doi apar si cativa copii, pro-
babil figuranti sau odraslele actorilor etc.

Eminescu acceptd sa apard in acest grup, la staruinta
Veronicai Micle. Astazi se stie ca ideeca de a-l avea pe
Eminescu aproape, macar in fotografie, o obsedase pe
Veronica ani buni. Dupa cum 1isi aminteste Slavici, in aprilie
1888, ea se fotografiaza cu Eminescu, la Botosani. Pe una din
fotografiile mai vechi ale poetului, iubita sa 1i asternea o

14 fn ,Restitutio”, Poezii, de Luchi Caragiale, fratele lui Matei

Caragiale, sunt 5 fotografii ale lui I.L. Caragiale, in atitudine teatrala, in care
acesta apare tuns.
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sublima poezie, care incepea astfel: ,, Ma pierd uitindu-ma la
tine; / Cuprinsa ca de-un farmec sfant...” (La un portret).

in acelagi an, 1888, Harieta, sora poetului, cerea lui
Eminescu sa se pozeze la Bucuresti, marturisind ca, neprimind
portretul cerut, i-a daruit Corneliei Emilian chiar fotografia
luciferiand a lui Eminescu, facutd la 19 ani. In acest fel, se
explicd prezenta lui Eminescu in aceastd fotografie: poetul
incerca sa suplineasca lipsa pozelor, atdit de mult clamata de
sora ramasa singura la Botosani.

Aceasta este, in cateva cuvinte, legenda tesutd pe mar-
ginea fotografiei. Ea este un document exceptional, din care se
intelege ca, in vara-toamna anului 1888, Eminescu i Veronica
se aflau In compania artistilor Teatrului National, fotogra-
fiindu-se alaturi de ei, erau solidari cu necazurile si suferintele
acestora.

In fata unui destin ce avea sa duci in neant existentele
zbuciumate ale tragicilor indragostiti, aceastd fotografie este,
probabil, ultima marturie a unei iubiri fara egal.






P oetica si stilistica






Ispita primordialitatii in Cezara de
Mihai Eminescu

Andreea AGACHI

Cezara (1876) este o nuveld romantica tipica, In care
fantasticul a luat culoarea si semnificatiile miticului. G. Cali-
nescu 1i recunoaste calitatea de a reprezenta un moment nou in
creatia eminesciand prin faptul ca, 1n aceastd nuvela,
Eminescu isi expune ,,filosofia practicd”'; nu este insa acesta
punctul de vedere din care vom interpreta nuvela. Vom incerca
o abordare de tip mito-poetic, limitatd la spafialitatea nuvelei,
apoi vom enunta un punct de vedere asupra simbolicii ei, refe-
rindu-ne la tema cea mai intens relevanta: cea paradisiaca.

Subiectul nuvelei prezintd iubirea dintre calugarul
Ieronim si o tindra contesd, Cezara, femeie pasionald, in cau-
tarea unei solutii care sd o scape de imediata casatorie din
interes cu marchizul Castelmare. Triunghiul amoros astfel
realizindu-se, epicul se complica in mod fericit (caci aceasta
va fi substanta ce valorizeazd nuvela) cu prezenta absentd a
batrinului sihastru Euthanasius, cel care joacd, in plan spi-
ritual, rolul de initiator al lui leronim, in timp ce tatdl sdu,
batrinul Onufrei, este initiator in ,viata care se vietuieste”.
Astfel secondat, leronim parcurge un traseu initiatic, asemeni
lui Dionis (Sarmanul Dionis), pornind, blazat, de la o realitate
care-1 nemultumeste si dobindind, spre final, o extrarealitate,
miticd, realizatd estetic, iIn mod propriu eminescian, prin
poetica materiei’.

' G. Cilinescu, Cezara in Opera lui Eminescu, vol. 1, Editura pentru
literatura, 1967, p. 247.

2 Cum, de altfel, a semnalat cu pertinenta si Rosa Del Conte: ,,Mate-
ria, 1n feluritele ei Intruchipari, i s-a infatisat ca o eternd Erscheinung, ele-
mentele — in sine foarte reale — revelindu-se ca purtitoare de mesaje sau ca
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Existd in nuveld doud imago ale unei lumi exemplare:
prima, cea care deschide nuvela, este imaginea in trepte a
lumii materiale ce-1 inconjoara pe leronim. Cea de-a doua,
structuratd aproape identic, este ducereca la o perfectiune
circulara a primei imagini, lumea lui Euthanasius.

Lumea lui leronim este una verticald si, deopotriva,
limitativa, aproape sufocantd. Singura de-limitare spatiald o
ofera marea ,nesfirsitd”, in a-toponimia ei nelinistitoare:
,,Marea si-ntindea nesfirsita-i albastrime, soarele se ridica incet
in seninitatea adinc-albastrd a cerului..”. (p. 342) Marea
genericd din nuveld (singura ei identitate este redata prin articol
hotarit) dobindeste, spre final, in varianta ms. 2282, [Moartea
Cezarei] conotatiile thanatice®: ,Marea purta in patul ei moale
si albastru doud cadavre unite, strins Tmbratisate...” (p. 374)

Ca motiv literar de maximd importantd, insula are o
dubla ipostaza in acest text: mdndstire (leronim) si pestera
(Euthanasius), spatiu sacru prin excelentd, dar desacralizat
prin calitatea umana lucifericd (leronim) si, ca s§i pesterd,
spatiu in sine lipsit de dimensiune sacra, sacralizat nsd prin
prezenta demiurgica a lui Euthanasius.

La polul opus, spatiul manastirii este desacralizant prin
modul in care naratorul il prezinta, ca loc al decrepitudinii
umane (,,Pe una din carari vedem un calugar batrin mergind
spre poarta monastirei, cu minile unite dupa spate. Rasa-i e de
siac, e-ncins cu gditan alb, metaniile de 1ina spinzura c-un colt
din sin, papucii de lemn se tirie si clapaiesc la fiecare pas.
Barba alba i-e cam rard, ochii ca zarul neespresivi si cam tim-
piti; nimic resignat sau ascetic in el.” — p. 342), invadat de o
naturd agresiva: .....el intrd in curtea ce samana a parasita a
manastirei, cu pardosala ei de pietre patrate printre cari cres-
teau in voie fire de iarba nalta, si-n mijlocu-i c-un iaz, ale
carui maluri erau salbatdcite de fel de fel de buruiene.
Brusturi mari, luminarele, sulcind si mazarichea care-si tese
paturile ei de flori asupra intregei vegetatii pe care o zugrumad
cu incilciturele ramurilor” (p. 343, s.n.).

oglinzi ale unor adevaruri metafizice: «ceva» ce trimite la altceva”. (Rosa
Del Conte, Simbolismul materiei, in Eminescu sau despre Absolut, Editura
Dacia, Cluj, 1990, p. 258).

3 Mihai Eminescu, Poezii. Proza literard, vol. 11, editia a doua,
revazuta si adaugita de Petru Cretia, Cartea Romaneasca, 1984.

* Luam in consideratie si varianta postuma (vezi M. Eminescu,
ed. cit., p. 371-374).
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Chilia lui Ieronim adaposteste ,,schite ciudate” (,,ici un
sfint, colo un catel svircolindu-se in iarba, colo icoana foarte
bine executatd a unei rudaste, flori, tufe, capete de femei,
bonete, papuci, in fine, o carte de schite risipitd pe parete” —
p. 343; ,,Si ce profanatie a cartelor bisericesti! Toate margi-
nele erau profile de femei, popi, cavaleri, cersitori, come-
dianti... In sfirsit, viata in realitatea ei, mizgalita in fiecare colt
disponibil” — p. 344), in concordantd cu lipsa de cucernicie,
profanatoare, a locatarului: ,,Pe scaun sade un calugar tinar. El
se afla in acele momente de trindavie placuta pe cari le are un
duldu cind si-ntinde toti muschii in soare, lenes, somnoros,
fard dorinte” (p. 343). Si, pentru a intregi imaginea provoca-
toare a tindrului, el este in compania unui initiator demonic,
precum, in cealaltd nuvela, Dionis:

,— M4 mir cine dracul te-a calugarit pe tine, blestema-
tule Ieronime ?

— Ma mir cine dracul te-a calugarit pe tine, parinte?

— Cine? Dracul.” (p. 344)

Lipsit de atributele sfinteniei, spatiul — in care isi duce
sumara existentd leronim — are rolul (conferit de narator) de a
anticipa atit povestea de iubire (prin artd, desenele pe cartile
bisericesti), cit si profilul celuilalt spatiu, de o sacralitate
primara, edenica: insula lui Euthanasius. Lipsit de privirea
profanatoare a curiosilor, acest alt spatiu din insula, pe care il
vom numi mistic, intrucit miracolul este aici posibil, are coor-
donatele perfectiunii primordiale: ,,Lumea mea este o vale,
incunjuratd din toate partile de stinci nepatrunse cari stau ca
un zid dinspre mare, astfel incit suflet de om nu poate sti acest
rai pamintesc unde traiesc eu.” (p. 347)

In ambele spatii, insula este cuprinsa de mare — materie
primordiala — si adaposteste un /ac/iaz — imagine particularizata
a marii, in ipostaza de oglinda, de ,narcisism cosmic™: la
Eminescu, lacul reflecta atit cerul, prelungindu-i, in plan
terestru, imaginea, cit si lumea (cea vegetald indeobste, cotro-
pitoare) ce-l inconjoara: ,,... si-n mijlocu-i c-un iaz ale carui
maluri erau sdlbatacite de fel de fel de buruiene.” (p. 343)

Ca si in curtea manastirii, in insula lui Euthanasius,
lacul (in ipostaza sa miticd, de spatiu paradisiac, In care se

3 ¢f. G. Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei,
Editura Univers, 1995, p. 32.
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varsi cele patru izvoare edenice®) este cotropit de vegetal,
semn al puterii regeneratoare absolute a naturii, insd de un
vegetal care inspird ordine, blindete, un exotism temperat: in
mijlocul acestui lac, care apare negru de oglindirea stufului,
ierbariei si rachitelor din jurul lui, este o noud insuld, mica, cu
o dumbravi de portocale. In acea dumbravi este pestera ce am
prefacut-o-n casa, si prisaca mea.” (p. 348).

Lacul, acest ,,ochi linisti‘c”7 din ,,mijlocul vaii”, implicit
al insulei, exprima imaginea fantasmatica a plinului (in ipos-
taza ocrotitoare a pintecului matern): in lac (expresie statica a
apei clare) se varsa cele patru izvoare — copii, care-si afla,
astfel, aici, locas (sacru) securizant: ,le vezi miscindu-se si
serpuind cu argintul lor fluid, transparent si viu, aruncindu-se
in bratele bulboanelor in care se-nvirtesc nebune, apoi repe-
zindu-se mai departe, pina ce, suspinind de satisfacere, s-adin-
cesc in lac.” (p. 348)

Mica insula din mijlocul lacului (din lumea esentializata
a lui Euthanasius) este, la rindu-i, un ochi etern, ferm, terestru,
cel care, asemeni ochiului launtric al sultanului (cel ce ,,inchis
afard, inlauntru se desteapta”, Scrisoarea III), ori al Catalinei
(,;,ochii mari, batind Inchisi”, Luceafarul) contine o inchidere
care se deschide revelatoriu: pestera.

Cu sigurantd, simbolica pesterii este deosebit de com-
plexd si nu ne propunem aici o evidentiere a acesteia. De la grota
lui Platon la pesterile initiatice grecesti, simbolul este Invaluit
de mister®. Arhetip al uterului matern sau imagine a lumii ori a
Centrului, ,matrice universala”, inruditd cu oul sau cu
mormintul, pestera este, cu precadere, cavitatea perfectd, loc al

6 v. Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, Editura Humanitas,

1993, p. 8.

7 Lacul este un mare ochi linistit. Lacul stringe toata lumina si reface
din ea o lume. Prin el, lumea este contemplata, lumea este reprezentata. Si el
poate spune: lumea este reprezentarea mea.” — G. Bachelard, op. cit., p. 36.

8 Vezi, in acest sens, succinta, dar interesanta luare in discutie a
motivului pesterii la Jean Chevalier / Alain Gheerbrant, Dictionar de sim-
boluri, vol. 3, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p. 74-80; Gaston Bachelard,
Pamintul si reveriile odihnei, Editura Univers, 1999, p. 150-171; Gilbert
Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers,
Bucuresti, 1977, p. 298-318.
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nagterii §i al reinvierii. La Eminescu ea reprezinta ,,implinirea
unui peisaj” (Bachelard), imagine paradisiacd prin excelenta,
loc al mortii (Euthanasius < Thanatos), dar si sugestie a renas-
terii, spatiu estetic, al contemplatiei, accesibil numai initiatului
si/sau neofitului: ,,Un singur loc de intrare este — o stinca
miscatoare ce acoperd maiestru gura unei pestere care duce
pin-inlauntrul insulei. Altfel cine nu patrunde prin acea pestera
crede ca aceasta insuld este o gramada de stinci sterpe inaltate
in mare, fara vegetatie si fara viatd.” (p. 347). Pestera — prag
deschide cale catre insuld. Zidul de ierburi si stinci cuprinde un
spatiu al perfectiunii si ascezei contemplarii: ,,Stincele nalte fac
ca orizontul meu sa fie ingust. O bucata de cer am numai, dar ce
bucatd! Un azur intunecos, limpede, transparent, $i numai din
cind in cind cite un nourel alb ca si cind s-ar fi virsat lapte pe
cer.” (p. 347) Odata limitat, anulat chiar, lumescul, privirea
merge spre cer, spre esente. Valea (,,Jumea mea este o vale...”),
corespondent mitic al plaiului, asimilat ideii de destin (Blaga),
intruchipeaza perfectiunea primordiala, ,;muzicad eternd” si
privire uimita totodata.

In insula lui Euthanasius exista pestera — casd, spatiu al
maximei intimitati si al desavirsirii contemplative. In pintecul
ei sint sculptate fantasmele lui Euthanasius: erosul primitiv
(Adam si Eva), erosul bucolic (Venus si Adonis) si erosul
agresiv (Aurora si Orion), fete simbolice, in fond, prega-
titoare, ale erosului din nuvela. Insuld a vietii edenice si insula
a mortii frumoase, asimilatd de catre Mircea Eliade ,,insulelor
fericitilor” din Antichititate, insula lui Euthanasius este un ,,axis”
inconjurat de ape, restabilind astfel armonia cosmica: ,,Intoc-
mai cum in mijlocul apelor amorfe insula simbolizeaza Crea-
tia, forma, tot asa, in mijlocul lumii in eternd devenire, in
oceanul de forme trecatoare ale Cosmosului, insula transcen-
denta simbolizeaza realitatea absoluta, imutabila, paradiziaczfl.”9

Odata ajunsi pe insuld, cei doi protagonisti ai nuvelei,
Ieronim, apoi Cezara, suferd o transformare evidentd: pina
atunci ezitant, barbatul se daruie in Intregime iubitei sale inse-
tate de amor. Iubirea celor doi are doar aparentele iubirii

? Mircea Eliade, op. cit., p. 14.
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paradisiace (insula, izolarea), aparenta unor arhetipuri —
,flinte care pot cunoaste fara sa devind”, aparenta unor fiinte
ce-si depasesc limitarea si frustranta conditie umana.

Toate initiativele Cezarei din aceastd nuveld, inclusiv
cele din spatiul insulei, stau sub semnul pasiunii devoratoare.
Atunci cind 1l pierde, pentru un timp, pe Ieronim, Cezara se
lasa Tmbratisarii acvatice, compensatorie, marea dobindeste va-
lente masculine (ocean): ,,... cind simte apele muindu-i corpul,
surisul sau devine iar nervos si salbatec, ca toatd copilaria ei;
in luptéd cu oceanul batrin ea se simte reintinerind, ea suride cu
gura nclestatd de energie si se lasd imbratosarei zgomotoase a
oceanului, tdind din cind in cind cu bratele albe undele
albastre, inotind cind pe-o coastd, cind pe spate, tologindu-se
voluptos pe patul de valuri.” (p. 366) Cezara intruchipeaza erosul
feminin agresiv, eros care isi autodevora subiectul: ,Ea se
uitd l-acea dumbrava iIncintata ... o dorinta de fericire 1i cu-
prinse sinul ... era atit de insetatd de amor ca copilul cel tinar
si fraged, buzele ei erau uscate de dorinta unei sarutari, cugeta-
rea ei era impatimita ca un strat cu florile pe jumatate vestezite
de arsita” (p. 367). Vorbind, in scrisoarea sa catre leronim, de
»agresiunea inocentei femeiesti”, Euthanasius descrie, de fapt,
0 femeie-concept, o suprapunere a celor trei modele mitice
Eva — Venus — Aurora, anticipind maretia vinovata a Cezarei
din portretul facut de citre narator: ,,Atit de nobild, atit de
frumoasa, capul ei se ridica c-un fel de copildroasd mindrie,
astfel cum si-1 ridica caii de rasa araba, s-atunci gitul nalt lua
acea energie marmoree §i doritoare totodatd ca gitul lui
Antinous” (p. 346).

In fapt, nu atit iubirea este tema sau una dintre temele
nuvelei, ci, asa cum afirma si naratorul, ,,setea de amor”. Sete
dominanta, perpetud, frustrantd, mereu reprimata, nascitoare de
fantasme: ,,Ce Intunecoase bucurii simtea inima ei In acea
privire,... cum ar fi dorit, ... ce ar fi dorit?... Ah ! cine o spune,
cine-o poate spune, si care limba e-ndestul de bogatd ca sa
poata esprima acea nemarginire de simtiri cari se gramadesc nu
in amor insusi, ci In setea de amor (p. 347); ,,Ea batu cu pumnii
in trunchiul de copac; apoi se duse-n odaia ei si, rupindu-si cu
furie pieptarul de catifea, incélcindu-si parul atit de blond, ea se
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uita in oglindd cu ochii necati de lacrimi si cu buzele
tremuratoare. Apoi se arunca in pat si soptea Incet, foarte incet
si inecatd de suspinuri, cuvinte dulci, nepomenit de dulci si
dezmierdatoare, pintre cari strabatea numai un nume pronuntat
mai tare ... leronim” (p. 361).

Magia insulei, cu splendoarea ei paradisiacd, pare a pune
in polemica evidentd cuplul primordial de dupa Cadere: degradat
de pacat, macinat de frustrari. Este, mai degraba, o victorie a
edenicului Tn dauna erosului in Cezara, desi acest aspect apare ca
evident abia daca ludm in considerare i varianta finald, postuma,
a textului. ,,Setea de amor”, ispita domind, la nivel tematic si
fantasmatic, textul. Ea se opune ,,insetatei” de perfectiune naturi.
Din aceasta inclestare, Omul iese invins. [...]

(Fragment din lucrarea Elemente de poetica prozei
in opera eminesciand, lucrare integrata in programul
de cercetare al Memorialului Ipotesti, 2002)

Résumé

Il s’agit de deux formes spatiales dans la nouvelle,
toutes les deux bordées par le symbole aquatique: le
monastere et ['ile. L’auteur joue sur les connotations anti-
nomiques de chaque forme. Bien que sacrées, elles portent en
somme le fruit de la désacralisation, étant, dans une lecture
ironique, susceptibles d’interprétations. Dans [’espace
mystique aussi que dans celui profane, le miracle acquiert le
sens de la perfection primordiale. Mais I’amour, en tant que
«soif d’amoury, évolue dans cet espace comme une sorte de
farce; 1'amour coupable, passionné, nait des phantasmes. Le
couple mythique n’est qu’une version polémique de 1’amour
paradisiaque. L’ile sacrée, dans sa perfection, n’est plus le
«cadre», mais une mise en scéne ironique du couple
primordial; de cette tentation I’homme sort vaincu.



Personaje si simboluri in drama eminesciana

Anca CIOBOTARU, Irina DABIJA

Despre metafora poeticd eminesciana s-au scris multe
tomuri. Rolul metaforei, forma, frecventa, insemnatatea ei,
toate au fost supuse analizei. $i totusi, o lectura mai atenta a
dramaturgiei eminesciene te ajutd sa constati cd, pentru
Eminescu, metafora nu constituie un simplu procedeu stilistic,
ci un mod de reprezentare a vietii. Numele, personajele, repli-
cile — toate sunt incdrcate de conotatii simbolice, iar textul
devine o metaford a realitatii.

Era anul de gratie 1866, cand un tanar de 16 ani parasea
scoala ,,... din admiratie sau poate dintr-un amor precoce
pentru una dintre actrite (...) s-a tocmit sufleur, cutreierdnd cu
acea trupa (n.n. Fani Tardini) mai toate orasele roméane, pana
ce iarna, a ajuns la Bucuresti”. Apeland la datele seci, ince-
puturile ar putea fi traduse asa: 1866 — Impreund cu trupa
condusd de Fani Tardini; 1867 — impreund cu trupa lui lorgu
Caragiale; 1 noiembrie 1867 — probabila intalnire cu LL.
Caragiale; aprilie 1868 — Eminescu trece in trupa condusa de
marele actor si viitor protector al poetului, Mihail Pascaly.
Asadar, adolescent §i, mai apoi, un tdndr ce impresiona prin
simpla aparitie: ,,era o frumusete! O figura clasica, incadrata
de niste plete mari, negre; o frunte inalta si senind; niste ochi
mari — la aceste ferestre ale sufletului se vedea cé cineva era
induntru; un zambet bland, si adanc melancholic. Avea aerul
unui sfant tdnar coborat dintr-o icoand, un copil predestinat
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durerii, pe chipul caruia se vedea scrisul unor chinuri
viitoare™'.

A cunoscut lumea teatrului in miezul sau. In timpul
liber, citea din marea literaturd a lumii. A fost sufleur, copist
de roluri, secretar, scriitor de cuplete, actor, traducator, drama-
turg. Indriznim a considera determinanta intalnirea cu actorul
si conducatorul de trupa, Mihail Pascaly, impreund cu care va
locui la Bucuresti In toamna anului 1868, context ce va prile-
jui inceperea traducerii lucrdrii Arta reprezentirii drama-
tice, scrisd de profesorul si criticul german Heinrich Theodor
Rotscher. Lucrarea care cuprindea trimiteri la Platon,
Aristotel, Schlegel, Tieck, Goethe sau Schiller, la teoriile unor
esteticieni sau mari actori ai timpului, s-a dovedit anevoioasa
in traducere, céci termenii de specialitate lipseau la acea data
din limba roméana.

Traducerile eminesciene au atras atentia specialistilor
din domeniu, determindnd numeroase polemici. Unul dintre
aspectele cele mai controversate este cel al textelor pe care
le-a folosit Eminescu pentru a traduce cele 132 de versuri din
Timon din Atena de William Shakespeare. Leon D. Levitchi
face o analizd aprofundatd a acestei traduceri, incercand sa
patrundd in ,laboratorul intim al creatiei eminesciene” si
conchizand: ,,Eminescu nu a adaptat, ci a tradus, si inca in
deplind concordanta cu ceea ce afirma in articolul Repertoriul
teatral, publicat In «Familia», Pesta, numarul 3 din 1870:
«Shakespeare nu trebuie cetit, ci studiat, si inca astfel ca sa
poti cunoaste ceea ce-ti permit puterile ca sa imiti dupa el...»
Si nu vom comite o impietate presupundnd cd, de fapt,
Eminescu a vrut sa spuna: «Shakespeare nu trebuie cetit, ci
studiat dupa original»™.

Putem acorda importanta cuvenitd unui astfel de demers
doar gandindu-ne cat de putine informatii de teorie teatrala
circulau in Tarile Romane atunci, informatii vizind modul de
organizare a lumii scenice sau statutul actorilor. Informatiile

! Mihai Eminescu, Teatru, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1984,
p- XXV.
2LeonD. Levitchi, in ,,Secolul 207, nr. 6, Bucuresti, 1976, p. 24.
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asimilate i-au format o viziune moderna de abordare a structu-
rilor dramatice.

Din aceastd perspectiva trebuie analizat si textul dialo-
gat dintre cele doud personaje-simbol, Intunericul si Poetul, ce
pot fi privite ca exponente ale disputei asupra rolului celui din
urmad. Prin arta sa, el da un sens asumat propriilor aspiratii:

,»91 tu crezi geniul negru ca fara scop si tinta

A lumei und-amara ma-neaca, ma framanta?
Tu crezi ca eu degeaba m-am scoborat din stele
Purtand pe frunte-mi razd a natiunei mele

Voi sa ridic palatul la doua dulci sorori

La Muzica si Drami ... in dalbe sarbatori,”

Aceste versuri preconizeaza, intrucatva, ideile pe care le
va exprima ulterior si in proza (Geniu pustiu), demonstrand
legaturile cu gandirea pasoptistd, cu spiritul poetilor cu rol
mesianic — voci ale celor ce se simteau datori a se implica in
soarta natiunii cireia ii apartineau. in fapt, ideea rolului poetu-
lui 1n viata cetdtii si a sensului creatiei apare in mod constant
de-a lungul intregii opere eminesciene. Sa reamintim doar ca,
in aceeasi perioadd (1867-1868), cauta un nou raspuns la
aceasta neliniste, prin poezia Numai poetul:

»Numai poetul,

Ca pasari ce zboara

Deasupra valurilor,

Trece peste nemarginirea timpului.”*

in octombrie 1869, Eminescu s-a inscris la Facultatea
de Filosofie din Viena. Lecturile, spectacolele vizionate, amin-
tirile s-au contopit toate si au dat contur mai multor proiecte
de lucrari dramatice. Unul dintre acestea este Mira. Personajele,
desi primesc nume, nu sunt reprezentari ale unor persoane, ci
mai ales simboluri ale unor tipologii caracteriale. lata, spre
exemplu, unul dintre modurile de prezentare a acestora:
»otefan, nestatornic, de-o betie tristd, nobil in fundul inimei,

3 Mihai Eminescu, op. cit., p. 3-4.
4 Mihai Eminescu, Poezii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984,
p. 460.
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dar abrutizat prin pasiune — c-un mare fond de grandoare con-
centratd Tn unele momente — altfel meschin — caracter
melancholic, sanguinic ( oaches.)”

Dincolo de aceste trasaturi fixate de autor, putem des-
coperi noi ingine patru identitati tipologice, care pot sugera
perspective de abordare a rolurilor. Astfel, putem identifica
principele-erou, eternul feminin, poetul si lucidul. Pentru a da
concretete portretelor psihologice alcatuite, autorul atribuie
fiecaruia dintre ei si trasaturi fizice: oaches, alb, blonda,
blond, par castaniu, ochi caprii.

Trama sta sub semnul aceluiasi crez poetic: opera trebuie
sd slujeascd natiunii; sentimentele, rationamentele sunt toate
supuse acestei idei. Ne atrage atentia, in acest sens, dialogul
dintre Maio si Stefan:

,,Maio: Eu va iubesc cum iubesc Moldova. Pentru voi
as da tot ce-as fi in stare sa sacrific pentru Moldova! Viata
mea, ar fi putin... inima mea e mai mult... ei bine, inima mea
cu tot ce are ea in sine... cereti-o si v-o dau.

Stefanita: Inima. Maio, stii tu unde-ti ai inima?

Maio (aratand) : Ici!

Stefiniti: Ba ici! In cap! In locul unde e, tu n-ai simtit-o
inca pentru cd pan-acum n-a batut. De-ar fi batut vrodata, nu
mi-ai oferi-o asa de lesne... De-ai ave tu o amanta, o nevasta
frumoasa... un inger, mi l-ai da tu mie?

Maio (cu sforta si sacrificiu): De v-ar face fericit pe voi
... Moldova! da!

Stefanita: Moldova! Da? Nu cred. Nu esti sincer sau nu
stii. (Mdngdindu-i fruntea.) Nu! Tu nu stii ce va sa zicd a
fubi...”

Apare ideea multiplelor valente ale iubirii: cea a
poetului, visatorul cetatii, in forma sa spiritualizatd, dusa pana
la sacrificiu, dincolo de limitele logicii comune, si cea aflatd sub
semnul carnalului si ratiunii, proprie omului obisnuit, traita de
Maio. Suntem, astfel, n fata unui alt element caracteristic care
evidentiaza unitatea ideatica a universului eminescian, cel al

5> Mihai Eminescu , Teatru, ed. cit., p. 46.
8 Ibidem, p. 68-69.
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prezentarii vietii ca rezultantd a dualitatii materie-spirit;
accentele, proportiile se schimbd mereu, in functie de forta
individuald de intelegere si asumare a destinului.

Perceperea §i reprezentarea timpului sau a spatiului,
intelegerea sensului existentei sunt influentate de ideile asi-
milate din lecturile vieneze, existind numeroase marturii ale
faptului ca poetul isi cheltuia banii primiti pentru intretinere
pe carti. Cercetari anterioare au subliniat existenta, corespon-
denta unor ecouri din dramaturgia universala: ,,Paginile lite-
rare eminesciene ne pun la dispozitie dovezi ferme privind
cunoasterea temeinica a lui Schiller si Goethe. in Emmi, Mira,
Geniu pustiu, descoperim ecouri schilleriene din Intriga si
iubire, Don Carlos s.a., iar fatd de Faust al lui Goethe nutrea o
adevaratd admiratie si dorinta de a-l avea ca model — unele
accente faustiene fiind evidente in poemul dramatic Muresanu;
din Torquato Tasso a tradus fragmente, iar drama goetheana
Clavigo ii inspira scena mortii Mirei.”’

Muresanu este un tablou dramatic ce prezinta dialogul
dintre Muresanu si Anul 1848. Alaturi de acestia apar si alte
doua personaje simbolice: Silfii de lumina, ce par sa capete
uneori rolul de povestitor, si Isis, opusul Anului 1848;
spunem opusul, deoarece, daca Anul 1848 il pedepseste pe
Muresanu luandu-i talentul, geniul creator, iar Isis este cea
care i-1 reda. Ideea de pedeapsa, Insa, este discutabild, ea fiind
in esenta sa un gest de protejare a poetului care, orbit de
idealurile sale, aproape ca nu mai percepe realitatea:

»Anul 1848: Sunat-a moartea aspra... tu-n lume ce
astepti?

Au vrei tu ca poporul roman sa il destepti?
In van iti e chemarea si cantecul in van:

Necata-i Romanimea pe-a lumei ocean.
Cu suflet rece, aspru, sublimul rege Nord
Va amorti pe lira-ti romanul tau acord

7 Stefan Oprea, Eminescu omul de teatru, Editura Timpul, lasi,
2000, p. 21.
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Si fiii plini de viatd ai Asiei pustii

Vor stinge-a lirei table sublime armonii.”®

Desi nu existd dovezi certe cd Eminescu a cunoscut
Viata e vis a lui Calderén de la Barca, putem remarca in
ambele creatii, prezenta motivului visului care se confunda cu
realitatea (din opera lui Calderén) si aduce din nou talentul in
cantul lui Muresan.

Ideea centrala a operei, ce apare in versurile ,,que toda
la vida es sueno / y los suenos suenos son” (foata viata e un
vis/ si visurile visuri sunt), se impleteste cu alte teme ca lupta
pentru libertate, lupta impotriva prejudecatilor in ceea ce
priveste infailibilitatea destinului.

Chiar daca multe dintre proiectele dramatice emines-
ciene au ramas nefinalizate, totusi ele demonstreaza forta
poetului de a-si polariza creatia in jurul ideilor romantice.
Eroii dramelor, asemeni celor din proza sau din poemele sale,
trdiesc intr-un mod sau altul drama inadaptarii, sentimentul de
neimplinire si de neliniste. Prin dimensiunea lor simbolica, ei
devin universali, atemporali si aspatiali. Dificil de lecturat si
de transpus scenic, dramaturgia constituie o poarta spre intele-
gerea intregului univers eminescian, dar si o punte de legatura
cu motivele de inspiratie pentru ceea ce va constitui teatrul
istoric si de idei romanesc, un domeniu insuficient explorat
inca.

8 Mihai Eminescu , op. cit., p. 173.



Eminescu — literaritatea publicisticii

Livia IACOB

Mai putin obisnuit n cadrul unei discutii asupra textului
publicistic, criteriul literaritatii capita o importanta deosebita
(si ca atare trebuie aplicat) ori de cite ori avem in vedere
gazetaria eminesciand. Dacad articolul polemic, energic,
nervos, de cele mai multe ori rezultat al unor fapte (fie ele
sociale, economice, politice si, de ce nu, in ultima instanta, asa
cum vom avea prilejul s-o constataim exemplificind, chiar
lingvistice ori literare) carora poetul-jurnalist a dorit sd le dea
o replici pe masura absurditatii lor', nu lasa prea mult loc
pluralitatii interpretative pe care opera literara (opera aperta)
o permite, el preia, in schimb, multe dintre ,,insusirile” con-
deiului eminescian. Asa se face ca disocierea strictd intre ceea
ce este literar si ceea ce ramane ca neliterar se dovedeste,
daca nu chiar imposibila, in orice caz greu de realizat.

De altfel, o disociere de acest gen nu ar putea fi prac-
ticatd nici in spatiul intim al personalitatii creatorului’, a carui
,profesiune de credintd”, literatura, s-a suprapus organic peste
profesiunea zilnicd dintr-o anumitd perioadd existentiala,
jurnalismul. Céci activitatea publicisticd pe care Eminescu o
incepuse In presa transilvaneand (lucrind, sub statutul inte-
lectualitatii militante pe plan cultural si politic, la reviste

' Sunt, de altfel, binecunoscute interventiile lui Eminescu pe teme
politice de interes major, precum independenta nationald, problema votului,
integritatea teritoriala etc.

2 . N A .

Asa cum, din pacate, s-a Incercat adesea, facandu-i-se un deser-
viciu pe termen lung Iui Eminescu, al carui eu ajunsese, intr-o vreme, sa
includa absolut orice, de la Eminescu biologul pana la Eminescu fizicianul
si descoperitorul ,,gaurilor negre” din universul haotic.
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precum Familia, Albina sau Federatiunea) se continud in cea
ieseand (Convorbiri literare, Curierul de lasi) sau bucures-
teand (Timpul, Romdnia libera, Fdntina Blanduziei), perioade
in care isi asuma statutul de ziarist profesionist, apropiat de
sensul pe care termenul I-a capatat in zilele noastre.

Alaturi de datele ce tin de istoria personala a omului
Eminescu, mai importante ne apar, din punctul de vedere al
publicisticii cel putin, conexiunile, ,,puntile de legatura” pe
care articolele sale le trimit catre ceea ce indeobste cunoastem
sub denumirea de fext poetic. Rezumandu-ne observatiile la
evidentierea unui limbaj specific, articulat prin combinatii de
trasaturi sintactico-semantice, ne simtim indreptatiti s pornim
de la acest aspect pentru a constata cd si in publicistica
Eminescu a reusit crearea unui sistem de semne diferentiat de
cel comun (originand, inevitabil, in acesta) si, implicit, apro-
piat de cel literar. in ciuda faptului ci gazetiria eminesciani
afiseaza o intentie vadit polemica, aceasta nu eludeaza nici o
clipd intentia esteticd, rezultanta sumei de procedee literare (ce
pot fi regasite atat in textele de fictiune, cat si In cele
indeobste situate in afara ariei literaturii propriu-zise), de tipul
intertextualitatii. Este ct se poate de adevérat ca, la limita,
LHliterarul se continua in neliterar” Intrucat , literaritatea limba-
jului constituie o realitate intrinseca™; insusi stilul publicistic
importd §i transforma, sub presiunea mizei proprii, anumite
modalitati de expunere specifice literaturii. Desi poate parea
fortatd, intelegerea publicisticii eminesciene printr-o grila
terminologica specifica poeticii secolului XX ne apropie mai
mult de caracterul estetic al unor texte care, In prezent, cu
toate cd nu si-au pierdut nici din farmecul lingvistic, nici din
persuasiunea inerentd polemicii, atrag atentia mai degraba prin
constructie si stil decit prin continutul ideatic. Realitatea de la
care pornise, odinioard, gazetarul Eminescu ii este mai putin
familiara cititorului de astdzi, in timp ce instituirea unei lumi
lingvistice aparte si, dupd cum vom avea prilejul s-o consta-
tam, cu un pronuntat caracter esfetic retine atentia incd de la

3 Adrian Marino, ,,Literar si neliterar”, in Biografia ideii de litera-
tura, volumul al I11-lea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994, p. 59.
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primele randuri ale multor texte. Asadar, prin aplicarea unei
metode preluate din formalismul rus* si nuantate, mai tirziu,
printre altii de Gérard Genette’ am avut ca scop degajarea
literaritatii publicisticii eminesciene (printr-un exemplu reve-
lator asupra céaruia am ales sd ne oprim), prin care intelegem
ansamblul procedeelor de naturd strict artisticd pertinente in
asigurarea ,,creativitatii verbale” a articolelor, si nu a verbiaju-
lui in care gazetaria a fost de multe ori tentata sa se piarda.

Sa pornim de la o precizare: in cazul lui Eminescu,
subtila apropiere tine, in plus, de un sistem de gandire care isi
face simtitd prezenta prin exacerbari, ironii si, nu in ultimul
rand, un retorism care anuntd, in polemicul ziarist, pe crea-
torul unei lumi poetice precum cea din Impdrat si proletar®.
Asa de pilda, cea mai discutatd dintre temele abordate in
revistele vremii de Eminescu a fost (cum se putea altfel?)
,politichia”, vizand recuperarea, reconstituirea ideologiei care
se ascundea 1n spatele unor acuze si ludri de pozitie realizate
in deplind maturitate de gandire, precum cele binecunoscute
initiatilor din Despre partidele politice, Efectele demagogiei,
Veneticii, Apostazia liberald sau Tinerimea frantuzita. Conti-
nutul acestora ne intereseazd insd mai putin aici. Mai semni-
ficativi ni se pare impresia totalizanta, dupd lectura unor
fragmente fundamental critice, care imprumutd, in opinia lui
Eugen Simion, din ,,pesimismul de sfirsit de lume si senti-
mentul de dezolare cosmicd” pe care le incercim -citind
poemele de meditatie. Un ,,pesimism insa activ, saturat de
invective colorate si sprijinit pe o imaginatie colosald, care

* Binecunoscut si gratie rolului important pe care l-a jucat in afir-
marea structuralismului din Franta anilor *60, acesta propune ca obiectul
poeticii sd nu mai fie ,,opera individuala, ci ansamblul de procedee care
definesc literaritatea: constructii narative (studiate in special de Eihenbaum,
Sklovski si Propp), fapte de stil (Vinogradov); structuri ritmice si metrice
(Brick si Jakobson), dialectica genurilor (Tinianov), structuri tematice
(Tomasevski)” etc. Vezi, pentru mai multe detalii, capitolul ,,Poetica” din
Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului.

5 Cf. G. Genette, Figures I1I, Gallimard, Paris, 1972.

6 Vezi, in acest sens, studiul , Pamfletarul Eminescu” din George
Nitu, Pamfletul in literatura romdnda, Editura de Vest, Timigoara, 1994,
p. 129-133.
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transfigureaza totul si face din fanariotul detestat un personaj
de schita fantastica, batand inspre absurd”.

Nu la fel stau 1nsd lucrurile atunci cand Eminescu isi
exprimd, mai mult sau mai putin voalat, opinia criticd asupra
unor asa-zisi ,,confrati de breasla”, de aceasta data de breasla
poeticd. Tinand seama de tot ceea ce alcdtuieste sfera se-
mantica a unor texte scrise ,,la limita” literaturii, asa cum sunt
pe deplin paginile de critica literarda (la urma urmelor, si
critica este, atunci cand are mijloacele necesare si inteligenta
stapanirii discursive, tot un fel de artd), pe care le regdsim in
volumul al treilea de Opere (I1l. Publicistica. Corespondenta.
Fragmentarium)’, ne vedem nevoiti si remarcim un fapt cel
putin interesant: identitatea publicisticii pe teme literare a lui
Eminescu are foarte multe in comun cu limbajul practicat de
Caragiale in paginile lui de gazetérie. Si apropierii de acesta
din urma i se datoreaza situarea textului intitulat (parca pentru
a arata lumii ca ziaristul nu e dispus sa faca parti-pris-uri, ci
tine si-si pastreze obiectivitatea) Literaturd din Botosani®,
despre care vom vorbi 1n randurile urmatoare, pe linia de de-
marcatie dintre literar si neliterar. O demarcatie care se va
dovedi, intr-adevar, ,,fluida, greu de trasat” pentru ca ,.cele
doua domenii sunt in permanentd miscare, iar fenomenele de
interferenta frecvente™.

Titlul insusi, prin forma nearticulata, situeaza obiectul
discutiei in afara interesului pe care il pot suscita doar
capodoperele, literatura. Caracteristic stilului publicistic este
incipitul extrem de convingator, care capata, in cazul de fata,

" Ne-am folosit, pentru redactarea studiului nostru, de cea mai recenti
editie a operelor eminesciene, publicatd de Academia Romanad in colaborare
cu Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd in colectia ,,Opere funda-
mentale”, editie ingrijita de D. Vatamaniuc, cu o prefatd de Eugen Simion
(Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999). Aceasta reproduce texte
din M. Eminescu, Opere IX. X. XI. XII. XIII. XVI. Publicistica (Bucuresti,
Editura Academiei, 1980-1993).

§ Articolul, publicat in Curierul de lasi (nr. 3/12 ianuarie 1877,
p- 3), are la baza textele unui autor provincial tiparit sub semnul valorii
indubitabile, in Calendarul , Lectorul romdn” editat la Botosani, despre
care ne-au parvenit insd insuficiente informatii.

° Adrian Marino, op. cit., p. 59.
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si 0 ,,coloraturd locald”: suntem introdusi ex abrupto in tirgul
botosanean nu prin lirismul unor texte demne de luat in calcul
(cum am putea crede o datd ce am parcurs titlul ,,inves-
tigatiei”), ci prin savoarea de invidiat a unei ,,pastrame bune”,
Botosaniul fiind recunoscut (cel putin de autorul articolului,
care nu si-a ascuns niciodatd originea) pentru ca aici ,,se dau
carnii acele modificatii care-o fac sd se improtiveasca timpului
si s figureze sub numirea generalda de mezelic in deosebite
formate prin bacanii si piete”'’. Vine apoi si antiteza culturala,
in care limbajul colocvial, exclamatia retorica, dar §i precizia
informatiei se impletesc strilucit, dandu-ne tot atatea argu-
mente In sprijinul literaritatii acestui tip de text: ,,Dar cd in
Botosani s-ar fi facand si — literaturd, si-nca literatura stii cole!
cu sic, asta n-o stiam, pan-a nu ne veni Calendarul Lectorului
romdn pe anul 1877 [anul al IV-lea!]”. Nu putea sa lipseasca
nici comentariul de ordinul situdrii in actualitate (,,Va sa zica
de patru ani se repeteaza aceste apeluri la gustul estetic fara ca
noi sa le fi bagat de seama”), o data cu care alunecam pe panta
cealalta, trecand de la ironie in zona sarcasmului, a soliditatii
argumentarii i a polemicii pline de verva.

Pentru a nu putea fi acuzat de subiectivism, Eminescu il
ia martor pe ,,cetitoriu”, care, ,,vrind-nevrand, trebuie sa ur-
meze pe cararea infloritd a muzelor botosanene, sa se imbete
de parfumul florilor de pe malul Botosancei, si adoarma in
cantecul filomelelor nemuritoare (...), boturi cari in acest
fericit oras au forma cam ciudata de scriitori de cancelarie”.
latd asadar conturatd, aproape fara drept la replica, tipologia
scriitorului provincial, care isi Incearca, cum vom vedea ime-
diat, pana nu numai in poem, ci ataca, generos si constiincios,
fidel muzei ancestrale, si proza. Umorul savuros rezultat din
aglomerarea reusitdi de Eminescu in doar céteva fraze, in
spiritul ,.bulgarelui de zdpadd” evident in multe dintre poe-
mele sale, ce are drept rezultat metaforic ,,smantana (ca sa nu
zicem crema) inteligentei literare din acel orag” si concret
,untul din acea smantana”, care e ,,neaparat N.I. Anghel”, este
desigur unul de bund calitate, care, in ciuda duritatii verbale

191n Mihai Eminescu, ed. cit., p. 186-187.
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resimtite pe alocuri, legitimeaza publicistica eminesciand (ca
intreg, nu numai fragmentar) drept unul dintre mecanismele
incé valide de demascare a falsului.

Lipseste insa tonul malitios, inlocuit de aciditatea cu
care Eminescu se delimiteaza totusi de fenomenele remarcate
si de un aspect subtil, care asociaza critica literara cu practicile
tipografice, mai putin la indeména altor gazetari. Este vorba,
de fapt, despre folosirea sublinierilor in loc de comentariu
exegetic. Altfel spus, ingrosind anumite cuvinte din textul
poetic avut in discutie, Eminescu reuseste sd evidentieze acele
trasaturi ce plaseaza poeme precum O noapte de serviciu sau
Resignatia, scrise de acel oarecare N.I. Anghel, in zona ridico-
lului si chiar le transforma in propriile lor caricaturi, fara vreo
altd interventie externd, fapt cu atdt mai meritoriu cu cat se
dovedeste percutant fara a fi excedentar, a se intinde pe spatii
extinse, obositoare. ,,Luand pana amice, se scriu dupd dorinta,
/ Cu mana-mi tremuranda, ma-ncerc de a ritma! / Proza e-n
forma, poezia in aparentd!” sau ,,Veghez cu morsa singur si
lampa, impreund, / Amici inseparabili in ore de serviciu” re-
dau (cu sublinierile eminesciene de rigoare) conditia umila, de
sclav al penelului, careia i se supune origice creator, in timp ce
geniul romantic, prada ispitelor de tot felul, isi face simtita
prezenta (parodiatd, din nou, prin sublinieri) in versurile: ,,Si
iatd-ma separat de tot ce am iubit! / Vointa ta, o, Doamne!, sa
fie Tmplinita / Gura-mi sa resignd, i fiere amarita, / Voi sti,
de-a trebui, a bea pan la finit!”. Intertextualitatea, aici sub
forma superioard a citdrii ironice, se nscrie pe linia acelei
literaritati constitutive'', ,reunind fictiunea si dictiunea” si
tradind, prin linia discursiva, vehementa polemica.

Similar va proceda Eminescu si in cazul discutarii
prozei, caci N.I. Anghel ,,este totodatd si prozaist”. Asa cum
in privinta liricii lasase ,,sd vibreze coarda arfei angelice”,
opinand probabil ca textele nu mai aveau nevoie de nici un
comentariu si considerandu-le, prin mecanismul lor lingvistic,
suficient de explicite, recurge de astd data la tactica rezuma-

' G. Genette, Fiction et diction, Gallimard, Paris, 1991, p- 242 si
urm.
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tului, net superior, din punct de vedere valoric, textului de
origine la care face referire, George si Maria. Colajul este pus
la loc de cinste, accentudndu-se maniera de subminare a tex-
tului prin sublinierile cu care deja ne-am obisnuit; altfel,
Eminescu respecta Intocmai canonul prozei romantice care i-a
servit drept model si lui N.I. Anghel, selectand fragmente din
infatisarea protagonistilor, din intriga si indeosebi din dezno-
damantul excesiv dramatizat. [storia amoroasa dintre junele
George, usor decadent (,,observand bine puteai devina din
cand in cand cate o umbrd de melancolie ce-/ prindea de
minune, addogind o barba de un negru ebenin...”) si Maria,
fiica profesorului sau de flaut, debuteaza sub semnul unui
satasament reciproc” si trece chiar proba timpului si a dis-
tantei (,,ramaind ca hymenul sé-i uneascd dupa intoarcerea lui
George din straindtate, unde se ducea sa se perfectioneze in
muzica, cdci la noi in tard nimic nu-i perfect, dacda nu-i
strain!”). Soldandu-se cu o cdsatorie si o ,,incantitoare copi-
lita”, povestea ia intorsaturi nu numai neasteptate, dar si com-
plet ilogice, ba chiar frazdnd un imaginar ,,afectat” (ca sa nu-l
numim altfel); dupa ce canta la flaut o arie inchis in odaia sa,
pe George: ,,a doua zi-l gasi intins teapan pe parchet. Cand isi
relua sensurile, deveni iar nebun; il mai conduse iardsi in
voiaj timp de un an. Reviand, crierii sai incepu a se restabili;
dar era trist si monoton”. Comentariul lui Eminescu din final,
de astd data acid si delimitat de restul textului printr-o pauza
tipografica, se refera, credem, atat la protagonistul prozei, cat
si la ,comitatorul” (cu indulgentd) de poezie si proza N.IL
Anghel, nemaiavind nevoie de nici o decriptare: ,,Oare un
voiaj de un an i-ar fi folosit tAnarului bard?”.

Persifland, prin exemplul marginal ales, productia lite-
rard din publicatiile botosanene, ,,pe care o cunostea inca din
timpul cind ocupase functia de scriitor la Consiliul Permanent
Judetean in 1864-1865”"%, Eminescu extinde, cu inteligenta
ironiei si cu toate armele hiperbolei pe care le stapanea foarte
bine, opozitia sa la toate fenomenele asemanatoare posibile.
Limba roméana literara capatd la el, cum am constatat-o mai

12 Cf. notelor i comentariilor la Mihai Eminescu, ed. cit., p. 1078-1079.



POETICA §I STILISTICA 179

sus, de fiecare datd valente noi, de configurare a unui spatiu
lingvistic si de gandire specific; marca antiteticd se adauga
tendintei hiperbolice, transformand un simplu exercitiu de stil
publicistic in criticd ori In satird de mare originalitate. Aproa-
pe nimic din ceea ce alcituieste teritoriul gazetariei nu scapa
influentei literaritatii; lumea semantica din articolele emines-
ciene functioneaza, de fapt, dupd aceleasi legi ca si literatura
sa. De fapt, literaritatea conditionald" este teritoriul in care
se incadreaza gazetaria sa, intrucat aici se regasesc toate acele
opere ,apartindnd unor genuri fard scop estetic institutiona-
lizat (de exemplu autobiografia, jurnalul intim, discursul
istoric etc.), dar care, In momentul in care devin obiect al unei
atentii estetice, intrd in campul literar”'*. Mecanismul de
functionare al ,,atentiei estetice” se dovedeste si el unul spe-
cific, avand un caracter paradoxal: tragdnd semnalul de alarma
cu privire la falsul literar practicat de textele lipsite de orice
urmd de frumusete livresca ale numitului N.I. Anghel, Eminescu
suscitd azi atentia asupra propriei maniere de iIntelegere a
operei literare prin esfetica ei intrinseca. Poate doar cu cateva
accente polemice in plus, acolo unde era, fireste, cazul. Astfel,
SHfunctia stilistica (a articolului de fatd, dar si a multor altora,
n.n.) se ingemaneaza cu functia eticd, cu originea in raportul
adevar-fals, pe care se Intemeiaza (aici) construirea dublului
semantic in interpretarea realititii extralingvistice”"”. Oferind
,modelul” care nu trebuie urmat si extragand, din contextul
literaturitatii (dacad putem, intr-adevar, aplica termenul unor
asemenea texte cum sunt cele luate in vizor de Eminescu),
caracteristicile evident negative, publicistul obtine, prin ri-
coseu, conturarea ,,sablonului” literar pozitiv (citim, printre
randuri, indemnul Nu scrieti ca el!), in strinsd conexiune cu
functia persuasiva a publicisticii. Caracterul vadit literar al
unor texte de calibrul celui citat de noi deschide si astdzi noi
porti de interpretare a operei eminesciene n ansamblul ei.

1 De care amintea G. Genette in lucrarea deja adusi de noi in dis-
cutie, Fiction et diction.

' Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, op. cit., p. 135.

'> Dumitru Irimia, Oral/scris in stilistica limbii roméne, in Intro-
ducere in stilistica, Editura Polirom, Iagi, 1999, p. 167.
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Summary

One of the less known parts of Mihai Eminescu’s life
and work is currently represented by his activity as a
journalist. The most recent edition of Eminescu’s complete
literary work, published in 1999, is, however, trying to bring
up to date this aspect and to clarify the circumstances in which
the poet has managed to accomplish this status. One important
message is still missing, and it is our concern to illustrate it
here: the fact that his work as a journalist cannot be
understood without applying the same criteria as in the case of
his literature. In other words, Eminescu the journalist was
more often than we may think and in an intimate way,
influenced by the way of thinking and expressing that
characterizes Eminescu the poet or the writer; his articles are,
for the reader today, a prove of his high skills in mastering
both aesthetics and poetic language that need to be taking into
consideration by any reference.



Inventivitate prozodica

Adrian VOICA

Un argument deloc neglijabil in demonstratia ca
Eminescu a fost un perfectionist autentic o constituie atitu-
dinea lui constanta fata de poeziile cu forma fixa. Aceasta s-a
facut remarcata incd din prima sa perioadd de creatie si s-a
mentinut egald pand la sfarsit, ca si cum Eminescu si-ar fi
impus o reguld esentiald de la care nu se putea abate. Cul-
tivand sonetul, tertina, gazelul (cu sau fara radif) sau glossa,
poetul nu s-a multumit sd se conformeze unor structuri rigide,
ci le-a Investit cu idei bogate in sensuri, ridicand astfel conti-
nutul la nivelul formei. lar atunci cind acestea nu l-au mai
multumit (deoarece erau creatiile altora!), a impus el insusi
tipare care, daca ar fi fost reluate, puteau fi denumite ,,poezii
cu forma fixa” de facturd eminesciana.

Totusi, prezenta lor deopotriva in antume si in postume
denotd o anumita atitudine fatd de finalitatea actului poetic,
surprinsd de autorul acestor randuri intr-o fraza a carei repe-
tare se impune: ,,Daca este sd ne referim strict la tehnicile
utilizate de acesta in constructia strofelor, atunci antumele Pe
langa plopii fara sot..., Mai am un singur dor, Sara pe deal,
dar si postumele Replici si Cand mandra mea doarme ar putea
certifica indubitabil eforturile proprii §i originalitatea deplina
in aceasta directie”’.

Originald este, 1n acest sens, si poezia Lecturd, pe care
Perpessicius o dateazd ,cca 18777, situdnd-o astfel intre

' Adrian Voica, Poezii cu formd fixd: aplicatii eminesciene, Editura
Universitas XXI, Iasi, 2001, p. 200.
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Replici (,,cca 18717) si Cand mdndra mea doarme (,,cca
18827)%

Daca in Sara pe deal autorul schimbase locul cezurii
fixe — aceasta nemaifiind mediana — iar in Mai am un singur
dor se ardtase preocupat de imbindrile celor doud ritmuri
(iambic si amfibrahic) — , In postuma Lecturd noutatea consta
in atitudinea fatd de rimd, al carei rol nu mai este eminamente
muzical, dar nici nu se evidentiaza prin incarcatura estetica —
asa cum se intampla in alte poezii. De data aceasta, rima este
vazuta dincolo de scopul functional care presupune si virtuti
muzicale sau estetice. Rima care ... nu rimeaza este o inventie
prozodicd eminesciand extrem de interesantda, deoarece pro-
pune un tipar strofic legat obligatoriu de cel existent in strofa
imediat urmatoare, dar nu atat de usor sesizabil, ca in cazul
tertinelor — cu care, eventual, ar putea fi comparat —, ci mult
mai subtil prin asteptarea pe care o prelungeste, intrucat strofa
€ un catren:

I. ,,Stam sara la fereastra, 7/x
II. Iar stelele prin ceata 7/a
II. Cu tainica dulceata 7/a
IV. Pe ceruri isvoria. 6/b
V. Citeam pe-o carte veche, 7/x
VI. Cu mii de negre ganduri 7/c
VII. Si literile *n randuri 7/c
VIII. Prinsese a juca. 6/b
IX. Jos lacul se 'ncretise 7/x
X. Sub purpura tarzie 7/d
XI. Si valuri verzi de grae 7/d
XII. Se legana pe lan. 6/e
XIII. O stea din cer albastru 7/x
XIV. Trecu a ei icoana 7/t

lct Perpessicius, in vol.: Mihai Eminescu, Opere, vol. V, editie
ingrijita de Perpessicius, Editura Saeculum 1.O. , Bucuresti, 2000, p. 264,
p. 53 si, respectiv, p. 616.
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XV. Din fata apei plana 7/t
XVI. In fundul diafan... 6/e
XVII. §i cred pe inteleptul 7/x
XVIII. Ce-1 vad ca ’n carte zice 7/g
XIX. Ca ’n lume nu-i ferice, 7/g
XX. Ca toate-s naluciri... 6/h
XXI. Deodata la ureche-mi 7/x
XXII. Aud soptind copila... 71
XXIII. Iar vantu 'ntoarce fila 71
XXIV. Cunegrele geindiri.”3 6/h

Continutul acestei poezii ridicd hermeneutului unele
semne de intrebare in privinta valorii sale. Ceea ce se poate
observa la o prima lectura sunt numeroasele motive specifice
liricii eminesciene, prezente numai partial in alte creatii. Insa
aglomerarea lor aici poate fi explicatd mai ales prin tehnica
prozodica, ce presupune rime false si rime de asteptare, dar
care dau coerenta discursului poetic si ajutd la decriptarea
mesajului.

Autonomia catrenelor este numai ipotetica, fiindca
versul IV din prima strofa isi gaseste rima in ultimul vers din
strofa a doua (,,isvoria / a juca”). Poezia avand sase strofe,
conform tehnicii mentionate, situatia se va repeta de inca doud
ori. Astfel, ,,Jan” (din v. XII) va rima cu ,,diafan” (din v. XVI),
iar ,,naluciri” (din v. XX) isi va gasi perechea in ,,gandiri”,
cuvant aflat, fireste, la sfargitul versului XXIV.

Singurele rime reperabile in strofd formeaza cupluri si
apartin versurilor ce ocupa pozitii intermediare 1n catren:
[I-111, VI-VII, X-XI, XIV-XV, XVII-XIX si XXII-XXIII, in
alcatuirea: ,.ceatd / dulceatd”, ,,gdnduri / randuri”, ,tarzie /
grae” (o contra-asonantd prea putin expresivd), ,icoand /
plana”, ,,zice / ferice” si ,,copila / fila”.

3 Mihai Eminescu, Opere, vol. V, editie ingrijiti de Perpessicius,
Editura Saeculum 1.0., Bucuresti, 1998, p. 317.
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In schimb, primul vers din fiecare strofi rimane
nerimat, modificind schema ,,rimelor imbratisate” de la care
initial plecase poetul in aceasta experientd prozodica.

Dar ce rezultate miraculoase obtine Eminescu struc-
turdandu-le astfel! Pentru ca, transcrise unul sub celilalt,
versurile I, V si IX — aflate in strofele din prima jumatate a
poeziei — creeazd un tablou fara fisuri in care puteau sa apara
motivele sau, mai degraba, miturile liricii sale.

Derivand dintr-o asemenea conceptie (din pacate nici-
odatd teoretizatd), primul vers al poeziei Lecturd anunta
inceputul unei povestiri lirice a cérei continuare (dinadins
amanata) este rezumata tot de primul vers al strofelor urma-
toare. lar timpul imperfect, predominant in aceste versuri, dar
si in altele, fiind semnalat si grafic de autor, pledeaza tot in
acest sens :

»Stam singur la fereastra”;
,,Citeam pe-o carte veche”;
,Jos lacul se-ncretise”.

Cel putin cinci motive specific eminesciene se regasesc
in cadrul acestei poezii: ,sara”, ,cartea veche” cu ,negre
ganduri”, ,,lacul”, ,,steaua” a carei ,,icoand” se indeparteaza si
»copila” — sinonim pentru iubitd. Poate fi mentionat, de ase-
menea, si ,,inteleptul” in a cérui carte se afirma ,,Ca ’n lume
nu-i ferice, / Ca toate-s naluciri”. Ideea aceasta, sustinutd de
un tandr de 27 de ani — citi avea Eminescu in 1877 —, se ada-
uga probelor indubitabile privind structura sa psihica, proprie
unui autentic pesimist.

Daca ludm 1n consideratie numarul apreciabil de motive
prezente aici, am putea conchide ca Eminescu aspira sa
citeasca intreaga naturd (nu numai umana!), astfel incat titlul
Lecturii ar raspunde mult mai bine acestei realitati poetice.
Perpessicius 1nsusi nu exclude ipoteza, motivand ci o lectiune
gresitd a titlului a fost posibila®.

4 Referindu-se la versiunea D (2256, 58v.) — ultima, de fapt —,
Perpessicius afirma (in O., V, p. 266): ,Poartd titlul Lectura (sau, poate,
Lecturi) si figureazd 1n ms.-ul 2256, 58v., cu un scris febril, brouillonar, cu
cerneala violetd, ce se intdlneste si-n alte texte ale acestui ms. ....”
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C4 este asa ne-o demonstreaza varianta B pe care ilus-
trul editor o descopera in ms. 2290, 80v. Cele patru catrene ale
acestei variante sunt scrise in ,,acelasi ritm” (iambic, n.n.) si
au ,,aceeasi tehnica a strofei” ca in versiunea finala. Este cu
totul remarcabil cd, desi nu insista asupra inovatiei prozodice,
Perpessicius semnaleazd noua structura strofica atribuita lui
Eminescu. Din pacate, ceea ce este considerat a fi un fapt
prozodic oarecare, lipsit de finalitate esteticd, este — in esenta
— cel mai important aspect al formei respectivei poezii. Dar
iatd continutul acestei variante:

I. ,,S1 munti pierduti in nouri 7/x
II. Si codri ce declina 7/a
III. Uitandu-se 'n senina 7/a
IV. A marei alba zi. 6/b
V. Se vad pe sine insusi 7/x
VL. Cu ’'ntreaga lor marire 7/c
VIL. Si firea — o alta fire 7/c
VIII. Ea pare a zari. 6/b
IX. Un zefir numai trece 7/x
X. Si undele le 'ncreata 7/d
XI. $i ’n nepatrunsa ceata 7/d
XII. Peri adancul vis. 6/e
XI1II. Astfel si al meu suflet 7/x
XIV. Rasfrange lumea ’ntreaga 7/t
XV. Dar o durere vaga 7/t
XVI. Si-oglinda s’a inchis.”® 6/e

Prin urmare, chiar de la inceput, Eminescu a utilizat
acest tipar strofic. Pe de altd parte, mai ales versurile XIII si
XIV ale acestei variante vin in sprijinul ideii ca sufletul poe-
tului — si, implicit, poezia sa — rasfrang intregul univers: ,,...Al

> Idem, p. 265.
® Ibidem.



186 STUDII EMINESCOLOGICE
meu suflet / Rasfrange lumea 'ntreagad”. Ceea ce echivaleaza
cu afirmarea cunoasterii totale, specifica geniului.

%

Poezia Lecturd / Lecturi nu impresioneaza, totusi, prin
continut, deoarece transmiterea acestuia nu beneficiaza de
acele figuri de stil sesizabile In epoca respectivd in creatia
eminesciand. Dar schema rimica, absolut noud, urmarita
obsedant, inca din primele variante (poezia are patru versiuni,
datdnd din 1871-1877) n-a constituit nici macar pentru
Perpessicius un punct-cheie in demersul interpretativ. Este
inca o dovada a faptului cd prozodia nu s-a bucurat si nu se
bucura (incd) de atentia speciald pe care o meritd in interpre-
tarea corectd — uneori insolitd — a textului poetic, in general, si
a celui eminescian, in special.

Résumeé

Dans I’article L inventivité prosodique, 1’analyse de la
structure de la poésie Lecture de M. Eminescu atteste une
nouvelle attitude envers la rime et offre a ’auteur la possibi-
lité¢ de formuler de nouveaux arguments en faveur de I’écriture
perfectionniste de M. Eminescu.

Avec Répliques et Quand ma bien-aimée s’endort, la
poésie Lecture, posthume comme les deux autres, c’est une
nouvelle preuve de 1’originalité de M. Eminescu.



P olemici, comentarii, recenZzii.
Varia






Poezie si statistica

Mihaela CERNAUTI-GORODETCHI

De multa vreme, enciclopedismul nu mai pare sa fie un
deziderat pentru nimeni; astdzi, nici un om cu scaun la cap nu
mai crede in fezabilitatea unui asemenea proiect — simtit ca
fiind nu doar utopic, ci si inutil: stocarea de informatie exha-
ustiva a devenit apanajul cvasi-exclusiv al memoriei ciber-
netice si al spatiului virtual, magazie practic nesfirsita, la care
accesul oricui este nelimitat i imediat (= rapid si direct).
Efortul de cunoastere se concentreaza pe spatii foarte restrinse
si urmeaza modelul foraj — exploatarea in adincime a cimpului
(uneori minuscul ca suprafatd) de investigatie, dar Intr-un mod
steril/aseptic, detasat de o (reald) preocupare integratoare. in
acest context, conceptul de interdisciplinaritate poate s se
contureze ca o salvare (cu un cost rezonabil) de specializarea
ingusta si excesiva, ca o promisiune de grefare a unei exten-
sivitati (fie ea si iluzorie!) pe obstinata si adesea sofisticata
batere a apei in (una §i aceeasi) piud — ori macar ca o des-
chidere (oricit de circumspectd) catre altceva, catre diversitate.

Aceastd intelegere reductionistd (si, pina la urma,
delimitate in practica de fiecare zi 1i determind pe unii, spre
exemplu, sd comenteze aplicat, doct, farda umbra vreunei
indoieli, ,,gindirea matematicd/economica etc.” a lui Eminescu
— ori pe altii sd considere cd poeticitatea este o cantitate
masurabild (exact — fard aproximatii, dar si infailibil) prin
recursul la formule si teoreme, la experimente riguros plani-
ficate si perfect controlabile.
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Un caz de superbie/inconstientd din categoria a doua
amintitd mai devreme este Niculae V. Mihaita, profesor
universitar (de marcd, intelegem) la Academia de Studii
Economice din Bucuresti, autor (printre altele) al cartii
Relatiile statistice puternice, ascunse, false si iluzorii / Relations
statistiques fortes, cachées, fausses et illusoires (Editura ASE,
2003 — editie bilingvd, traducerea in franceza fiind semnatd de
Rodica Stanciu Capotd), precum si comunicant despre cartea cu
pricina (consultabildi in format electronic pe site-ul
http://www.ase.ro/biblioteca/carte2.asp?id=388&idb=11) la Co-
locviul Cultura comunicationala si relatii publice: configuratii
teoretice §i aplicatii, organizat de Catedra de comunicare si
relatii publice a Facultatii de Litere din Universitatea
Bucuresti, desfasurat pe 13-14 mai 2005 (rezumatul
interventiei la colocviu a fost postat pe site-ul
http://www litereidd.ro/index.php?option=content&task=view&i
d=126&Itemid=125).

Citat intr-o companie selectd (cum cu modestie remarca
el insusi) in cérti de referintd in domeniu (,,Realizarile cerce-
tatorilor in aplicatiile potentiale ale statisticii informationale le
regasim chiar in cartea autorilor O. Onicescu, M. C. Botez,
Incertitudine si modelare economica [...] si anume «printre cei
care au aplicat aceste procedee in studiul unor probleme ale
practicii (in particular economice) trebuie citati [...] M. C.
Demetrescu si N. V. Mihdita (in marketing) [...] si altii»”),
N. V. Mihaitd nu uitd sa mentioneze cd volumul Relatiile
statistice... ,,a fost Incununat de succes §i a primit premiul
Societatii Roméne de Statistica pe anul 2004 drept «Cea mai
incitantd carte» si «Cea mai bund traducere [nu stim a ce
anume]»”. El tenteaza chiar sd lumineze ratiunile acestei reusite
rasundtoare: ,,prezentarea bilingva a studiului a fost incununata
de succes datorita faptului cd[,] alegdind pentru versurile
eminesciene cele mai bune traduceri existente pana acum [in
opinia cui?], autorii si-au propus sa dea lucrarii posibilitatea de
a circula nestingherita, constituindu-se intr-un pasaport mult
asteptat pentru cercetarea statistica in literaturd, si nu numai.”

Textul literar cu aplomb folosit in carte drept cimp
experimental In orizont statistic este ,,poezia Luceafarul creata
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de genialul [in traducerea francezd doar ,le grand poéte™!]
Mihai Eminescu” — pentru ca (se destdinuie autorul) ,,sunt ani
de cind Luceafarul ne-a incitat dintr-un cu totul alt unghi decat
a facut-o cu pasionatii de literaturd, de istorie a culturii, cu
filosofii sau cu absolventii de liceu”. ,,Interdisciplinaritatea este
cuvantul[-]cheie al lucrarii, ea permitidnd cititorului — sta-
tistician sau literat — sa redescopere in ce masura Eminescu este
un creator care nu inceteaza de a se supune lecturilor din ce in
ce mai surprinzatoare.” ,,Comunicarea de fata [de la colocviu]
propune noi experiente sau experimente. Spre exemplu[,] ne
conduce la surprinzatoarea «simetrie launtrica» a poemului
eminescian Luceafarul, demonstrandu-ne prin limbajul statisti-
cii[,] care pentru multi nu mai are nimic nou de spus, echilibrul
dintre individual si general, analitic si holistic”. Demonstratie
necesara (fard indoiala!), caci, pe lingd faptul ci ,,iln mod
dramatic, lumea continud a fi o realitate sistemica”, ,,Jumea de
azi continud sa se afle in cautarea de modele si metode utilizate
in tratarea problemelor regionale si globale si nu numai, pentru
cd acelasi tip de nevoie se regaseste in orice domeniu.” Si,
intr-un climat atit de marcat de nevoi nesatisfacute, ,,cu sigu-
rantd, pentru orice cercetator iubitor al poeticii eminesciene,
[cartea Relatiile statistice puternice, ascunse, false i iluzorii,
Relations statistiques fortes, cachées, fausses et illusoires] este
o cautare a desavarsirii, desi nimeni nu se afld astazi sub dictonul
DE OMNI RE SCIBILI ET QUIBUSDAM ALIIS (despre ce se
poate stii [sic!] si despre multe altele), orice demers in
realizarea constructelor si ierarhia stiintelor e benefic.”

Ce ne arata, concret, cartea (constituitd din trei parti,
fiecare dintre ele deschisa de un motfo impozant — din
Baudelaire, respectiv, Boileau si Eminescu)? Pornind de la
convingerea ca ,,poetul Eminescu a fost dublat de matema-
ticianul Eminescu in momentul creatiei”, demersul stiintific al
lui N. V. Mihaditd pretinde ca se intemeiaza pe o traditie
stralucitd, cuprinzind nume precum Octav Onicescu sau
Solomon Marcus, mai departe numiti ,,premergatori ilustrii
[sic!] ai poeticii eminesciene prin mijloacele statisticii infor-
mationale”. Sa incercim sa fim Ingéaduitori §i sd spunem ca
autorul bate cimpii ,,doar” c¢ind e vorba de poetica — si de gra-
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maticd romaneasca. Sa speram ca, pe teritoriul familiar (cel al
statisticii), el se simte mai confortabil si poate ca are,
intr-adevir, descoperiri pretioase de comunicat.

Aproape jumatate din studiu este ocupat de o sofisticata
si gdunoasa ,,demonstratie” fara cap si fara coada (in care e
clar un singur lucru: Catilina ,,cea usuratica” nu e in stare sa
priceapa ca e o deosebire majora intre ,,misteriosul Luceafar”
si ,,alti nabaddiosi tineri”). Pentru a se implementa notiunile
relatii functionale, ipoteze statistice, erori i riscuri de gen I §i
II (in fapt, repere de bun-simt, stabilite de logica elementara,
la indemina tuturor), se masacreaza (literalmente; nu doar fara
scrupule, dar cu o neascunsa autoapreciere) un poem in pri-
vinta cdruia cititorul comun (absolvent sau nu de liceu!) are,
de bunad seama, macar intuitii corecte (din pacate, aceste intu-
itii pot fi zdruncinate de accesul — nestingherit — la materialul
in discutie).

Autorul a recurs la procedee si metode pe care le pre-
zintd dupd cum urmeaza: ,,instrumentatii statistice ale procen-
telor aratdnd dependenta/independenta existentei in distih a
Catalinei, Luceafarului, Comunicarii, Luminii, Demiurgului,
plasdrii sus-jos, a lui Catélin si altele” (?!); ,,proceduri bino-
miale ce pun 1n evidenta genialitatea poetului Eminescu” (?!);
Hriscurile respingerii ipotezei nule, puterea testului in cazul
increzatorului Luceafar si a sovditoarei Catilina” (?!). Garni-
site (ca, de altfel, intregul text al asa-zisei ,,analize””) nu doar
cu ,,perle” de exprimare (ce etaleazd un semidoctism trium-
fator, de-a dreptul infiorator), ci si cu erori flagrante de logica,
iatd care sint (ridicol de) inutilele operatii intreprinse de
statistician Intr-o prima faza a cercetarii sale:

1) a constatat cd in Luceafarul sint 98 strofe — in total,
392 versuri, ,,impartite Tn 196 de distihuri”;

2) a segmentat poemul in doud parti egale, fiecare
cuprinzind 49 de strofe (prima parte incheindu-se cu versurile:
,»Ce voi? As vrea sd nu mai stai / Pe ginduri totdeauna, / Sa
rizi mai bine si sd-mi dai / O gurd, numai una”);

3) a ,,efectuat” (cum 1i place sa spund) doua sinteze sta-
tistice (sub forma de tabele — reproduse mai jos).
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1 Sinteza intilnirilor din distih in prima parte a poe-
mului (fara a se preciza ce indici au fost luati In considerare ca
atestind prezenta Catélinei / Luceafarului: numele — eventual,
si pronumele? Pozitia de subiect — eventual, si cea de obiect?
Doar referintele explicite — sau si cele implicite?)

Primele E2/Luceafarul | E2/Luceafarul nu

49 strofe/ este In distih este In distih Total
98 distihuri
El/Catlina 43 18 61
este in distih
El/Cétélipa' 26 11 37

nu este in distih
Total 69 29 98

Dintre consideratiile ,,adinci” prilejuite de ,,citirea” si
Linterpretarea” primului tabel-sinteza, citdm numai una (ca
mostrd): ,,Presupunind ca Luceafarul coboara de 7 ori din cele
10 chemari, nestiind daca este iubit sau nu, atunci probabi-
litatea este 0,172. Aceasta Inseamnd ca ne putem astepta sa
coboare la orice soaptd in 17% din cazuri fara sa stie daca este
realmente dorit sau nu. Consideram ca sunt cam riscante atit
de multe «teleportari» fard efect”. Prima concluzie partiala:
,,Probabilitatea de a fi Catalina in distih cind in distih este si
Luceafarul este de 0,623, cu diferente nesemnificative statistic
fatd de probabilitatea de a fi in distih cind nu este Luceafarul
(0,621) si fatd de probabilitatea marginald (0,622) care sem-
nifica existenta Cétilinei in prima parte a poemului, indiferent
cd este altcineva sau nu in distih”.

11, Sinteza intilnirilor din distih in a doua parte a
poemului:

Seria a doua: E2/Luceafarul | E2/Luceafarul
49 strofe/ este in distih | nuestein distih | Zotal
98 distihuri
El/Catélina 14 31 45
este 1n distih
E1/Catalina 44 9 53
nu este in distih
Total 58 40 98
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In contrast cu ,.independenta evenimentelor E1/Citilina
si E2/Luceafarul” din prima jumatate a poemului, in cea de-a
doua jumaitate statisticianul descoperd ,,0 relatie puternica
E1-E2”; media celor doua tipuri de relatie este (ce surpriza!) o
relatie moderata.

,Subtila” analiza nu se opreste (vai!) aici; aceasta ,,in-
formatie apriorica (anterioara, intrinsecd)” este modelata de o
informatie suplimentara (posterioard, extrinsecd)”. Intr-o a
doua faza a manipularii statistice performate pe Luceafarul,
poemul este din nou segmentat (in doud variante, ambele
inepte), In functie de trei caracteristici: ¢l — existenta in distih
a Luceafarului; c2 — existenta in distih a Catalinei; ¢3 —
existenta in distih a relatiei prin comunicare. Rezulta un alt
tabel-sinteza (v. mai jos):

Distributiile distihurilor in cele 2 parti ale poeziei
Luceafarul in care apar (DA) sau nu apar (NU) perso-
najele principale si relatiile de comunicare din poem

cl c2 c3 1 i Total
Comb. 1 DA DA DA 37 13 50
Comb. 2 DA DA NU 7 1 8
Comb. 3 DA NU DA 0 30 30
Comb. 4 DA NU NU 25 14 39
Comb. 5 NU DA DA 3 25 28
Comb. 6 NU DA NU 15 6 21
Comb. 7 NU NU DA 1 0 1
Comb. 8 NU NU NU 10 9 19

98 98 196

Elucubratiile ,,hermeneutice” (,,validate” nu doar de
teoreme si formule matematice, ci si de citate din Constantin
Noica, Petru Cretia; ,,Shopenhauer” si Maiorescu sint doar
mentionati) continud, cale de multe pagini (in care se mai
trimite, cu egald nonsalantd, la Capcaunii anonimi de Pascal
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Bruckner, la rating-ul citorva posturi roméanesti de televiziune,
la un experiment vesel, denuntind ca fals-iluzorie credinta ca
pe copii 1i aduce barza). Dupd un noian de calcule, deter-
minari, demonstratii $i comparatii sofisticate, se ajunge la
constatarea (oarecum uimitd): ,,Existd diferente semnificative
intre ceea ce astepta experimentatorul si realitatea poemului
eminescian”.

Cum N. V. Mihditd considera ca isi poate permite sa-l
foloseasca pe Eminescu pentru a ilustra / pigmenta un curs de
statisticd (curs, probabil, destul de arid — chiar §i pentru
cunoscatori!), ne ingadduim si noi sa spunem ca scandalos este
modul in care o face. Il credem ci isi va fi propus ,,sa ne arate
intr-un mod inconfundabil ce inseamna astazi si cum trebuie
privite metodele cantitative fie iIn mediul economic, in cadrul
literar sau oricare alt domeniu”; mai mult, 1l putem asigura ca
a reusit pe deplin: maniera sa de a-1 explic(it)a pe Eminescu
este inconfundabild — dar prin nimic folositoare, ci dimpotriva.
Nu contestam, statistica poate fi (si este) folosita si in analiza
poeticd — o actiune la care, vorba lui N. V. Mihdita, ,,incitd” si
Lexicul artistic eminescian in lumind statistica al Luizei Seche
(Ed. Academiei, 1974) sau Dictionarul limbajului poetic emi-
nescian. Concordante, realizat de un colectiv coordonat de
Dumitru Irimia (Ed. Axa, Botosani, 2003). Dar realizarea unui
instrument relevant in acest sens presupune, de regula: stabi-
lirea, in prealabil, a unor criterii stiintifice clare si ferme;
inteligenta, flexibilitate mentala, dar si disciplind intelectuala;
reverentd fatd de obiectul cercetdrii; capacitatea de a construi
fraze logice, structurate, si culturd (macar medie). Altfel, de-
mersul stiintific Tn cauza — autoproclamat ,,cu atat mai provo-
cator cu cat multi creatori urmeazd cu asiduitate drumul
incercat de academicienii Octav Onicescu, Gheorghe Mihoc,
Grigore Moisil, [...] Solomon Marcus si altii” — poate,
intr-adevar, provoca: uimire-consternare, revoltd — si, nu in
ultimul rind, ilaritate.
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Abstract

This paper is a (legitimate) reaction to an outraging
inadequate analysis performed by Niculaie V. Mihaditd, a
mathematics professor, on Eminescu’s poem Luceafarul / The
Morning Star. Statistical methods and complicated, sophis-
ticated calculi are pompously used by the above-mentioned
scientist, in order “to prove” absurd (sometimes hilarious)
findings concerning the poetic values identifiable in the poem
in discussion. In my humble opinion, such practices are totally
inappropriate and utterly unacceptable: one simply cannot —
and may not — say anything they want about poetry, although
many might think literature is one territory easily accessible to
anyone.



Investigatii inedite asupra textului liric
eminescian

Mihai BALTAG

Venind in continuarea unui interes mai vechi al auto-
rului pentru cercetarea prozodica in general' si pentru analiza
operei eminesciene in particular’, prima parte a volumului
Fragmentarium eminescian’ al profesorului Adrian Voica de
la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lasi reuneste o serie de
studii asupra catorva dintre poeziile lui Eminescu. Creatiile
avute 1n vedere sunt variate ca tematica, neunitare chiar si sub
aspect valoric si selectate atat dintre antume cat si dintre pos-
tume; diversitatea operelor avute in vedere justifica, asadar,
titlul ales de autor pentru volumul in discutie.

Studiile care compun volumul Fragmentarium emines-
cian folosesc ca principal mijloc de investigare tehnicile
cercetarii prozodice. Tudor Vianu, in studiul sau intitulat
wPoezia lui Eminescu”, avansa ideea cd, in cele din urma,
criticul trebuie sid depund armele in fata armoniei versului
eminescian; muzicalitatea si armonia frazei lirice se afla intr-o
organicd legdturd cu fiinta poeticad cea mai intima, legaturad
care poate fi cel mult intuitd, nicidecum eludata, chiar si cu
ajutorul mijloacelor pe care le oferd cercetarea prozodica®.
Provocand aceastd teorie, si implicit pe cea saussuriana referi-

' Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodicd, Editura

Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Iasi, 1998.

2 1dem, Versificatie eminesciand, Editura Junimea, 1997.

3 Idem, Fragmentarium eminescian, Editura Floare albastra,
Bucuresti, 2004.
* Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu, in Scriitori romdni, vol.1, Editura
Minerva, Bucuresti, 1970, p. 257-267.
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toare la caracterul arbitrar al semnului lingvistic (sau altfel
spus caracterul arbitrar al relatiei semnificat — semnificant ori
concept — imagine acusticd), Adrian Voica se apropie de text
incercand s observe modul in care particularitatile ritmului si
armoniei se acordd cu substanta ideaticd a poeziilor, cu
mesajul lor.

Daca prin cercetare prozodica se intelege doar un nou
prilej de clasificare sterild, atunci scepticismul lui Tudor Vianu
este de inteles. Dar dacd intentia este aceea de a observa
analogii Intre detaliile metrice si continutul ideatic si afectiv al
versurilor, atunci aceste incercari vin de fapt in sprijinul
exegetului. ,,Ceea ce este cautat — deci rational — este amendat
de subconstientul creator care inregistreaza (prin ritm) toate
modificarile survenite la nivelul ideii ori sentimentului”. Spre
exemplu, nu poate sd nu surprindd faptul cd in urmatoarele
doud versuri din poezia O, mamad...:

Il  Deas[u]pra criptei negre a sfAntului morm[a]nt
IV Se sc[u]turd salcdmii de toamna si de v[a]nt.

vocalele inchise (,,u” si ,,4”) sunt pozitionate identic, Inca-
drand cele doud versuri astfel Incat durata finitd a existentei
umane si durerea legatd de pierderea mamei au un corespon-
dent impresionant la nivelul muzicalitatii versurilor. Aceeasi
sugestie se comunicd cititorului prin alternanta miscare —
repaos din ultimul vers al fiecérei strofe, unde primul emistih
este ,,animat”, iar ultimul emistih este intotdeauna o imagine a
mortii.

Emistihul A Emistihul B
VI Mereu se vor tot bate // tuvei dormi mereu.
V- VVV-V VVv- V-
XII. Mereu va creste umbra-i /  eu voi dormi mereu.
V- V-V -v VVV- V-
XVIIIL. Mereu va plange apa, / noi vom dormi mereu.
v- V-v -v VVV- V-

> Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodicd, Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, lasi, 1998.
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Repetitia nu este constatata doar la nivel lexical, ci si la
cel al structurii metrice, dupa cum se vede si in schema de mai
sus. Astfel, senzatia de pierdere si de durere pe care este
centrat mesajul poeziei nu este sustinuta doar conceptual, ci si
prin intermediul refrenului, care reia aceeasi cadenta.

Problema ortografierii titlului este investigatd tot cu
mijloace prozodice. Poezia O, mamad... fusese trimisa redactiei
revistei Convorbiri literare fara titlu. Ca si in cazul altor
poezii, ca titlu au fost luate primele cuvinte din primul vers.
Dar acest prim vers nu continea virgula dupa interjectia ,,0”
(,0 mama, dulce mama, din negurd de vremi”), astfel incat,
preluat ca atare, titlul putea sa pard articularea nehotaréti a
substantivului mama (O mama); insa dacd ,,0” nu este urmat
de virgula, atunci cuvantul ,,mama” nu mai rimane 1n vocativ,
pierzandu-se astfel caracterul de invocare pe care il are
inceputul poeziei. Solutiile adoptate de editorii operei lui
Eminescu au fost diverse: unii au scris titlul fara virgula, altii
au pus virgula atat in titlu cat si in text. Ortografierea lui
Eminescu insd face ca schema ritmica a versului I sd fie
aceeasi cu cea a versului III:

L. ,,0 mama, dulce mama, din negura de vremi”

v-v/ v v [/ v-vv v-
III. ,,Deasupra criptei negre a sfantului mormant”
V-v v -v [/ v-vv V-

Astfel, disparitia mamei este asociatd la nivel prozodic
cu imaginea mormantului. Aparitia virgulei dupa ,,0” ar fi
modificat schema (,, O, mamad...” ar fi corespuns cu - /-v), pri-
vand astfel structura de elegie a poeziei de argumentul
muzicalitdtii ritmului. Solutia propusd de Adrian Voica este
aceea a pastrarii virgulei in titlu, in schimb ortografia primului
vers al poeziei sd fie cea a lui Eminescu insusi, adica fara
virgulad dupa ,,0”.

Poezia Melancolie a fost publicatd in numdrul din
septembrie 1876 al revistei Convorbiri literare alaturi de alte
trei poezii: Crdiasa din povesti, Lacul si Dorinta. Asocierea
acestora este neobignuitd, atat din punct de vedere tematic
(Melancolie ilustreaza pesimismul existential al lui Eminescu,
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iar celelalte poezii tin de lirica erotica unde sentimentul naturii
este asociat celui de iubire), cat si perspectiva structurii,
pentru versurile din Melancolie poetul folosind alexandrinul
roméanesc (compus din 13-14 silabe), iar in cazul celorlalte trei
optand pentru catrene alcituite din versuri scurte, de cele mai
multe ori de 8 silabe. Dar, observand avatarurile poeziei
Melancolie de-a lungul diferitelor variante, autorul concluzio-
neazd ca structura ampla oferitd de alexandrinul roméanesc
(lungimea de 13-14 silabe, cezura mediand) se preteaza cel
mai bine mesajului transmis, permitdndu-i sa se ,,desfasoare”
nestingherit, de-a lungul schemei ritmice. Vom oferi un singur
exemplu, acela al versului XXV:

,,Credinta zugraveste icoanele-n biserici”
v-v vv-v /[ v-vv V-V

care e realizat potrivit procedeului ,,in oglinda”: prima silaba
este accentuata la fel cu ultima, a doua cu penultima s.a.m.d.
In acest fel cuvéntul ,»Credinta” este echivalent prozodic cu
cuvantul ,biserici”. Simetria ritmicad pune astfel in legatura
sacrul si credinta, asociatie care aduce noi nuante in interpre-
tare.

Alegerea alexandrinului romanesc ca tipar ritmic pentru
aceasta poezie este astfel justificatd de ceea ce Adrian Voica
numeste adecvare prozodicid®. Gruparea celor patru poezii,
diferite ca tematica, tonalitate si structurd prozodica nu pare
deplasatd, dacd avem in vedere faptul ca ele surprind doua
aspecte fundamentale ale creatiei eminesciene. Pesimismul
din Melancolie este urmat de avantul afectiv si de optimismul
moderat din Craiasa din povesti, Lacul si Dorinta, iar asoci-
erea aceasta fara indoiala ca nu este intdmplatoare.

In cazul poeziei Somnoroase pdsdirele, universitarul
iesean remarca paralelismul dintre structura ritmicd si con-
tinutul de imagini al textului. Primul catren are o structura
ordonata, fiecare vers fiind alcatuit din doi peoni III (vv-v
vv-v), exceptie facand ultimul vers, compus din doi trohei:

6 Idem, Fragmentarium eminescian, vol. 1, Editura Floare albastra,
Bucuresti, 2004.
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I,,Somnoroase pasarele VV-V VV-V
IT Pe la cuiburi se aduna, VV-V VV-V
III Se ascund in ramurele — VV-V VV-V
v Noapte buna!” -V -V

Intr-una din variantele premergatoare textului final, prima
strofd era aceeasi, doar al treilea vers fiind modificat:

III ,,Sund mii de ramurele”
-v- VVV-V

Evident, aceasta versiune este inferioara celei publicate.
Dinamismul sonor pe care il aduce forma verbala ,,sund” este
o prezentd dizarmonicd in cadrul ansamblului. Faptul este
semnalat si de aparitia amfimacrului (-v-) care marcheaza,
prin cele doud accente, o intensitate nepotrivitd. Urmatoarele
strofe ale variantei finale, care aduc o usoara schimbare de
ton, sunt marcate in paralel de o modificare ritmici. Aici,
structura peonicd din primul catren este tulburatd corespun-
zator dinamismului subtil (dacd putem vorbi de dinamism in
aceastd miniaturd liricd a armoniei nocturne a naturii dinaintea
somnului) care caracterizeaza tabloul poetic:

V ,.Doar izvoarele suspina” - V-VV V-V
IX ,,Trece lebada pe ape” -V -VV V-V

De altfel, muzicalitatea aparte a acestui text este mo-
tivul principal pentru care exegetii lui Eminescu l-au inclus in
randul liedurilor.

in final, vom mai aminti, in treacit doar, exemplul poe-
ziei Fiind bdiet paduri cutreieram. Aici, natura eminesciana
este asociatd atat nostalgiei copildriei, cat si iubirii. Armo-
nizarea acestor repere fundamentale ale creatiei eminesciene
este argumentatd si printr-o constructie savanta, printr-o grija
evidenta pentru succesiunea rimelor si structurarea metricd a
versurilor.

Observand toate aceste aspecte revelate prin intermediul
investigatiei prozodice, viziunea asupra poeziei lui Eminescu
se intregeste. In felul acesta, Adrian Voica reuseste si puna in
lumina valori necunoscute pand acum ale creatiei poetice
eminesciene. Demersul hermeneutic, cu toate ca se desfasoara
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cu nigte instrumente ce tin de tehnica metrica, nu este prilej
pentru constatari aride, ci pentru a observa detalii si nuante
care contribuie la conturarea unei viziuni coerente asupra
operei lui Mihai Eminescu.



Cassian Maria Spiridon — Eminescu, azi
(Tasi, Editura Junimea, 2004)

,,S1 cind gindesc la viata-mi, imi pare cd ea curd
Incet repovestita de o straind gurd...”

Andreea Tereza NITISOR

In ultimii doudzeci si cinci de ani am asistat la o pro-
liferare spectaculoasd de studii, exegeze si interpretari ale
operei eminesciene si, mai nou, retusuri biografice. In mediul
cultural roméanesc supralicitarea valorilor, fenomen aflat in
inerentd consecutie cu demonetizarea lor, pare a fi pandemica
si, mai grav, chiar Incurajata. ,,Cuvéantul, ca si alte mijloace de
betie, e pana la un grad oarecare un stimulant al inteligentei.
Consumat insa in cantitdti prea mari §i mai ales preparat astfel
incat sd se prea eterizeze si sa-si piardd cu totul cuprinsul
intuitiv al realitatii, el devine un mijloc puternic pentru
ametirea inteligentei”, spunea Maiorescu la 1873'. ,Betia de
cuvinte” a devenit, Intre timp, practica institutionalizata, con-
tamindnd si domeniile conexe creatiei artistice. Mutatis
mutandis, transanta observatie a lui Maiorescu din alt articol
critic celebru, In contra directiei de astazi in cultura romdnad,
ca ,,0 prima gresald, de care trebuie astizi feritd tinerimea
noastrd este incurajarea blinda a mediocrititilor™, isi dove-
deste nu numai pertinenta, ci si actualitatea si aplicabilitatea la
domeniul criticii deopotriva.

' Titu Maiorescu, Critice, editie ingrijitd si tabel cronologic de
Domnica Filimon, introducere de Eugen Todoran, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1978, p. 183-184.

2 Ibidem, p. 129.



204 STUDII EMINESCOLOGICE

Pe acest fond critic coplesitor si adesea derutant,
tomurile valoroase sunt susceptibile de a fi insuficient apre-
ciate, iar carti scrise de diletanti beneficiazd de o injustd
popularizare. Reunind articole publicate in revista Convorbiri
literare in perioada 1996-2004, volumul Eminescu, azi al
poetului iesean Cassian Maria Spiridon se inscrie in cea de-a
doua categorie, a lucrarilor ideatic modeste, dar care se stra-
duiesc sa ofere o imagine a omului Eminescu, un temei pentru
mitul creat in jurul poetului Eminescu si o posibila cheie de
lecturd a operei sale.

Cartea este structuratd in patru sectiuni: ,biografice”,
»prieteni si adversari”, ,,Veronica Micle” si ,,Eminescu, azi”,
primele trei abordand aspecte legate de viata poetului, insu-
ficient sau tendentios explorate — in particular relatiile cu
ceilalti. Cea de-a patra sectiune, mai eterogend, contine
pseudo-analize de concepte (,,Cumpana si cumpanire la
Eminescu”), observatii critice, incursiuni ,transdisciplinare”
(de fapt, recenzii transparent disimulate) si articole probatorii
— infirmand, de pilda, acuzatia de nationalism extrem adusa
creatorului Glossei si demonstrand ca ,,e nedrept si abuziv a
judeca nationalismul eminescian printr-o grila contemporana,
cu totul diferitd de cea existentd in Romania ultimelor decenii
ale veacului trecut” (p. 152).

Cu reverenta cuvenita autorului Luceafdrului, cu afec-
tiune si zel documentar, Cassian Maria Spiridon polemizeaza
cu G. Cilinescu, retusand contururile relatiei de asa-zisd ani-
mozitate (si rivalitate) dintre Eminescu si ,nesuferitul”
Caragiale, siret si zeflemist. Dovezile documentare (scrisori $i
consemndri memorialistice) aratd cad Eminescu si Caragiale au
fost ,,prieteni in cel mai bun inteles al cuvintului”, dupa cum
spune Slavici si, in ciuda disensiunilor amoroase relevate in
corespondenta dintre Eminescu si Veronica Micle, intre cele
doua personalitati ale literaturii romane a fost un sentiment de
»lubire frateasca si prietenie”, cum consemna si Maiorescu 1n
Jurnalul sau, la data de 28 iunie 1883 cand, in cuvintele lui
Spiridon, ,,zdgazurile mintii lui Eminescu s-au prabusit™:
,»Veni apoi Caragiale la dejun la noi, si aflind toate despre
Eminescu incepu sa plinga” (p. 55).
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De o reevaluare criticd beneficiaza si relatia dintre
Eminescu si Macedonski, ,,impetuosul producator” al ,,nefe-
ricitei epigrame”. Pe urmele altor critici — Adrian Marino,
Mihai Zamfir s.a. —, poetul iesean remarca ,,fertilitatea acestei
rivalitati” precizand ca, ,,dupd moartea Iui Eminescu, la
sfirgitul secolului XIX si inceputul celui care urmeaza,
Macedonski va fi singurul mare poet. El va raméne ca atare,
anuntand aparitia si afirmarea marilor poeti de dupa primul
razboi mondial, poeti salvati, cum sublinia si Daniel Dimitriu
in Gradinile suspendate, gratie lui, din mrejele eminescia-
nismului” (p. 75).

Sectiunea despre relatia autorului Scrisorii I cu Veronica
Micle (n. Cimpeanu) documenteazd metodic o incredibila
poveste de dragoste impartasita si impresionant de longeviva,
o iubire ,,de mult intratd in legenda”, urmarita de la prima
intalnire si pand la stingerea din viatd a protagonistilor acestui
,dureros si puternic roman al dragostei sfisietoare” (p. 135).

Interesante sunt si observatiile lui Cassian Maria
Spiridon despre ,,cele doud fete disjunctive ale romanului”,
prilejuite de publicarea postuma a cartii Mitica si Hyperion de
Laurentiu Ulici, dupa care, ,,mai curind decit poet, romanul e
nascut comentator”. Din aceastd perspectiva, Caragiale si
Eminescu sunt asimilati culturii romane ca intrupand ,,fetele
lui Janus Bifrons”, ,,eul diurn” (caracterizat prin adaptabili-
tate, colocvialitate, pragmatism a rebours, cadere in derizoriu,
toleranta, ,,slaba putere de solidarizare pozitiva, In favoarea
unei stranii solidarizari intru gilceava” §i ,tendinta de
supraestimare a potentialului individual de reactie™) si, res-
pectiv, ,eul nocturn” (ale carui trasaturi definitorii sunt
,solilocvialitatea”, idealismul, religiozitatea, fatalismul, bunul
simt, ,,memoria afectiva a binelui” si, In fine, ,,capacitatea de
indurare™).

Scrisd cu o anume constiinciozitate, vag pedanta, eludand,
cu mici exceptii, atdt capcanele reverentiozitatii excesive cat si
cele ale polemicii nejustificate dar, din pacate, cedand uneori
ispitei cliseului (,,poetul national ... va rdmane o stea fixa in
constelatia liricii romanesti, intotdeauna calauzitoare” (p. 106),
de pilda), Eminescu, azi este o colectie de articole informative
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pentru cei care vor sd se inifieze in studiile eminesciene si nu
numai. Stilul lui Cassian Maria Spiridon pare a avea atat
tresdriri lirice cat si o componentd mucalitd, asadar emines-
cian §i caragialesc deopotriva, cu un anume farmec, incapabil
insd de a masca anumite lacune. Observatiile Iui Cassian
Maria Spiridon din ,,excipitul” articolului Eminescu la 1939
sunt, din pacate, aplicabile si la propriul sdu volum: ,,...nu
lipsit de consistentd si lucruri de luat in seama, dar bunele
intentii, din nefericire, nu sunt totdeauna suficiente” (p. 33).



Corpusul receptarii critice a operei lui Mihai

Eminescu, coordonatori I. Oprisan si T. Vargolici
(Bucuresti, Editura Saeculum I. O., 2002, 2004-2005)

Alina PISTOL

Lucrare ampla, realizata prin eforturile lui I. Oprisan si
T. Vargolici, Corpusul receptirii critice a operei lui Mihai
Eminescu 1si propune sid adune 1n paginile sale documente
esentiale pentru intelegerea evolutiei in timp a perceptiei
asupra vietii si creatiei marelui poet. Toatd aceastd insumare
de sute de texte, ce reflectd in mod polimorf si multidimensio-
nal personalitatea creatorului roman, fascineaza. Paradoxald
este impresia finald, efect al lecturarii a ceea ce ar fi trebuit sa
edifice cititorul asupra scriitorului ce continud si ne suscite
imaginatia in continuare: misterul tinde sd se adanceasca si
mai mult, punand in abis ceea ce credeam ca stim deja despre
Eminescu. Profilul sau, supus procesului analitic din punctul
de vedere al fenomenologiei receptirii, se supune principiului
blagian al ,metaforei revelatorii”, care genereaza structuri
de recuperare si de individualizare nelimitate.

Textul se moduleaza dual, coordonatorii dedicand seco-
lului al XIX-lea trei volume, in functie de perioada datarii
manuscriselor: 1866-1889, 1890-1893, 1894-1900. I. Oprisan
si T. Vargolici 1si continud seria initiatd in 2002 prin volumele
ce caracterizeaza secolul al XX-lea, publicate intre 2004 si
2005 la aceeasi editurda, Saeculum 1.O.: 1901-1902 (vol. I),
ianuarie — august 1903 (vol. II), septembrie 1903 — octombrie
1904 (vol. III), octombrie 1904 — decembrie 1905 (vol. IV) si
ianuarie 1906 — martie 1908 (vol. V).
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Aceste volume inregistreaza, in sens evolutiv, ipos-
tazele in care l-au surprins contemporanii sai pe Eminescu,
precum si istoria devenirii sale ca etalon al spiritualitatii
romanesti. Lectura lor ne contureazd un plan eterogen al
definitiilor si etichetelor (adeseori antagonice) aplicate atat
omului, cdt si creatiei sale. O asemenea impresie generata
acum retrospectiv se explica prin dificultatea incadrarii perso-
nalitatii sale intr-o tipologie sociald, recognoscibild in epoca.
El contrazice acel ,,orizont de asteptare” al amatorului de
biografii nuantate si, in acelasi timp, 1l resuscita prin cele doua
atitudini simultane din creatia sa, de autoreflectare si de
distantare.

Sunt reproduse aici cronici, recenzii, note, cronici ori
scrisori din timpul vietii sau din primele decenii de dupa
moartea lui Mihai Eminescu, un material critic si informativ.
Se dezviluie cititorului texte necunoscute sau ascunse pana
acum receptdrii, reflectare fidela a ,,bataliei” pentru Eminescu
in spatiul cultural si publicistic autohton, demers amplu al
unei intentii de a-1 defini holistic, pornind de la perceptia con-
temporanilor sdi. Cartea reconstituie un veritabil ,traseu
temporal”, al carui prim reper il constituie nota lui losif
Vulcan la De-as avea (1866) si 1si propune sa se incheie cu
exegeza calinesciand (1932-1936), certificand impunerea
personalitatii i a creatiei poetului in perioada interbelica.
Principiul ordonarii textelor este unul cronologic, in ordinea
primei aparitii in presd (volum, conferintd, document cu
privire la Eminescu), urmarindu-se o ,,cronologie obiectiva a
receptdrii”, dupa cum marturiseste I. Oprisan.

Originea sa etnica a prilejuit o multitudine de ,,erezii”,
pe care le regasim aici cu surprindere, ce se dimensioneaza
adeseori prin paralelisme succesive cu creatiile sale:
Constantin Sion, pastrand particula slavd a numelui siu, nota
ca ,,Eminovici e un sarb pripasit in tara”, Macedonski il
cataloga drept ,bulgar”, in randurile unui anonim, intalnim
varianta unei genealogii suedeze, pornind de la un ofiter
invalid, din armata lui Carol al II-lea. Publicarea Sarmanului
Dionis are ca efect §i nasterea unor noi speculatii similare,
cum ar fi aceea ca s-ar trage dintr-un negustor turc, Efendi.
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Descoperim aici si dovezi ce contrazic, pe alocuri, ,,mituri
exegetice”, cum ar fi acela al dualitatii ireconciliabile cu
Macedonski, acesta scriind, in 1878, despre un ,,Eminescu ce,
intre felurite poezii, a Tnavutit literatura cu Epigonii, poezie ce
va ramanea”. Cert este ca atat persoana, cat i opera sa sunt
asimilate la inceput cu un corpus externum, cultura romana
dand dovada, in mare parte, de imaturitate in justa receptare si
interpretare a acestora. Primele semne ale dificilei aderente a
contemporanilor la universul poetic imaginat le gasim la lacob
Negruzzi, care nota intr-o scrisoare destinatd poetului, in
1870: ,,Meritul poetic e incontestabil, chiar cand nu ne-am uni
cu totul in idei.” In 1873, Petre Gradisteanu, in urma unei
analize amanuntite a poeziei Egipetul, semnala ,gresale gro-
solane de gramatica, de prozodie, de logica”, intrand astfel in
polemica cu opiniile lui Titu Maiorescu, exprimate in Directia
noud in poezia §i proza romana (1871). Respingerea initiala
se explicd astdzi prin inexistenta, padnd atunci, a unor puncte
de referintd comparabile ca valoare, in spatiul autohton.

Nici omul Eminescu nu este mai bine privit de contem-
poranii sai — tipograful sau, S. Ionescu , 1l surprinde pe tanarul
jurnalist de la ,,Curierul de lasi”, in varstd de 28 de ani: ,,cu
fata lungareata incalta, (...) vecinic murdar, zoios si fara nicio
ordine”. De altfel, Corpusul receptarii critice a operei lui
Mihai Eminescu reproduce si documente inedite, in acest sens,
cum ar fi o scrisoare a Veronicai Micle catre familia B.P.
Hasdeu, referitoare la posibila casatorie cu Eminescu, impie-
dicatd prin interventia lui Titu Maiorescu. De asemenea,
cititorul poate descoperi aici continutul discursului rostit in
1888 de catre lacob Negruzzi in Camera Deputatilor, pentru
acordarea unei pensii viagere lui Eminescu, sau poate citi
cronicile prilejuite de moartea sa — ,,Constitutionalul” rela-
tand: ,,creierii aveau greutate de 1400 grame, cu toate ca erau
in stare de imoiare”, expresie morbida a fascinatiei pentru un
creator a carui opera pune stdpanire i nu se lasd stapanita de
imaginatia cititorilor sai.

In aceasta ampla lucrare, ce reda fidel traseul evolutiv al
receptarii i intelegerii polivalente a Iui Eminescu din punctul
de vedere al contemporanilor sdi si nu numai, descoperim un
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om si mai complex, urmat indeaproape de ceea ce parea
celorlalti un ,,stigmat” al creatorului, consecinta a dificultatii
de asimilare si de identificare cu geniul poetic al acestuia.



Divertisment eminescian

Nicolae TORSAN

Amatorilor de jocuri rebusiste le oferim urmatorul
exemplu, util mai ales prin necesitatea revederii frumoaselor
poezii eminesciene. Rabdarea, spiritul de observatie, tenaci-
tatea sunt totodata testate corespunzator.

Exemplul se refera la cele doua poezii intitulate ,,La o
artistd”, prima publicata Tn august 1868, pe care o notim cu
A, si a doua postuma, pe care o notam cu B, ambele fiind de-
dicate artiste italiene CARLOTTA PATTI. Dar acest mod de
abordare poate si fie extins la oricare dintre poezii.

Pentru dezvoltarea subiectului vom apela la urmatoarele
notiuni:

Substitutia datad de alfabetul normal si rangurile literelor
in aceastd ordonare, adica:

ABC .. P Q R..Z

123.. 16 17 18...26

Sirul numeric al Iui Fibonacci, adica 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13,
21, ..., in care fiecare numdr, incepand cu al treilea, este egal
cu suma celor doi termeni precedenti, si a carui limita este
celebrul ,,numar de aur” N(a), avand expresia M si valoarea

2

cu trei zecimale egala cu 1,618. Raportul a doi termeni con-
secutivi din acest gir aproximeaza numarul de aur, N(a).

»Iriunghiul de aur” este un triunghi in care raportul
dintre suma a doua laturi si latura a treia este egal cu numarul
de aur.
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*
* *

Titlul celor doud poezii are in comun cu numele artistei
sapte litere, contindnd in plus literele A, I, S, pentru care suma
rangurilor lor din alfabet este egald cu 29, dar 29-26=3 (in-
semnand parcurgerea alfabetului in sens circular) si cum 3
este rangul literei C, cele trei litere se substituie prin C, iar
titlul conduce la secventa L O A R T T A C, care, prin
anagramare, conduce la numele CARLOTTA.

In poezia A atrage atentia repetarea versurilor:

,» LU cintare intrupata!
De-al aplauzelor fior”

Ele apar 1n prima strofa in pozitiile 5 si 6, si in strofa a
cincea, in aceleasi pozitii. Considerdam urmatoarea secventa
fibonaciana, 5, 8, 13 si secventa numerica simetrica 3, 2, 3. Din
cele doua versuri elimindm primele 5 litere si le retinem pe
urmatoarele 3, apoi elimindm urmatoarele 8 litere si le retinem
pe urmatoarele 2, in continuare, elimindm urmatoarele 13
litere si le retinem pe urmatoarele 3. Am extras astfel literele
TARTARPFL, care, scrise in ordine alfabetica, conduc la
secventa A AF L RR T T. Aceasta secventa se descifreazd cu
substitutia datd de alfabetul normal ordonat, folosind cheia
simetrica de descifrare (0, 0, -3, 0, 0, -3, 0, 0). Astfel, la ran-
gurile din alfabet ale literelor din secventd li se aduna nume-
rele din cheia de descifrare, se fac calculele, numerele rezul-
tate se inlocuiesc cu literele care, in alfabet, au aceste numere
drept ranguri, adica:

A AFLRRTT
1 1 6 12 18 18 20 20
0 0-300 -3 00
1 1 3 1218 15 20 20
AACLR OTT

Secventa finald, prin anagramare, conduce la ... CARLOTTA.

in cele ce urmeaza, scheme asemanitoare celei de mai
sus le vom scrie simplificat, adica literele, cheia de descifrare
si rezultatul obtinut.
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In poezia B, versul al saptelea din partea a doua contine
cuvantul CARPATUL, pe care-l scriem CARP ATUL si apoi, in
fiecare grupa, fiecare literd se scrie pe primul loc, rezultdnd
secventa PCARLATU, care, descifratd cu cheia simetrica
(-1,0,0,0,0,0,0, -1) conduce la urmatorul rezultat:

PCARLATU
-10 000 0 0-1

O CARLATT

secventa finala, prin anagramare, conduce la ... CARLOTTA.

Aceste Intamplari sunt in concordanta cu faptul ca poezia
a fost dedicata acestei artiste.

In poezia B, al cincilea vers din partea a doua contine
expresia ,,CINTECUL MORTII”, pe care o partajim astfel,
CIN TEC ULMO RTII, si din fiecare grupa extragem ultimele
doua litere, obtindnd secventa INECMOII. Dar pentru literele
omise, suma cifrelor rangurilor lor din alfabet este egald cu
22, care este rangul din alfabet al literei V, si deci cele 6 litere
omise se pot substitui cu V, litera care trebuie adaugata sec-
ventei anterioare care devine INECMOIIV si care, prin anagra-
mare, conduce la numele EMINOVICI.

Urmatoarea intdmplare interesantd aduce in prim plan
cateva numere remarcabile din matematica.

Primele doua versuri din prima strofa a poeziei A contin
toate literele care compun numele artistei, iar aceste litere apar
cu urmatoarele frecvente:

CARLOTTA
342 223- -

si, deci, cu aceste litere, numarul variantelor in care putem
scrie numele artistei este egal cu 3x4x2x2x2x3x2x3=1728, dar
1728-3(220+284)=216, unde 220 si 284 formeaza prima pereche
de numere prietene, de care se leaga una dintre cele mai pro-
funde definitii ale prieteniei, data de Pitagora, iar 216 este
celebrul numar nuptial, prin care Platon stabileste o legatura
intre un ciclu lunar si conjuncturile prielnice nasterii, fiind
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unul dintre cele mai importante numere din cosmologia mito-
logica si 1n astrologie.

Primele doud versuri din ultima strofd a poeziei A con-
tin toate literele necesare scrierii numelui EMINOVICI, numa-
rul variantelor in care poate fi scris acest nume, cu aceste
litere, este 3240, unde 3240—6(220+284)=216.

Sa consideram primele doud versuri din strofa a patra a
poeziei A:

,,Estl tu nota ratacita
Din cantarea sferelor”

si urmatoarea secventa din sirul lui Fibonacci: 1, 1, 2, 3, 5, 8.

Extragem litera I din primul cuvant, apoi, conform cu
secventa fibonacciana, omitem o litera si o retinem pe urma-
toarea, adica pe U, din nou omitem o literd §i o retinem pe
urmatoarea, adicd pe O etc. Procesul continud pana se par-
curge Intreaga secventd fibonacciana. Literele extrase sunt
I,U, O, R, C, N, S, care, scrise in ordine alfabetica, formeaza
secventa C I N O R S U. Descifrand aceasta secventd cu cheia
de decifrare simetrica (0, 0, -12, 0, -12, 0, 0) si folosind
substitutia datd de alfabetul normal ordonat care nu contine
litera Q, obtinem:

CI NOR SU
00-120-1200

CI BOESU

Prin anagramare, secventa finala conduce la expresia O [UBESC.
Poezia A are urmitoarea caracteristica: fiecare dintre
primele trei strofe contine cate 4 versuri avand ca litera initiala
litera C, urmatoarea strofad are 3 astfel de versuri, iar a cincea
strofa (ultima) contine doua astfel de versuri.
In ordinea strofelor, extragem 18 litere initiale ale ver-
surilor, altele decat litera C, pe care le grupam astfel:

TDA RIA BZS RAB EDI EMA

Din grupele care, in aceastd secventd, au rangurile con-
forme cu secventa fibonacciana, 1, 2, 3, 5, se elimina 6 litere
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astfel: din prima grupa a doua litera, din a doua grupa prima si
din a treia grupa din nou a doua literd, iar grupa a 5-a se
elimind complet. Literele ramase formeaza succesiunea
TAIABSRABEM, care este 0 anagrama pentru MATEI
BASARAB, voievodul preferat al poetului.

in fiecare dintre aceste poezii, cuvintele au o distributie
care retine atentia. Vom prezenta, pentru exemplificare, cateva
exemple.

Astfel, in strofa a treia din poezia B, parcursa circular,
incepand cu al doilea vers, avem urmatoarea distributie a sub-
stantivelor:

(5)RAI (5)CERUL (5)REVERIA (5)AVE MARIA (5)VIS
(5)CERURI (5)RAI

care este un ciclu, in care numarul 5 reprezintd numarul de
cuvinte din text care separa cuvintele ciclului, fiecare ligatura
s-a numarat ca un singur cuvant.

Tot in aceasta poezie, in prima strofd, avem urmatoarea
succesiune:

SUFLET(1) INGER(2) CERURI(3) AUR (5) LUNCA(S)
STEAUA

numerele avand semnificatia precizatd mai sus. Dar secventa
numerica 1, 2, 3, 5, 8 apartine sirului lui Fibonacci, deci aceste
substantive sunt distribuite fibonaccian.

In partea a doua a acestei poezii, incepand cu al zecelea
vers, mergand spre finalul poeziei, in ipoteza ca ,ea-n” se
numard ca doua cuvinte iar celelalte ligaturi ca un cuvant
fiecare, avem succesiunea:

LEBEDE(7) ROMANIA(7) ITALIA(7) SIN(7) VISUL(7)
CANTEC

Astfel de succesiuni se intalnesc si in poezia A.

De exemplu, in strofa a treia, daca ,,coardele-n” se
numara ca doua cuvinte, iar celelalte ligaturi ca un cuvant
fiecare, avem succesiunea de substantive:

MANA (4) FIOR (4) CANTEC (4) FURTUNA (4) PUSTIU
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In strofa a patra, daca , fiinta-armonioasi” se considera
ca doua cuvinte, iar celelalte ligaturi se numara ca un cuvant
fiecare, avem succesiunea:

CANTAREA (4) INGERII (4) FIINTA (4) SERAFIN (4)

MANA (4) PUSTIU

Sa asociem fiecarui cuvant (sau expresii) cate un punct
din plan ale carui coordonate sunt formate din numarul de
vocale, respectiv de consoane din cuvantul respectiv.

Astfel, cuvintelor EMINOVICI, CARLOTTA si LA O
ARTISTA le corespund in plan punctele : A(5;4), B(3;5)
respectiv C(5;5), pentru care ABI\/g , AC=1, BC=2, de unde
rezultd ca (AC+AB)/BC=N(a), deci triunghiul ABC este un
,triunghi de aur”.

Urmdtoarele cuvinte din prima poezie, CANTARE,
POEZIE, FIOR, GLAS, APLAUZELOR, TREMURANDE, au
drept imagini in plan punctele A(3;4), B(4;2), C(2;2), D(1;3),
E(5;5), F(4;6), care formeaza pentagonul BCDEF inscris in
cercul cu centrul In A si avand raza egala cu \/g . Afirmatia

rezultd din constatarea cd AB=AC=AD=AE=AF= \/g .

Cuvintele ROMANIA, ITALIA, SIN, CANTEC din poezia
B au ca imagine in plan punctele A(4;3), B(4;2), C(1;2),
D(2;4), care determina 1n plan patrulaterul inscriptibil ABCD.

Diagonalele patrulaterului sunt AC =\/§ X\/E si BD = 2X\/§ ,
decit ACxBD =4 \/g . Produsul laturilor opuse este AB x CD
=\/§ siBCx AD =3 \/g si, deci, suma acestor produse este

egald cu 4 \/g .

Dupa cum se vede, produsul diagonalelor este egal cu
suma produselor laturilor opuse, deci, conform teoremei lui
Ptolemeu, patrulaterul este inscriptibil.

Dacé notam cu E(2;2) imaginea din plan a cuvantului
VISUL, acesta cade in interiorul patrulaterului ABCD, iar cu

segmentele ED = 1, EA =2 si EB :ﬁ se poate construi un
triunghi de aur, relatia (ED + EB)/EA = N(a) fiind verificata.
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Pentru fiecare dintre urmatoarele triplete de cuvinte din
prima poezie (CANTEC, FLORI, ZEFIRII), (GLAS, NOTELE,
CANTARE), (POET, POEZIE, INGERII), imaginile lor in plan
formeaza cate un triunghi de aur.

Referitor la poezia B, printre alte constatiri, observam
urmatoarele:

Imaginile in plan ale cuvintelor LEBADA, CARPATUL,
ROMANIA sunt punctele A(3;3), B(3;5) si respectiv C(4;3),
pentru care AB=2, AC=1si BC =\/§ si, deci,

(AC + BC)/AB = N(a)
adica imaginile formeaza triunghiul de aur ABC.

Aceste trei cuvinte apar in partea a doua a poeziei, for-
mata din 14 versuri, din care vom elimina primele patru si
ultimele patru, ramanand un text format din versurile cu
numerele de ordine 5, 6, 7, 8, 9, 10.

in acest text, cuvantul CARPATUL, din care s-a obtinut

anterior numele artistei, ocupa un loc special. El este precedat
de 21 de cuvinte si urmat de 34, astfel ca

34/21 = N(a),
daca pentru numarul de aur consideram valoarea N(a) = 1,618,
adica valoarea cu trei zecimale exacte.



George Popa, Libertatea metafizica

eminesciand
(Tasi, Editura Timpul, 2005)

Oana-Simona ZAHARIA

Exista in opera oricarui mare creator dorinta de eliberare,
de transgresare a limitelor materiale, vizibile si constranga-
toare, de atingere a unui ideal, a absolutului, de patrundere
intr-o lume perfectd, guvernata de alte legi, cele spirituale, de
a fi in sfera metafizicului, a nenumitului si a intangibilului.
Era firesc ca unui creator de talia lui Mihai Eminescu sa nu-i
fie strdin acest deziderat.

Transgresarea realului nu se poate face decat prin forta
si impactul creatiei, prin catharsis, prin inventarea unui sistem
de decodare si organizare a datelor lumii, fie ca e micro- sau
macrocosmos. Filosofia devine pentru orice mare traitor o
calauza in sondarea misterelor si incercarea de a afla sensul
ultim al destinului umanitatii.

Pentru Eminescu «a fiinta inseamnad a percepe universul
inconjurétor, dar si a fasona, a descrie si a numi fenomenalul,
el dispunand, ca orice mare creator, de geniala insusire a insti-
tuirii de lumi noi prin puterea limbajului poetic si prin in-
cadrarea In metafizic a eului liric. George Popa are dreptate
considerand ca ,,veritabila, unica noastra realitate pe care ne-o
putem crea §i vietui este cea poetica” (p. 118). Drumul spre
transcendent presupune cugetare, selectare, imbinare, modifi-
care a semnelor realului si topirea lor In expresia personala. A
vedea dincolo de lucruri este capacitatea prin excelenta rezer-
vata poetului.

Criticul literar isi structureaza exegeza sa eminesciana
intr-un mod original, insistand asupra unor aspecte inedite, pe
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care le ilustreaza pertinent cu exemplificari din opera poetului,
aducand mereu si o perspectivd comparatista, atat literara cat
si filozofica, integrandu-1 pe Eminescu intr-un context cultural
universal, stabilindu-i o pozitie privilegiata, pe care de altfel o
meritd pe deplin.

Conditia genialitatii este privitd dintr-un unghi parti-
cular: geniul constituie o lume paraleld celei a divinitatii. Este
usor, asadar, sa proclamam deificarea poetului si conferirea
unui caracter sempitern operei sale. Limbajul poetic capata
valente magice si creatorul e constient ca se afld sub puterea
lui. Perceperea frumusetii, coroborata cu fantezia duc la per-
fectiunea operei. Fiinta umana are o structurd dihotomica si,
fard a cadea pradd unui maniheism lipsit de sperantd, putem
aprecia ca fiind convingatore antiteza dintre cele doud naturi
eminesciene, de facturd ontologica: ,,un eu intramundan si un
sine extramundan” (p. 21). Geniul nu se poate incadra nici in
spatiul teluric, nici in cel celest, ,,e 0 lume in lume” (p. 22).

Melancolia devine o ,,expresie senind, detasatd a unei
tristeti metafizice” (p. 15), e meditativa, o stare ce nu a fost
straind nici unui mare creator, dar care, la Eminescu, ,.era o
structura a totalei deschideri privind reala valoare a vietii, a
lumii si nostalgia unei alte existente, superioare” (p. 35).

Alaturi de plutonic, neptunicul l-a fermecat pe Eminescu
si a devenit o dimensiune esentiald a orizontului sau poetic.
Marea — ,,simbol al structurii lumii umane” (p. 38) — si com-
ponentele ei: izvorul, lacul, fluviul, raul, ilustreaza trecerea
heracliteicd a fiintei, reprezentdnd succedanee ale zbaterii
umane launtrice, ale misterului insondabil al universului inte-
rior, ale necuprinderii §i nemarginirii, ale regenerarii perpetue,
matci ale vietii, dar si ale solitudinii, amintind totodata si de
orfism. Metafizica nu poate face abstractie nici de motivul
arderii, al focului, al purificérii, vocatia poetului fiind una
ascensionala.

Lumea contemporana i se opune creatorului prin efe-
meritate, cultivarea unui spirit malefic, demascat cu violenta
de catre Eminescu. Revolta este o trasatura a oricarui spirit ro-
mantic sau a oricarui titan insetat de absolut. Compensatoriu,
poetul propune o dimensiune a sacralitdtii poetice, ,,suprema



220 STUDII EMINESCOLOGICE

transvaluare a existentialitatii” (p. 80). Poezia devine panaceu,
catharsis, ,,soteriologie pe care o trdieste creatorul si o trans-
mite celor receptivi la poezia sacralizanta” (p. 80).

Natura se constituie in stare de suflet, este interiorizata,
subiectivizata, va rezona cu stérile poetului. Sinele transuman
este cel care se elibereazd de lume prin traire autentica, prin
emotie. ,,Filozofia vorbeste despre fiintare, poezia este fiin-
tare. Filozofia speculeaza despre libertate, poezia elibereaza.
Filozofia transforma lumea in semne de intrebare, iubirea face
sd amuteasca toate intrebarile, iar poezia salveaza fiinta de
inefabil” (p. 103).

Formele lumii Eminescu le converteste in tipare proprii,
conferindu-le valente sporite in poezia sa, devenitd, dupa
George Popa, 0 ,.a treia stare” (p. 116), in ipostaza de interme-
diar al eului cu universul. Experienta poeticd devine un
periplu sufletesc, o evaziune vitala.

Iubirea nu se materializeaza, implinirea mult visatei
perechi raméne mereu in spatiul ipoteticului. Sinele emines-
cian e iremediabil solitar. Constantd e tentatia absolutului, a
infinitului. ,,Aceasta tendintd catre infinit constitue instinctul
metafizic — exceptionald definitie a naturii metafizicii”
(p. 135). Arta devine la Eminescu o metamorfozare a unei per-
petue aspiratii spre absolut. Libertatea metafizica eminesciana,
opineaza sugestiv George Popa, este absolutd si poate fi
inteleasa ca ,.transcenderea din orice conditionare, din orice
determinare. O desprindere, o decantare, o golire totald de
orice numire sau definire, de orice datum” (p. 145).



Nedorit gand despre Montri Umavijami

Sun la Cluj in a doua zi de Pagti. Chiar ca incercam sa
comunic ,,din an in Pasti”, cum e vorba, cu Lucia Sav. Sen-
sibila creatoare si talmécitoare in limba romana a gandului,
exprimat in engleza, despre Eminescu de un spirit al Univer-
sului, ce s-a nascut ,.intdmplator” — cum imi spunea El — in
Thailanda, mi-a comunicat o veste trista: ,,Montri a murit, in
februarie”.

In buluceala de ganduri ce a starnit aceste vorbe, primul
impuls a fost sd-i anunt Corneliei Viziteu ireparabilul, rugand-o
sd consemneze in ,,Studii eminescologice”, aflate ,,in tipar” la
Clusium!

I-am solicitat §i Iui loan Vescan cateva amintiri despre
Montri.

Despre Montri, Eminescu si Romania sper sa publicam,
in extenso, dupa documente ce le am, in nr. 9 al acestei publi-
catii.

Ion C. Rogojanu

Livada de meri

(in memoriam Montri Umavijami)

Sa fie mai mult de zece ani de atunci ...

Intr-o dupa-amiaza de iulie, cand ziua este inca lunga,
frumoasa si senind, i-am facut o vizitd de curtoazie bunului
meu prieten lon C. Rogojanu, de care ma leaga o pasiune co-
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mund: Eminescu. Acolo, in apartamentul din Calea Mosilor,
gazda mi-a prezentat un distins domn ce sedea la masa lunga
din camera tixitd de carti, rasfoind, plin de curiozitate, citeva
editii rare Eminescu.

— Sa-ti prezint pe domnul Montri Umavijami, doctor in
filozofie, vine din Thailanda si-1 studiaza pe Eminescu!

Am fost surprins si nitel descumpanit, neintelegand
cum se poate stabili o legaturd intre doud culturi absolut
diferite, prin care sa-1 poti pricepe pe Eminescu. Dupa o scurta
conversatie in limba englezd despre Eminescu si opera sa,
avuta la un pahar de ceai aromat de fructe, distinsa gazda face
0 propunere:

— Ce-ar fi sa-1 duci pe Montri la tine, la Otopeni, sa
vada si altceva decat aglomeratia citadind, sa-i arati colectia
Eminescu si sa discutati, fireste, despre Eminescu?

Propunerea a fost acceptatd ad-hoc, l-am invitat in
magind si, In scurt timp, am ajuns la mine acasd la Otopeni.
[-am aratat colectia de editii Eminescu, fotocopii dupa
manuscrise, carti postale, timbre etc. continudnd conversatia
pe terasa casei, cu deschidere spre livada cu meri, vegheati de
o cfigie a lui Eminescu aflatd si acum pe peretele estic al
terasei. Cand soarele cobora spre asfintit, am propus sa facem
cativa pasi prin livada unde iarba proaspdt cositd imprastia un
parfum ametitor, unic, asa cum numai fanul poate mirosi
inaintea nserdrii. Ne-am oprit din conversatie langa un mar
vdratic, ce dadea 1n parg, rupand din pom un mar mare, rosu,
parfumat, i-am smuls frunza de pe coditd, 1-am sters cu podul
palmei, l-am privit In zare si 1-am oferit domnului Montri. Plin
de uimire si cu o usoara spaima, mi-a spus:

— Este un sacrilegiu, ai rupt un mar din pom fara voie si
mi-1 dai si-1 mananc, asa? In Thailanda, fructele nu se rup din
pom, nu oricine are dreptul s le culeagd, aceasta se face dupa
o regula si dupa un ritual!

L-am asigurat ca nu s-a intamplat nimic deosebit, cd nu
trebuie sd cer voie nimdnui sd rup un mar din livada mea si
sa-1 mananc. De altfel, in mitologia romaneasca, arborele mar
reprezintd arborele vietii, iar fructul lui contine elixirul vietii
si remediul tuturor bolilor si infirmitatilor din aceastd lume.
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Merele, indiferent daca sunt de aur sau de argint, intineresc pe
batrani, invie din morti si ilumineaza mintea oamenilor.

Ne-am asezat amandoi 1n iarba cosita din livada,
mancand mere rosii §i proaspat culese din pom prin care pulsa
calda si vie seva pamantului romanesc.

— Si totusi, domnule Montri, ce Tnseamna pentru Dum-
neavoastrd Eminescu?

— Cred ca Eminescu s-a reincarnat in mine $i numai in
Romania 1l pot intelege!

Seara, am plecat spre Bucuresti, gandind fiecare la
Eminescu prin doua filozofii, contopite intr-una singura:
poezia eminesciand...

La despartire, mi-a daruit niste carti: Souvenir from
Thailand by P. Thiemtim unde la pagina 8 se afla M.
Eminescu; One wish alone have I — versuri engleza/thai; A
long, old roman road si Poems from Thailand 1988-1991,
toate cu autograful autorului: ,,Montri Umavijami. Bucuresti
1995”. De atunci nu ne-am mai revazut.

Astazi le rasfoiesc cu miresme de mar si fan cosit. ..

Requisecat in pace!

aprilie 2006
loan T. Vescan
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